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1. Uvod

Ve svétoveé kinematografii ma bezpochyby své unikéatni misto hongkongsky film.
Pokud vynechdme produkci ,,stfedniho proudu”, kterd je v Hong Kongu dominantnéjsi
nez je tomu u filma jinych zemi, zbudou ndm tvirci alternativni scény, reprezentované
tzv. ,,Druhou vlnou”. Ta zacala ve druhé poloviné osmdesatych let, jako reakce na
»Novou vinu”, ktera ptivodné vznikla jako alternativni scéna, ale jeji protagonisté brzy
podlehli masinérii hongkongského stfedniho proudu. Mladi autofi ,,Druhé viny” se

snazili jit ve své tvorbé daleko za bézné styly a motivy. A pravé dilo jednoho z

vvvvvv

Pokusme se v této praci rozebrat vybrané filmy reZiséra Wong Kar-Waie a tim pak
zkusit prokazat jejich vzajemné souvislosti a navaznost. Wong Kar-Wai je povazovan za
velice slozit¢ho autora a vSechny jeho filmy na sebe vzajemné odkazuji a nardzi. Pro své
zkoumani jsem si vybral pét filmu, které jest¢ délim do dvou skupin. Tyto filmy jsem
vybral proto, ze jsou si stylem, motivy a do urcité miry i déjem blizké. Jedna se za prvé
o dvojici filmG Chunking Express a Fallen Angels, které vysly rok po sobé a navaznost
je u nich ocividnéj$i a pak o trojici Days of Being Wild, In the Mood for Love a 2046, u
nichZ jsou souvislosti $ir§Si a provazanost je komplikovangj$i a jejich rozbor bude
tyto dvé skupiny obsahuji filmy tematicky podobné a do jisté miry i podobné formou,
strukturou, kompozici, kamerou a jinymi vyrazovymi prosttedky. O provazanosti jsem
pfesvédCen z Cist¢ osobniho dojmu, ktery se vSak potvrzuje s vnimanim mnohych
filmovych kritikii a recenzent. V Ceském jazyce dosud o Wong Kar-Waiovi nevysla
zadna publikace a to je dalsi divod, ktery mé vedl k vybéru pravé tohoto tématu, které

tim chci pfiblizit ceskému ctendfi.

Zakladnimi prameny pro mou praci jsou tfi anglicky psané monografie uvedené v
zavérecné bibliografii a zbylou ¢ast informaci jsem ziskal z internetovych servert,
taktéz citovanych v bibliografii, a ze samotnych filmt. Veskeré zdroje jsem si sam
prekladal a proto se miizou vyskytnout drobné chyby v interpretaci uréitych pojmi z
filmové teorie. Ke kazdému filmu jsem udélal rozbor a naznacil podobnosti a vysledky
budou shrnuty v zavéru prace. Na citace z knih odkazuji na kazdé stran¢ zvlast’ pod

¢arou a na internetové stranky v textu, do bibliografie.



V textu se vyskytuji Cetné cizi vyrazy, anglické, ¢inské a kantonské, predev§im
jména. Pro svou praci jsem se rozhodl ponechdvat vlastni jména v kantonském piepisu a
pokud jsem v n€kterém z pramentl narazil na Wade-Gillesovu transkripci, pieved] jsem
dané slovo do standardni ¢inské transkripce pinyin (¥§&). Iména sklofiuji v souladu s
Ceskymi jazykovymi zvyklostmi. Jméno Sanghaj nechavam v jeho &eské podobé a v
pfipad¢ jména Hong Kong pouzZivam dvojslabi¢né podoby s vyjimkou odvozenych

slovnich druhd, kdy se slovo méni na jednoslabi¢né, jako naptiklad hongkongsky.



2. Wong Kar-Wai

2.1. Druha vina
Kdyz se tekne ,,Hongkongsky film”, zpravidla si pfedstavime bud’ filmy s

tématikou kungfu ve stylu Bruce Leeho ¢i Jackie Chana, nebo akéni gangsterky od
Johna Woo. Oproti témto autoriim se vSak na konci osmdesatych let objevuji novi mladi
autofi, nékdy téz oznaCovani za ,,.Druhou vInu”, ktefi hledaji pro svou tvorbu néco
jiného, nového a neokoukaného. Uved’'me mezi témito tvilrci i autora jménem Wong
Kar-Wai (v obecné &instiné Wang Jiawei =28 1), piestoze - jak si ukdZzeme niZe - v

jeho piipad¢€ jsou moznosti piesného proudového €1 zanrového zafazeni nevalné.

Wong Kar-Wai se pfedné¢ vymyka , mainstreamovému” pojeti kinematografie,
reprezentovanému praveé gangsterkami a kungfu filmy, ovSem v lecjakych aspektech 1
alternativni scéné¢ v podani ,,Druhé viny”. Jeho filmy se totiz pohybuji na pomezi obou
téchto sméri a vytvaii tak naprosto unikatni filmovy zazitek. Wong casto piebird
klasické naméty, pojima je vSak zcela osobitym zplsobem. Ku piikladu si vezméme
jeho prvni film A4s Tears Go By (1988) dilo vychazejici z motivil jiz zminovanych
gangsterek, pfesto se viibec nepodobajici ostatnim hongkongskym dilim toho Zanru. Je
to dano kamerou, jez se velice Casto pohybuje, jakoby ji nesl nékdo, kdo vibec tocit
neumi. Zaroven jsou akéni scény - dominanta gangsterek apod. - to¢eny s velmi malym
poctem snimkt za vtetinu (www1), ¢imz scéna pusobi v zasad¢ nepiehledné az trhan¢, a
zabé&ry jsou navic rozostené, ¢imz je chaoticky dojem kompletni, takze divak ma casto
potize rozeznat, co se presné déje. To je jen prvni z rozdili od béznych snimkt, kde se
naopak autofi snazi praveé tyto scény zachytit co nejpresnéji. Dale Wong pouziva velmi
rychlé stiihy, pomoci kterych vytvaii atmosféru napéti. V neposledni fadé na sebe
upozorni kompozice jednotlivych scén a hra barev, tvotici z Wong Kar-Waiovych filmi
skute¢na umélecka dila. 4s Tears Go By neni jediny ,,bézny” ndmét, kterému se dostalo
Wongovského pojeti. Snimek Ashes Of Time (1994) je pro zménu z prostiedi mistrii
bojovych uméni staré Ciny, ale bojovych scén se zde pfili§ nenabazime. Piisobi na nas
dojmem, Ze Wong natocil film o ,,soukromém” zivoté kungfu mistrd, jejich mySlenkach,
a wushu v jeho akénim smyslu pfitom odsunul az na druhou, ne-li tfeti, kolej. Ve Fallen
Angels (1995) pro zménu o0Ziva ,,noirovy” piibéh v barevném, modernim stylu a 2046
(2004) zase nabizi tématiku science fiction z budoucnosti, jejiz d¢j se vSak z vétsi Casti

odehrava v minulosti.



2.2. Zivotopis

NezZ se pokusime rozebrat tvorbu celovecernich filmf, na nichz Wong pracoval
jako rezisér, meli bychom si o tomto autorovi fici 1 nékteré zivotopisné informace - snad
tak 1épe porozumime zamérim jeho dila. Wong Kar-Wai se narodil 17. ¢ervence 1958 v
Sanghaji. Kdyz mu bylo 5 let, prestdhoval se s rodi¢i do Hong Kongu. Tam mél jako
piist¢hovalec mluvici pouze Sanghajskym dialektem a obecnou c¢inStinou potize s
prizpisobenim. (www2) Proto (podle jeho vlastnich slov) travil spoustu ¢asu s matkou v
king. Tyto zkuSenosti velmi ovlivnily jeho Zivotni vyvoj a pozdé&ji také profilovaly jeho
tvorbu. V néekterych filmech najdeme narazky na jazykovou rozmanitost Hong Kongu
(naptiklad Chunking Express) a jelikoz Wong do Hong Kongu pfijel v roce 1963, tak se
také d¢j mnoha jeho filmi odehrava v Sedesatych letech (youtubel) skoro jako
vzpominka na dobu détstvi. V roce 1980 vystudoval na hongkongské polytechnické
univerzit¢ obor grafického designu a jest¢ ten samy rok se zucastnil ptipravného
produkéniho kurzu v Television Broadcast Limited (TVB), kde se stal scénaristou na
plny uvazek. (www2) Podle jeho vlastnich slov vystudoval design, protoze to byl jediny
obor, na ktery ho ptijali, a v t€ dobé¢ jeste¢ neumél ani kreslit. (youtubel) Mezi lety 1982

a 1987 napsal desitky scénaiti napfi¢ v§emi zanry, od komedii po ak¢ni dramata.

V polovin¢ osmdesatych let zacal psat pro spolecnosti In-Gear Production
Company a The Wing Scope Co., coz mélo zasadni vyznam jeho dalsi kariéru. Obé dvé
spolecnosti byly totiz vlastnény rezisérem, hercem a producentem v jedné osobg,
Alanem Tangem. Wong napsal n€kolik uspésnych scénait k jeho filmim a Tang se mu
za to ,,odménil” tim, Ze investoval do jeho prvnich dvou filma A4s Tears Go By a Days of
Being Wild. Ten odstartoval Wong Kar-Waitllv uspéch, avSak Alanu Tangovi prodélal
miliony dolar. (www2) Posun od prace pro televizi k préaci pro film vnimal Wong jako
naprosto plynuly, protoze spousta reziséri postupné meénila zaméieni ze seriali a
televiznich filma na filmy celovecerni a jejich scéndristé prosté opustili televizi s nimi.
Wong zmény komentoval slovy: ,,Ten pfechod byl naprosto plynuly, je to v podstaté tak,
7ze zacnete pracovat ne v kanceléfi, ale v kavarné. VSechny schizky probihaly v
kavarn€. Myslim, ze jednou o tom napisu knihu, protoze jsem stravil vétSinu svého Casu
v ruznych kavarnach. Psal jsem tam i scénafe.” (youtubel) Wong sviij talent pro
scendristiku vysvétloval z velké Casti také zkuSenostmi z détstvi v dob¢, kdy ¢ast jeho
rodiny zfistala v Sanghaji a on pravidelné psal dopisy svym pfibuznym. Diky

korespondenci si tak zlepSoval své psani. (youtubel) A piesto: ackoli nakonec dosahl



uspéchil, jeho kariéra scéndristy nebyla jednoduchd. Za zminku stoji fakt, Ze jeho
nadfizeni v oddé€leni scendristiky museli dodrzovat kvoty - vétSinou na pocty gagl -
které kdyz nebyly splnény, muselo se natacet znovu. A Wong se prave z tohoto prostiedi
vyzadujiciho psani napadl a gagl postupné vypracovaval az na psani celych scénaiti.
Wongovo scendristické obdobi trefn€¢ popisuje nasledujici pasdz z jeho Zivotopisu
»Wong Kar-Wai tika, ze zil téméf rok zavieny v byté svého blizkého pfitele, reziséra
Ringa Lama, ale nedokdzal dodat dostatek materialti pro spolec¢nost Cinema City. Plnéji
se zaCal vénovat svym scénaiim, kdyz se posunul mimo kinematografii stiedniho
proudu. V té dobé¢ to vSak nebyl nezavisly styl v mode, spiS to byla slepéd ulice pro
pobudy chycené mezi velkymi studii. Mnozi ¢lenové Stabu tak byli prilis chudi, nez aby
se mohli spoléhat na piijmy z tvofeni filmil a Casto museli mit jeSt€ dalsi praci... Po Case
si ho zacali vSimat, obzvlast’ proto, ze mél pratelské vztahy s uznavanymi reziséry.”
(www4) Za svuj nejlepsi scénar povazuje Final Victory (1986), ktery napsal pro dal§iho

slavného reziséra Patricka Lama. (www?2)

Poté, co dopsal pro Patricka Lama, zacal (Caste¢né¢ na zakladech jeho filmu s
nékolika vyptujckami motivli z Mean Streets od Martina Scorseseho) natacet vlastni
celovecerni snimek vydany v roce 1988. Tim se de facto posunul od scendristiky k rezii
a mozna jesté presnéji k ,,autorstvi”, coZ znamend, ze své filmy nejen reziroval, ale 1
sdm psal a nékteré z nich rovnéz sam produkoval. Kromé celovecernich filml vytvofil i
nékolik kratkometraznich a také reklamy ¢i videoklipy. Jeho dosavadni dilo je tak velmi
obsahlé a kdyz k tomu pficteme, Ze se jeho filmy byly v podtaté snimky alternativni, je
zajimavé jakého se mu dostdva uznani doma i ve svété. I kdyz tento fakt lze z velké

Casti pricist hereckému obsazeni, které ma ve svych filmech vzdy hvézdné.

2.3. Vyrazové prostredky

Wongova originalita je patrna v kazdém z procest vytvaieni filmu. Jednim z
hlavnich meznikii Wongovy tvorby je jeho seznameni a naslednd spoluprace s
australskym kameramanem Christopherem Doylem. Doyle se stal jeho ,,dvornim”
kameramanem, se kterym natocil vSechny své celovecerni filmy s vyjimkou prvniho
titulu - As Tears Go By - a dnes je povazovan za mistra kamery svétového formatu.
(www3) ,,.Béhem dlouholeté spoluprace Doyle posunul praci s kamerou za hranici
obraznosti a dosahl tak skvélych vysledku. - ,,Wong a Doyle spole¢né vyvinuli vizualni

motiv, ktery se objevuje v kazdém z jejich filml: nékteré strategické scény jsou toCeny



na niz§i pocet snimkl za vtefinu (nckteré zdroje uvadi az 12, pozn. autora) (v
Hollywoodském zargonu ,,undercrank™), takze je zabér zrychleny: poté jsou snimky
krok po kroku pfetiStény niz8i rychlosti na hotovy film a tim se zabér obnovi do svého
trvani v redlném case. Tato metoda dava jeho zdbérim nadech nadptirozena, soucasného
oziveni a napéti... Bez Doyla by bylo Wongovo dilo stejné neptedstavitelné, jako
napiiklad nejslavnéjsi dila Bernarda Bertolucciho bez Vittoria Storara. Wong také obcas
pouzil nahradniho kameramana, kdyz byl Doyle pry¢, nebo pracoval na jinych
projektech, jen proto, aby je znova natocil ve chvili, az bude Doyle opét k dispozici.”
(wwwl) Wong Kar-Wai se v jednom z rozhovorl zmifiuyje o vytvafeni svych
originalnich vizualnich efektd. ,,.Lidé jsou Casto zvédavi ohledné¢ vizudlnich efekti v
mych filmech. Ta ne pfili§ romanticka pravda je, Ze spousta téch efekti je ve skute¢nosti
vysledkem zvazeni vSech danych okolnosti: kdyZ neni dost mista pro manévrovani s
kamerou, vyméni se normalni objektiv za Sirokouhly; ve chvili, kdyZ natd€eni skrytou
kamerou v ulicich nedovoluje pofadné osvétleni, tak nastavime rychlost sniméani kamery
podle mnozstvi svétla, které je k dispozici; pokud nesedi navaznost riznych zabéra,
zkusi se vynechat stiihy; aby se vyfesil problém s nendvaznosti barev, zakryje se to

rozvinutim filmu do ¢ernobilého... Triky jako tyhle jdou poiad dal do nekone¢na.”

Ptesné tenhle ptistup k tvorbé filmu, kterd je pfizptsobiva, ¢ini z Wongovych dél
dila naprosto originalni. Sdm Wong se o pfizplisobivosti zmifluje v interview pro
australskou televizi. ,,Abyste ptezili, musite byt flexibilni, protoze kdyz si sami délate
produkei filmu, nemuzete trvat na urcité véci. Kdyz tieba nemate urcity pokoj, natocte
to v chodbé, pokud neni chodba, natocte to nékde. Tim se ptibéh méni kvuli praktickym
davodim. Takze zptsob, jakym pracujeme, bez scénafe, ve skuteCnosti mame scénéf,
ale ten je hotovy teprve az ve chvili, kdy je film natocen. A to nam vlastné dava
svobodu... Béhem nataceni dojdete k mistu, kde si feknete, ted bych mél zabéry
usporadat takhle, v takovém rytmu. A ja myslim, Ze to je ten rozdil mezi jednim filmem
a jinym filmem, je to vase vnimavost. Je to naprosto instinktivni, jako u hudebnika, mél
bych zastavit v tomhle bod¢ a zacit v tamtom bod¢.” (youtube2 a 3) Tim se z nataceni i
vysledného snimku stava zivouci entita. Film pak v sobé nese vSechna ucinéna
rozhodnuti v prib&hu natdceni a odrdzi se v ném nejen piibch, ale 1 ¢ast Wong Kar-

Waiovy osobnosti.

1 LALANNE, Jean-Marc - MARTINEZ, David - ABBAS, Ackbar - NGAI, Jimmy; Wong Kar-Wai,
Paris: Dis Voir, [19977], str. 113



To, co dovytvaii filmovou atmosféru, vedle kamery, je také hudba. Ta hraje ve
Wongovych filmech vzdy nezastupitelnou roli. Pro hudbu z jeho filml jsou
skladatelé stoji za vSemi jeho filmy po hudebni strdnce. Ve Wongovych snimcich
nejcastéji uslySime muziku, kterd neni piivodem c¢inskd, at’ uz se jedna o originalni
verze, nebo verze prezpivané c¢inskymi umélci. Wong obecné¢ klade daraz na
emocionalni rozmér kinematografie, jak tomu nasvédCuje 1 zplUsob uziti hudby.
Zaméfuje se v ném na to, aby zprostiedkoval divdkovi obrazem nevyjadifenou emoci.
Vzdy se vybira urcitou melodii, nebo jeji ¢ast, a z té se vytvari motiv, jenz se ve filmu
opakuje a navozuje tak opakované urcitou atmosféru. Naptiklad: ,,Ve filmu Days of
Being Wild je tsttedni motiv kompilaci rumby a caci od slavného skladatele Xaviera
Cugata. Ackoli se d& filmu odehrava v letech Sedesatych, hudba je z let Ctyficatych a
padesatych a vycaruje tak atmosféru bez jakékoli pfimé spojitosti s redlnym kontextem.
Toto propojeni dvou obdobi je to, co vytvari spojity svét, smyslené obnoveni Sedesatych
let, jez vdeci z vétsi ¢asti kouzlu italského filmu ¢1 muzikalu té doby, spiS nez néjaké
historické skute¢nosti.” Podobny jev mizeme vidét v Happy Together (1997), kdy
mistni atmosféru Argentiny zjednodusi na tango od Astora Piazzoly, které pak doprovazi

cely film a dava ndm tim na védomi, kde se d&j odehrava.

,»V Ashes of Time se rozhodl pfenést tuto techniku do hrdinského filmu, stéZejniho
zanru mistni kinematografie. Pro svij tfeti celovecerni film povefil skladatele Frankieho
Chana, byvalého choreografa bojovych umeéni, aby napsal partituru inspirovanou
hudbou ze ,spaghetti westerni” od Ennia Morriconeho, radsi nez tradi¢ni Cinskou
muzikou, pouzivanou pro zprosttedkovani mistni atmosféry. Zakladem jeho prace je
proces bofeni a modernizace zanri, ve kterém hraje hudba zasadni roli. Toto opétovné
¢teni neni pouze otdzkou hudebni desorientace. Zahrnuje téZ vytvareni historickych
zkratek (jako naptiklad odkaz na western), které dovoluji rezisérovi sdélit jeho umysly,
jednoduse vlozenim hudebniho motivu. Ve Wong Kar-Waiovych filmech tak soundtrack
neni pouze pro ilustraci, ale vytvaii nepietrzity dialog (,,mise en abime” - do nekonecna,
pozn. autora) jak s obecenstvem, tak s postavami.”” Ve Wongovych filmech ¢asto hudba
nebyva jen doprovodnad, ale je pfimo obsazena v dé&ji, jako naptiklad, kdyz Yuddy (Days
of Being Wild) nebo Faye (Chunking Express) tan¢i na hudbu, kterou maji pusténou z

prehravace. Hudba hraje z radii, CD piehravacit, jukeboxtl, anebo klidné z néjakého

1 LALANE, Jean-Marc; Wong Kar-Wai str. 30
2 tamtéz
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blize neurcené¢ho mista, avSak nikdy nepfijde z ni¢eho nic a zadné scény nezacinaji a
taky nekonéi stejné s hudbou.! Ta bud’ zacina jesté pired zacatkem zabéru, do n&jz pak
postupné sili, anebo pietrvava do dalsiho stfihu, kde pak na sile ztraci. ,,0 Wong Kar-
Waiovi se mluvi jako o vynalezci nové formy kinematografie, muzikalni kroniky, ktera
se od muzikalu li§i v principu tim, Ze herci nezpivaji (pfinejmensim ne ve filmu). Urcité
také vyuziva dal$i vyznacné rysy tohoto zanru. Zejména jeho dialogy jsou tvofeny za
pomoci aforismli a poetickych frazi, jez Casto pfipominaji dvojversi pisni majici tu

992

samou lehkost dotyku a hlubokou povrchnost.” V této citaci se narazi i na fakt, ze

mnoho hongkongskych hercii jsou také zpévaci.

Narozdil od dominantnich filmt stfedniho proudu, které jen ziidka usiluji o to,
aby divak védomé vnimal kameru a zabéry, Wong na obrazy strhuje pozornost jejich
opakovanim. Tim bereme na védomi i proces tvoteni téchto obrazil, ¢imz se rozbiji iluze
popisovaného svéta. Divak si pak uvédomuje, ze to, co vidi, nékdo vytvofil s n¢jakym
zameérem, a ze zaroven chtél, aby si to divdk uvédomil. Zamérem tak neni co
pouze vysledkem, jak Wong casto tika, ,,zvazeni danych okolnosti” a to uz kvili jeho
vizualné rozvratnému stylu, jenz je patrny v kazdém jeho dile. (wwwl) ,,Nachazime
optickou mnohoznacnost, avSak svérazného druhu, kde rozmanité vyznamy nejsou
soudrzné¢ a nepodporuji se. Nikdy nenajdeme syntézu, vzdy rozpojeni, rozsifeni,
oddaleni. To mé ve ve vysledku charakteristicky efekt: ve Wongovych filmech si nikdy
nejsme jisti tim, co pravé vidime. Obrazy jemné postradaji své rysy. Zmeskavaji svou
schizku s vyznamem a stavaji se tak typickou Wong Kar-Waiovskou véci - obrazem
zklamani. AvSak co je pozoruhodné, je soustavna tvofivost, s niz Wong rozviji své

obrazy zklamani a ktera nas nakonec zaujme jistym druhem zdravé nesouvislosti.”

2.4. Pét wongovskych motivu

»Wwong, vice nez kterykoli jiny hongkongsky rezisér, do svych film zahrnuje
specificky silnou zkuSenost dané doby, jako zkuSenost negativniho; zkusSenost urcitého
nepolapitelného a rozpolcené¢ho kulturniho prostoru, jenz lezi vzdy mimo né$ dosah,
nebo pouze za hranici vyjadfitelnosti. Tato Zivouci zkuSenost negativniho, ve svych

mnohych projevech ve vefejném 1 soukromém Zivoté, je trvalym tématem Wongovych

1 LALANE, Jean-Marc; Wong Kar-Wai; str. 31
2 LALANE, Jean-Marc; Wong Kar-Wai; str. 31
3 tamtéz str. 44 a 45
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filmu, tématem, jeZ se stale vraci... To, co dopliiuje a obnovuje zkuSenost negativniho je
zkuSenost rychlosti. A rychlosti zde neni myslen rychly stiih nebo sklon k nésilné akci,
jenz mnoho kritikll spojuje s hongkongskou kinematografii. Jsou tim mysleny premény
kulturniho prosttedi jako diisledek ptichodu novych technologii: nejen technologii, které
zvysuji rychlost pohybu, ale také téch, které¢ zvysuji rychlost reprodukce a informaci. Ve
Wongové tvorbé je rychlost (stejné jako politika) reprezentovana nepiimo,
prostiednictvim osob sté¢zi si  védomych spoleCenské pfizplisobivosti nebo
neptizpusobivosti novému kulturnimu prostfedi, jemuz dominuje rychlost, prostredi,
které zdanlivé ztratilo sviij rozsah. Prostfedi se nyni stdva nesoumérnym, nebyvalym,
premrsténym... Rychlost, ve smyslu, jakym se ji snazime popsat, neni synonymem
pohybu; ma spiSe spojitost s jemnymi nestalostmi obrazu a ty vyzyvaji védomi a

9]

poznani, at’ je stav pohybu jakykoli.

Zatim jmenované vyrazové prostfedky: prace s obrazem, barvami, elementem
negativity ¢i rychlosti, vytvaii vskutku unikétni kompozici. Sledovat Wongiv film tak
neznamena jen vnimat déj, nebo skladat si jednotlivé scény dohromady a hledat v nich
smysl. Jisté to jde i tak, ale pak se jako divaci sami piipravime o velkou ¢ast toho, co se
na platné ¢i obrazovce déje. Sledovat jeho snimky znamend z jedné ¢asti divat se na film
a z druhé ¢asti, diky zcela origindlnimu vizuélnimu zpracovani, navstévovat galerii. A
takovych c¢asti bude jisté vic, protoZe jestli o dobrych filmech plati, Ze v nich najdeme
néco nového, kdyz se na né znova podivame, tak u Wong Kar-Waie objevime pfii
kazdém sledovani pfimo novy film. VSechny jmenované prostiedky v sobé zahrnuji
naraci, vypravéni. I to md u Wonga odlisné znaky nez u jinych autorti. Jak je pro n¢j
obvyklé, 1 zde boifi hranice mezi improvizovanim a pevnou strukturou, avSak u
vypravéni to ma zasadni vliv. Wong vyuziva obou principl, napiSe scénaf, nebo jeho
¢ast, ktery ale funguje jen jako velmi hruby obrys jeho piedstav. Scénai se méni spolu s
priabéhem nataceni, vyviji se. O Wongové stylu vypravéni bychom mohli mluvit jako o
,Krizi narace”. ,,... vSechny Wongovy filmy maji ur¢itou uvolnénou, improvizovanou
strukturu vypravéni, jako kdyby ztratily smér. Slavny ptiklad je zavérecna sekvence
Days of Being Wild, kde se na konci ptibeéhu bez vysvétleni objevi nova postava. Je to
uvod do dalSiho pokracovani, které jesté¢ nebylo natoceno? Nebo pouze nesouvislost?
Nebo to moznéd je pieruSeni néjakym jinym piibéhem, ponofeny fragment, jenz v

ur¢itém bod¢é musel vyplavat na povrch, aby mél vzduch? V kazdém piipadé vypravéni

1 LALANE, Jean-Marc; Wong Kar-Wai; str. 41, 43 a 44
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neobsahuje subjekt; narace je dérava a subjekt se objevuje a mizi v téchto trhlinach. To
vSak neznamend, ze by Wongovy filmy byly Spatné ¢i voln¢ udé€lany... Spi§ je nam
pfipominan ndhled Waltera Benjamina (némecky filosof, literarni kritik a esejista 1.
poloviny 20. stoleti, pozn. autora) na vypravéni, ze krize v naraci je krizi zkuSenosti,
krizi nasi schopnosti sd¢€lit zkusenosti... Wongovy snimky se ndm, v Hong Kongu konce
osmdesatych a devadesatych let, také ptredstavuji se svou vlastni krizi vypravéni a
zkuSenosti... Obzvlasté Chunking Express a Fallen Angels jsou pieplnéné postavami,
které Ziji na pokraji hysterie. Tyto postavy samy soustavné vypravi piibéhy; a pokud
nemohou najit posluchace, stanou se svym fascinovanym publikem. Kone¢né to je
davod, pro¢ nachazime vSechny ty hlasy vypravéce, které se ndm snazi néco fict, nebo
se snazi upravit svét do néjaké podobnosti s touhou. Ale obrazy ¢i predstaveni ztratily
svou autoritu stejné tak jako vypraveéni. Ve Wongovych dilech hlas vypraveéce neptichazi
odnékud zven¢i mimo piibeh, aby ho objektivné a rozhodné komentoval, ale vychazi

zevniti piibéhu a obsah plyne v nejistoté.

Mimo tuto krizi v naraci a v§e co obsahuje, pfichazi dva nejvice fascinujici efekty
Wongovy tvorby. Prvni je jistd nuda, siln€ zachycena od jeho druhého filmu dél. Neni to
nuda z toho, Ze se nic nedéje, ale nervozni nuda z nevédomi co se déje, ze ztraty
souvislosti. Cas se téZce vlede ne proto, ze by byl prazdny, ale proto, ze prosel
podivnymi smyckami. Mozné vysledky ted’ predchdzi udalosti, obchézi je a predbihaji
je. Kdyz se udalost nakonec stane, vysledek je vzdy nejasny, zklamani, nuda... Druhym
efektem je melancholie, kterou Wongovy hlavni postavy, na niz§im ¢i vysSim stupni,
vykazuji a souvisi s ni zazitek prostoru (stejné¢ jako s nudou zavisi zaZitek Casu).
Abychom si pfipomnéli Freuda: pokud truchleni je zdrmutek nad ztracenym objektem
(jako tfeba milovanou osobou), pak je melancholie pocitem ztraty bez objektu, tudiz zal

beze jména...”"!

Posledni z fady specifickych motivi, které zde zminim je fenomén mésta. AZ na
vyjimku, kterou tvoti Ashes of Time, se vSechny filmy odehravaji ve mésté. Co vic,
odehravaji se v Hong Kongu v riznych podobach. Muze to byt Hong Kong let
Sedesatych, devadesatych, z budoucnosti, ale i1 tfeba atmosféra ,,a 1a” Hong Kong v
Buenos Aires ze snimku Happy Together, kde je urbanisticky motiv v podstaté identicky
aZ na to, Ze se jednd o mésto v Argentiné, coZ pozndme predevSim diky jiz

zminovanému tangu. ,,M¢sto vSak ziistava ve vSech ptipadech mistem touhy... Mésto tu

1 LALANE, Jean-Marc; Wong Kar-Wai; str. 45 a 46
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neni pouze fyzicky prostor, ale i prostor psychicky. To je jeden z divodii, pro¢ neni
nikdy ukazano celé, ale pouze v tlomcich, v metonymiich a ndhrazkach. Ve Wongovych
filmech neni jediny zabér na panorama Hong Kongu, jez by vyobrazovalo metaforickou
pohlednici Hong Kongu a vykouzlilo obrazy sily a tuzeb. Wongliv Hong Kong je mésto

jiného druhu a jeho tajemstvi neni sila, ale bezmoc.”

A tim jsme se dostali ke vSem péti bodim Wong Kar-Waiovych motivil, ke
kterym se, podle Ackbara Abbase, neustale vraci ve svych dilech, pokazdé se jim vSak
dostdva nového, origindlnitho zpracovani. Je to zkuSenost negativity, rychlosti,

problematicka povaha obrazii, krize narace a mésto jako prostor touhy.

1 LALANE, Jean-Marc; Wong Kar-Wai; str. 48
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3. Chunking Express a Fallen Angels

3.1. Odlehceny uspéch

Béhem dvoumési¢ni pauzy, kdy Wong editoval sviij dalsi film ,,4shes of Time”,
vytvofil nové dilo s nazvem Chunking Express. ,,Po vaznych tématech siln¢
zduraziiovanych v Ashes of Time jsem chtél udélat velmi odlehéeny film ze soucasnosti,
ve kterém by hrdinové méli stejné problémy. Jeden piibeéh by se odehraval v Hong
Kongu a druhy na Kowloonu; d& prvniho by mél probihat ve dne a d¢j druhého v noci.
Navzdory odliSnostem jde o stejné ptibehy.” (www5) Wong ukazal, jakou rychlosti
dokaze vytvoftit filmové dilo v podstaté tpln¢€ od nuly. ,,Kdyz jsem zacal natacet, jeste
jsem nemé¢l film UpIné napsany. Tocil jsem ho chronologicky. Prvni Cast se ud¢lala v
noci a dalsi cast pfibéhu jsem napsal za jeden den! Diky kratké pauze kvili oslavam
nového roku, jsem mél trochu ¢asu navic na dokonceni zbytku scénare.” (www5) ,,Kdyz
tocite filmy, je dualezit¢ se u toho bavit a proto jsme se rozhodli natocit film, jako
studentsky film. S velmi nizkym rozpoctem, pouze s omezenym Casem - tfi tydny - a
prosté jsme to natocCili. Byla to uzasna zkuSenost. Neméli jsme zadna povoleni, a tak
jsme tocili pouze s kamerou v ruce, v jedné ¢asti Hong Kongu a prosté jsme néco rychle
natoCili a hned odesli. Bylo to jako n¢jaka tajna operace a bylo to hodné zébavné.”
(youtube2) Paradoxné se Chunking Express stal prvnim filmem, ktery obratil na Wong
Kar-Waie mezinarodni pozornost.' Béhem toho co Wong Kar-Wai psal scénaf ke dvéma
ptibéhim Chunking Expresu dostal se v psani dal a napsal 1 piib¢h tieti, ale po tivaze z
tohoto ptibehu vytvotil samostatny film (Fallen Angels), protoze vSechny tfi povidky v

jednom filmu by byly moc dlouhé. (www5)

Nejen vyjimecny scénat ud€lal z Chunking Expressu uspés$ny film, ale zaslouzilo
se o to 1 pfimo hvézdné obsazeni hlavnich roli ve slozeni: Brigitte Lin, Tony Leung Chiu
Wai, Faye Wong a Takeshi Kaneshiro. Kdyz k t¢émto skutecnostem pficteme Wong Kar-
Waiovu osobitou atmosféru a zpracovani, je pochopitelné, ze film byl kladné pfijat jak
kritiky tak 1 Sirokou vefejnosti. Jen v Hong Kongu vydélal v kinech pies 7,5 milionu

HKD (wwwb6).

1 BRUNETTE, Peter; Contemporary Film Directors: Wong Kar-Wai; 1llinois: University of Illinois
Press, 2005; str.45
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3.2. Chunking Express

Chunking Express se skldda ze dvou na prvni pohled nesourodych ptibehi, o
jejichz déjovou navaznost ¢i propojeni se nijak zvIast’ neusiluje. (www8) Jediné, co je v
obou piibézich totozné, je bistro ,,Midnight Express” a hongkongska ctvrt, ve které se

odehréavaji déje obou piib&hii.

Hned v zacatku filmu je divdk vrZzen do prostfedi tzv. ,,Chunking Mansions”,
fadovych budov se svoji charakteristickou atmosférou. Kamera rozostfen¢ zabirad
Spinava zakouti levnych jidelen, malych obchidk a kramki, prodira se
vSudypfitomnymi davy lidi, mezi nimiz se snazi drzet krok s rychle a sebejisté jdouci
postavou Brigitte Lin, jejiZ napadnost podtrhdva blond’atd paruka a Cervené slunecni
bryle. Pro Wong Kar-Waie typické rozostfené zabéry akénich scén, misty pfipominajici
prondsledovani, nas vtahuji ptimo do tésnych ulicek a pasazi mezi ptist€éhovalce z
oblasti Indie a jihovychodni Asie a hongkongské obchodniky. Celkovy velmi plisobivy
vjem podtrhuji tony violoncella, které jesté vice navozuji dojem napéti. JiZ na prvni
pohled je vidét, ze Brigitee Lin do toho prostiedi nezapadd, a to nejen svym
neobvyklym zjevem, ale i razantnosti a jistotou svych pohybu. Proplouva mezi lidmi,
vstoupi do mistnosti a v tu chvili se mezi ni a kamerou zatdhne Cerveny zaves, zvuk
violocella pfejde v ustfedni melodii a objevi se obraz s titulky. (www9) KdyZ népis
zmizi, objevi se na chvili par zabért zcela odlisnych, zabéra oblohy. Mraky, jez pluji po
obloze, plisobi nyni ve srovnani s pfedchozimi zabéry klidné a jejich pomalé pohyby
jsou v kontrastu s hemzenim dole pod nimi. Na kazdém z téchto zabért je vidét Cast
sttechy, kterd jakoby naznaCovala naSi spjatost se zemi a ruchem tam dole a

nedosazitelnost mraki, na které miizeme hledét nanejvys ze stiechy.

Hudba postupné sldbne a slovo piebira hlas vypravéce - hlavniho hrdiny prvniho
pfibéhu — ktery kameru stdhne zpét doli do prostfedi mezinarodni smésice oné
Chunking Mansion. Hlavni postava se nam piedstavi jako policista ¢islo 233, He Qiwu.
Béhem jeho uvodniho slova kamera ukazuje podobné nepiehledné zabéry, jako v
zacatku filmu, ale tentokrat je dojem z pronésledovani opravnény, protoZe sledujeme jak
He Qiwu chytd zlocince. V jednom zabéru najednou vidime znamou postavu Brigitte
Lin, do niZ za okamZik nardzi pravé Cislo 223. Zabér se zastavi a jeho hlas fekne
pamatnou vétu: ,, Tohle bylo nejbliz, co jsme se kdy dostali, jen 0.01 cm od sebe, ale o
57 hodin pozdéji jsem se do té Zeny zamiloval.” Je to jako kdyby hrdina sledoval ten

samy film, jako sledujeme my, a prozrazoval nam, co se stane - jedna z Wong Kar-
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Waiovych oblibenych metod. ' ,,Jedno z Wongovych neménnych témat, které nalezneme
v riznych podobach ve vSech jeho filmech, je blizkost bez vzajemnosti; tudiz, jak
miZeme byt fyzicky blizko ur€ité situaci nebo osobé, bez toho aby tam byla né&jaka

intimita nebo védomi (toho Ze jsme blizko, pozn. autora).” *

Dalsi scénou se nam jiz piedstaveny policista 223 o mnoho pfiblizi a také poprvé
vidime ono bistro s ndzvem ,,Midnight Express”. Pravé tam totiz chodi He Qiwu volat z
telefonniho automatu své byvalé ptitelkyni May, ktera od n¢j nedavno odesla, v marné
snaze ziskat ji zpét. Tim se ndm dale predstavuje, skrze sviij zvyk, ¢ekat na svou divku.
»Jeho zvyk je vlastnost, néco co ukazuje jeho osobni identitu, a piestoze se s nim jeho
divka jiz rozesla, jeho zvyk ptetrvavad. Wong prozkoumava podstatu pojmu ptitelkyné a
to, co pro He Qiwua znamena4, jak jeji existence ovlivituje jeho vlastni identitu. Na jedné
stran¢ mluvime o dvou jedincich, ktefi si byli, alespoii v jistou chvili, uplné¢ nezndmi. A
presto, jak sledujeme He Qiwua, jsme nuceni si polozit otazku, jestli jeho ptitelkyné,
nebo piesnéji jeho vlastni vniméni své ptitelkyné, ovlivituje jeho identitu. To navozuje
vlastni zaklad otazky, jak dobfe se ve skutecnosti mohou dva lidé vzajemné znat a zda je
toto samo o sobé citovym spojenim. Pozdé¢ji ve filmu Brigitte fika: ,,Znat cloveka
neznamend vlastnit ho.”, ale i bez ,,vlastnéni” Clovéka zde muze byt neopctované

pseudo-spojeni, jenz se stane soucasti osobni identity.” (www10)

Zde se dostavame k alegorii prvniho piibéhu, kterou je ananas. ,,Pro He Qiwua
jsou casti jeho identity, kterd ho spojuje s byvalou pfitelkyni (i pfesto, Ze toto spojeni je
néco tak bandlniho, jako ze ,méla rada ananas”).” (wwwll) Tim se dozviddme
informaci o May, kterou vSak ve snimku nikde neuvidime. He Qiwu, stale poznamenany
nedavnym rozchodem, se stavd posedlym timto ovocem a kazdy den chodi kupovat
plechovku naklddaného ananasu s datem trvanlivosti 1. kvétna (anglicky May). Na této
skutecnosti je vSe alegorické, jednak ananas, jakoZto personalizace May, a jednak
datum, jenz ma dvoji vyznam, je to den He Qiwuovych narozenin a také v ten den
uplyne pfesné mésic od jejich rozchodu. He Qiwu v jedné Casti fika: ,,Rozesli jsme se na
aprila a ten aprilovy Zert trva jiz skoro mésic.” Proto také chodi kazdy den kupovat
konzervy s tim datem, protoze ,,... pokud se do mésice neddme opét dohromady, nasi
lasce také skon¢i doba trvanlivosti.” ,, Tato absurdni koncepce nas zasdhne pokazdé,

kdyZz vidime, jak si He Qiwu kupuje vic a vic nakladanych ananasii, ¢imZ se stéle

1 BRUNETTE, Peter; Wong Kar-Wai,
2 LALANE, Jean-Marc; Wong Kar-Wai; str. 43
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pfiblizuje kone¢nému terminu, jenZ si sam nastavil.” (wwwll) Wong ho nechava
setrvavat v tomhle nesmyslném jednéni, ,,avSak tato nesmyslnost je pouzita k vyjadieni
hlubsi myslenky, ke které se, jak se zda, Wong Kar-Wai snazi dostat: a to je, ze neni
zadny jiny zpusob, jak vytésnit misto, které méla May v He Qiwuové srdci; identitu,
jenz ji dal sam ve svém nitru. Nejsou zadné absolutni zplisoby, na néZ by se mohl
odvoléavat, které by zprostiedkovavaly jeho city. Jako je identita vyobrazena skrz
relativni zpusoby, stejné tak musi byt vyjadieny emoce. He Qiwu se nemutze spolé¢hat na
absolutni prostfedky, je obklopen spotfebnim zbozim a ideou jednordzového pouZiti.
Jeho heslo na pager je ,,miluji t& na deset tisic let” - a i kdyz se tato predstava mize zdat
veécna, je také omezena, pouze relativni usek Casu. Laska omezena na deset tisic let - ve
vztahu k Hong Kongu je to pouze dalsi lhiita v zemi vybudované na lhttach. Jak tika
Bigitte Lin: ,,Ten, kdo mé dnes rad ananasy, je uz nemusi mit rad zitra. Lidé se méni.”
Ale pro He Qiwua je to koncept jiz zakotenény v jeho mysli - spojeni, které tvoii jeho
identitu, i ve chvili, kdy se jiz vn&j$i situace zménila.” (www11) Tim Wong vyjadiuje
pomijivost vSeho okolo nés vCetné nas samych. ,,Nejen ze byl film natdCen v rychlosti,
ale také obsahova podstata tykajici se prostfedi svéta rychlého obcerstveni, znamosti na
jednu noc; jinymi slovy tykajici se kultury na jedno pouziti, kde véci, lidé 1 vztahy jsou

91

tak ¢i onak oznaceny datem trvanlivosti.

Cela peripetie ananasu konc¢i, jak jinak nez, 1. kvétna, kdy se He Qiwu konecné
musi smifit s realitou a pfiznat si, ze jeho divka je nadobro pry¢€. ,,Soustavné se objevuji
zameny a zdvojovani jmen a véci, jenz vyvolava zmatek a opozdéné reakce. Naptiklad
1. kvétna je datum trvanlivosti na plechovce, kterou dé zahrani¢ni gangster Brigitte Lin,
aby ji pfipomnél osudny termin, do kterého musi probéhnout drogovy obchod, jenz
Brigitte organizuje. AvSak akce se nezdafi a najati Indové zmizi na letisti. Ona je najde,
zastreli a poté zastfeli 1 onoho gangstera. Ale 1. kvétna (May) je také datum, kdy konci
trvanlivost tiiceti plechovek s ananasem, které sbira policista 223 od svého rozchodu se
svou divkou jménem May. On sam tak vytvoii pro May posledni termin 1. kvétna
(May), do kdy se k nému ma vratit. Ona se nevrati a tak He Qiwu ji vSech tficet
plechovek proslych ananasii, zatimco Brigitte s blond’atou parukou stiili do Indd, ktef1 ji

zradili. Zdvojovani jmen je také v ptipadé¢ May, béZné jméno, jenz je také jménem dalsi

1 LALANE, Jean-Marc; Wong Kar-Wai; str. 66
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mladé divky pracujici v bistru Midnight Express, jiz se majitel bistra snazi ,,dohodit” He
Qiwuovi. Kdyz se kone¢né rozhodne jit s ni na schiizku, uz je pry¢ s jinym muzem. A

tak na 1. kvétna (May) He Qiwu ztrati dvé May za jeden vecer.”!

Druhy ptibéh zacind opét v bistru Midnight Express, kde He Qiwu narazi do
divky jménem Faye a jako hlas vypravéce fekne: ,,Tohle bylo nejbliZ, jak jsme se k sobé
kdy dostali, jen 0.01cm od sebe, ale o Sest hodin pozdé&ji se zamilovala do jiného muze.”
a tim vznikd naprosto plynuly pfechod mezi piib&hy, takze divak zpocatku ani nevi, ze
jeden ptibeh jiz skoncil a on jiz sleduje jiny. Zde je hlavni postavou také policista,
sluzebni ¢islo 663. Jeho pravé jméno se vSak nikdy nedozvime, je to takovy opak k
May, jiz zndme jménem, ale nikdy ji nevidime. V zapéti se ndm skrze svij zvyk
predstavi i 663 - chodi kupovat Chef salat do bistra pro svou divku. Opét se zvyk, nebo
vnimani zvyku, promitd do identity jeho protagonisty - osobni symbol s citovym

obsahem. V tomto ptipadé partnerku vidime a to skrze vzpominky 663. (www12)

Kdyz piijde 663 do bistra opét pro Chef salat, majitel se mu snazi nabidnout néco
nového, aby mél zmeénu. On namita, Ze jeho pfitelkyni chutna Chef salat, ale majitel se
neda odbyt a postupné se zjisti, ze 663 vlastné nevi, jestli ji opravdu chutnd a na radu
majitele vezme jeden Chef salat a k tomu jiné jidlo s tim, Ze ji necha vybrat, co bude
chtit, aby m¢la zménu. Zanedlouho se ale v dal§im rozhovoru mezi majitelem a 663
slySime, ze ho pftitelkyné opustila, protoZze potfebovala zménu. Rozhovor navozuje
pocit, Ze za to miiZe prave ta prvni volba mezi Chef saldtem a jinym jidlem, kterd tim, Ze
vybocila ze zajetych koleji (kupovat stidle Chef salat), jakoby nastartovala fetézovou
reakci zmén, jenz vyustila ve zménu zdsadni - zménu partnera. 663 se s rozchodem také
nedokaze smifit, ale vyrovnava se s tim jinak nez 223, a my vidime jak moc byl jeho
zivot ovlivnén jeho byvalou pfitelkyni. Pfi béZzné konverzaci si 663 musi udrzovat
urcitou identitu a stejné tak v sob& potlacuje hodné emoci. Doma ho vSak vidime uplné
jinak, je bez uniformy, schopny mluvit o svych problémech, avSak pouze s domacimi
potfebami. (www12) A to je jeho zplsob srovnavani se s citovou krizi, domacim
potfebam dava identity a emoce a promita do nich své vlastni pocity smutku a samoty ze
ztraty partnerky. Tyto identity jsou zaloZzeny na vnéjSich podobach predméti (napf.
mokry rucnik, ktery podle néj place), ale ve skutecnosti jsou odrazem jeho vlastnich
citl, které jinak nedokéze vyjadrit. Ty odrazy jsou piimo spojeny s jeho byvalou divkou

a muzeme vidét jak moc prostoupila jeho zivot a vlastni osobnost, identitu,

1 LALANE, Jean-Marc; Wong Kar-Wai; str. 69 a 70
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prosttednictvim toho, jak 663 vnima prostor, v némz zije. (wwwl2) ,Postavy v
Chunking Expressu védi jak se sami zabavit, piestoze je to jen mluvenim s kostkou
mydla. V&di jak zit ve mést€”' Ze vzpominek na svou byvalou pfitelkyni si 663
pamatuje piedevsim to, co pro n€j symbolizovala, ale jiZ jen velmi malo o ni samotné.
My se o ni dozvime vlastné jen to, ze byla letuskou. Ve skutecnosti by ndm blizsi

poznani ji samotné nijak nepomohlo pochopit, jak se 663 citi.

Do skrytého truchleni hrdiny druhého pfibéhu vstupuje postava Faye prave tim, ze
se zamilovala do ,,jiného muze” a d¢j nabird novy kurz. Faye pracuje u svého stryce v
bistru Midnight Express a Wong na jeji pfitomnost upozornuje hudbou, kterd ji
doprovazi ve vétSiné zabéri,, kde se objevi. Jeji pisent je ,,Califorina Dreaming”
(Kalifornské snéni) od Mammas and Pappas, kterou si vzdy pousti velmi nahlas protoze
ji,,... pomaha piestat myslet.”. Vybér pisné neni ndhodny, ale ani nijak alegoricky, Faye
doslova ,sni o Kalifornii”, kam se jednou chce vydat. Faye na rytmy Califorina
Dreaming tanci, kdyz vytird podlahu, hazi si s lahvi kecupu, nebo obsluhuje zdkazniky,
prosté potad. S kazdym opakovanim se melodie ¢im dal tim vic propojuje s prostiedim a
postavou Faye. (www13) Jednou se 663 béhem rozhovoru zeptd na jeji plany jet do
Kalifornie: ,,V Kalifornii je zdbava, ne?” ,Nevim. Ale kdyz ne, tak miizu jet nékam
jinam.” Odpovi mu na to Faye pficemz je na ni vidét svobodny a nespoutany piistup k
Zivotu, ktery prostiednictvim jeji postavy dava do druhé ¢asti filmu novy, svézi dech.
(www12) ,,Ov§em na konci filmu, poté co se opravdu vrati z Kalifornie fekne, Ze to
nebylo nic moc. Jeji cesta ji o€ividné zménila (mimo jiné na sobé ma uniformu letusky),
avSak zmény jsou komplikované jeji vlastni interpretaci toho, co vlastné vidéla a

prozila.” (www13)

Wongliv smysl pro humor je v tomto filmu takika vSudypfitomny, proto také
metafora, kterou pouzije pritelkyné policisty 663 pii rozchodu, ze mu ,,rusi palubni
listek”. Pozdéji se objevi v Midnight Expressu aby ptedala dopis svému byvalému
priteli. Jelikoz ho tam nezastihne, necha ho u Faye. Kdyz se to 663 dozvi, nijak ho to
nevzrusi, a dokonce ani nechce dopis vidét. V dopise jsou vsak také klice od jeho bytu a
ty se, tim ze 663 dopis nechce, dostanou do rukou Faye. ,,Zde se objevuje zékladni zlom
zvedajici nejedno oboci, kdyz vidime Faye jak vstupuje do bytu 663. Velmi
okouzlujicim zpisobem si pohrava piimo s mistem, v némz se odhaluje vnitini identita

663. Jde dokonce tak daleko, ze se zatne vméSovat do vyvoje udalosti tim, ze vymaze

1 BRUNETTE, Peter; Wong Kar-Wai, str. 52
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ze zaznamniku omluvnou zpravu od jeho byvalé pfitelkyné. Faye ma také identitu, ktera
je skrytd a dava ji prichod pouze, kdyz je sama - avSak ne u sebe doma, ale u 663 doma.
Nalepuje svou existenci po celém jeho byté az se z n¢j stane pohyblivy kotel identity.
Ne naposledy ve své kariéfe je Wong Kar-Wai dvojznacny ve vyli€eni situace: na jedné
strané¢ mame néco, co muze byt chiapano neuvéfitelné Utocn€ - nejen fyzicky, ale
psychicky; avSak na druhé stran¢ Fayina pfitomnost, jeji sila zivota, je néco, co mizeme
ztotoznit s povzbuzovanim. Mimo byt 663 vidime Faye jen v Midnight Expressu, tancici
a pohupujici se do rytmu Califorina Dreaming, ale nikdy ji nevidime doma. Tedy aZ na
domov 663. Wong Kar-Wai byl stale fascinovan ptfedstavou vykofenénosti, nebo mozna
presnéji vysidleni: sirotci, adoptovani, emigranti - to jsou Casté naméty mnoha jeho
filma. Wong dal ve filmu postavé Faye zvlastni, st€hovavy vzhled. Nejen ve smyslu, ze
chce odjet do Kalifornie - 1 kdyZ se z ni vrati, je hned pfipravena odjet bez urcitého cile.
A kdyz je v byté policisty 663, vyuziva prostor jeho domova skoro jako kukacka: je ve
svém zivlu, pfestoze vi, Ze nemize zustat dlouho. Lze v tom vidét paralelu s ideou
migrace a piesidleni: jev znamy mnoha Citianiim, obzvlaité tém z Hong Kongu - misté

kter¢ jiz vidélo tolik ptilivl a odlivli obyvatel. ” (www12)

,»Wong pracuje na velmi odliSném principu komicnosti, kterd neni bezprosttedni,
je se zpozdénim, nebo jesté 1épe, zpozdéné bezprostiednosti. To déla snimek Chunking

9]

Express zcela zamérné, ale také jemné, ironicky.”” V tomto filmu Wong pouziva
podobné vyrazové prostiedky jako ve svych prvnich dvou filmech, ¢imz se v mnoha
bodech Chunking Express blizi parodii na sebe sama. Tak napiiklad hned v zacatku
filmu pouziva ,,zpomalenych” zabérii a rychlych stfihid, ¢imz je zab&ér rozmazany a to
vSechno siln¢ ptipomina jeho prvni film As Tears Go By. Obdobné druha cast za¢ina
scénou, kde si policista ¢islo 663 rukou upravuje vlasy napadné podobnym zptisobem
jako hlavni hrdina filmu Days Of Being Wild a objedna si néco z baru od Faye. Rozdil je
v pojeti hrdinky, protoze misto tiché zasnéné¢ hrdinky Wongova druhého filmu, vidime
za barem hyperaktivni Faye pohybujici se do hlasitého zvuku Califorina Dreaming.’
Wong Kar-Waiova komedie je komedii detailu, je velmi dobfe patrnd v druhé Casti
filmu, kdy Faye ,,reorganizuje” byt Cislu 663. On si jeji pfitomnosti ve svém vlastnim
byté nev§imne, navzdory stopam, jenz mu po sobé Faye zanechava. Jeden z vrcholi této

nevSimavosti je chvile, kdy 663 tika: ,,Poledni dobou jsem zacal byt pozornéjsi, nikdy

1 LALANE, Jean-Marc; Wong Kar-Wai; str. 67
2 tamtéz

21



jsem si tfeba nevSiml, Ze sardinky v tomaté maji pfichut’ cernych fazoli.” Pfitom mu
vSak jiz difive Faye vymeénila vSechny jeho konzervy se sardinkami v tomaté za makrelu

s ¢ernymi fazolemi a pouze pielepila etikety.

Po vzoru Wong Kar-Waiovy mnohoznacnosti, predevsim v zavérech jeho snimkii,
nechavam vynechany konec obou piibéhti, abych zanechal filmu alesponl do jisté miry

jeho neurcitou identitu.

3.3. Fallen Angells
Volnym pokraovanim Chunking Expressu je film Fallen Angels. Volnym proto,

ze hlavnim hrdinou jiz neni policista a d&j se neodehrava z velké ¢asti v bistru Midnight
Express, a pokracovanim proto, ze scénai byl vytvoten jako tieti povidka k Chunkingu a
navic je film ze stejného prostiedi a navzdory tomu, Ze jsou hrdinové na opacné strané

zakona, maji stejny problém s navazovanim mezilidskych vztahl a s vlastni identitou.

,»Ve Fallen Angels se kombinuji dva velmi rozdilné ptibehy, kriminalni drama s
romantickou komedii. AvSak Wong spojuje tyto dvé neslucitelné historky opravdu
dikladné. A stejn¢ jako Wonglv kungfu film Fallen Angels vykresluje postavy
uvéznéné v narocich daného zanru. AvSak tam, kde Ashes of Time zatracuje své postavy
1 sebe sama s zddnymi predstavami za hranici nihilismu, Fallen Angels si vyptjcuje
optimismus z Chunking Expressu a nechavd svym postavdm prostor pro unik.”

(wwwl4)

Ve filmu je spousta odkazi a nardzek na Wongova piedchozi dila a nejvice
pochopiteln¢ na Chunking Express. ,Naptiklad: zena uklizejici byt muze a
prostiednictvim toho se citi byt k nému bliz; jedna postava onémi poté co sni plechovku
proslého ananasu; divka, kterd si barvi hlavu na blond; a objevi se zde i bistro jménem
Midnight Express, kde divka v uniformé letusky ¢eké na svého pfitele, a tak dale.”' Vic
nez ve kterémkoli jiném Wongové filmu je zde kladen duiraz na hlas vypravéce.
Normalni dialogy jsou téméf Upln€ nahrazeny pravé touto formou vypravéni, proto,

kdyz sly§ime postavu mluvit, je to vétSinou do telefonu, nebo mluvi sama pro sebe.’

1 LALANE, Jean-Marc; Wong Kar-Wai; str. 71 a 74
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Zakladni strukturou filmu jsou opét dva piibéhy, které vSak narozdil od
Chunkingu nejsou ptisn¢€ rozdélené na dvé Casti, ale prolinaji se, jeden stfida druhy a
misty se spolu 1 postavy z obou potkaji v jedné scéné. Prvni piibéh zafind hned
uvodnim, velice silnym zabérem, kde vidime hlavni hrdinku (Michelle Reis) z velmi
blizkého cernobilého zabéru, toCené¢ho na Sirokouhly objektiv. Tato kompozice plsobi
ptimo klaustrofobickym dojmem. (www15) Za ni sedi druhd hlavni postava prvniho
piibéhu, ndjemny zabijdk Wong Chi-Ming (Leon Lai). Oc¢ividné nervoveé vypjata
Michelle (jeji jméno ve filmu se nedozvime, podobné jako v piipad€ policisty 663) se

¥ 99

pta Chi-Minga jestli jsou stale ,,partnefi”, vyraz, jenZ se da pouZit v profesni i vztahové
vyznamové rovingé. Chi-Ming, bez toho aniz by odpoveédél, zacne mluvit o tom, jak by
obchodni partnefi neméli byt mezi sebou citoveé zainteresovani. (www14) K této scéné
se ptibeh vraci az u samého konce a na zdanlivé jednoduchou otédzku ,,Jsme stale jesté
partnefi?”, ktera je vSak na prvni pohled pfeplnéna emocemi, neni ani na konci
jednoduché odpovédét. Wong Kar-Wai nam naznacuje vztah mezi obéma protagonisty
pomoci hlasu vypravéce, Chi-Minga: ,,Pracoval jsem s ni pfes tii1 roky... tohle je poprvé,
kdy sedime spolu.” Je to prezentovano jako objektivni fakt, ale signalizuje dulezitost
spojeni mezi postavami a dava divadkovi podnét, Ze citovy vztah je jadrem piib&hu.

(wwwl5)

Neur¢itd uvodni scéna, kterd do déje patii az na konec, je Wong Kar-Waiovou
oblibenou metodou. Scéna toho divakovi mnoho neprozradi a jeji smysl pochopime az v
ten pravy cas. Hned po stisnéném zébéru ze zacatku se teprve rozjizdi d¢j a nasledujici
scéna je ve vizudlnim kontrastu s onim klaustrofobickym dojmem. Zabér je taktéz
natocen pies Sirokouhly objektiv, vidime Michelle jak rychle kra¢i prazdnym vestibulem
hongkongského metra. I ptesto, Ze jde chodbami, nevyvolava to dojem malého prostoru,
chodby jsou Siroké a plné svétla a tim je protiklad k ptedchozi scéné v ,,noirovém” stylu
uplny. Michelle, oblecena v lesklych kozenych Satech a sitovanych puncochach, jde do
bytu, kde za¢ne uklizet. ,,JiZ podruhé nam Wong ukazuje Zenu, jenz uklizi byt
neptitomného muze, aby tak nahradila romantické city k nému.” (www14) ,,Stejné jako
je zabijak chycen v symbolech zkazy urcitého zanru, stejné tak je zena dvojndsobné
mezi stereotypnimi symboly zanru a pohlavi - ,,femme fatale” a hospodynky. Tyto

symboly mohou byt abstraktni, pfesto jsou vSak skute¢né.”
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Znovu se zde vyskytuji silné protiklady, na jedné strané¢ Michelle, kterd chce
poznat Chi-Minga, citit se mu na blizku. Prohledava dokonce jeho odpadky, aby skrze
to, co nechce, poznala, co chce. Chodi do jeho oblibeného baru, kdyz tam neni, kde sedi
na jeho oblibené Zidli, aby se mu citila nablizku. Na druh¢ strané v jedné pasazi fika:
»Jsou lidé, ktefi si nikdy nemohou byt blizci. Pokud se dostanete pfilis blizko, zjistite, Ze
vas nudi.” Kratce po této vét¢ se kamera piesune z onoho baru do bytu zabijaka, kde
nasleduje scéna ve které Michelle, sama a oblecend, masturbuje na Chi-Mingové posteli.
»Kameraman Christopher Doyle scénu filmuje z velké ¢asti z pohledu z rohu postele,
zabirajici Sirokouhlym objektivem nohy v sitovanych puncochéach a botach s vysokym
podpatkem, které jsou extrémné napadné v poptedi.” (www14) ,,Eroti¢nost je ve filmu
bez radosti, uvéznéna mezi nudou a melancholii. Pro vSechny ,,padlé andély” (fallen
angels), jenZ obyvaji tento prostor, zlstava spravnd vzdalenost od reality navzdy
nenalezend.”' Touto scénou si uvédomime, Ze Michelle se svym extravagantnim

vzhledem snaZzi vyvazit nepiitomnost objektu jeji touhy, Chi-Minga. (www14)

Chi-Ming neni Zadny hrdina, jakého bychom c¢ekali ve filmech tohoto Zanru. Sdm
tika, Ze si tuhle praci vybral, protoze je liny a ma rad, kdyz nékdo pfipravi véci za né;.
Proto taky potiebuje partnera. KdyZz ho vidime pfi praci, jde ve zpomaleném zabéru jako
v bézném akénim filmu. Pak pfijde do mistnosti, kde jsou jeho cile a v tuto chvili
bychom cekali vzruSujici prestielku s potoky krve a prostfilenymi té€ly obéti, kde by
dojem byl prohlouben kostymy, jako naptiklad kabatem vlajicim ve vétru. Od Wong
Kar-Waie se vSak dockdme rychlych stfihi a zlomkovitych zabéri, které pieskakuji
mezi rozosttenymi a zpomalenymi zabé&ry. Scéna vlbec nevtahuje piimo do dgje,
naopak divéka odcizuje. Chi-Ming navic stoji jako sloup a pouze vyprazdiuje zasobniky
do lidi pfed nim. (wwwl4) , Pritom se zd4 byt vic nezaujaty nez jsme my... A tak
prozivame nasili oprosténé od jakéhokoli moralniho stanoviska, bez toho aniz by bylo
zastinéno ospravedliiovanim postavy.” (wwwl6) ,Jsme svédky chladnokrevného
zabijeni muZem, ktery bere Zivoty, protoZe nevi, jak si zivot uzit.” (www14) Chi-Ming
sice v priab¢hu filmu navaze jakysi vztah se Zenou jménem ,,.Baby”, ale tento vztah je
silné povrchni a jednostranny a Chi-Ming ani nevypadd, ze by mél zajem néjak se k

Baby vazat, nebo vztah prohlubovat. ,,Neochoten navazat vztah ani s Michelle ani s
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Baby, zabijak souhlasi, Ze udéla posledni praci, jako laskavost pro Michelle. Nasledné
se v rozmazané prestielce postradajici hrdinstvi necha zasttelit... Nedokaze se ptimét k

tomu, aby fekl Zendm ve svém Zivoté, Ze je miluje, a tak radéji sdm zemie.” (www14)

Jelikoz tvorba filmu zacinala jako pokra¢ovani Chunking Expressu, Wong na n¢j
zameérn¢ odkazuje v mnoha momentech. Asi nejevidentnéjsi odkaz je, ze herec Takeshi
Kaneshiro hraje v obou filmech postavu jménem He Qiwu, kterda mé navic néjakou
spojitost s ananasem. Aby této podobnosti nebylo mélo, He Qiwu se nam také predstavi
¢islem 223, ale neni to ¢islo odznaku jako tomu bylo v Chunking Expressu, ale ¢islo
veézné. Tim jsou ob€ postavy zarovei blizké 1 protikladné. He Qiwu fika v obou filmech
na uvod ty samé véty jako jeho Chunkingovsky protiklad, ale zde nakonec ptida jeste
jednu: ,,Jednu véc ale vim, tihle policajti nebudou nikdy moji pratelé.”, ¢imz dokonava

Wongovskou komedii.

»Jedinou Stastnou postavou ve filmu je némy hoch, némy jako klasicky klaun. Je
to byvaly trestanec, ma jen malo pfatel a nema praci. A tak se za pouziti neobvyklé
logiky rozhodne byt svym vlastnim panem. Nema vSak ani zadny kapitdl, a proto se
vkrada do cizich obchodl po zaviraci dobé a provozuje je sdm... Je zde vtipna sekvence
scén, kde ho vidime, jak postupné vede feznictvi, pradelnu, kolonial, kadefnictvi a pak
zmrzlinafské auto. Pritom doslova nuti své sluzby zdkaznikiim, predevSim muzi s
bradkou, ktery ma tu smilu, Ze na n¢j vzdycky narazi. Pti riznych piileZitostech je muz
pfinucen nechat si umyt hlavu, nechat se oholit anebo snist obrovské mnozstvi zmrzliny
»~Baked-Alaska”... Je zde také zajimavy kontrast, jenZz muze byt vykreslen mezi
erotickym vztahem mezi Chi-Mingem a Michelle a emocionalnim vztahem mezi
némym hochem a jeho otcem, pokud zvazime zpisob, jakym jsou tyto vztahy vizualné
reprezentovany. Némy hoch nataci svého otce ve chvilich afektu, ve vSech moznych
nevhodnych situacich: kdyz je v praci a obtizn¢ jedna s klienty, kdyZ vafi, je na zachodé,
v koupelné nebo v posteli a spi... Jeho otec zemie kratce poté o video dokonci, ale ve

chvili, kdy se na n&j znovu kouka, v otcové nepfitomnosti, se syn mize citit $tastny.”"

Roztiisténim formalniho filmového stylu vznika ve Fallen Angels vice malych
pribéhti, které doprovazi hlavni d&jové linie. Postavy 1 d&j téchto ,,doprovodnych”
pfibéhd je Casto vystfedni az absurdni. (www14) Napiiklad kdyz Chi-Ming, poté co

vysttili jeden podnik, ndhodou potka byvalého spoluzéka v autobusu, do né&jz naskoci,
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aby ujel z mista ¢inu. A tenhle spoluzédk se k nému horlivé hlési, klade typické otazky
ohledné zivota a mimo jiné se mu snazi vnutit Zivotni pojisténi. Prodavat najemnému
zabijakovi zivotni pojiSténi opravdu plisobi absurdné komicky. I samotna postava Baby,
je velmi excentricka. Mino jiné si barvi si hlavu na blond, aby si ji lidé pamatovali.
Nebo je zde divka mluvici s nékym, koho povazovala za svého pfitele (partnera), po
telefonu a on ji ozndmi, Ze se bude Zenit s jinou Zenou. Zenou, ktera se jmenuje Blondie
a pravdépodobné je také blond’atd a kterou spolu s némym hochem budou marné hledat
po cely zbytek noci. ,,VSechny tyto patetické bytosti maji stejné jednoduché ptani - byt
pfipominany, uznavany, chtény. Ale vSichni maji stejny osud: skon¢i opusténi nebo v

zapomnéni."'
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4. Trilogie nalady

Za dalsi ,,sérii” filmia Wong Kar-Waie bychom mohli povazovat trojici Days of
Being Wild, In the Mood for Love, 2046. Nyni se skrze rozbor pokusim v téchto filmech
najit spojitosti, vzajemné odkazy a spole€né motivy. AvSak tyto spolecné rysy jisté
nebudou zdaleka tak ocividné, jak tomu bylo v ptipadé Chunking Expressu a Fallen

Angels.

4.1. Days of Being Wild

Pocinaje Wongovym druhym filmem (Days of Being Wild) se radikalné méni a
formuje styl, jakym se bude do budoucna prezentovat Wong Kar-Wai. Neni to jen o
odli$nosti zanru, ktery byl u jeho prvniho snimku podle kritikl typickym pro tehdejsi
sttedni proud, ale také novou spolupraci, jiz pfedstavovalo spojeni s Christopherem
Doylem a dalSimi ¢leny stabu. Wong a Doyle méni principy natdCeni a prace s obrazem
a nckteré efekty z predchoziho filmu déle rozvijeji a vylepsSuji (jako nejvyraznéjsi efekt
mizeme povazovat jiz zminovanou techniku ,,undercrank”, tj. nataceni na maly pocet
snimkil za vtefinu). Jednalo se o skute¢ny propadéak kin 1 ptesto, ze m¢l film hvézdné
obsazeni témi nejlepSimi herci Hong Kongu. Stephen Teo se ve své knize zminuje o
rozpoGtu 20 milioni HK$' a podle internetové encyklopedie wikipedia vydélal v
hongkongskych kinech pouze 9,751,942 HK$ (wwwl17). I ptesto byl velmi ocenén
hongkongskou 1 svétovou kritikou, vyhral spoustu ocenéni, véetné€ ceny za nejlepsi rezii,
herce a kameru (www17), a stal se zdkladem pro zrod legendy Wong Kar-Waie. I pies
ztratu miliont (kterou asi nejvice pocitil Alan Tang, jenz cely film sponzoroval) Wong
nebyl pohiben pro svét filmu, kritici jim byli fascinovani a ti nejlepsi herci ,,stali fronty”
na castingy pro dalsi projekty. Diky tomu mél Wong mozZnost vytvofit spolu s Jeffery

Lauem vlastni produk¢ni spolecnost Jet Tone a pokracovat v tvorbe¢. (www18)

Dgj filmu se odehrava v Hong Kongu $edesatych let. Ustfedni postavou je mladik
jménem Yuddy, ktery je archetypem bezohlednosti a neklidu. Diky charakteru jeho
postavy je tento film ¢asto oznaovan za hongkongského Rebela bez priciny, kultovniho

snimku s Jamesem Deanem v hlavni roli. Yuddy je ptitazlivy mladik, posedly sam sebou

1 TEO, Stephen; World directors: Wong Kar-Wai; London: British Film Institute, 2005, str. 34
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a svym vzhledem. V mnoha scénich si peclivym zpiisobem ceSe a upravuje vlasy, coz je
motiv, ktery Wong pozdg&ji pouziva jako narazku i v jinych filmech. Zije sam a své dny

travi svadénim zen, které pak velmi rychle opousti.

Wong nam hned v Gvodni scéné predstavi zplisoby a osobnost Yuddyho. Prvni
vec, kterou slySime jsou Yuddyho kroky a hned v vzapéti 1 vidime, jak sebejisté kraci
chodbou a pftiblizuje se ke své prvni ,,0béti”. Tou je nic netusici a znudénd divka Su
Lizhen, kterd prodava obcerstveni na sportovnim stadionu. (www18) ,Jiz atmosféra
zvonivych krokl s ozvénou je v kontrastu s vétSinou hongkongskych filmt, kde je
dabovany zvuk obvykle stézi maskovany a uvodni zabéry byvaji geografické, aby
uvedly do déje. Co déla Wong Kar-Wai je, ze vrhne divdka rovnou do nasledovani
Yuddyho... To co nasleduje je klasické svadéni vyhnané do extrému... Jeho chovani je
tak Ciré, provedené tak odporné nestydatym stylem, ze cloveék prosté musi byt
fascinovan. Netrva to dlouho neZ Lizhen opravdu svede. Wong vytvaii dojem, Ze jeji
prace je ztélesnénim nudy: vSudypfitomny tikot hodin v pozadi, naprostd absence
jakékoli jiné znamky Zivota - vidime pouze kousicek, kdyz film pteskoc¢i na Yuddyho
dalsi navstévu, ale ani to nas viibec nevyvede z piesvédceni, ze v zivot¢ Lizhen se
absolutné nic nedéje.” (www18) Yuddy sice divku okouzli svym Sarmem a sebejistym
chovanim, ale velice brzy ji opousti a ona je nucena se vratit do onoho ,,ztélesnéni

nudy” a je$té navic ma ted’ zlomené srdce.

Nez budu pokratovat v déi filmu, musim zminit jednu typicky Wongovu
techniku, uk4zdni zabéru jesté pred tim, nez ma v d¢&ji jakoukoli souvislost, kterou
pouzil mezi scénami prvni a druhé navstévy Yuddyho u Lizhen. ,... dlouhy zabér z
boku, kdy kamera v pohybu zachycuje bujnou zelenou dzungli. Kamera se diva svrchu
dolii na vegetaci; zabér muze byt tieba z helikoptéry. Pohyb je pomaly, zahaleny, jako
kdyby vyzyval ke snéni. Neni Zadna moZnost, jak tomuto obrazu pfisoudit néjaky
vyznam. Predchozi zabéry i ty, jenz nasleduji, jsou naprosto jasné z méstského prostiedi.
Kde je ta dzungle? Co déla na zacatku tohohle ptibéhu? Kdo z té vysky kouka doli? Je
také obtizné pfisoudit tomu néjaky metaforicky vyznam (eho je to metafora?). Je to
zab&r témef piebyteny, odmitajici smysl. Na uplném konci filmu, kdy uZ jsme na to
uplné zapomnéli, ten samy zabér prichazi zpét. Hlavni postava Yuddyho umira ve vlaku.
My vidime stejnou bujnou vegetaci pohybujici se okolo, ale tentokrat druhy,
Sirokouhlejsi zabér pfindsi do tohoto obrazu dZzungle Zelezni¢ni most. Konecné tak

miizeme tenhle pohled na zamlZenou dZungli k nékomu pfifadit. Stromy jsou posledni
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véci zachycenou na sitnici Yuddyho, ktery leZici umird. Bo¢ni pohyb odpovidd pohybu
vlaku, thel pohledu shora je z mostu, ptes ktery vlak prejizdi. VSe je najednou jasné. Az
na rozhodnuti pouzit tento zabér pii dvou pftilezitostech, kdy jedna je hned na zacatku
filmu. Jinymi slovy obraz byl ukdzan (filmem) pied tim, nez byl vidén (postavou).”
Coz je koncept, ktery se opakuje jest¢ ve filmu Happy Together a také v trochu

pozménéné formé ve Fallen Angels a ktery divakovi Casto pfi prvnim shlédnuti filmu

unikne, protoze nema problém s tim, na zabér prosté¢ zapomenout jako na nepodstatny.

Jesté pred tim, nez Yuddy potka svou dalsi ,,obét™, zjistime dalsi informace o jeho
osob¢ a jeho minulosti. Yuddyho pousti sluzebnd do domu, kde v koupelné na zemi
najde namol opilou Zenu. Zvedne ji a ulozi do postele a my se dozvidame, Ze se jedna o
jeho nevlastni matku. Spojeni s jeho nevlastni matkou je patrné v nasledujicim zabéru,
kdy surové zbije gigola, ktery jeho matku okradl o nausnice. Ty z n¢j nésilim dostane
zpét, ale vzapéti je necha tanecnici Mimi, jeho dalsi ,,obéti”. ,,Asi nejzajimavéjsi vztah
ve filmu je mezi Yuddym a jeho nevlastni matkou. Pozdé&ji zjistime, Ze ho adoptovala a
on ji nenavidi za to, ze mu to fekla. To je hnacim motorem jeho patrani po jeho pravé
matce, hledani vedené vzdy velmi konfliktnim zplisobem, spi§ hnévem nez laskou.
Mnozi se jisté budou ptat: ,,Pro¢ to tak moc potiebuje veédét?* Wong si zde pohrava se
zakladni ptedstavou identity: existence Hong Kongu jako mista pomijivosti je
nepopiratelna, to se projevuje u rtiznych postav bud’ pfichdzejicich z jiné oblasti, anebo
s vizi, Ze tuto oblast opusti. Je zde zdkladni vykofenénost zjevna u mnohych Wong Kar-
Waiovych hrdint... Ironii je, Ze zfidkakdy dokéazi udélat logické nebo napliujici
rozhodnuti, a nakonec vétSinou zlistanou osamoceni. Yuddyho ptipad je, Ze svadi a pak
opousti své partnerky, protoze se boji intimity, ale nedokdze to samé provést se svoji
nevlastni matkou. Ona je jedind, kdo mize najit jeho skute¢nou matku - fakt, jenz mu
brani v odchodu, ale za néjz se také pouze schovava. Pravdou je, ze ma sviij zivotni tkol
najit pravou matku, ale je to také jen vymluva...” (www18) Jeho setkdni s pravou
matkou kon¢i fiaskem. Najde jeji vilu na Filipinach, ale jeho matka odmitne se s nim
vidét. A tak Yuddy odchézi aniz by se otocil, se slovy, ze citil stale jeji zvédavy pohled

ve svych zadech, ale neudélal ji tu radost, aby se otocil a nechal ji vidét jeho tvar.

»Hlavni poeticky efekt filmu tkvi v opakovaném a principialn¢ velmi
,nefilmovém” (jelikoZ je literarni) pouZiti motivu rozpacitého mytického ptaka, jenz

pomaha strukturovat vypravéni. Yuddy, vécny romantik, nam ze zacatku filmu tika o

1 LALANE, Jean-Marc; Wong Kar-Wai; str. 14
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mytickém ptaku, ktery nikdy nepiestava létat, protoZe nemd nohy. Spi, kdyz 1éta a
pfestane pouze jednou, kdyz zemie. Zjevné popisuje svou situaci a to témi
nejromanti¢téjSimi moznymi slovy. AvSak na konci filmu Tide, pohotovy byvaly
policista, ktery pochdzi z chudé rodiny, prekvapivé prerusuje Yuddyho tim, Ze zna cely
ten mytus, sotva ho Yuddy zacal vypravét. Vysledkem je ponizit tu historku, tvofeni
mytl obecné a konkrétn€ji Yuddyho nebezpecny romanticky ptistup k zivotu... Kdyz je
Yuddi mrtev, pravda, nyni vyslovena hlasem vypravéce v podani Tidea (ve skute¢nosti
jde o hlas Yuddyho, pozn. autora), vyjde najevo: ten ptak byl mrtvy jiz od zacatku.” ,....
nakonec se ukéaze, po té co Yuddy odleti na Filipiny, ze beznohy ptak neni zobrazenim
n&koho s nespoutanou energii, ale bytosti, kterd je narozena jiz mrtva.”* Historka o
ptakovi, trochu podobna tém, které najdeme v Borgesovych kratkych povidkach (J. L.
Borges, argentinsky spisovatel a kritik 20. stol., pozn. autora), se stavd piihodnym

epitafem pro Yuddyho samotného.”

Druhou hlavni muzZskou postavou je jiz zminény policista a pozdé€ji ndmoinik
Tide. Je to velmi sympaticky muz a do dé€je vstupuje, kdyz na ulici potkd zni¢enou
Lizhen a pak se ji snazi pomoct dostat se z citové krize, zplisobené jednostrannym
rozchodem s Yuddym. I kdyz Tide vypada ze by mél o Lizhen zdjem, z jeji strany se
nezdd byt zddny romanticky cit vic¢i Tideovi, a tak jsou jen ptatelé. Tide se projevuje
jako spolehlivy, sluSny a cituplny muz, témét piesny opak Yuddyho. Asi v ptlce filmu
najednou zmizi (stane se namoinikem a odjede z Hong Kongu), aby se objevil ke konci
filmu, kdy se potka s Yuddym na Filipinach. Yuddymu pomize, kdyz ho okradou a pak 1
pfezit boj s gangstery, od nichz si Yuddy necha udé¢lat falesny pas a nehodld za néj
zaplatit a obéma se podaii dostat se do vlaku a ujet. Ve vlaku vSak n€kdo z nich
Yuddyho najde a zastieli. Tide je s nim béhem jeho poslednich chvil a béhem nich ho

necha uvédomit si marnost jeho zivota.

Uplné posledni zabér je zcela matouci. Vidime v ném naprosto nezndmou
postavu, kterd se z ni¢eho nic objevi na poslednich par minut. Je to muz v pokoji, ktery
se ptipravuje k odchodu, obléka si sako, dava si do kapsy velky svazek bankovek a ceSe
si vlasy presn¢ takovym zptsobem, jako Yuddy v prabéhu celého filmu. O tom, co tim

Wong myslel mtizeme jen spekulovat.

1 BRUNETTE, Peter; Wong Kar-Waij str. 27
2 LALANE, Jean-Marc; Wong Kar-Wai; str. 55
3 TEO, Stephen; Wong Kar-Waij str. 33
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Treti a posledni dilezitd muzskd postava je Yuddyho kamarad Zeb, ktery je
zamilovany do Mimi, ktera si toho je od zacatku védoma, ale nema nejmensi zajem se
Zebem navazovat jakykoli vztah. Zeb se poprvé objevi ve chvili, kdy je Mimi poprvé u
Yuddyho doma. Yuddy a Mimi se libaji na posteli a do toho na scénu vstoupi Zeb, ktery
pfijde oknem, jako kdyby to byla ta nejnormalnéjsi véc na svété. Pozdé&ji (jiz
zamilovany do Mimi), kdyZ Yuddy odleti na Filipiny, se za¢ne stylizovat od Yuddyho
vzhledu, ma podobné ucesané vlasy a jezdi v jeho auté, s marnou nad¢ji, ze by tak mohl

ziskat srdce své vytouzené divky.

Napfi¢ celym dé&jem se tahne zakladni motiv kolapsu ve vztazich, jakési
nemoznosti intimniho sbliZzeni. Tento motiv je patrny ve vSech Wongovych dilech a
vyslouzil mu u mnoha kritikli povést ,,romantického autora”, coz Wong sdm odmité
(youtube3) ,,NejvyraznéjSim rysem tohoto neobycejného filmu - patrnym i ve shrnuti
déje - je neustalé, Casto zminované téma netesitelné nemoznosti lasky, citova spojitost
vyrazn€ zvysSujici svou komplexnost od Wongova predchoziho filmu. Mnoha
romantickd parovani jsou naznacovana, zanou se vytvaret a pak kolabuji. Lizhen i
Mimi chtéji obé Yuddyho, ale co Yuddy opravdu chce je jeho matka. Tide touzi po
Lizhen a Zeb zase po Mimi.”" , Jako vysledek zadny piibéh nema $t'astné zakonceni a
vSichni konéi ve druhé jakosti. Laska je bud’ naprosto sobeckd a vykofistovatelska
(Yuddy a jeho nevlastni matka), nebo je to nudné predvidatelna sekvence ptatelstvi,
sexu, souziti a svatby, které je nutno se za kazdou cenu vyhnout (Yuddy a Lizhen), nebo
je to boj o dominanci a soutéz o to, kdo mad mens$i zajem (Yuddy a Mimi), anebo

nedojde ani do stadia, kdy miizeme mluvit o vztahu (Tide a Lizhen, Zeb a Mimi).”?

Ruku v ruce s nemoznosti romantické lasky jde 1 motiv samoty, kterou Wongovy
postavy prozivaji. ,,Obdobné v Days of Being Wild, s vyjimkou scény v Queen's Cafe,
kde jsou né&jaci lidé vidét v pozadi, ve vSech scénach z Hong Kongu, je pozornost plné
zaméfena na jednu, dvé osoby, nanejvyse tfi. Je to skoro jako kdyby byl Hong Kong
neobydlené meésto. Su Lizhen pracuje na fotbalovém stadionu South China Athletic
Association (SCAA), ale kromé Yuddyho nikdy nevidime z4dné zdkazniky (az na jednu
kratkou scénu na konci filmu, pozn. autora) a jediny viditelny dikaz jejich existence
jsou prazdné lahve Coca-Coly, které po nich zlistavaji. Touhle metodou Wong umociiuje

socialni izolovanost svych postav.”® Kromé& vykreslovani emoci a postav, vénuje Wong

1 BRUNETTE, Peter; Wong Kar-Wai; str. 18
2 LALANE, Jean-Marc; Wong Kar-Wai; str. 55
3 TEO, Stephen; Wong Kar-Waij str. 36

31



velkou pozornost zachyceni atmosféry, a jest¢ vétsi, kdyz se jednd o atmosféru Hong
Kongu Sedesatych let, coz je vlastné jakysi pokus o rekonstrukci jeho vzpominek z
mladi. Sedesata 1éta jsou vidét na kazdém detailu scén, kompozice, hudby a také hte
svétla a barev. ,Rekl jsem Chrisovi (Doylovi, kameramanovi), Ze chci udélat
»monochrom”, film témét vysaty od barev. Je to film ohledné riznych druzich depresi a
bylo potteba, aby to bylo velmi jasné, v jadru silné. To pro Chrise vytvarelo spoustu
problémt: hodné filtrii, mélo svétel, hodné téZka prace se zaostfovanim. To je jeden z
dtivodi, pro¢ nam trvalo natdCeni tak dlouho.”' ,,Tento rytmus se také projevuje ve
zméndch mezi velmi kratkymi a extrémné dlouhymi zdbéry a oba tyto druhy se v
umyslech zdaji byt spi§ expresivni nez narativni. To je dalSi z dikazi disledné
propracovanosti Wongova pfistupu... Tento podrobny systém (jehoz piesnost se rodi z
bliz§iho zkoumani) byl zjevné myslen k pouZiti jako struktura pro film, dopliujici tak
otupélé a jednotvarné vypraveéni, jenzZ muselo zmast své divaky, ktefi ¢ekali, Ze uvidi své

oblibené hvézdy néco délat, predvadét, spis nez postavat a mluvit.”

,» Lento film je tedy
Wongovym prvnim potfadnym dilem nalady, kde postavy ptevladdaji nad piibéhem.
Nalada postavy nechava napospas moii melancholie a duSevni unavy. Film se odehrava
pfedevSim v noci. Krajina je krajinou prazdnych schodist’, bran a ulicek, kde pouli¢ni
lampy vrhaji ostré stiny. Su Lizhen a policista, ktery ji doprovazi, ve stylu Antonioniho,
touto osamélou krajinou, jejich tvafe odrazi svétla projizd¢jicich aut; prazdna telefonni
budka zaii jako majak v noci a ptfedpokladd hluboky vyznam (Tide u této budky ceké na
telefonat od Lizhen). Cas je straven dekanim na milence, ktefi nikdy nepiijdou. Yuddyho
bezcilna existence se ukazuje skrz jeho preferované pozice: bud’ je rozvaleny na zidlich,
nebo na posteli. Dokonce ani v milostnych scénach se Su Lizhen a Mimi neni ukdzan pii

aktivnim milovani, ale vzdy aZ jak lezi po pohlavnim styku natazeny na posteli.”

4.2. In the Mood for Love
Volnym pokra¢ovanim, jakymsi druhym dilem, je /n the Mood for Love. Mnozi k

tomuto filmu vzhlizi jako k Wongovu nejlepSimu filmu vibec. To je jisté z velké ¢asti
dano mnozstvim ocenéni a nominaci na ocenéni, které si snimek ve svété filmové
kritiky vydobyl a které je 1 na Wong Kar-Waiovi bézné standardy enormni. Na Gspéchu

se mozna podili 1 fakt, Ze laicka 1 odborna vetejnost jiz byla na element Wong Kar-Waie

1 BRUNETTE, Peter; Wong Kar-Waij str. 26
2 tamtéz str. 21
3 TEO, Stephen; Wong Kar-Waij str. 35
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pfipravena, ba co vic po uspéchu ptredchoziho filmu na renomovaném festivalu v
Cannes ho pravdépodobné i napjaté o¢ekavala. Wong Kar-Wai uz totiz nebyl bran jako
neznamy autor, ktery vytvofil zdlouhavy film s minimem déje, jak tomu bylo v ptipadé
Days of Being Wild. Ted’ jiz lidé chapali jeho vyrazové prostfedky, védéli, co na filmu

sledovat a co od néj oc¢ekavat, jeho styl jiz mél své misto na slunci.

Ptibéh vypravi o dvou lidech, ktefi za¢inaji jako Uplni cizinci a okolnosti je k sobé
neobvyklym zplisobem piiblizi. Pani Su Lizhen (o které se vSak mluvi jako o pani Chan,
podle jména jejiho manzela) si pronajme v jednom hongkongském byté pokoj a v ten
samy den si pan Chow Mowan pronajme pokoj ve vedlejSim byté. Manzel pani Chan je
Casto pry¢ na sluzebnich cestach v Japonsku. Manzelka pana Chow je zase ¢asto dlouho
do noci v préci. ,,Rict, Ze vztah, jenZz se mezi nimi vytvaii, by byl kli§é, je ponékud
zdrzenlivé prohlaseni, avsak od zacatku filmu je zde jasna pravdépodobnost, Ze se tak
stane. Film se to ani nesnazi nijak schovat. Filmy neexistuji ve vakuu a pozornost beztak
dela predpoklad vztahu naprosto o¢ividnym (jsou zde pouze dvé hlavni postavy). K
tomu navic nikdy nevidime tvafe patfici jejich druhtim (fakt, ktery také neni Zadnym
tajemstvim), coz jest¢ vice upind nasi pozornost na dvé hlavni postavy, jenz jsou z
naSeho pohledu uzavieni jako zvifata v kleci.” (www19) Ob¢ postavy jsou chyceny ve
vztazich bez lasky. Pan Chow chodi denné do prace jako novinat a kdyz ma jeho
manzelka sluzbu dlouho do noci, jde spat, takze se spolu vlastné stale mijeji. Pani Chan
pracuje jako sekretdika, kde pomahd svému S§éfovi tajit jeho nevéru pied jeho
manzelkou a kdyZ ptijde domti, nikdo ji ne¢eka. Navzdory tomu, ze jsou stale obklopeni
svymi sousedy a domacimi, coz jsou osoby velice spoleCenské a komunikativni (na nase
pomery se mohou misty zdat az dotérni), jsou uvéznéni ve vnitini samote a opusténosti.
Pozdé&ji oba zjisti, Ze je spolu jejich protéjsky podvadi, ¢imz se napliuji jejich nejhorsi
obavy. Pan Chang a pani Chow spolu za jejich zady udrzuji milostny pomér a lez se jiz
stala denni rutinou. Pan Chow chtél vzdycky psat povidky, ale podle svych slov nikdy
neveédel jak zacit. Po té co je okolnosti ptfivedly blize k sobé se pan Chow rozhodne za
pomoci pani Chan zadit psat, a tak se za¢nou pravidelné schazet, nejdiive v pokoji pana
Chow a pozdéji v pronajatém pokoji v hotelu, jehoz Cislo (na které je jeden velmi
vyrazny zabér) je 2046. Oba dva v marné snaze pochopit jednani svych druhli zaénou na
svych schiizkach napodobovat to, co podle nich musi dé€lat ,,ti druzi dva”, nacviovat

situaci, kdy se svého partnera zeptaji, zda je nevérny, nebo spolu obédvaji a navzajem si
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vyberou oblibena jidla svych protéjskii, mozna proto, aby se jim citili bliz. Nikdy vSak
mezi nimi nedojde k milostnému vzplanuti a oba se snazi nebyt jako ,,ti druzi” a zGstat

pouze duvérnymi prateli.

»Na prvni pohled vypada kontext velmi viele a vyzivng, z Casti proto, Ze je tak
hluboce spojen s Wongovymi vzpominkami na jeho détstvi pétilet¢ho Sanghajského
imigranta z té doby 1 mista. Tato iluze je vSak rychle rozehndna. Dusivy konformismus a
pokrytectvi té doby je evidentni vSude, mozna nejvyraznéji v rozhodnuti manazera
stiedni tfidy u prepravni spolecnosti pana Ho, Ze jeho kravata je prilis ,,0kazala”, ackoli
jde na schlizku se svoji milenkou a o¢ividné nema zadné vycitky, ze podvadi svou Zenu.
Z hlediska vypraveéni, ten nejdileZzitejsi (a nejlogictéjsi) disledek rozhodnuti zdiraznit
spoleCensky kontext, je, ze Wong poprvé ve svém filmu nepouziva hlas vypravéce,
jelikoz jedinec zde ted’ neni tak dulezity. Navzdory tomu, Ze je zde nové zaméteni na
socidlni kolektivitu, Wong jen sotva opustil jeho zajem v prozkoumdni povahy
subjektivity. Film zafind dynamickou kompozici vyrazné cervené a bilych ndpist,
doprovazenou naprostym tichem. Poetické nadpisy, které nasleduji, respektujic silu
nesourodosti, kterd tkvi ve vSech rozdilech obou pohlavi, piesto vSak zdiraziuje

moznost jemné symbidzy mezi obéma protagonisty. V tomto piibéhu zena nebude obéti:
Okamzik nehybnosti.
Ona drZzi hlavu sklopenou, aby se k ni mohl pfitisknout.

On to ale nedokaze. Nema odvahu.

991

Ona se otoci a odejde.

»--. Wong pfipousti, ze Michaelangelo Antonioni nejvyraznéji ovlivnil jeho film.
Casto, kdyz spolu dvojice kra¢i, kamera ponékud zvrhle zistava na jejich stiedu,
normalniho obrazu. Wong tekl, Ze tato technika je pouZzita pfedevsim v interiérech, aby
tak vytvotila dojem, jak véci vypadaji pohledem pétiletého - jinymi slovy pohledem
jeho jako ditéte - ale také to vypada, ze si hraje s o¢ekdvanim divéka. To, co je zde
stimulovano za hranici divdkovy vlastni sexudlni touhy, je jeho ¢i jeji touha vidét vzdy
vic, neuskutecnitelna touha spojend s neuskutecnitelnou touhou dvojice jednoho po

druhém... Vizualni efekt je rozsifen do kostymi, prace s kamerou a kompozice.

1 BRUNETTE, Peter; Wong Kar-Wai, str. 88
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Vynikajici realizace vzdorovani sexudlnim silam je dosaZena ve vice jak dvaceti kusech
nadhernych Satii (cheongsam), jenz Lizhen v pribchu filmu nosi. Pfiléhavé a tésné
obtoc¢ené, dokonce 1 okolo krku, jsou Saty velice smysIné a zaroven velmi potlacujici.
Neobycejné zativé kvétinové vzory, které jeji cheongsamy ¢asto zdobi, vypovidaji o
zivoté plném chuti, jenZ mize byt vizualné symbolicky prezentovéan, ale nemize byt
doopravdy zit. Jesté¢ vice fascinujici je, jak Wong neustale pouziva zménu Satli, aby
upozornil na ¢asovou mezeru mezi dvéma po sob¢ jdoucimi scénami, o nichz bychom si
jinak mysleli, Ze jsou jedna. Naptiklad dvojice spolu hovoii na ulici a je zde stfih z
jiného thlu na tom samém misté, ktery vypada zcela Casoveé navazny. Najednou si vSak
vSimneme - predevs§im pokud jsme film jiz tfikrat vid€li - ze Lizhen na sobé ma jiné Saty
a uvédomime si, ze se jedna o dvé rizné schiizky. Co je tim samoziejmée zvyraznéno, je
to, ze se jejich schiizky opakuji. Barvy jsou uzivany expresivné, obzvlasté v hotelovém
pokoji, kde Mowan piSe svij piibéh a v némz se setkdvaji zjevné ne proto, aby méli sex.
Tam jsou barvy bledé a napadné a pohyb Lizhen chodbou do Mowanova pokoje je
doprovazen sérii vynechanych stfihli, coz se jinde ve filmu nevyskytuje (Toto
vynechéavani stfihi poskytuje propracovany pohled do psychologické obtiZznosti, kterou

ER) |

proziva tim, Ze jde do jeho pokoje.)”" O symbolice Satli pani Chan se ve své knize
zminuje i Stephen Teo. ,,Podle mého nédzoru mohla Maggie (Maggie Cheung, herecka
hrajici pani Chan, pozn. autora) dat vic najevo svoji ,,temnou stranu” jeji postavy jen
tim, ze byla sama sebou: sladka a zdrzenliva, chladnd a zhava zaroven, naznacujici
touhu, ale navzdy ji potlacujici... Jeji manzel ji sice zradil, ale ona nezradi svého
manzela. Vsechny tyto protiklady jsou promitnuty v cheongsamech, které nosi
(cheongsam je kantonskeé slovo znamenajici ,,dlouhé Saty” odkazujici na tradicni odév, v
obecné ¢instiné znamy jako qipao): zakryva krk i prsa, ale nabizi letma zahlédnuti

stehen skrz bo¢ni rozparky - jinymi slovy Zena miize byt zaroven poestna i sviidna.””

Wong ve filmu pouzivé stfihové prostfedky, které vyvolavaji nejistotu toho, co
pravé vidime. Ve scénég, kdy jsou spolu pan Chow a pani Chan sami na ulici pred
domem a zkousi si predstavit jak to mezi jejich protéjSky muselo zacit, pouziva Wong
pfesné tento zpusob. ,,Toto opakovani je velice duvtipné hned z nékolika davodi.
Pfivadi rovnou motiv hrani, bez toho, aniz by ho Wong ptfedem uvedl. Neni Zadné
vysvétleni pro€¢ se Lizhen a Chow rozhodli k tomuto herectvi, a my si tak nemliZzeme byt

jisti, jestli si z nds Wong snazi délat legraci nebo ne. Jsou tyto scény iluze? Snéni?

1 tamtéz str. 90 a 91
2 TEO, Stephen; Wong Kar-Wai, str. 123
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Nemiize byt celd pletka mezi Lizhen a Chowem iluze? Maly sen, jenz miZe zmizet? Na
druhou stranu pokud ptijmeme opakované scény v jejich nominalni hodnot¢ - Ze jsou na
urovni hrani - pak je tato pletka pouze piedstirana, Sardda, jenz se ptipadné mize
zvrhnout, protoZze se z ni stane skuteCnd milostnd aféra a tim skonci piedstirani.
Ptipravuji se Lizhen a Chow na to, aZ se jejich pletka stane skute¢nou? Nebo se stejné
tak pfipravuji, az své partnery budou konfrontovat s jejich nevérou (kde budou v
moralni vyhodég, protoze jen hrali Ze jsou nevérni)? At to vidime jakkoliv, tato Groven
hrani nas uvadi ptimo do srdce celé pletky, kde Lizhen a Chow vzdjemné ,hraji” své

21

protéjsky.

»In the Mood for Love se vraci do atmosféry Hong Kongu v Sedesatych letech,
kterou Wong tak dobie popsal v Days of Being Wild. Tudiz je tu pokuSeni vidét film
jako neoficialni druhou ¢ast Days of Being Wild. Spojeni s Wongovym druhym filmem
je také nastinéno tim, ze se ve filmu objevuje Maggie Cheung. Ta hraje vdanou Zenu s
divéim jménem Su Lizhen, coZ je stejné jméno, jaké méla jeji postava v Days of Being
Wild. M¢l Wong v imyslu pojmenovat ob¢ postavy stejné? Pokud ano, pak se Su Lizhen
vyvinula z laskou roztouzené, svobodné mladé divky z prvniho filmu do vyspélejsi, i
kdyz stéale citové zranitelné vdané Zeny ve filmu pozd¢jsim. Majici téch deset let, které
déli obé dila, vzhled Maggie Cheung - ackoli nestdrnouci - ma postoj a sectélost, kterd
odpovida jeji nové roli... Navzdory podobnostem obou filmt je pravdépodobné nejlepsi,
vidét je jako odde€lené prace. Rozdily v tématu a vécné podstaté stavi tyto filmy od sebe:
jeden pojednava o divokosti a nestalosti svobodného mladi a druhy o usazenych
dospélych ptiblizujicich se sttednimu veku. Ptibéh filmu In the Mood for Love se toci

okolo manzelstvi a piedpokladu (nebo mozna iluze) vérnosti...””

Pan Chow ve se jednou zmini o tom, co déld, kdyZ mé tajemstvi, které nechce
nikomu fict. Jde do hor, najde strom, ud€la do néj diru a do té diry tajemstvi poSepta.
Pak ji ucpe hlinou, aby nemohlo uletét a zlstane tak navzdy v tom stromé. Na prvni
pohled se to zda byt detail, bez vétsiho vyznamu. Ten to zisk4 aZ na konci filmu, kdy se
pan Chow vyda do Kambodzi, kde Septa do diry ve sténé rozpadlého chramu, kterou pak
ucpe hlinou a travou, a jeste vétsi vyznam to nabyva s dal§im filmem, kde se tento motiv

¢asto opakuje.

1 TEO, Stephen; Wong Kar-Wai, str. 121
2 TEO, Stephen; Wong Kar-Wai; str. 115a 117
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4.3. 2046

Nejkomplexnéjsi ze vSech Wongovych filmi z hlediska déje, vypravéni 1
pouzitych technik je 2046. Pravem se o ném mluvi jako o vrcholné praci Wong Kar-
Waie. Stephen Teo se o okolnostech natdCeni zminuje slovy: ,,Neobycejné okolnosti
vzniku Wongova posledniho dila, osmého celovecerniho filmu 2046, jsou nyni
legendéarni. Wong stravil dlouhych pét let natac¢enim toho filmu, ¢imz piekonal rekord v
jeho vlastni metod€ volnomyslenkaiské, Casoveé rozsadhlé a improvizované tvorby filmu.
2046 je film ktery Wonga zaméstnaval po nejdelsi dobu v celé jeho kariéte. Wong uvedl,
7e na projektu zacal pracovat jiz v roce 1997...”' Kdyz vezmeme tento rok jako zaklad,
dostaneme se aZ na dobu sedmi let (béhem kterych vSak pracoval i na jinych filmech),
coz je v tézkém kontrastu s rychlosti, jakou se vypotadal se snimkem Chunking Express.
Z neustalého prodluzovani natiaCeni a odkladéni termint dokonceni vyvstal 1 vtip,
udajné z tfad Stabu, ze nazev filmu 2046 je ve skute¢nosti datum jeho vydani. (www20)
Béhem téch let vSak Wong nezahdlel a vytvofiil dilo, jenZ je propracované i1 do téch

nejmensich detailt.

D¢&j se da rozdélit do dvou casti, jedna se odehrava v Sedesatych letech a druhd je
smysleny piibéh povidky z budoucnosti. Ustiedni postavou je nam jiz dobfe znamy
Chow Mowan a tentokrat se nejedna o pouhou shodu jmen, Chow Mowan je onen muz,
ktery byl hlavni postavou i v pfedchozim filmu In the Mood for Love. Je vSak o néco
star$i, nosi knirek a chovanim se jiz viibec nepodoba citlivému gentlemanovi, jakym
byl. Stal se z n¢j spisovatel, pisici erotické povidky, aby se uzivil. Do toho stfida mnoho
partnerek, ale vzdy jde spi§ o vztahy na jednu noc. Podobnosti a odkazl na ostatni

filmy je zde mnoho a budu se jimi zabyvat pozd¢ji, v zaveru prace.

Pan Chow, jenz se vratil do Hong Kongu ze Singapuru, se z nostalgické
vzpominky rozhodne nastéhovat do hotelového pokoje ¢islo 2046. Pokoj se vSak
upravuje a on nakonec souhlasi s tim, Ze se v mezicase nast¢huje do pokoje 2047 hned
vedle. Nakonec se do pokoje 2046 nenastehuje, protoze se jiz zabydlel a misto toho do
néj pfijde divka jménem Bai Ling. Bai Ling je velice pfitazliva a podle vzhledu, stylu
oblékani a dalsich indicii 1ze usuzovat, ze se jedna o luxusni prostitutku ¢i kurtizdnu. To
nam vSak Wong nikdy ptfimo nesdéli. Pan Chow nakonec s divkou navaZze nejprve
pratelsky vztah a zanedlouho na to se z nich stanou milenci. Poté co jsou spolu poprvé,

na pokoji 2046, Chow Mowan divku rani, kdyz ji chce za pfi odchodu zaplatit za

1 TEO, Stephen; Wong Kar-Wai, str. 134
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prozitou noc. Ona to vSak s nadhledem pfijme a misto nabizenych 200 HKS si vezme
10 se slovy, Ze se jedna o ,,slevu” a kdykoli navstivi jeji pokoj, bude mu uctovat stejnou
¢astku. Stane se z toho zvyk a 1 pfes to, Ze spolu maji béZny milenecky pomér, potad ho
udrzuji. Chow Mowan neni Bai Ling vérny a bez sebemensich vycitek ji podvadi. To by
ji ani tolik nevadilo pfestoZe ho miluje, ale nechce, aby s ni zachazel jako s jakoukoli
jinou. Chow ji naprosto bezcitnym zptisobem fekne, ze takhle zachédzi se vSemi zenami

a ani v jejim ptipad€ nebude délat vyjimku. Tim se ve zlém rozejdou.

Béhem téchto peripetii jsou nam vykreslovany osudy dalsi dvojice a tou je dcera
majitele hotelu se svym ptitelem. On je Japonec a to je fakt, ktery jeji otec nedokaze
pfenést pies srdce a tvrde se proti tomu stavi. To je viibec poprvé, kdy Wong pouzil jako
pfi¢inu neuskutecnitelné lasky socidlni problém, navic artikulovany nevybiravou
podobou rasismu. Dcera majitele se nedokaze otci vzepfit a jeji ptitel tak odjede zpét do
Japonska. Pan Chow dcefi majitele pozd¢ji pomaha tajné udrzovat s jeji laskou kontakt
prostiednictvim dopisti a za¢ne se mezi nimi vyvijet pratelstvi. Ona ma moc rada
povidky s tématikou bojovych uméni a presveéd¢i ho, aby zménil tématiku téch svych a
zkusil také néjakou napsat. Zac¢nou se tedy schazet u pana Chow v pokoji, kde spole¢né

pisi. Z toho vznikne napad napsat roman, plivodné s nazvem 2047, pozdé&ji 2046.

Tim jsme se dostali k druhé casti filmu, ktera se odehrava v romanu 2046. Je to
roman zanru science fiction, jehoz d¢j se odehrava v budoucnosti. Je o muzi, ktery jede
vlakem z mésta 2046, kam lidé jezdi hledat své vzpominky, protoze tam vSe zlstava
neménné, a odkud se jesté nikdo nevracel. Proto také nikdo nevi, jak dlouho trva cesta
zpét. Jako jediny cestujici propadd béhem cesty riznym naladam a jedinou spolecnost
mu délaji androidi (Zenského pohlavi) s opozdénymi citovymi reakcemi. Chow promité
do svého vypraveni to, co vidi okolo sebe a to co proziva a sdm se vidi jako muze ve
vlaku. 2046 pro n¢€j neni nazev mésta, ale ¢islo pokoje. Muz z vlaku je Japonec, ktery se
snazi presveédcCit jednu z androidd, aby s nim odesla. Tim je dcefi majitele jasné, na jaky
motiv postavy vytvofil. On vSak vidi misto Japonce sam sebe a vznikaji tak dvé

alegorické roviny tohoto roménu.

D& je znacné spletity, také diky Wong Kar-Waiové praci se stithem a
vypravénim. Pfislusi vSak jest¢ zminit, Ze pan Chow nakonec odjede do Singapuru, zde
po néjaké dob€ najde svou starou zndmou, ktera se v pfibé¢hu tu a tam mihne, jako

nepochopitelné intermezzo. Je to profesionalni hazardni hracka, o niz se mluvi jen jako
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o ,,Cerném pavouku”. Panu Chowovi pomiize vyhrat nazpét penize, které prohral, aby
se mohl vratit do Hong Kongu. Tato ,,gamblerka* se Chow Mowanovi piedstavi jako Su

Lizhen, coZ je jméno jeho jediné lasky z filmu In the Mood for Love.

Wong v tomto filmu nechal hodn¢ zapracovat element dvou rovin filmu; roviny
skutecné a roviny smyslené povidky. Ve ,skutecné” casti filmu do tfetice vyborné
vykreslil atmosféru Hong Kongu Sedesatych let se vSemi prvky, které pouzil v
ptedchozich dvou reprodukcich té doby. Tentokrat byla jeho inovace v tom, Ze pouzil
poprvé Sirokouhly format ,,Cinemascope”. V uzkych chodbach hotelu a malych
pokojich to tak vyvolava dojem, Ze jsou postavy uvéznény v okolnim prostiedi. Opét
zde pouziva hojné€ hlasu vypravéce, ktery zde lehce prevazuje nad dialogem. V pasazich
ze smySleného romanu pak dotahl svou obvyklou hru s barvami k dokonalosti, jelikoz
na poli védecko-fantastické povidky nebyl viibec vazan konvencemi a mohl tak dat plny
prichod svému estetickému citéni barev. ,,... je to klasicky Wong Kar-Wai, typicky
fizeny postavami, ni¢im neomezeny a atmosfericky... Jako 1 jeho mnoh4 jina dila ma
nezaménitelny truchlivy ton, pfetizeny vSe prostupujicim pocitem smutku, fatalismu a
rezignace, ackoli ndlada je ukonejSena Wongovou bezvadnou uméleckou zrucnosti a
dobrou ptichuti. Zaklad filmu je lidska citovd reakce na zménu, kterd se projevi v
pribéhu casu; zpozdénd reakce, jenz zasdhne ve chvili, kdy zména zacne byt jasna.
Motiv zpozdéné reakce setrvava v prubehu filmu s tim, jak ndm Wong opakované
ukazuje postavy, které jsou pomalu zdolany bolesti z rozdé€leni ¢i ztraty lasky. Je to také
ustfednim tématem védecko-fantastické ¢asti filmu, kde androidi ptijimaji lidské emoce

skrze opozdénou reakci.”"

1 TEO, Stephen; Wong Kar-Wai, str. 136
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5. Zaver

Na predkladanou studii mizeme pohlizet v zadsadé ze dvou rtiznych Ghld. Prvni je
z hlediska informativniho a druhy z hlediska hypotézy o uzSich souvislostech vyse
zminénych skupin filma. Z hlediska informativniho, je tato prace prvni studii v ¢eském
jazyce, zamétenou vyhradné na osobu Wong Kar-Waie coby filmového reziséra, a
zprostiedkovava Ceskému Ctenaii zakladni informace o stézejnich dilech jeho tvorby. Co
se tyCe hypotézy, o obsahovych a formdlnich analogiich, jez lze mezi jednotlivymi
Wongovymi dily nalézt, a co se tyce cile, jenz jsme si v ivodu prace stanovili, to jest
poukazat na explicitni i implicitni motivy a prvky, jez svéd¢i o zamyslené provazanosti
Wongovych dél, pokusme se nyni nastinit odpovéd’ a vysledek prace v zavéreCném

shrnuti.

Ptredné je tfeba konstatovat, Ze vSechny filmy od Wong Kar-Waie maji zjevné
spole¢né prvky. Nekteré z jeho dél jsou si vSak mnohem ,,podobnéjsi”, a filmy, jimiz
jsme se v predklddané studii zabyvali, pisobi vedle téchto ,,podobnéjsich”
samostatngj§im dojmem. V ptipad¢ dvojice filmi Chunking Express a Fallen Angels
jsou provazanosti, vzajemné odkazy a podobnosti vcelku transparentni. K vzdjemné
podobnosti oba filmy v podstaté ptfedur¢uje Wongliv plivodni zamér pojmout druhy z
filmt jako souc¢ést prvniho. Shriime si nyni analogie obou filmi, jeZ se ndm podafilo
béhem stézejni Casti prace nalézt: Po obsahové strance je patrna souhra mista i ¢asu
déje, tj. Hong Kong devadesatych let, a podobné je dokonce i prostiedi Spinavych
hongkongskych ulic a obchodl. Stejna nemoznost nalezeni ¢i udrzeni romantického
vztahu, ktera je sice jednim z motivl spojujicich celou Wongovu tvorbu, ale zde ma sviij
charakteristicky projev, shodné pojaty u obou filmi. Dale jsme narazili na ¢etné pirimé
odkazy a narazky ve Fallen Angels na svého ,,pfedchiidce”: postava jménem He Qiwu,
jiz v obou filmech hraje Takeshi Kaneshiro, je s ni spojeno ¢islo 223, pfedstavi se nam
stejnym monologem a ma télesné problémy z jezeni konzervovaného ananasu; bistro
Midnight Express; divka, kterd se stane letuskou; divka, ktera chodi do bytu muze,
kterého miluje v dob¢, kdyz tam neni; divka s napadn¢ blond’atymi vlasy, ... - a
nepochybné¢ bychom mohli jmenovat i mnoho dal§iho. Po strance formalni se nam

podafilo postihnout shodné pojaté vizudlni efekty, z nichz urcit€ uved’'me alespon
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,undercrank™ (rozmazany zabér za pomoci snizeni poctu snimkl za vtefinu a nésledné
navraceni filmu do normalni rychlosti). Dale obdobné hudebni motivy, uziti popularni

hudby, Casto pfezpivané ¢inskymi interprety.

U ,.tria z Sedesatych let”, jemuz jsme se vénovali v druhé Casti prace, je situace
dobu sedmi let, navic pfedstavuje velmi komplexni dilo jiZ sdm o sob¢; mohl by jisté byt
pfedmétem zvlastni samostatné studie. Pokusme se nicméné shrnout vysledky nasi prace
1 v této Casti komparace. Vztah mezi tfemi uvedenymi filmy bychom mohli nazvat
,volné variace”, spi$ nez je pfimo oznacovat vyrazem ,,trilogie”. Bezpochyby se jedna o
variace, nebot’ se v nich objevuje podobné atmosféra, prostiedi i hlavni citova zapletka,
navzajem se ovSem li§i zpracovanim i zdnrem. Mira volnosti téchto variaci se 1isi dle
analogii ve vzdjemném porovnani vSech tii filmi mezi sebou. Vidéli jsme, Ze naptiklad
dvojice In the Mood for Love a 2046, je v nékterych konkrétnich ohledech provazana
naopak tésné, predné hlavni postava v obou filmech koresponduje, a krom toho na sebe

filmy dokonce chronologicky a déjoveé navazuji.

Uved’'me podobnosti nalezené u vSech tii filma zaroven: herecké obsazeni; doba;
atmosféra; prostiedi; frustrace z neuskuteCnitelné lasky; motiv vyprazdnénych ulic
Hong Kongu, ktery podtrhava osamélost postav; hudba anebo jméno hrdinky Su Lizhen.
Dalsi podobnost miZeme vidét v tom, Ze hlavni hrdina ma kamarada, ktery je trosku
nemozny, alesponi co do komunikace s opacnym pohlavim. Je to Yuddyho kamarad Zeb,
ktery se marn¢ pokousi udé¢lat dojem na Mimi. A jinde je to pleSaty kamaradd pana
Chow. V praci jsme krom toho odhalili i mnohé z implicitné vyf¢enych detailt, jez se

tykaji vice ¢i méné shody pouze dvou ze tii snimkd.

Konstatujeme jako jeden ze zavérd nasi studie, ze Days of Being Wild a In the
Mood for Love si nejsou navzéajem tak blizko, jako je kazdému z nich blizko tfeti film. I
pfesto mezi nimi najdeme pojitka, kterd je k sobé svym zpiisobem véazou. Pfedné je to
vyrazny motiv nudy, vSe je ji obklopeno a nelze se ji vyhnout ani chvilkovymi pokusy o
vysvobozeni. At uz se jedna o nudu, kterou prozivd jedna Su Lizhen na fotbalovém
stadionu, nebo druh4 Su Lizhen sama a opusténa ve svém pokoji. S tim souvisi i stfih a

proudéni déje. D&j je v obou ptipadech velmi pomaly a hlavni diraz je na vykresleni
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emoci postav, ¢imz se z d&je stava urcita ,,ne-akce”. Oba hlavni protagonisté maji také
svou historku, jeden o beznohém ptaku a druhy o ukladani tajemstvi do diry ve stromu.

Na tomto misté je tfeba podotknout, Ze obé& dve historky se objevuji ve filmu tfetim.

2046, jak jsme si jiz naznacili, obsahuje nejvice souvislosti a odkazl, a to nejen
se zbyvajicimi dvéma filmy, ale napti¢ celou Wongovou tvorbou. Mlizeme se domnivat,
ze je to do jisté miry déno rozsahlosti obdobi, po néjZ film vznikal, a béhem néhoz se
Wong zaroven vénoval i tvorbé jinych dél. Spolu s In the Mood for Love tvoti 2046
nerozlu¢nou dvojici, pficemz je pomér mezi nimi neskryvany. Postava Chow Mowana
je zékladnim kamenem obou déjti, 1 kdyz bychom mohli fikat i jednoho déje, protoze jde
linearné v naprosto logické posloupnosti. Postava pana Chow vSak vyrazn¢ zménila ve
druhém filmu své chovani, kterym je témét naprosto totozna s chovanim postavy
Yuddyho z prvniho filmu. Dalsi pfimé spojeni je pokoj Cislo 2046, nebo Zena, jenz
pomahd panu Chow v psani. O védomé spojitosti mezi filmy se dokonce Chow ve 2046
zmini, kdyz odpovida na navrh Faye, Ze by spolu mohli zacit psat slovy: ,,... Jednou uz
jsem spolupracoval pii psani...” Jinou vétou opé€t potvrzuje, ze se jedna o toho samého
Chow Mowana. Kdyz se zarazi nad shodou jmen: ,,... Dfive jsem miloval Zenu, ktera se
také jmenovala Su Lizhen.”, kde je vSak shoda nejen jmen, ale i herecky Maggie
Cheung, ale postava je to pravdépodobné jina. Hned prvni zdbéry 2046 ptipomenou
historku o dife ve stromu, protoze vidime jakysi kruh, do né&jz postupné riizné postavy
Septaji, a celd historka se objevi ve filmu jesté nékolikrat. Mensi inovaci pro treti film je
element neuskutecnitelné lasky, ktery nevychazi zevnitt, ale zvenci v podobé¢ otce, ktery
nechce své dcefi dovolit vztah s jejim ptitelem. Faye se s vnitini bolesti srovnava tim, Ze
mluvi sama se sebou japonsky. To mizeme vidét jako jemnou obdobu policisty 663 z
Chunking Expressu, ktery pro zménu mluvi se zafizenim bytu. Najdeme tieba i zdbéry z
taxiku,silné piipominajici Happy Together, ale to jsou jen nepiimé a okrajové jevy. Na
postavé pana Chowa nas vSak nutné zaujme jeden moment, kdy si upravuje vlasy
stejnym zpiisobem jako Yuddy, ¢imz okamZité pfipomind posledni scénu Days of Being
Wild, kde se neznamy muz ptipravuje k odchodu, je elegantné oblecen, bere do kapsy
bali¢ek karet a velky obnos penéz, tim samym zplsobem si upravi vlasy a odejde. V
obou ptipadech jde o Tonyho Leunga. Opakovanim motivu Cesani vlast ptlisobi, jako

kdyby Wong Kar-Wai po tfinacti letech odpovédé€l na otazku, kdo byl ten zdhadny muz.
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Cas d&je obou filmil tomu sice nenasvédéuje, protoze Days of Being Wild se odehrava
na zacatku Sedesatych let a 2046 na konci, ale pravé ten posledni zabér je tak

nespecifikovany, Ze ho miZzeme zatadit kamkoliv.

Na zakladé vyse uvedenych poznatkii konstatujme, ze prvni dva filmy spolu
jednoznacéné souvisi. Ze zminéné ,,trilogie” spolu vSak jednoznacné souvisi jen In the
Mood for Love a 2046. Tteti film je s nimi spojen velmi té€sn¢, avSak navzdory vSem

podobnostem souvisi s ostatnimi dvéma jen nepiimo, prostiedim, zpracovanim, apod.
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6. Filmografie

6.1. Celovecerni filmy

e As Tears Go By (Wong gok ka moon) - 1988

e Days of Being Wild (A Fei jing juen) - 1991

e Ashes of Time (Dung che sai duk) - 1994

e Chunking Express (Chongqing senlin) - 1994

e Fallen Angels (Duo luo tian shi) - 1995

e Happy together (Cheun gwong tsa sit) - 1997

e In the Mood for Love (Dut yeung nin wa) - 2000
o 2046 - 2004

e My Blueberry Nights - 2007

6.2. Kratkometazni filmy

o wkw/tk/1996@7'55"hk.net - 1996
e Hua yang de nian hua - 2000

e The Hire - 2001

e Six Days - 2002

e FEros -2004

o There's only one sun - 2007

e Chacun son cinéma - 2007
Nazvy jsou uvedeny v angliCtine a v zavorkéach v originalnim nazvu (pokud je) s

rokem vydani.
Zdroj: http://en.wikipedia.org/wiki/Wong Kar-wai <cit. 2.4.2008>

http://www.csfd.cz <cit. 2.4.2008>
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