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Abstrakt

HARAZINOVA, S. Zidle. Projekt pro lekce vytvarné vychovy na 2. stupni ZS. Ceské
Budg&jovice 2016. Diplomova prace. Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budgjovicich.

Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci prace: A. Pospisil.
Klicova slova: sedaci nabytek, zidle, motiv zidle, vytvarny projekt, vytvarné uméni

Piedkladana diplomova prace na projektové téma Zidle, uréené pro lekce vytvarné
vychovy na 2. stupni ZS, je strukturovana na dvé navzajem propojené ¢asti - teoretickou
a praktickou. Cast teoreticka, zamyslena jako inspiraéni zdroj pro aplikaci tématu ve
vychovné vzdélavacim procesu na daném stupni ZS,se zabyva napiiklad
charakteristikou sedaciho nabytku v kontextu historického vyvoje a motivu zidle ve
vytvarném uméni. Praktickd ¢ast obsahuje stru¢ny nastin projektové vyuky, zachycuje
pfipravné a realizacni faze, dokumentaci a reflexe vlastnich vytvarnych lekei spojenych
s tematickym celkem studie. Diplomovd priace je doplnéna o reprezentativni

fotografickou dokumentaci v ptilohach.

Abstract

Key words: seating furniture, chair, motif chair, art project, art

The presented master thesis on the project theme called The Chair, for art lessons on
higher primary school is composed of two interconnected parts - theoretical and
practical. The theoretical part, intended as a source of inspiration for the application of
the topic in the educational process at the primary school, focuses on the characteristics
of the seating furniture in the context of historical development and the chair as a motif
in art. The practical part contains brief schema of project teaching, captures the
preparatory and implementation phase, documentation and reflection of particular art
lessons associated with the thematic unit of study. The master thesis contains a

representative photographic documentation in the annex.
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UvVOD

., Stejné tak jako byla architektonicka stavebni dila vyrazem celych epoch, byla a

dodnes je i tvorba nabytku zrcadlem své doby. “*

Historie zidle a sedaciho nabytku mé sviij ptivod podle archeologickych nalezi jiz
v obdobi pravéku. Nebot’ sed, posed, sezeni, jako psychologickd a fyzicka jistota této
¢innosti je soucasti nasi kultury. Sedime pro pohodli, pro prezentaci. Sezeni se stava
nejcastéjSim ukonem pii vykondvani nasi prace. Celd tisicileti vzhled néabytku
reflektoval spolecensky zptlisob zivota a trvalo dlouha 1éta, nez sedaci nabytek neslouzil
pouze potiebdm Ccloveka, ale zacal byt zdoben a mnohdy se stival uméleckym
artefaktem. Vkus podléhajici dobé&, inovace vyrobnich postupil a materidlti jsou svédky
spolecenského vyvoje.

Diplomova prace s nazvem Zidle. Projekt pro lekce vytvarné vychovy na 2. stupni
ZS je syntézou dvou &asti — teoretické a praktické. Teoreticka ¢ast se vénuje
charakteristice Zidle a sedaciho nabytku v kontextu historick¢ého vyvoje. Pii jejim
zpracovani bylo ¢erpano z mnoha publikaci, které souvisely se zminénym tématem. Na
tomto misté je tieba pod¢kovat autorim, diky jejichz dilim bylo umoznéno zpracovat
teoretickou Cast této prace, jez je struénym a vérnym nastinem vyvoje sedaciho nabytku
od nejstarSich dob po soucasnost.

Pti vypracovani historickych udajt o architektute interiérii od starovékych sloht po
moderni uméni se staly stézejni publikace Nabytkové umeni: Vybrané kapitoly z historie
od Stanislava Dlabala, Déjiny nabytkového umeni I-11 od Frantiska Cimburka a Geneze
designu nabytku od Daniely Karasové.

Teoretickd ¢ast diplomové prace se rovnéz dotykd motivu zidle ve vytvarném
uméni. Zamétuje se na vytvarna dila od vyznamnych, ale i méné znamych autort
Vv pribe¢hu déjin uméni od samého pocatku po soudobé vytvarné umeéni. Pro tyto
kapitoly bylo ¢erpano ptedev§im z publikaci Déjiny vytvarné kultury I-IV od Bohumira
Mraze, Dé¢jiny uméni I-VIl od José Pijoana a Svét uméni: Umélci, sméry a slohy od

Carlose Gisperta.

1 DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 7.



Teoretickd rovina prace si klade za cil seznamit ¢tenare S historii vzniku a vyvoje
zidle a sedaciho nabytku. Je dulezité¢ uvédomit si podstatu zidle v lidském zivoté, nebot’
takto zdanlivé obycCejny nabytkovy predmét miize slouzit nejen svému zakladnimu
ucelu, ale rovnéz jako motiv ve vytvarném uméni nebo muiize byt uméleckym dilem
samotnym. Tento fenomén nam dokazuje navazujici projektova vyuka, pro kterou se
stala napln teoretické ¢asti hlavnim inspiraénim zdrojem.

Prakticka ¢ast diplomové prace obsahuje strucny ndstin problematiky projektové
vyuky ve vytvarné vychové, jenz se opira o publikaci Rady a projekty ve vytvarné
vychove od Véry Roeselové. Stézejnim bodem projektové casti je zékladni koncepce
vlastnich vytvarnych lekci spojenych s tematickym celkem studie, ktera zachycuje
prvotni ideu a Usti v pfipravné a realizacni faze, dokumentaci a reflexe.

Ostatni tisténé a elektronické zdroje jsou uvedeny na konci kvalifikaéni prace
v seznamu pouzitych informacnich zdroji. Diplomova prace je doplnéna o

fotografickou dokumentaci, kterou nalezneme v ptilohach.



|. TEORETICKA CAST



1 SEDACI NABYTEK A JEHO PROMENY V DEJINNEM
KONTEXTU

Zidle je druh nabytku, ktery stejné jako ltizko vyuzivime velmi ¢asto. Sezeni je
funkce, pro clovéka znacné osobita. Trva od doby, kdy ¢lovek zacal chodit vzpiimené a
dobéch lidé na vesnicich vnimali sezeni jako posvatny akt, v n¢kterych kulturach ho
povazovali za nezdravé. V soucasné dobé v Evropé pouzivame tradi¢ni zapadni podobu
sezeni. Pfevaha sedavého zplisobu Zivota je ovlivnéna v prvé fad€ primyslem. Zpusob
sedavého zaméstnani ¢im dal vice narustal.

V Anglii v 19. stoleti byly zaregistrovany u obchodnikl cestujicich vlakem
nepiijemné bolesti zad z divodu sezeni na nepohodinych pevnych sedadlech. V druhé
poloving 20. stoleti si ¢loveék zaslouzil oznaceni clovek sedici. Kazdy den stravime
sezenim piiblizn¢ deset hodin. Nasi podstatou neni pouze sedét, ale pii sezeni
vykonavat rizné Cinnosti, jist, pracovat, cestovat, zabyvat se riznymi konic¢ky. Pokud
ma Zidle spravné parametry a jeji Calounéni poskytuje komfort, omezime tak bolesti zad
a hyzdi.

Potfeby clovéka pifi vykondvani riznych sedavych Cinnosti umoziuji vytvofit
spravny ergonomicky sedaci nabytek. Jelikoz je kazdy ¢lovek individualita, je tfeba
dbat pii vybéru sedaciho néabytku na specifické potieby jednotlivce. Designér a
konstruktér by méli mit na paméti, Ze ergonomicky spravné sezeni predchazi fadé¢
zdravotnich komplikaci. Sedaci nébytek méa zpravidla usnadnit rtizné aktivity.
Ptedevsim by mél slouzit k odpocinku.

Klasicka zidle se skladéa ze sedaku, zadového opéradla a nohou, nékdy spojenych
trnozi. Sedak a opéradlo zad miize byt ¢alounéné nebo jednoduché hladké. Zidle miize
mit 1 podrucky. Pfi sezeni na Zidli t€lo rozkladd svou vadhu do sedmi opérnych bodi,
dvou sedacich hrbolt, dvou nohou, dvou lokti a bederni patete. Vznika tak odlehéeni
nohou, opieni zad a podepieni predlokti. Pfevaznou ¢ast hmotnosti, coz ¢ini 70-80%,
nesou sedaci hrboly.?

Zidle ma mnoho podob a vyuziti. Pouzivame ji pfi stolovani, ve $kole, v kancelafi

atd. Ma rovnéz rozli¢éné mnozstvi pojmenovani: stolicka, triin, podnozka, stokrle, lavice,

2 Srov. KANICKA, Ludvika; HOLOUS, Zdené&k. Nabytek: typologie, zdklady tvorby. Praha: Grada, 2011.
s.70-71.
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kteslo, zidlicka, sedacka, usak a dalsi. Zastaraly nazev zidle zni sesle, z némciny Sessel.
Lze fici, ze sedatka a zidle patfi k nejstar§im kulturnim statktim lidstva. OvSem trvalo
jeste dlouhd 1éta, kdy nabytek neslouzil jen fyzickym potfebam, ale zacal byt zdoben a
podiizovan mod¢ své doby. Pro zhotoveni zidle se vyuziva libovolny pevny material,

nejéast&ji vsak drevo.?

1.1 POCATEK ROZVOJE HMOTNE KULTURY

Clovék ve starsi dobé kamenné dokazal vyuzivat materialy nalezené v piirodé, ale
rovnéz dokazal zhotovit nejriznéjsi néstroje, kterymi vytvoftil ptedchliidce nabytkovych
predmétl. Vyrobil noze, sekyry, pily, Skrabadla, dirkovaci néstroje a jehly. Takto nasi
praptedci zacali pomalymi kroky rozvijet svoji hmotnou kulturu.

Jiz od nejstarSich dob lidé usilovali o vytvoreni prostoru oddélené¢ho od pftirody,
pfizplisobenému jejich potfebam a zatizenému predméty poskytujici pohodInéjsi Zziti.
Prvopocatky cilevédomé tvorby takovychto pfedmétl, jez je moZzné nazvat nabytkem,
lze podle archeologickych nalezi datovat do doby pied deseti tisici lety. V tomto
obdobi ¢lovek dovedl ve svych piibytcich vytvofit prostor urceny pro odpocinek, lizka
vykladal suchymi travinami, chvojim ¢i kozeSinami. Do urcité polohy vyvySena
podlaha slouzila jako sttl nebo sedadlo.

Teprve pii rozdélavani ohné se zcela ndhodné podafilo vytvofit otvor, slouZici jako
zakladni konstrukéni spoj. Zasluhou téchto spojti, pouzivanych dodnes, bylo mozné
sestavit prvni stolicky. Archeologové nalezli sedacky identické s témi, které se jesté

Vv nedavné dob& pouzivaly v evropskych chalupéach (viz Ptilohy L., obr. 1).4

1.2 FORMOVANI ZAKLADNICH DRUHU SEDADEL

Ve starovéku byly zndmy vSechny druhy nabytku. Nejcastéji se k jeho vyrobé
pouzivalo dyhované dfevo. Nicméné zjedné z nejstarSich kultur - mezopotamské

civilizace - se nam kvuli $patnému klimatu nezachovaly zadné dievéné predméty.

3 Srov. Nase fe¢. Sedadlo a jeho synonyma v cestiné [online]. Praha: Ustav pro jazyk desky AV CR, v. v.

i., 2011 [cit. 2015-06-15]. Dostupné z: http://nase-rec.ujc.cas.cz/

4 Srov. DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 9 — 10.
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Zakladni informace o tvarech nabytku muzeme vycist pouze z dochovanych reliéfii,
hlinénych tabulek a peceti.

Na jednom z dochovanych zobrazeni sedaciho nabytku pro panovniky byly zcela
realisticky zachyceny symboly moci. Tyto symboly na kieslech a trinech vladci
Mezopotamie vypovidaly o sile, moci, ale i osudu panovnika. Plochy nohou mély tvar
Spi¢ek piniovych SiSek, které rostly na stromu zivota, v jejich mytologii symbolu
prvniho stvofeni. Mimo jiné se vyiezavaly do nosnych casti symboly zvirat,

ptedstavujici silu a pokoru (viz Pfilohy 1., obr. 2).

Stafi Egyptané stejné¢ jako obyvatelé Mezopotamie produkovali rozlicné druhy
sedaciho nabytku. Vytvoftili zidli a kieslo, pevnou a sklapéci sedacku. Tyto staré kultury
udaly zakladni formy veskerého nabytku.® V Egypté byla Zidle ptivodné reprezentaénim
kusem nabytku. Jen kral mé&l pravo na ni sedét. Zidle s opéradlem staré a stiedni ¥i3e
byla typicka svou letargickou stavbou s uméleckym nadechem.

Jednoducha egyptska zidle se svym vzhledem nikterak nelisi od zidli soucasnych.
M4 Ctyfi rovné nohy, nehoblované, lesténé. Zadni prodlouzené nohy slouzi jako opora
opéradla, slozené zramu a prkének. Konstrukce vzacné cedrové zidle z hrobu
Tutanchamonova je svym provedenim vécna a zaroven skvostnd. Nepochybné byla
pohodlna, pfizplsobujici se tvarm téla. VznesSena distojnost byla zdiiraznéna reliéfem
opéradla s vyobrazenim bozstva a zlatym kovanim, které se objevovalo jiz ve 3.
tisicileti. Opé€radla luxusnich zidli byla vykldddna a dekorovana vlozkami ze slonoviny
a vzacnych dfev.

Z dé&jin ndbytku starého Egypta vime, Ze jiz v davnych dobach zhotovovali napevno
¢1 volné lezici polstafe na sedadla. Pevné polStafovani se provadélo prosivanim a
mnohonéasobnym obsivanim hran. Volné leZici polstafe ptilnuly vlastni vahou na kostru.
Damské polstate byly plnény pefim, jiné Zin€mi a rostlinnym materidlem. Na potahy se
pouzivala klize. Oblibenymi se staly tkaniny vySivané riiznymi vzory. Stuhy nebo tfasné
zakryvaly vzniklé Svy. Nohy u ptepychového nabytku byly vytvafeny do tvaru koncetin
vzacnych zvifat, a to lva nebo divokého byka. Tvofilo se tak znaboZenského
presvédceni. Majitel vetil, ze ziska silu onoho zvifete. Zvifeci motivy, tvar krahujce,
chrobaka ¢i berana, se pouzivaly k ostatni ornamentalni vyzdobé. Veskery sedaci

nabytek, jenz byl vysoustruhovan, mél ztetelny charakter. Za to, Ze se nam ze starych

5 Srov. DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 13 —
18.
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egyptskych praci dochovalo vice nez z praci mladsi doby, dékujeme suchému podnebi a
nabozenské vite v posmrtny zivot.®

Naopak je tomu na Krété, v obdobi minojské kultury. Vime vzhledem k pomijivosti
pouzitych materidlti o sedacim nabytku velice malo. Zachoval se pouze kralovsky trtn,
o kterém je znamo, ze je t0 nejstarsi zachovalé panovnické sedadlo v Evropé. Je docela

jednoduché a nebudi dojem vzneSenosti &i tcty (viz Ptilohy L., obr. 3-5).7

Kulturni d&dictvi starého Recka zdstalo vé¢nou inspiraci az do dnesnich dob.
Bohuzel se mnoho originalii feckého nabytku nedochovalo. Zakladni ptehled o tvarech
a zdobeni sedaciho ndbytku muzeme ziskat pouze z kreseb ¢i reliéfii starovéké
keramiky. Zasluhou téchto vyobrazeni vime, Ze symbolem starofeckych domécnosti
byla zidle s prohnutym opéradlem, kterd poskytovala vétsi komfort. Tato zidle
dokazovala femeslnou vyspélost starofeckych truhlaia. Pro zvyseni pohodli se na sedaci
plochu pokladaly matrace a piechozy plnéné vinénym rounem ¢i lnem, které byly
rozmanité zdobeny ornamenty. PiisluSnici nejvyssich vrstev si dopfavali honosna kiesla
a triiny symbolizujici moc. Vyrabély se ze vzadcnych materialt a patfily k chrdmovym
pokladtim (viz Ptilohy 1., obr. 6).

Zakladnim a predevs$im drahocennym materidlem K vyrobé feckého nabytku bylo
dfevo. Proto si jej starofecti femeslnici uméli vazit a dobfe znali vlastnosti jednotlivych
dievin. Remeslnici zvladali nejen soustruzeni, ale i ohybani dfeva. Mimo jiné k vyrobé
nabytku pouzivali mramor a bronz, materialy, které dovedli vyborné zpracovat a jez

vydrzely do dnesnich dnti.

Ttebaze Rimané u mnoha ¢&innosti leZeli, vytvofili rozliéné mnozstvi sedadel, ktera
slouzila pfedevsim vefejnosti. Koloseum v Rimé svou obrovskou kapacitou poskytovalo
pfes tisic mist k sezeni.

U Rimanti byla oblibena réizna kiesla s podrué¢kami znama pod nazvem solium nebo
také kieslo kathedra, pouzivané uciteli ve skolach a téz v mnoha domacnostech. Dalsim
typem sedaciho nabytku byla jednoducha sedatka scamnum, ktera se vyrab¢la z desky a
¢ty nohou do ni zasazenych. Pro vétsi pohodli byly na desku pokladany polstare

s riiznymi stapci z latek, které se mimo jiné pouzivaly i na odévy a potahy stén.

6 Srov. CIMBUREK, Frantidek.; HALAK Jan.; HERAIN Karel.; WIRTH Zdengk. Déjiny nabytkového
umenti I. Brno: Rovnost, 1948. s. 23 — 28.

" Srov. DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 23 —
30.

13



Nejvyssi tGfednici pouzivali kiesla zvana sella curulis bez lenochu s poduskou,
bohaté zdobena slonovinou. Kurulského kiesla si mlizeme vSimnout na reliéfu na
Konstantinové oblouku, kde je vyobrazeny cisai Marcus Aurelius jak rozdava dary (viz
Piilohy I, obr. 7).8

Vétsina dochovanych kust sedaciho nabytku pochézi az z pozdné fimského a rané
kiestanského obdobi. Nékolik typl slouzilo k obfadnim wcelim, naptiklad katedra
svatého Petra, kieslo hranatého tvaru, které roku 875 daroval papezim Karel Lysy. Vice
se podobé nizkému triinu, jehoZ konstrukce je tvofena z kubického seddku a hranatych
hmotnych sloupkti zdobenych fezbami. Zadni nohy jsou prodlouzené a nesou opérnou
¢ast obloukového tvaru s arkadou dovrSenou trojihelnikovym Stitem. Na pfedni stran¢
seddku se objevuji slonovinové desticky zdobené reliéfem a dievéné prvky
s inkrustacemi. Dfevo bylo potazené zlatem a doplnéné drahymi kameny. Na boky
sedaku byla pridana kovova oka, ktera naznacovala dal$i funkci kiesla a to, ze slouzilo
jako nositko.

Opacné se jevi Maximidnova katedra z Ravenny. Vysoké kieslo, jehoZ konstrukce
ptedstavuje hranaté sloupky, které rozdéluji pticky spojené v ramy pro deskovité vyplné
a obloukovity zadni opérak. Cela katedra je dekorovana reliéfni fezbou, vyplné pak
slonovinovymi destickami zachycenymi odstupniovanymi litami (viz Ptilohy I., obr.
8).%

Remeslna dovednost byla pfedévana z otce na syna jako rodinna tradice po dlouha
léta. S rostoucimi naroky Rimanti se zdokonalovala schopnost vytvafet naro&ngjsi

nabytkové objekty.

1.3 ZPUSOBY SEZENI POD VLIVEM CIRKVE

Zptetrhanim starych tradic obyvatelstvo zdpadni Evropy mohlo jen vyjimeéné
navazat na starovéké vyspélé kultury Reki a Rimand. Bylo zniGeno vie, co antika
odkazovala. Technicka troven hluboce poklesla. Byla zapomenuta femeslna zru¢nost,
vyrobni postupy, ale i tvary a proporce nabytkovych ptedméti. Nehled€ na primitivni

zpiisob Zivota vSak existovala nadé&je pro dalsi vyvoj a rozkvét evropské kultury.

8 Srov. DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 38 —

39.

® Srov. LOSOS, Ludvik. Historicky ndbytek: konstrukce, iidriba, restaurovani. Praha: Grada, 2013. s. 99.
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Z Casného stfedoveéku se nam dochovalo pramdlo nabytkovych predméti slouzici
béznému zivotu. Nabytek roméanského obdobi byl velice jednoduchy a hruby. Kiesla a
zidle slouzila pouze osobam nejvyssiho postaveni.

Zpusob sezeni na prelomu prvniho tisicileti zavisel na druhu vytapéni interiéri. Na
jihu a v zapadni Evropé se pouzivaly krby, ve stfedni Evropé pece. Pokud intenzita zaru
zkrbu byla vyssi, vyuzivalo se jednoduSe premistitelnych sedadel. Naopak pece
vydavajici rovhomérné teplo umoziovaly stabilni sezeni na lavicich podél stén nebo
kolem pece. Lavice se stala nejcastéji uZivanym nabytkem té doby. SlouZila nejen
k sezeni, ale rovnéz ke spani nebo vecernimu odpocinku. K vyrobé nejjednodussi lavice
se pouzivalo jedno prkno na Ctyfech nohach nebo se lavice vyzdivaly do okennich
vyklenkd. Bohat§i domacnosti si mohly dovolit lavici s opéradlem a podru¢kami. V
pozd¢jsim stiedovéku se nosné Casti lavic zdobily soustruhovanim. Tato technika byla
pouzivana i pii vyrobé kiesel, zidli a stoli¢ek. V romanském obdobi nasla své uplatnéni
tiinoha zidle a skladaci stolicky. Kieslo bylo povazovano za luxusni kus sedaciho

nabytku. SlouZilo pouze pro kniZete &i biskupa (viz Pfilohy ., obr. 9). 1°

V roce 1322 byla ve Wiirzburgu vynalezena vodni pila, kterd pomohla v pozdni
gotice obnovit ramovou konstrukci a dekorativni vyplnéni truhlovych lavic a kiesel.
Zpocatku byl nabytek zdoben ornamenty, vytvofenymi v mélkém reliéfu a prevzatymi
z architektury. Pozdéji se zacaly uplatnovat figurdlni a rostlinné motivy, naptiklad vinna
réva, javoroveé a dubové listy.

U vyroby sedaciho nabytku se uzivala kombinace tramkl a plo$ného materidlu.
Kieslo bylo, tak jako v romanském obdobi, uréeno pouze vyznamnym osobnostem, ale
rovnéz stdvalo u hlavy postele a slouzilo k odpocinku. Primarnim kusem nébytku se
stala lavice odvozend od tvaru truhly. Geometrické ornamenty zdobily oOpéradlo se
sloupky, stejn¢ jako bocni strany. Na sedaci plochu se volné pokladaly polstare plnéné
pefim nebo rostlinami. Lavice m& dodnes uplatnéni ve svétském a sakralnim Zivoté.
Vyskytovaly se i jednoduché skladaci sedacky, pouzivané jako sakralni mobiliat.!!

Sedaci nabytek v Ceskych zemich, stejné jako v celé Evropé, byl v obdobi gotiky
vyrabén pouze Ucelov€. Zména nastala az v obdobi vrcholné gotiky, kdy se stal

uméleckym vytvorem a slouzil jako vybaveni chramt ¢i radnic. V 15. stoleti femeslna

10 Srov. DLABAL, Stanislav. Ndabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 39 —
48.

11 Srov. BRUNECKY, Petr. Déjiny a bydleni. Brno: Mendelova zemédélska a lesnicka univerzita v Brng,
2003.s. 77.
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prace truhlait ziskala velmi dobrou uroven a nabytek se zacal Castéji zdobit tzv.
plochou fezbou s ornamenty. Svéd¢i o tom ztvarnéni lavic v chramu sv. Jakuba v Kutné
Hote od Jakuba Nymburského a chorové lavice v chramu sv. Barbory v Kutné Hofte,
které jsou zachovany dodnes. Mezi dochovany pozdné goticky nabytek patii konselska
lavice z Novoméstské prazské radnice. (viz Prilohy I., obr. 10).

Zidle byla vtéto dobé stile vzacnym kusem nabytku. Zatimco lavice byla
nejpouzivanéjSim kusem sedaciho nabytku, nechybéla v zadném obydli a ¢asto vznikala
pii stavbé domu z dfevénych traml. Zaznam o Zzidli, ve starocestiné sydle, se objevuje

az v roce 1518 v zapisech Karikovské knihy.'?

1.4 FENOMEN RACIONALISMU V TVORBE SEDACIHO
NABYTKU

Hlavnim materidlem italského nadbytkového uméni obdobi renesance bylo ofechové
dfevo, jez se upravovalo fermeZi a mofenim do tmavohnédého tonu. Ofechové dievo
nejlépe umoznovalo tvorbu jemného reliéfu. Kromé ného se uzivalo dievo javorove,
cypiiSové, jedlové ¢i hruskové. Od druhé poloviny 16. stoleti vyroba nabytku nebrala
ohled na tcelnost a zna¢né vyuzivala prvki fimského uméni.3

Typickym kusem renesanéniho nabytku byla truhla. Slouzila jako sk¥in, kufr, ale i
jako sedaci nabytek a odpocivadlo. VyvySend sedaci ¢ast zajiStovala pohodiné sezeni, a
presto plnila funkci schranky. Truhla vyznacujici se vzneSenosti byla jednoducha
S plochym vikem, clenéna v jednotlivda pole s profilovanymi pasy a listovcem.
Florentska truhla byla SirSi a zdobend intarzii. Pozdéji se k truhle pfidalo opéradlo a
vznikla tzv. truhlova lavice. Dodanim podrucek a bohatou vyzdobou zadni stény vznikl

trin, ktery je ve své podstaté rozsifené kieslo. Trinem v té dobé bylo mySleno nejen

kteslo s baldachynem, ale rovnéz Cestné misto manzeld, které se nachazelo v loznici,

vvvvvv

12 Srov. DLABAL, Stanislav. Ndbytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 60 —
61.

13 Srov. CIMBUREK, Frantisek.; HALAK Jan.; HERAIN Karel.; WIRTH Zdenék. Déjiny ndbytkového
umeéni 1. Brno: Rovnost, 1948. s. 142.
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podruckami, na jejiz sedaci plochu se pokladaly polstaie. Pfipominala dnesni pohovku
(viz Ptilohy L, obr. 11).14

Jednoducha zidle stfedovékého typu slouzila pouze praktickym ucelim bez
vyznamného  uméleckého  vyjadieni. V méStanskych  domacnostech  byla
nejpouzivanéj$im kusem nabytku stolicka, sgabello. Lombardska tfinoha stolicka se
nazyvala scanno. Zachovan je ale pouze jediny kus, stolicka Strozzili navrzena
Giulianem da Maiano. Nohy vytvoiené ze tii traimka zdobené intarzii nesou profilované
sedaci prkno. Jeji §tihlé opéradlo s vyfezavanym erbem Strozziti dodava stolicce ladnou
eleganci. Polygondlni tvar sedla s oblym opéradlem a propracovanymi podruckami je
nejznaméjsi a nejjednodussi forma stolicky.

Vliv antiky ptsobil na skladaci kfesilka a sedacky, ve starovékém Rimé byly
vyrabény ze zeleza a bronzu. V renesanci se vyuzivalo ke zhotoveni jednoduchych
sedacek dievo. Propojené zkiizené lat¢ umoziiovaly jednoduché slozeni. Snad
nejtypictéjSim kieslem rozsifenym v Evropé se stalo kieslo Dante, nesouci jméno po
basnikovi Dante Alighierim. M¢lo dvé masivni zkiizend Zebra - nohy a vykrojené
opcradlo s koZenym, nékdy i sametovym, potahem. Podobnym sedacim nabytkem,
jehoZz spodni cast pfipominala tvar pismene X, bylo kieslo nazyvané savonarola.
Opcradlo spojené s postranicemi bylo bohaté¢ zdobeno fezbou. Stejnad technika dekoru
byla pouZzita i u pfedni strany Zeber. V severni Italii se pfedni strana zdobila jemnymi
vzory certosina, coz je slozita technika vykladani. Tyto rozlicné formy udaly smér
vyvoji lehké tramkové sedacky sedia a opéradlové zidli seggiola, objevujicich se v 16.
stoleti. °

V obdobi renesance se stile nedélaly rozdily mezi uménim a femeslem. Pfitom
femeslnici t¢ doby byli specialisté a umélci ve svém oboru. Jejich vyhodou byla
dokonald znalost pouzitych materidlii. Jednoduchym a tuc€elnym formam dodali
umélecky plivab, ktery se odrazil ve veSkerém interiérovém vybaveni italské renesance.

Ve Francii mél renesancni sloh oproti jinym zemim rychly nastup. Zaslouzily se 0
to hlavné politické vztahy s Italii, které byly nejsilngjsi za vlady kraloven z rodu
Medicejskych. Ve francouzském nabytku se promitla narodni osobitost, kde goticky
zaklad zdobi jedine¢na dekorativni plastika. V oblastech kolem fek Loiry a Seiny bylo

oblibenym materidlem ofechové dievo. Roku 1530 za vlady FrantiSka I. na

14 Srov. CIMBUREK, Frantisek.; HALAK Jan.; HERAIN Karel.; WIRTH Zdenék. Déjiny ndbytkového
umeéni I. Brno: Rovnost, 1948. s. 158 — 178.
15 Srov. Tamtéz, s. 192 — 195.
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francouzském nabytku nasla své uplatnéni italska ornamentika. K vyrobé se pouzivalo
dubové dievo. Dilezitym zlomem v renesancni tvorbé byla sestava chorovych lavic pro
kardinala Amboise =z Gaillonu asi zroku 1510. Z ostatniho sedaciho nabytku
francouzské renesance zname skiinova sedadla s vysokymi opéradly ¢i sedaci truhlu s
ruénimi madly. Velkéd kfesla méla stale tvar truhlového sedadla, jen podrucky byly
vyvysené a piibylo vice architektonickych detailli. Bo¢ni strany zdobily pilastry a
lenoch vypliovala ornamentalni vyzdoba, sedadlo bylo déleno pasy S popularnimi
kosoétverci. !

Ke konci 16. stoleti byla zidle nezbytnym nabytkem. M¢la jednoduchy tvar. Ke
konstrukci zidle se napevno piidélavaly polstare. Byly rovné ¢i vyduté, zalezelo na
vyplni. Ploché se plnily Zinémi nebo koudeli. Vyduti bylo vytvofeno prachem a pefim.
Potahovaly se brokatem, sametem a kizi. Barvy téchto latek byly velice vyrazné
pievazné v hnédém téonu. Do vyzdoby byly zahrnuty i tiasné, které se objevovaly také u
hran rdma lenochii, sedadel a opéradel. U francouzského dvora se pouzivaly zidle
potazené vzacnymi latkami. Doklad existence téchto zidli mlizeme spatfit pouze na
dobovych obrazech. Zadny original se nedochoval. Zidle byly vzdy srovnané v fadé u
zdi. M¢ly hranaté nohy s kulatym zakoncenim a nizkymi lenochy. Pfevazna cast
francouzského sedaciho nabytku prosla riiznymi modifikacemi napti¢ Evropou.t’

Ve Spanélsku od samého pocatku renesance ovlivnila produkei sedaciho nabytku
maurskd kultura, pro kterou bylo typické opracovani kiazi. Tzv. koZené kupony
fungovaly jako potahy opcradel zidli ¢i kiesel a zdobily se fezdnim, pozlacovanim a
cizelovanim. V pozd&j$im obdobi se tato metoda uplatnila po celé Evropé a pouzivala
se rovnéZ jako nahrada za tapety stén.

V druhé poloving 16. stoleti zaujala v interiéru své misto skladaci zidle. Vedle zidli
byla oblibend velkolepa kiesla, kterda méla tvarované podrucky s volutovym
zakoncenim. Konstrukce kiesel byla sestavovana z tramkd, spojenych jednoduchymi
Cepy. Lavice mivaly jednoduchy tvar. N¢kdy se objevovaly sloupky tocené nebo
balustrové. Zadové opéradlo pokryvala kiize s ornamenty. Ve dvorskych i méstskych
domech se vyskytovaly také skladaci lavice.

Na rozdil od jizni a zapadni Evropy se u nas zacala renesance projevovat s notnym

zpozdénim. AZ vlada Rudolfa II. v druhé poloviné 16. stoleti dala podnét k tvorbé

16 Srov. CIMBUREK, Frantisek.; HALAK Jan.; HERAIN Karel.; WIRTH Zdenék. Déjiny ndbytkového
umeéni I. Brno: Rovnost, 1948. s. 198 — 204.
17 Srov. Tamtéz, s. 219 — 222.

18



renesan¢nich nabytkovych predméti. Umeélecka kreace se spojila s femeslnou
dovednosti a vznikaly tak nové technologie. Nabytek vyrdbény z mékkych domécich
difevin byl dopliiovan podle italskych vzorG intarzii Zz pestrobarevnych dievin.
Nabytkem nového slohu byly vybavovany interiéry Slechtickych palact, zamkl a
dokonce mé&stanskych domi. Slo predev§im o to dostat urdité reprezentaci. Je oviem
velmi naro¢né stanovit, zda v ¢eskych zemich vznikal nabytek osobitého razu, ktery by
se odliSoval od ostatni Evropy. Zpiisob zivota méstanstva a vysoka troven femeslné
tvorby nam dokazuje, Ze nabytek v méstanskych obydlich byl ryze cesky. Co se tyce
sedacich predméta, zidle se stavaly vice obvyklym vybavenim, ale na panskych sidlech
byl pouzivan ve vétsi mife pohodInéjsi sedaci nabytek, kiesla s vysokymi opéradly,
potazené pigmentovanou kizi. V méstskych domech na pocatku renesance byly stale
béznym vybavenim jednoduché lavice. Z Italie k ndm byly dovezeny lavice s opéradly
tzv. cassapanky. Zachovaly renesanéni nabytek mame moznost spatfit jen na nékterych
zamcich. Zejména pak na zamku v Telgi, Castolovicich, Jindfichové Hradci,
Nelahozevsi, Litomysli, HorSovském Tyn¢, Moravské Ttebové ¢i v Bfeznici (viz

Piilohy I., obr. 12).18

Od pocatku 17. stoleti si celou Evropu podmanil novy sloh, ktery vznikl v Italii a
byl nepochybnou modifikaci renesance. Barok se projevil snahou panovnikli o
zviditelnéni jejich moci. Slechta zadala upravovat a vybavovat interiéry svych zamka a
palacti v baroknim duchu. Zajem o piepych dal na panskych dvorech podnét k vyrobé
luxusnich nabytkovych piredmétii a po tricetileté valce se zacaly rozvijet rozliéné formy
povrchovych Uprav nabytku. Jednou z pouzivanych technik byla intarzie doplnéna i o
jiné materidly. Po Evropé€ se rozmohla jiz v obdobi renesance, ale byla také oblibena za
vlady francouzského krale Ludvika XIV.

Autofi nabytkovych predmét nasli zalibeni v naturalistickém plastickém zdobeni a
spletitych fezbach. Rozmanité tvary prekypujici ornamentikou, kde nechybéla
dynamika, mély ohromovat. Jednoduchost renesance nahradila pestrost a slozitost forem
veSkerych druhti dvorského nabytku. Zmeéna nezasahla jen proporce, ale 1 zpisob
umistovani v interiéru. Nabytek nemél slouzit jen zakladnim funkcim. Patrné to bylo
nejvice u sedaciho nabytku. V sou€asnosti ma zidle, kieslo ¢i lavice poskytnout co

nejvetsi pohodli, zatimco v sedmnactém stoleti sedaci nabytek na Slechtickych sidlech

18 Srov. DLABAL, Stanislav. Ndbytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 81 —
86.
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prezentoval predevsim spolecenské postaveni. Reprezenta¢niho vzhledu se dosahovalo,
kromé& vytvarného vyjadfeni, stupfiovanim rozméri sedaciho ndbytku. VzneSenost
sediciho zduraziiovala vyska zaddového opéradla. Podrucky prohnutého tvaru byly
zdobené drobnymi motivy a zakoncené volutami. Na nohach zidli, kiesel, sedacek a
pohovek se uplatiovala podrobna fezbaiska prace ale i rozmanité tvary zhotovené
soustruhovanim. Calounéni zadovych opéradel a sedakt u zidli, kfesel a pohovek bylo
totozn¢ dekorované, aby utvarelo jednotny celek.

Zpiisob usednuti, sezeni a umisténi sedaciho nabytku mélo sva striktni pravidla.
Nérok na uzivani zidle, sezeni na kiesle ¢i vys§im a mensim sedadle, bylo v panskych
sidlech pfisné dodrzovéano. Rozdil mezi pouzivanim jednotlivého sedaciho nabytku
vyjadiroval distojnost jeho uZivatele. Sezeni mélo svlij platny fad, ktery musel byt
dodrzovan na vSech evropskych panstvich. V ptipadé, ze vévodkyné navstivila
princeznu, mohly se obé posadit do kiesla, ale jestlize byl pfitomen panovnik, mohly
ob¢ sedét pouze na taburetu ¢i polyantu (nizkd skladdaci sedacka s poduskou). Pravo
sedét na Zidli nebo v kiesle nalezelo jen vybranym. Podobné jako v renesanénich salech
se zidle stavély podél stén a byly jejich ozdobou. Z tohoto divodu jejich Eelni stranu
zdobily naro¢né fezby. Oproti renesan¢nim zidlim vyrostly ty barokni do Sitky a do
vysky. Inovaci proSlo i calounéni. Polstate, které se doposud pokladaly na sedaci
plochu, byly pro vétsi pohodli pevné ptidélany a ¢alounéna byla také zadova opéradla,
podrucky a nékdy 1 bo¢ni opéradla. Jako potahové latky se nejCastéji pouzivaly bud’
samety s plasticky vystithovanymi motivy kvétin, nebo hedvabi s vySivanymi vzory.
Obdobi baroka naprosto diferencovalo spoletenské vrstvy.t?

Absolutismus za vlady Ludvika XIV. ovlivnil evropské poméry natolik, Ze se
stiediskem vyvoje stala Pafiz. Veskeré umelecké snahy panovnik podrfidil své moci a
tim dal podnét k tvorbé dvorniho nabytku. Francie byla do té doby, co se ty¢e uméni,
stale ovlivilovana Italii, Nizozemim a Némeckem. Pfesto pod vlivem francouzské
politiky dosla pii tvorbé nabytkovych pfedmétt k osobitému projevu a stala se vzorem
pro vSechny evropské panovnické dvory a Slechticka panstvi. AZ do obdobi vyspé€lého
baroka neslo evropské nabytkové uméni znaky stfedovéku. Jednoduchy ucelny tvar
nahradila uméleckd forma, ktera slouzila reprezentaci, a dvorni nabytek se odlisil od

méstanského. Panovani Ludvika XIV. znamenalo pro Francii ze strany politické a

19 Srov. DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie Praha: Grada, 2000. s. 87 —
94.
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umélecké nezapomenutelné obdobi.?® V této éfe vznikalo mnoho variaci zidli. Typ
francouzského barokniho kfesla za Ludvika XIV. mélo balustrové nohy preplnéné
ornamentikou. Stalo na zplostélych koulich uchycené trnozi ve tvaru pismene H nebo
trnozi uhlopti¢nymi (viz Ptilohy I., obr. 13). Po objeveni konzolovych nohou trnoze
vymizely. Podrucky mély prohnuty tvar s malymi polstarky, které kieslo doplnily az ke
konci stoleti. Pompéznost zidli a kiesel byla déna vysokymi opéradly, lehce
odklonénymi a potazenymi latkou, poté nahote zakonc¢enymi obloukem ¢i zakfivenim.
Podle anglického vzoru se vytvarely lavice s jednim nebo dvéma vysokymi opéradly.
Lavice zdobilo bohaté fezani a staly na osmi ¢i vice kratkych nohach s trnozi. Sedaci
plochu dopliovaly polstare. Takovym lavicim se fikalo lit de repos. Veskery luxusni
sedaci nabytek se potahoval rozmanitymi druhy latek. Oblibeny byl samet, benatska
brokatella, hedvabi, petit-point vySivky s figuralnimi motivy nebo vysivky point
d’Hongrie a point de la Chine. Zidle, taburety a pohovky tvofily salonni soupravy.?

Barokni sedaci nabytek Anglie se oproti Francii vyznacoval svou osobitosti,
jednoduchosti a pohodlim. Ornamentika nabytku se ptiklanéla spiSe ke klasicistnimu
slohu. Vzory potahovych latek pusobily nenapadné a stiizliveé, a ptestoze je navrhovali
francouzsti umélci, odpovidaly anglické eleganci. Na pocatku 18. stoleti dostala zadova
operadla zidli svij tvar a byla zmékcena. Typickym anglickym sedacim nabytkem
tohoto obdobi se stal celocalounény usak, takovy, jaky zndme dnes (viz Ptilohy I., obr.
14).

Ve stiedni Evropé byl barokni sloh na vzestupu po tficetileté valce. Vitézstvi
Habsburkd v bitvé na Bilé Hofe zdsadné zménilo zivotni styl spole¢nosti. Katolicka
cirkev se opét uchopila moci a baroko v Cechach slouzilo jako néstroj jeji propagandy.
Na znameni rozsahlych politickych zmén se stavély monumentalni chramy, klastery a
sidla panstva, které doplnoval téZ velkolepy ndbytek. V Praze byl jesté za tficetileté
valky postaven obrovsky komplex Valdstejnského palace nazyvany vrcholnym zjevenim
nastupujiciho baroku. Z obdobi baroka jsou v Cechach dochovany nadherné nabytkové
pfedméty dokazujici vysokou uméleckou a femeslnou Groven. K vyznamnym truhlaiim
této doby pattil Jan Drobner, ktery spolupracoval se sochafem Matousem V. Jacklem.

V 17. stoleti byla v Praze zalozena dynastie truhlaiti rodu Drobner. Po generace

20 Srov. CIMBUREK, Frantisek.; HALAK Jan.; HERAIN Karel.; WIRTH Zdenék. Déjiny ndbytkového
umeéni 1. Brno: Rovnost, 1949 — 1950. s. 416 — 420.
2L Srov. Tamtéz, s. 445 — 447.
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dédéna dilna méla znacné mnozstvi zakazek na tvorbu kazatelen, oltafi i chramovych
lavic. Kromé¢ cirkevnich prostor vybavovala i §lechtické a méstanské interiéry.
Nabytkové predméty pro své naro¢né zpracovani, zejména symetrickou vyzdobou,
zlacenim a lakovanim, slouZily k reprezentaci. V Cechach se objevila fada novych
nabytkovych predmétid. Predev§im to byly stolky a nové druhy tehdy jiz pracné
alounéného sedaciho nabytku. V roce 1717 vznikla v Ledenicich a Lisové u Ceskych
Bud¢&jovic dilna vyrabéjici velice kvalitni nabytek, ktery naSel uplatnéni na zamcich a

v palacich na tzemi celych Cech a Moravy.??

Roku 1715 smrti Ludvika XIV. skon¢ilo jedno z vyznamnych obdobi francouzské
historie. Na druhé strané¢ nabytkaiské uméni ziskalo tehdy svou nejvétsi slavu.
Okazalost francouzského baroka nahradila decentni noblesa. Etapa rokoka se ve Francii
vymezuje lety 1720 — 1760, toto obdobi bylo silné ovlivnéno dalnym vychodem,
predeviim Cinou. Vznikalo mnoho novych originalnich nabytkovych predmétd, kde
krasu doplnila funkénost a rytmicky pohyb, ktery se stal dulezitym znakem rokoka.
Nekomfortni lavice, obrovska kiesla a Zidle byly vyménény za drobné;si a elegantné;si
tvary zpracované s vyznamnou ladnosti. I pfi vyrobé sedaciho nabytku hrala dalezitou
roli kiivka. JiZ ran€ rokokova kfesla neméla trnoZz a opéradlo mélo tvar osliho hibetu,
jinak se mu fikalo $panélsky oblouk. Sttedovou ¢ast opéradla mnohdy v nejvyssim bodé
dopliioval ornamentalni motiv. Po roce 1750 se u opé€radel objevilo prohnuti, které se
piizptisobovalo prohnuti zad. Nohy se zuzovaly smérem doli a jejich konec doplnila
drobnd voluta. Tomuto tvaru se fikalo kozi nozka. Podrucky nepokracovaly do ptfednich
nohou, ale mirné ustupovaly. Opéradlo, sedak a podrucky byly méekce polstrované.

V obdobi rokoka vzniklo mnoho novych typu sedadel, umoziujicich pohodlné
uzivani napiiklad v salonech ¢i budoarech. Jejich vyrobé se vénovali specialisté v oboru
sedaciho nabytku, oznacovani jako chairsiers. Navrhovali a vyrabéli zidle, kiesla a jiné
typy Calounénych lavic a lehatek, jejichz kiivky se staly zékladni charakteristikou
rokokového slohu. Tvar sedaciho nabytku zavisel na umisténi v interiéru. Odli$ny tvar
méla sedadla, ktera se tadila ke zdi, a sedadla vyskytujici se v prostoru. Vyrobci
rokokového sedaciho nabytku zhotovili nizké ¢alounéné sedatko — taburet, jehoz sedak
mél &tvercovy nebo ovalny tvar. Zidle uréené pro panska sidla postradaly loketni

podrucky. Jako zakladni materidl se uzivalo dievo doplnéné dekorativnimi Gpravami.

22 Srov. DLABAL, Stanislav. Ndbytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 97 —
102.
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Sedadlo a zddové opéradlo bylo nejen ¢alounéno, ale také vyplétano pedikem. Oblibené
se stalo mékce ¢alounéné kieslo s voln¢ lozenym polstafem. Na konci 18. stoleti se tesil
velké oblibé usdk. Rokoko upustilo od mohutnych rozméru baroknich kiesel. Ustalila se
prevazna cast druhti dnes znamych sedacich nabytkovych predméta.

Sedaci nabytek zmensSoval sviij objem a vytvarela se sedadla pro mimotradné tcely.
Vznikla napiiklad zidle k psacimu stolu a tzv. cesaci zidle. Sedaci nabytek urceny
k psacimu stolu byl charakteristicky nizkym a zaoblenym zadovym opéradlem, jedna
noha sméfovala dopfedu a dalsi dvé do stran. Salony vyhrazené spolecenskym hram
poskytovaly zidli nazvanou voyeuses, slouzici divakim, ktefi stali za ktesly hraca.
Calounéna plocha nad zadovym opéradlem umoziovala pohodIngjsi opfeni divaki
ptihlizejicich hie. VE&tsi pohodli v salonech nabizely pohovky, na které mohly usednout
nejméné dvé osoby. Pohovka s mobilni matraci se nazyvala sofa a mensi pohovka
marquise. Oblibenym sedacim nabytkem se stala lenoska a pohovka zvana Vis-d-vis,
ktera umoznila sezeni dvou osob proti sobé a vedeni diéivérného rozhovoru.?® Dalsim
typem sedaciho nabytku byl indiscret, téi stranové oto¢ena sedadla, nebo confidente,
pohovka, jejiz bocni strany dopliiovala mensi sedadla pro dalsi sedici. Ke konci prvni
poloviny 18. stoleti byla vytvofena pohovka ottomane a duchesse, pohovka s kratSimi
opérkami, aby na ni mohly odpocivat damy s nafasenymi suknémi ¢i krinolinami (viz
Piilohy 1., obr. 15,16).24

V Italii se rokoko projevilo jen ve dvou oblastech, v Benatkdch a Piemontu.
Nabytkové predméty v dalSich Castech Italie mély spiSe podobu pozdniho baroka.
Baroko mélo v oblibé zlaceny nabytek, kdezto v rokoku se upfednostiiovala stfidmost.
Oblibené byly svétlé a vyrazné barvy, krajinny motiv, kvétiny a barevné lemovani.
Vyvoji italského nabytku v 18. stoleti pomohly anglické rytiny a nabytek importovany
z Francie. Dlkazem je tvorba sedaciho nabytku v anglickém stylu. Prostd Zidle
z ofechového dieva na pocatku 18. stoleti méla ovSem vzhled severonémeckého a
holandského nabytku. Nohy a opéradlo méla prohnuté. Pozdéji bylo opéradlo zidli
prolamovano. Objevovalo se i u lavic s polstafi a kolem roku 1760 u calounéné lavice
naptiklad v Benatkach v Palazzo Rezzonico. Zde je patrny vliv anglickych rytin z doby

Chipendaleovy, ptfedevsim v proplétajicich se pasovych vzorech s vazovitym obrysem.

23 Srov. DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 113 —
121.

24 Srov. LOSOS, Ludvik. Historicky ndabytek: konstrukce, uidrzba, restaurovani. Praha: Grada, 2013. s.
104.
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Podle francouzského vzoru se vyrabéla kiesla s ¢alounénym opéradlem ve tvaru housli
a lenosky.?

V 18. stoleti zapocal dovoz francouzského nabytku do Némecka a v Sedesatych
letech 18. stoleti dosahlo rokoko v Némecku svého vrcholu. Némecky sedaci nabytek se
vyznamné liSil od francouzského. Charakteristické pro né€j bylo vysoké prolamované
opcradlo, naproti tomu u francouzského nabytku se objevila fezana zidle
s prolamovanym opéradlem jen vyjimecné. Oproti Zidlim z obdobi baroka mély trnoze a
nohy jemny elegantni tvar. Kfesla s fezbou na nohou a vysokym lenochem pozdniho
baroka se pouzivaa az do roku 1730. Nato se zaCala objevovat rozSifena sedadla
S niz§im opéradlem zaoblenych tvard. Formy sedadel severniho Némecka byly vyrazné
podobné holandskym a anglickym. Roku 1713 v Némecku vznikaji Cetné stavby, na
jejichz vyzdobé se podileji mnozi umélci a nova S$lechticka sidla se samoziejmée
vybavuji nabytkem.?® Rezané Zidle a rohové pohovky vyrobené Janem Koéhlem jsou
soucasti interiéru na zamku Wiirzburk. Pohovka je ndpadnd svym ornamentilnim
obrysem a jemnym provedenim nohou ze spletenych palmovych listti. Oproti tomu zidle
a lavice vytvorené fezbafi Auverou a J. A. Guthmannem postradaji jakékoliv osobité
vyjadieni. Pfebirali francouzské vzory, které¢ doplnovali ornamentikou bez promysleni.
Uméleckou cenu mélo mnohdy jen ¢alounéni.?’

Ceské rokoko o sob& dalo v&dét v letech 1755-1765. Architekti uzivali barokné
klasicistni principy i pfi tvorbé nabytku. Jedineénym piikladem rokoka v Cechach se
stal arcibiskupsky palac piestavény v letech 1763-1764. Salony druhého patra, autorem
byl Jan Josef Wirch, vynikaly kniZzecim vzhledem. Interiéry provzdusnil a silné barokni
kfivky v novém slohu ziskaly lehkost. Oblibené byly odstiny riizové, svétle modré a
zelenkavé se zlacenim. Interiéry zdmku Hofin u Mé&lnika byly vybaveny zajimavym a
umélecky nejvyznamnéjSim rokokovym zafizenim. Zamecké salony s malifskou
vyzdobou od Ondieje PéSiny a se Stukatérskymi pracemi Carla Giuseppeho Bossiho
dopliioval rokokovy stolovy a sedaci nabytek. V druhé poloviné 18. stoleti obohatil
interiéry zamkd a palaci sloh Ludvika XV. Na zamku v Cerveném dvofe se promitl

duch Dalného vychodu.?®

%5 Srov. CIMBUREK, Franti$ek.; HALAK Jan.; HERAIN Karel.; WIRTH Zdené&k. Deéjiny nabytkového
umeni I1. Brno: Rovnost, 1949 — 1950. s. 568 — 574.

%6 Srov. Tamtéz, s. 617 — 620.

27 Srov. Tamtéz, S. 624.

28 Srov. DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 130 —
131.
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V Anglii se rokokovy styl pfili§ neujal. Nabytek na pocatku 18. stoleti byl velice
jednoduchy bez vyraznych piikras. Jeho tvurci vychazeli z protestantské prostoty a
kladli si za cil zpfijemnit obytné prostfedi. To znamenalo odlisit se svou jednoduchosti
od pompézniho rokoka v ostatnich zemich. Tykalo se to snad vSech spolecenskych
vrstev. Anglicky nabytek nesl jména podle slavnych nabytkait — Chippendalea, Adama,
Sheratona a Hepplewhita. K vyrobé se pouzivalo kvalitni mahagonové dievo, dovazené
ze Stredni Ameriky, které je tvrdé a dobie lestitelné. Celé gregoridnské obdobi neslo
nazev Age of mahagony a trvalo téméf celou polovinu 18. stoleti. Mahagonovy nabytek
mél tvary nejen elegantni, ale v prvni fad¢ ucelné. Harmonie a jemnosti, kterou anglicti
nabytkafi ovladali, bylo mozné dosdhnout jen s pevnym a stejnorodym materidlem,
jakym je pravé toto dfevo. Dodnes je mahagon v Anglii velmi oblibena dievina.

Vznikaly nové, pro Anglii charakteristické tvary, které se napodobuji 1 v
soucasnosti. Piikladem je prohnuta noha cabriole leg, jeZ se pouzivala u vSech druhd
nabytku ptes pul stoleti (viz Pfilohy I., obr. 17). Sedaci ndbytek mél zuzené zadové
opéradlo, na jehoz ploSe se vytvarely bohaté kiivky spletitych obrysi. Zizena cast
zadového opéradla umoznovala v pozdéjsim vyvoji velkolepou ornamentalni vyzdobu.
Osobitym piikladem anglické tvorby ndbytku 18. stoleti byla windsorska zidle. Svou
prostou koncepci se stala nadCasovym konstrukénim principem, ktery ptetrval dodnes,
nejen v Evropé. Tuto formu zpracovani si osvojili i ve Spojenych statech, kde se
windsorska Zidle objevuje v domécnostech, ale 1 vefejnych prostorach.

Jak uz bylo feceno, rokoko se v Anglii vyrazné neprosadilo, pfesto Chippendale
svou tvorbu zidli inspiroval rokokovymi motivy. Nicméné uchoval sviij osobity styl a
vyvaroval se bohat$i vyzdoby. Dekor byl pouzit jen na prostfedni casti zadového
opcradla. Chippendaletiv sedaci nabytek také ovlivnil Dalny vychod a goticka
architektura. Projevilo se to u ¢lenéného zadového opéradla a nohou, které mély
jednoduchy rovny tvar. V 18. stoleti byl poprvé pouzit princip katalogového prodeje a
zakaznik si mohl vybrat nabytek z hotovych produkti. Doslo k vysokému rozvoji vSech
druhli sedaciho nabytku. Néaro¢né ornamenty zdobily zadova opéradla, kterd volné
ptechézela do zadnich noh s prohnutym zakoncenim.

Chippendaleovym pokraCovatelem byl Sheraton, jehoZ nabytek se nejvice podobal
stylu Ludvika XVI. Autor vytvarel navrhy zadovych opéradel zidli a kiesel, na néz se
vV tomto obdobi nejvice soustiedila veskerd zdobnost. Sheratoniv sedaci nabytek byl

systematicky zjednodusovan do stiizlivych geometrickych forem. Dal$i vyznamnou
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osobnosti anglického nabytku byl Georges Hepplewhite, puisobici v klasicistnim stylu.
Zidle, které navrhoval, ptisobily jako jednotny celek, nohy, lub nebo loketni opéradla a
opéradla zad mély plynulé spoje. Je obtizné stanovit striktni délici hranici mezi tvorbou
Sheratona a Hepplewhitea. Jejich dila byla lehka a jemna, S jasnymi liniemi, kde tuto
ulohu plnil vyborny material: dovazeny mahagon.

V druhé poloving 18. stoleti byl na vysluni anglicky tviirce Robert Adam a s nim
jeho bratr James. Podle Adama nese jméno jeden z anglickych styl té doby. Se svymi
spolupracovniky vytvareli ndbytkové pfedméty a celé interiéry v duchu antiky. Zaroven
dodrzoval domaéci tradice a protestantskou jednoduchost. Podafilo se mu dovést
klasicismus k dokonalosti. Pfikladem je zidle, kterd méla rovné $pic¢até nohy, zadové
opéradlo s pfisné umisténym dekorem a po celé své ploSe byla doplnéna jemnou
ornamentikou. Adamilv nabytek se vyznacCoval eleganci, lehkosti a pfisnosti tvari.
Malba dyhovanych ploch, intarzie ¢i marketerie ndbytek zdobné dopliovaly (viz

Piilohy I., obr. 18).2°

Obdobi posledni tfetiny 18. stoleti oznacujeme jako klasicismus, ktery nachazi
zdroj inspirace V antice. Zaznamenan byl v mnoha zemich Evropy. Vlajici stuhy,
meandrovy ornament nebo kanelovani antickych sloupii na nohach nabytku jsou jedny z
charakteristickych prvki klasicistniho nabytku. Podle starych prament se nazyval také
slohem copovym — zopfstill. Oproti rokoku je v nabytkovych pfedmétech zdliraznéna
symetrie a konstrukéni celek. Forma nabytku byla jednoduch4, kiivky nahradily rovné
linie, ale nabytek si zachoval eleganci, nebot’ nohy se smérem dolid zuzovaly a mély
¢tvercovy nebo kruhovy profil. Zdobeny byly Zzlabkovanim nebo zlstaly hladké.
Ornament v klasicismu ztraci svou platnost a stdva se decentnim doplitkem pfirozené
textury dfevéného povrchu. Velmi oblibené bylo dievo mahagonové, doplnéné o jemné
bronzové detaily.

Vyvoj novych typt sedaciho nabytku byl ustalen a nejvice uzivanym nabytkem se
staly zidle, kiesla, lenosky a otoman. Calounické latky byly charakteristické drobnymi
kvétinovymi motivy v kombinaci s prouzky nebo pasy ornamentti jemnych barev.
Pouzival se samet a hedvabi. Sezeni se stalo pfijemnéj$im, jelikoz ¢alounéni bylo tvrdsi.
Ke konci klasicismu ve Francii a po¢atkem empiru se zacaly objevovat kovové pruziny.

Z obdobi rokoka se dochovalo pouzivani volnych polstaiti a v dobé biedermeieru tato

2 Srov. DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 134 —
142.
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obliba dosahla svého vrcholu. Na pocatku 19. stoleti se objevuji prvni soupravy — sofa,

stll a zidle (viz Pfilohy 1., obr. 19).%°

Empirovy nibytek vérné napodoboval nabytek starého Rima. Po Napoleonové
vitézstvi se objevuje mnoho egyptskych motivii a nabytek dopliiuji podpéry v podobé
labuti, sfing, okfidlenych Iva a strasidelnych chimér. Pfiméfené se k podobam téchto
nestvir doslo ke zvétSeni proporci a nabytek se tak stal robustnim a tézkopadnym.
Sedaci nabytek byl stale ucelny a pohodlny, ¢alounény cervenymi latkami se vzorem
cernych palmet. Stile castéji se uplatiluje volné calounéni z divodu puisobeni
anglického vlivu. Jako vypli se zacala ve Francii uzivat spiralova pera spolu s africkou
travou, kokosovym vlaknem aj. V podstaté se jevi empirovy nébytek stroze a jeho
vyzdobu vétSinou definuji antické prvky — sloupy, pilife, fimsy, podpéry a plosny
ornamentalni anticky detail. Empirovy Slechticky nébytek charakterizuji velké lesténé
plochy mahagonu nebo cedru, které kontrastné dopliuji bronzové zlacené komponenty
v duchu antiky.

Nohy a loketniky sedaciho nabytku jsou pifevazné zakonCeny volutami,
stylizovanymi zvifecimi tlapami a plastikami. Na zadnich nohou zavisi stabilita
produktu. Jsou hranaté s mirnym prohnutim a zasahuji do opéradla. Pfedni nohy tvofi
sloupky se zakiivenymi a plastickymi tvary. Zékladnim calounénym nabytkem
Vvinteriéru je pohovka lod’kovitého tvaru, doplnénd o kiesla a calounéné Zidle.
K Calounéni se vyuzivaji latky zdobené motivy zvifat, krajin, zatisimi ¢i antickymi

prvky. Nejéast&j$im materidlem byval hedvabny damasek (viz Pfilohy L., obr. 20).%

Léta 1815 — 1848 jsou typicka pro obdobi biedermeieru ve stfedni Evropé. Vale¢na
tryzen ovlivnila empir, ktery nabyl mé$tanského razu a obnovil zaoblené tvary obdobi
baroka a symbol kvétin. Piedstaviteli slohu se stali Biedermann a Brummelmeier, ktefi
veSli do tehdejSiho povédomi, nebot kombinace nazvu biedermeier se objevila
v ¢asopise Fligende Blitter. Tento umélecky smér reaguje na situaci predeslé doby.
V ptipadé, Ze se diive méStanstvo snazilo imitovat zpiisob Zivota Slechty, v tomto
obdobi uplatiiuje sviij osobity sloh, koncici kolem roku 1848. Zajem o bytové interiéry

se stava priznaénym rysem doby, ktera v Cechach zrodila velké osobnosti Narodniho

%0 Srov. BRUNECKY, Petr. Déjiny a bydleni. Brno: Mendelova zemédélska a lesnicka univerzita v Brng,
2003. s. 155 — 159.
31 Srov. Tamtéz, s. 171.
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obrozeni. Biedermeier pronikl do Rakouska, Uher a Némecka. V Anglii, Francii, Rusku
a zemich Evropy se stale drzi klasicismus a empir.

Nabytek biedermeieru spliioval pozadavek na pohodli, tcelnost, utulné domaci
prostiedi a dobfe zpracovany material. Soucasn¢ s anglickym klasicistnim nabytkem se
stal vzorem nabytku mezivalecného obdobi 20. stoleti u nas. Bohati méstané nejdiive
doma zkouSeli vlastnosti zidli na n¢kolika modelech a podle nejptihodnéjsSich kritérii
objednali tu nejpohodInéjsi. Diky tomuto vybéru vzrostla kvalita sedaciho nabytku.
Dopomohl tomu i vyvoj strojniho zafizeni. Na Moravé v KotyCanech ovladali
pramyslové ohybani dfeva na zptisob Thonetovy technologie, a tudiz se vyrazn¢ zménil
vzhled sedaciho nabytku, jehoz konstrukce vznikla z kulatych ty¢i a plsobila zaroven
jako dekorace.

Typickym znakem sedaciho nabytku se stala plynula obrysova linie. Kompozici
nejéast&ji tvotila pohovka, kieslo a ¢alounéné zidle. Uplnou novinkou se stal anglicky
usak. Opéradla se zakulatila, forma palkruhu se rovnéz promitla u loketnikd pohovek
s lod’kovitym tvarem, objevujicim se jiz v empiru. Roku 1826 primyslovd vyroba
produkovala kovova stidena pera pouzivana pro ¢alounéni. Calounéni bylo vyplnéno
africkou travou, kokosovymi vlakny a koniskymi Zinémi a doplnéno volnymi polStarky.
Pohovky ¢asto zdobil jemné provedeny dievény lem. Jako potahova latka se nejcastéji
pouzival kvétovany kreton, cerny damasek a pruhované rypsy. Konec etapy
biedermeieru byl ve znameni prvniho ohybaného nabytku Michaela Thoneta (viz
Piilohy L., obr. 21).%2

Po roce 1848 pfichazi historizujici sloh s romantickymi prvky, ktery cerpa inspiraci
z minulosti. Z Francie a Anglie rychle putuje do celé Evropy jako piima odezva na
strohy empir a klasicismus a vladnouci neklid doby. Pestrost pseudohistorickych sloht
je tak obrovska, ze orientovat se v ni je narocné i pro profesionalni odborniky a
sbératele. Rozmanitost neostyll je nejvice patrna na tvorbé interiéri. Hlavnim centrem
obytné Casti se stava pokoj se sedacim koutem, kde se schazi cela rodina i s prateli. Pii
vyrobé nabytku se uplatituje tmavy mahagon. Potahové latky jsou totozné s motivy na

tapetach. Sedadla se bohaté¢ pokryvaji polstafi ze sametu a plySe a zdobi vySivanim.

32 Srov. BRUNECKY, Petr. Déjiny a bydleni. Brno: Mendelova zemédé&lska a lesnicka univerzita v Brng,
2003.s. 176 — 179.
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Calounickou préaci tvoii rovnéZ stiapce, prymky a tfasné. Veskery ¢aloundny nabytek
pres den chrani povlaky pfed mechanickym poskozenim.*?

Ktesla vSech druhti a pohovky jsou charakteristické svym vysokym mékkym
Calounénim, nazyvané comfortable, které zpeviiuje hluboké prosivani s knoflikem.
Calounény nabytek se vtomto obdobi t&§i velké oblib&, piedeviim v loZnicich,
budoarech nebo damskych salonech. Pokud jde o komfort, lidé si kladou vétsi naroky a
tak se objevuji nové nebo obnovené typy sedaciho nabytku. Piikladem je kieslo
crapaud, které vzniklo ztaburetu doby Ludvika Filipa, bylo nizké a Siroké, nohy
zakryvala bohat¢ fasena latka. DalSim typem bylo Siroké kieslo zvané marquise,
charakteristické podru¢kami vychdzejicimi z calounéného zadového opéradla.
Prosivany polstafek pod hlavu byl pfiznaény pro kieslo Rothschild. Vznikala rovnéz
ktesla pro dva rozdélena zadovym opéradlem, osoby tedy k sobé sedély zady. Takovy
typ kiesla se nazyval boudeuse neboli mrzout. Zadové opérky divanti mohly byt
rozdéleny na tii ¢asti nebo feSeny jinymi zpasoby. Zidle a kiesla mivaly na sedaku
voln¢ lezici polstar. Okolo roku 1850 se do Francie ze Spojenych statti dostalo houpaci
kieslo nazyvané rocking chair. VSeobecné se nabytek vyrabél v mensim méfitku a
Z leh¢ich materialii, aby umoziioval snazsi zachdzeni.®*

Druhou polovinu 19. stoleti mizeme oznacit jako pielomovou etapu ve vyrobé
ohybaného nabytku, o kterou se zaslouzil Michael Thonet. Jeho specialitou byla
technika ohybani dfevéného masivu za pomoci pary. Hlavnim cilem byla produkce
levného sériové vyrabéného nabytku. Thonetiv strojové vyrabény nabytek zaznamenal
neobycejny uspéch. Diky nizké cené a vysoké kvalité jeho konstrukce byla pevna a
bytelnd. Nabytek byl nendro¢ny na piepravu v jednotlivych slozitelnych dilech a
dostupny v jakémkoli barevném a povrchovém provedeni. Thonetovy zavody vyrabély
velky sortiment sedaciho nabytku, ale také vybaveni pro vefejné prostory jako divadelni
sedadla, lavice, lenosky a jiné. Jednoduché nebo vyplétané¢ zidle a kiesla patii
ktera je sloZena z Sesti dilti spojené do sebe dvanacti vruty. Vyroba této zidle byla zcela
mechanickd, mimo konecné upravy a rakosového vypletu sedadel nebylo tieba
kvalifikovaného pracovnika. Konecny artefakt byl bez dekoru, jednoduchy, funkéni,

piesto elegantni. Rovnéz houpaci kreslo ¢. 1 vytvorené roku 1860 personifikuje

33 Srov. BRUNECKY, Petr. Déjiny a bydleni. Brno: Mendelova zemédélské a lesnicka univerzita v Brng,
2003. s. 186 — 189.
3 Srov. KARASOVA, Daniela. Dé&jiny nabytkového uméni IV. Praha: Argo, 2001. s. 14-15.
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dokonalé propojeni technického zpracovani materidlu s tcelnou, presto neobycejnou
estetickou formou. Thonetlv nabytek se vyvazel do celého svéta.

Ackoliv osobity nabytek M. Thoneta nepodléha vlivu historizujicich styla,
nachazime nekteré prvky minulosti 1 na ném. Tvorba pfed rokem 1850 znaci ptisobeni
pozdniho biedermeieru. Neorokokovy styl se promita na nabytku z druhé poloviny 19.
stoleti, pozd&ji neorenesance. Rozkvét Thonetovy firmy nezeslabl ani po jeho smrti
v roce 1871. Tradici pievzali jeho synové, ktefi rozsitili zavody a zaslouzili se o vyrobu
novych modelil. Ani jeden ovSem neptedcil sttidmost a estetickou hodnotu modelt z 50.
a 60. let 19. stoleti, coz prokazuje osobni vyznam tvlrce a vynalezce Michaela Thoneta.
Az funkcionalisté ve 20. letech 20. stoleti zcela ocenili elegantni jednoduchou formu a
estetickou kvalitu téchto Zidli. Nabytek M. Thoneta, aniz bychom piehdnéli, mizeme
tviircem nabytku viech dob (viz Piilohy 1., obr. 22).%

V druhé poloving¢ 19. stoleti se srozvojem primyslu stile castéji potadaly
mezinarodni vystavy V riiznych evropskych metropolich, jejichz centrem se stala Patiz.
Tam byla vroce 1869 uskuteénéna vystava, na niz se predstavily jednak exponaty
evropskych néabytkétskych tovaren, ale také jedinecny nabytek z Orientu. Ten znacné
ovlivnil nabytkaiské podnikatele, ktefi jej zacali napodobovat. Obohatil tak interiéry o
dalsi prvky, ale rovnéz zpiisobil neobvykly tvarovy a ornamentalni chaos.

Pred koncem 19. stoleti také Praha uspéla velkou primyslovou vystavou. Ke
zhlédnuti tam byly rizné vyrobky, vyrobené za vlady rakousko-uherské monarchie.
Vyborné vysledky v socialni a obchodni oblasti pfinesla roku 1891 Jubilejni zemskd
vystava. Na témze misté o Ctyfi roky pozdé€ji probéhla vystava Narodopisna, ktera se
stala pfehlidkou pfirozeného vkusu té doby. Diky jejimu vlivu vznikaly naméty
s lidovymi ornamenty. Slo o snahu zformovat ¢esky interiér v novém pojeti a propojit
ho s dédictvim minulosti. Protagonista této snahy Jan Koula se pfi vlastni umélecké
¢innosti inspiroval vesnickym prostiedim a lidovym dekorem.

S teti generaci neorenesancistll byli spojovani spolu s architektem Janem Koulou
Jan Zeyer a Antonin Wiehl, ktefi ve svych navrzich pracovali s narodni cesko-
renesanéni architekturou. Roku 1878 architekt Zeyer navrhl jidelnu a loZnici pro
suchdolskou vilu A. Brandeise, kde jako prvni vyjadiil narodniho ducha i pfi tvorbé

nabytku. Diky Zeyerov€ iniciativé mohl Mikold§ Ale§ vyzdobit ndbytek svymi

% Srov. KARASOVA, Daniela. Dé&jiny nabytkového uméni IV. Praha: Argo, 2001. s. 21-24.
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jedineénymi malbami. Vyobrazil zde dvé staroslovanské postavy, Moranu a Zivenu.
Roku 1886 Jan Koula onoho néarodniho ducha vtiskl Cesko-renesanénimu nabytku

jidelny L. Jefabka. Nabytkové pfedméty timto separoval od tradi¢ni produkce.®

1.5 PRIRODNI FORMA ZIDLE VERSUS GEOMETRIE

., Svizna obla linka psaciho stolu vybizi k meditaci a k praci; opéradla pro ruce jsou
pohodiné naklonéna a také zaoblena.” Tato slova Henriho van de Velde svedci o
velkem zdjmu umélce o formu a funkcnost tohoto kusu nabytku v priitbéehu navrhovani.
V estetice secese bylo vse diilezité a vse bylo diisledné propracovano v navrhu, od zidle
az po stiesni okno... '

Roku 1897 na podnét mladych rakouskych vytvarnikli a architektd, kteti se vzdali
Clenstvi v Kiinstlerhausu ve Vidni, vznikla asociace Wiener Secession, popularni jako
Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs. Predsedou spolku byl malif Gustav Klimt.
V dalSich evropskych zemich mél tento styl jiny nazev. V Némecku byl znamy jako
Jugendstil, uméni razantn¢ odmitajici historismy. Modern Style byl typicky nazev
v anglicky mluvicich zemich, Art Nouveau ve Francii, Liberty v Italii a Tiffany podle
amerického sklate italského ptivodu. V Cechach zname tento umélecky styl pod nazvem
Secese nebo styl Mucha, podle malife a grafika, pisobiciho ve Francii.

Secese méla mnoho inspiracnich zdroji a jednim z nich byly japonské dievoryty,
které¢ se dovazely do Evropy jako obchodni artikl. Secese byla, oproti rozumové
zaméefenym historismiim, romanticka a citova. Stala se vyrazem moderni doby, kterou
charakterizovala dekorativnost nachéazejici platnost v architektufe a volném uméni
prolinajici s uménim uzitym. U secese je patrné naturalistické vyjadfeni rozmanitych
zivocisnych a rostlinnych druhti, naptiklad motyli, broukt, zab, vazek, ptakl, kosatct,
pivonék, zenskych a muzskych maskaront, ale rovnéz ptirodnich forem stylizovanych
do geometrickych tvart pfiznaénych pro geometrickou secesi. Dekorativni tvary
vznikaly intarzii pestrobarevnych dyh, porcelanu, keramiky, perleti a dalSich materialt.

Centrem déni byla Videi. Ceskou vegetabilni secesi proslavil poeticky socha Frantisek

% Srov. DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 193-
194.
37 SANNA, Angela.; FARINA, Violetta. Secese. Praha: Slovart, 2011. s. 95.
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Bilek. Kromé sochatstvi se vénoval navrhovéani nabytku a dopliikl pro svou rodinu a
blizké ptatele. V jeho praci se objevuji vegetabilni a naturalistické prvky.®

Secese méla kromé vegetabilni podoby také formu geometrickou, ktera vyslala
impuls pro moderni sméry 20. stoleti. Kladla diraz na precizné provedené detaily
rukodélné tvorby. Oproti historizujicim smérim pfinasSela, jak uz bylo diive feceno,
nové umélecké vyjadieni Cerpajici z pfirody a abstraktnich forem, jez se odrazilo
vV mnoha uméleckych odvétvich. Secesni tvlrci nebyli jedini, kdo odmital historizujici
sméry. O vzkiiSeni umélecké tvorby usilovali i ¢lenové anglického hnuti Arts and
Crafts, v &ele sJ. Ruskinem a W. Morisem.®® Snazili se zpiistupnit uméni Siroké
vetejnosti. Nezalezelo na bohatstvi ¢i chudob¢. Kazdy mél pravo obklopit se krasnymi
vécmi.

Hlava, ruce a srdce, to jsou kli¢ova slova Arts and Crafts. Hlava zpodobiuje
predstavivost a tvofivost, ruce znazornuji um a femeslo, Cest a laska patfi srdci. U
tohoto hnuti je patrny navrat K minulosti, podobné jako u prerafaeliti. Tento spole¢ny
znak neni ndhodny, obé& hnuti spatfila svétlo svéta pfiblizné ve stejnou dobu. Rossetti a
Burne-Jones, ktefi patfili k prerafaelitiim, spolupracovali s Morrisovou firmou.*°

V obdobi secese se uzitému uméni vénovali pfevazné architekti, aby tak dosahli u
svych staveb jednotného celku. Designérské projekty interiéri vSak vznikaly i
samostatné. Mezi architekty, ktefi se vénovali uzitému umeéni, patfili H. van de Velde,
Victor Horta, vyznamny piedstavitel secese v Belgii, Hector Guimard, ktery kromé
proslavenych stanic metra v Patfizi navrhoval nabytek a keramiku, nebo také vynikajici
katalansky architekt Antonio Gaudi.** Naprostym opakem Gaudiho tvorby byla
anglicka secese neboli Modern Style se svym osobitym piedstavitelem Charlesem R.
Maclintoshem. Ten vytvarel zcela novou koncepci interiéri a nabytku, pfi jejimz
uskuteciiovani mu pomahala Zena Margaret a jeji sestra Frances. V t¢ dobé panovalo
v Anglii viktorianské obdobi, typické svymi ponurymi interiéry, kterym Maclntosh
vdechl jednoduchou formu s barevnou hravosti ¢erné a bilé nebo olivové zelené a barvy
lila. Kiivky sedaciho nabytku nahradily geometrické tvary. Mnohdy byl natfen jen bilou

barvou a barevné detaily navozovaly dojem drahych kament. Prosvétlené interiéry

38 Srov. KARASOVA, Daniela. Geneze designu ndabytku. Praha: Arbor vitae, Umé&leckopriimyslové
museum, 2012. s. 50-52.
% Srov. KARASOVA, Daniela. Dé&jiny nabytkového uméni IV. Praha: Argo, 2001. s. 61-62.
40 Srov. Artmuseum.cz. Arts and Crafts Movement [online]. Martina Glenn, 2016 [cit. 2016-01-16].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/
4t Srov. KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z dejin dizajnu: Od prehistorie po 2. svetovii vojnu. Bratislava:
Slovenské centrum dizajnu, 1998. s. 35.
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a nabytek kubickych tvarti s decentnim ornamentem dotvarely vSechny Maclntoshovy
stavby. Svou tvorbou zapusobily na secesni architekty ve Vidni a v Mnichové (viz
Piilohy I., obr. 23).%2

Ceskou secesi na po&atku ovlivitovalo zapadoevropské uméni, piedev§im Francie.
Symbolismus v rostlinnych motivech byl patrny u autorské tvorby i sériové vyroby.
Floralismus pronikl také do vétSiny ateliéri prazské Umeéleckoprimyslové Skoly.
Uplatiiovani rostlinnych, zoomorfnich a antropomorfnich prvkii v ceské secesi vrcholi
kolem roku 1905, ale okrajové se objevuji aZz do 20. let 20. stoleti. Geometrické a
funkéni zaméteni secese na pocatku 20. stoleti znacné ovlivnilo tvorbu Jana Kotéry,
ktery ptisobil jako architekt a profesor na Uméleckoprumyslové Skole v Praze. Ze
secese se zrodil smér ,,individualistickd moderna®, ktery je svym smyslem pro plosny a
barevny detail secesi vérny, ale zarovenl predurCuje purismus a funkcionalismus
architektury a uzitého uméni. Ceskou secesi, pfevazné v némecky hovoiicich
pohraniénich oblastech Cech a Moravy, ovlivnily geometrické prvky podfizujici se
funkeci, které k nam pfisly z Vidng. O tuto zménu J. Kotéra usiloval. Ceska secese si
také zakladala na propojeni architektury a interiéru, kde byl kazdy femeslny detail
dokonale propracovan. Kotéra spolu se slovenskym architektem DuSanem Jurkovicem
Cerpali inspiraci v koncepci anglickych domi. Dbali na ucelné zatizeni interiéri a jejich
prostorové uspotadani.** Vychododeské muzeum v Hradci Kralové je i s kompletnim
interiérovym zafizenim nejvyznamnéjsi stavba J. Kotéry z obdobi secese. Rovnéz
projektoval domy a vily svym kolegim a pfatelim, mnohdy s nadbytkem a doplnky,
které povazoval za soucast stavitelského dila. Svéd¢i o tom tada zrealizovanych navrht
sedaciho nabytku (viz Piilohy 1., obr. 24).44

Symbolem nového stylu u nas byl jednozna¢né Alfons Mucha. Kromé své obsahlé
tvorby vytvoril interiér Fouquetova klenotnictvi v pafizské ulici Rue Royal, vcetné
nabytku, kobercu, veskerych doplikt, ale také praceli klenotnictvi. V1iv Muchovy
tvorby se odrazil v interiérovych zafizenich, volnych prostorach, architektute, ale i
mode.

Na konci 19. stoleti byla pfevazna cast uzitych predmétl, mimo ohybaného

A4

sedaciho nabytku, vyrabéna manufakturné. Zaroven s kladenim vyS$Sich narok na

42 Srov. DLABAL, Stanislav. Ndbytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 201-
202.
4 Srov. KARASOVA, Daniela. Déjiny ndabytkového uméni IV. Praha: Argo, 2001. s. 88-92.
# Srov. KARASOVA, Daniela. Geneze designu nabytku. Praha: Arbor vitae, Uméleckopriimyslové
museum, 2012. s. 68.

33



femeslné zpracovani ndbytkovych pfedmétd vzrhstala dualezitost uméleckych
femeslnikt. Diky svému charakteristickému rukopisu, ktery vkladali do své tvorby, byli
rovnocennymi umélci, stejné jako malifi &i sochafi.*

Mezi dalsi vyznamné piedstavitele Ceské secese patfil architekt Bedfich Ohmann,
ktery vynikal projektovanim bytového zafizeni a nabytku jednoduchych a elegantnich
tvart, nebo Jan Kastner, nabytkar a fezbar, realizujici se vV neogotickém a neobaroknim
stylu. Vytvarel oltare, lavice a zpovédnice pro cirkevni stavby. Za zminku rovnéz stoji
jeho projekty uskute¢néné pro svétovou vystavu v Pafizi na pocéatku 20. stoleti, kde
prezentoval interiér prazské Uméleckopriimyslové skoly. Od piiborniku po jedine¢nou
zidli se tfemi nohami, seddkem kruhového tvaru a polohovatelnym opéradlem,
zdobenym relié¢fem Zenské tvate s barevnou polychromii a intarzii z perleti.*®

Secese byla z mnoha pohledt kritizovana, ale kdyZ se dnes za ni s odstupem ¢asu
ohlédneme, zjistime, ze tento styl zapocal tvorbu moderniho nabytku. Vzniklo mnoho
novych kreativnich napadt bez jakékoliv spojitosti s minulosti. Secese vzkfisila a
posilila rukodélnou vyrobu v oblasti nabytkového uméni. Soucasné ale zavadéla
strojovou vyrobu, aniz by femeslnickou tvorbu kopirovala a nahrazovala. Secese
preferovala dokonaly detail a pro sviyj esteticky vyznam a kvalitni provedeni nabytku se

stala vzorem pro sou¢asné navrhaistvi.*’

Pted prvni svétovou valkou zastinil secesi novy umélecky smér — kubismus, ktery
pfisel z Patize do Cech zarovei s abstraktnim uménim. Podstata kubismu spodiva v
koncepci prostorovych objektd, zobrazovanych z vice thlt. Tento princip zaujal mladé
umélce a architekty hledajici novy smér. V roce 1911 vznikla Skupina vytvarnych
umélcii, vydeélujicich se z vytvarného spolku Madnes, ktery byl dle jejich nazoru prilis
konzervativni. V cele Skupiny vytvarnych umélcii a nového kubistického hnuti stal
Pavel Janadk spolu s ptedstaviteli uzitétho umeéni, architektury a interiérového zatizeni
Josefem Gocarem, Josefem Chocholem, Vlastislavem Hofmanem a Otakarem
Novotnym. Pozdé¢ji do skupiny piistoupil Rudolf Stockar a dalsi vytvarnici. Netradi¢ni
formy kubistickych predmétd uzitého uméni, jako byly lampy, nabytek, stropni

osvétleni, svou grotesknosti ohromovaly okoli. Kubisti¢ti umélci se Casto potykali

4 Srov. DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 203.
46 Srov. KARASOVA, Daniela. Dé&jiny nabytkového uméni IV. Praha: Argo, 2001. s. 93-96.
47 Srov. DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 204.
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s ironickymi nédzory na jejich tvorbu, pfesto zdjem o ni byl obrovsky, zvlasté z fad
architekt a umélct, jejich pratel a ptibuznych.

Nové postavena secesni budova prazského Obecniho domu poskytla prostory
k prvnimu piedstaveni uméleckych a architektonickych artefaktt kubistickych umélci.
Posledni vystava ¢eského kubismu se uskutecnila roku 1914 za hranicemi v némeckém
Werkbudu v Kolin¢ nad Rynem. K ni byla pod zastitou Prazskych uméleckych dilen
vydana publikace s doprovodnym textem od Vaclava Viléma Stecha, zachycujici
doposud realizované kubistické interiéry a nabytek. Tvircem expozice byl Otakar
Novotny, ktery prezentoval nabytek od Josefa Gocara, keramiku Pavla Janaka a textil
Frantiska Kysely. Vystava vyvolala rozruch, ale prvni svétova valka zabranila dalsimu
rozkvétu kubistického sméru a dokonce nékteré vystavené predméty, jiz nebyly do Cech

navraceny (viz Piilohy 1., obr. 25).4

Po prvni svétové valce hledala architektura nové eventuality vyrazu, které se
vyvinuly z kubismu v novy umélecky smér nazyvany rondokubismus. Roku 1918
taktka reprezentoval nové vzniklou Ceskoslovenkou republiku. V jinych evropskych
zemich se nikdy neobjevil. V architektonickych projektech po prvni svétové valce je
vliv kubismu stéle patrny, ale velmi rychle odeznél. Veskeré Spicaté a hranaté tvary
byly zakulaceny, oblibenymi se staly koule, kruhy, polokruhy a polosloupy. Zaoblené
prvky doplnovaly zékladni télo nabytku za i¢elem dekorace a zaroven proto, aby jeho
celkovy vzhled podtrhly. Hlavni koncepce rondokubismu spocivala tedy v zaoblenych
tvarech a plastické zdobnosti, kterd dosahovala skoro baroknich rozmérti. Osobnosti,
které se podileli na vzniku nového uméleckého slohu, bylo jen nékolik, architekti Josef
Gocar a Pavel Jandk, FrantiSek Buben, K. Pelant a K. Oslejska zaméfeni na tvorbu
nabytku, malif FrantiSek Kysela a V. V. Stech a Z. Wirth z fad teoretik?.

Pfi projektovani interiéri a nabytkovych predméti kladli rondokubisticti umeélci
duraz narozdil od kubismu na jejich funk¢énost. Roku 1925 prezentovali svou vrcholnou
tvorbu na Mezindrodni vystavé dekorativnich umeni v Parizi, kde byli konfrontovani se
svétovou kulturou. Utast na této expozici piinesla ¢eskoslovenské kultuie, hned po

Francii, nejvétsi pocet Grand Prix a medaili (viz Piilohy 1., obr. 26).4

8 Srov. KARASOVA, Daniela. Geneze designu nabytku. Praha: Arbor vitae, Uméleckopriimyslové
museum, 2012. s. 86 — 90.
49 Srov. DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 211 —
212.
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Mezivalecné obdobi zrodilo novy umélecky styl Art Deco, ktery se uplatnil
pfedevs§im v architektuie a interiérovém designu. Kofeny ma v Evropé, odkud se brzy
dostal do Spojenych statd. Své pojmenovani ziskal podle vystavy Exposition
internationale des arts décoratifs et industriels modernes, ktera se konala roku 1925
v Pafizi. Ve stylu Art Deco je patrny vliv secese, kubismu a funkcionalismu, pfesto
hleda novou ornamentiku a nové technologie. Tento styl mél velké ptiznivce ve vyssich
spole¢enskych kruzich z diivodu své elegance a dokonalé propracovanosti.”® Umélci
tvotfici ve stylu Art Deco pisobilo soucasné s funkcionalistickym neboli
internacionalnim stylem ve Francii, v Italii, ale také ve Spojenych statech americkych.
Ceské Art Deco se z pocatku prolinalo s rondokubismem, ale bylo také samostatnym

stylem, ktery navazoval na neobiedermeier a ostatni historizujici sméry.

Snaha o opro$téni objekti od dekorativnich prvki a vyuziti jejich samotné
konstrukce, pozdéji oznaCovana jako purismus, se objevuje jiz u nékterych ceskych
uméleit tzv. jehlancového kubismua jejich navrhti ndbytkovych predméti a
interiérovych doplnki. Konkrétnim piikladem je jidelni nabytek od Vlastislava
Hofmana zhotoveny pro sochafe Josefa Maratku. Jsou to zidle a kiesla hranolovych
tvarl s trojihelnikovymi vysecemi, hranolovy stll a pfibornik pfipominajici mohutny
kvadr. Obdobny nabytek, zejména pohovku a kiesla, vytvoiil Josef Chochol v letech
1910 — 1911 pro Anglicky krouzek (viz Ptilohy 1., obr. 27).

Inspiraci pro funkcionalismus 20. stoleti byla vedle purismu Le Corbusiera,
ruského konstruktivismu a holandské skupiny De Stijl némecka vytvarna Skola
Bauhaus.>! Bauhaus byl zaloZen roku 1919 ve Vymaru pod vedenim Waltera Gropiuse,
ktery patiil k vyznaénym osobnostem novodobé architektury. Pfesto si Bauhaus na
samém pocatku zakladd na uméleckofemeslné tvorbé€, kterou prosazoval mysticky
zaméfeny Johannes Itten a pfevazna Cast pedagogi. Jednim z hlavnich principt
Bauhausu bylo propojeni uméni a femesla, o coz soucasné usilovali mistri formy a
mistri Femesla. Konec koncli 1 pedagogicky sbor byl sestaven z vynikajicich
avantgardnich umélcii. Jednim z nich byl madarsky konstruktivista Laszl6 Moholy-
Nagy. Bauhaus své modernistické zaméfeni predstavil roku 1923 na vystavé konané

v aredlu skoly. Nékteré navrhy studentt byly vybrany pro primyslovou vyrobu.

% Srov. Artmuseum.cz. Art Deco [online]. Martina Glenn, 2016 [cit. 2016-01-26]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/

51 Srov. KARASOVA, Daniela. Geneze designu nabytku. Praha: Arbor vitae, Uméleckopriimyslové
museum, 2012. s. 106-110.
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V roce 1925 se Bauhaus musel z politickych divoda ptfemistit do Desavy, kde
podle Gropiovych navrhli vznikl novy aredl Skoly. Do pedagogického sboru ptibylo
nekolik novych absolventii Bauhausu, tzv. mladi mistri. Zaslouzili se o inovaci
femesinych dilen, které se staly designérskymi ateliéry. Mladi mistri patfili mezi
vyznamné osobnosti internacionalniho stylu. Jednim znich byl prikopnik ndbytku
z ocelovych trubek, piedstavuje jej napiiklad stolicka Wassily z roku 1925, Marcel
Breuer (viz Ptilohy 1., obr. 28). Po Sesti letech ptisobeni v Desavé musel Bauhaus opét
opustit své misto. Vroce 1932 se piesunul do Berlina a roku 1933 byl nacisty
definitivn& uzavien.>

Pocatkem dvacatych let vznikla pod vedenim architekta Jana Varnka a jeho
spole¢nikil nevSedni organizace Spojené umeélecko — priumyslové zavody, zkracené U. P.
zavody. ZaloZeni této spolecnosti byl v nasi zemi jednim z dalSich krokl k primyslové
vyrabénému nabytku. U. P. zavody si kladly za cil vymanit nabytek od prebytecné
zdobnosti a ekonomicky ho zefektivnit.

V roce 1912 Jan Vanck zastoupil svého otce v rodinné firmé, které dal novy ndzev
Uméleckopriimyslové dilny. Vanék vybudoval zavod s Sesti sty zaméstnanci propojenim
vyroby nabytku v Tiebi€i s nékolika dalSimi brnénskymi nabytkaiskymi podniky.
V roce 1925 se Jan Vanék stal ustfedni postavou U. P. zavodl a se svymi spolecniky
vytvofil charakteristicky vyrobni program, ktery soucasné spliioval pozadavky
moderniho bydleni. Nébytek, ktery U. P. zavody produkovaly, byl jednoduchy a
dokonaly, zaroven elegantni a funk¢éni. Tato forma ndbytkovych predméti se stala
vychozim programem.

Morava se zaslouzila nejen o priimyslovou vyrobu nabytkovych predmétii, ale i o
jeho vynikajici design. Tyto kvalitni produkty U. P. zdvodl byly od roku 1924 soucasné
se sériovym sestavovacim nabytkem ptistupné Siroké vefejnosti. V mezivalecném
obdobi tak vznikly nové ndbytkové trendy. Naprosta stfidmost a ptisnost navrhovaného
nabytku vSak vyvolaly mezi lidmi zapornou odezvu a jesté dlouhy cCas trvalo, nez
jednoduchost a ucelnost nabytkovych predméti ziskala uznani spolecnosti.>

Francouzi Le Corbusier a Charlotta Perriandova navazali na funkcionalistickou

koncepci svou realizaci polohovaciho lehatka, trubkového kitesla s polsStaii ¢i otocné

52 Srov. KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z dejin dizajnu: Od prehistorie po 2. svetovii vojnu. Bratislava:
Slovenské centrum dizajnu, 1998. s. 44-46.

% Srov. DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 228-
229.

37



sedacky s trubkovym podnozim (viz Pfilohy I., obr. 29). Mén¢ prostorné byty
vyzadovaly funkéni, pfizptisobivy a variabilni ndbytek jako byly sklopné zidle a kiesla,
rozkladaci kiesla slouzici k obcasnému spani, stohovatelny nabytek a podobné. I ptes
ucelnost navrhovanych predméta architekti nezapomnéli dodat objektiim vtip a napad
Vv estetické podob¢.

V pribéhu tficatych let se interiérové zafizeni navraci k zaoblenym tvarim a
konstrukce sedaciho nabytku je tvoiena z chromovanych trubek potazenych textilii ¢i
doplnénych o volné polStafe. Variabilnost calounéni u sedaciho nabytku byla
funkcionalistickym trendem. Tvorbé sedaciho nabytku se u nas vénovali Ladislav Zak,
Hana Kucerova-Zaveska, Jan Vané€k, Jaroslav Grunt, Antonin Heythum, Jindfich
Halabala a dalsi. Pestré barvy vysttidala stfidmost béZovych a Sedych tond. Poslednim
zachvévem funkcionalismu byly dvé vyznamné vystavy — Bydleni (1942) a Lidovy byt
(1943). Tyto dvé vystavy prezentovaly navrat k funkénosti a jednoduchosti nabytku.
Spliioval kvalitni uroven bydleni dostupné viem.>*

,, Obé vystavy byly vyvrcholenim ceského funkcionalismu u nas, zejména Lidovy byt
svym socialnim zamérenim byl také politickou manifestaci a pripravou nové koncepce
bydleni po valce. ... V FeSeni nabytku a v bydleni socialniho minima jsme se ocitli na
samém vrcholu vyvoje. Nékteré prace (napiiklad Ladislava Zdka) nemaji v Cistoté, ale i
V kultivované prostoté v jinych zemich analogie. Povdlecny vyvoj tyto cenné aspekty

drive dosazenych reseni Zel zcela pominul, k nasi velké skodé. “*°

Véda a technika za prvni sv€tové valky hraje vyznamnou roli ve vyvoji designu
celého 20. stoleti. Vojenskd vyroba klade vysoké materidlové a technologické
pozadavky, které¢ byly podnétem pro badani a rozvoj materidlti a vyrobnich postupti, coz
neni v mirové dobé mozné. Materialy vyuZivané k vojenskym uceliim vSak nachdzeji i
V miru své uplatnéni. Jednim z takovych ptiklada je chrom, v prvnim piipad€ vyuZivany
ke zhotoveni hlavic projektilti, pozdé€ji pak slouzi jako material pro vnéjsi upravu

funkcionalistického nébytku, jehoz konstrukce je tvofena z ohybanych ocelovych

5 Srov. KARASOVA, Daniela. Geneze designu nabytku. Praha: Arbor vitae, Uméleckopriimyslové
museum, 2012. s. 124-126.

% KARASOVA, Daniela. Geneze designu nabytku. Praha: Arbor vitae, Uméleckoprimyslové museum,
2012. s. 126.
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trubek. | v dnesni dob¢ vyuzivame prostiedky, které maji svij pivod v ¢asech druhé

svétové valky, coz si ani neuvédomujeme.*®

Tzv. organicky styl pfichazi jiz ve tiicatych letech 20. stoleti jako reakce na
jednotvarnost a odmeétenost funkcionalismu promitnutych nejen V pracich hlavniho
predstavitele tohoto stylu Le Corbusiera, ale 1 jinych architekt. U nés se s organickym
stylem setkdvame ke konci tficatych let u Vladimira Grégra, ktery se prezentoval
pfepychovymi vilami a masivnim ndbytkem plastickych forem. K organickému stylu
sméfoval také Ladislav Zak v projektech trubkového nabytku, v némz vyjadtil svou
uctu k ptirode¢.

Novodoby interiér vyuzival plastové nabytkové predméty rozliénych forem a barev.
Jeho velkou vyhodou byla stabilita, trvanlivost a variabilnost. O vyrobu plastového
nabytku se zaslouzili Ameri¢an Charles Eames a Fin Eero Saarinen. Tito architekti byli
roku 1940 ocenéni prvnim mistem v soutézi Muzea moderniho uméni v New Yorku za
laminatové kieslo, u kterého seddk a opéradlo s podruc¢kami sloucili v jednotny objekt
posazeny na kovovém podnozi. Padesatd 1éta zaznamenala tento model jako velky
ptedlohou pro sedaci nabytek. U nas byl tento prototyp srovnatelny s tzv. bruselskym
stylem. Oznaceni bruselsky styl se ujalo po Svétové vystavé v Bruselu roku 1958, které
se Ceskoslovensko zu¢astnilo (viz Pfilohy 1., obr. 30).

Sériova vyroba kovového podnozi umoznila vytvaret rlizné varianty a spojovat je
s plastovymi sedaky s opéradly a podruckami v nekone¢né kombinace. Tento vyrobni
proces podpofil vyvoj primyslového designu, pfestoze podobné technologie vyuzival
Michael Thonet ve svych tovarnach jiz pted sty lety. Uplatnéni inovativnich materialt v
tvorbé nabytkovych pfedmétii se stalo vysadou italskych névrhéait. Charakteristicky
vzhled italskému designu vtiskly vyznamné osobnosti mezivale¢ného obdobi, jako byli
Gio Ponti, Bruno Munari a jini. Konjunktura italského designu nastala az po druhé
sveétove valce, kdy se promitl bezmala ve vSech oblastech, od nabytkového zatizeni po
automobilovou vyrobu a orientoval se na uplatnéni syntetickych materiali. Produktivni
obdobi italského designu zaznamenala druhd polovina 20. stoleti, kterd patfila nejen
jedineénym navrhiim, ale také klasickym konzumnim vyrobkiim od talentovanych

designért spolupracujicimi s véhlasnymi podniky jako Cassina, Alessi ¢i Driade.

5 Srov. KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z dejin dizajnu: Od prehistérie po 2. svetovii vojnu. Bratislava:
Slovenské centrum dizajnu, 1998. s. 59.
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Skandinavské zemé se bezprostiedné distancovaly od ostatni Evropy, a tak
funkcionalismus ziskal svou charakteristickou podobu. Pfestoze skandinavsti designéti
vyuzivali syntetické materialy a kov, pfi vyrobe nabytkovych pfedméti stale uplatinovali
kvalitni dfevo. Jejich sedaci nabytek je typicky svou hmotnosti a jemnym tvarovanim

s ¢alounénym sedakem.®’

Druha svétova valka méla neptfiznivy vliv na primyslovou vyrobu a vSeobecné
zastavila rozvoj nabytkové produkce a designu po celé¢ Evropé a nasledné i ve svété. Po
valce se prezivsi designéfi a architekti, kteti byli zaméstndni v podnicich jako Svaz
ceskoslovenského dila nebo Druzstevni praci se orientovali na trendy tficatych let.

V této dob¢ se utvarelo mnoho instituci zamétenych na bytovy design jako byly
naptiklad Ustiedi uméleckych Femesel, narodni podnik Textilni tvorba, ktera se rozrostla
o tvorbu nabytku s ndzvem Ustav bytové a odévni kultury v Praze nebo rovnéz brnénsky
institut Vyvoj nabytkarského primyslu, zkracené VNP. Rada podnikii spolupracovala
sodborné¢  zaméfenymi  vysokymi  Skolami v ele s Vysokou  Skolou
uméleckopriimyslovou v Praze. Po roce 1945 vzniklo druzstvo Ustredi lidové umélecké

vyroby.%®

Svétova vystava Expo 58 v Bruselu oteviela nové cesty za lepSim zivotnim stylem,
pfestoze Sedesatd léta ovladal totalitni rezim. Bylo to obdobi, ve kterém zapocal
experiment vystavby panelovych domt. Ke kazdému bytovému zatizeni neodmyslitelné
pattily predméty ze syntetickych surovin. Inovativni materidly doséhly svého uplatnéni
nejen u nabytku ale také u stavby samotné. Primyslové produkty mély i své znamenité
umélce, kteti spolupracovali s Vyvojem ndabytkarského prumyslu. Roku 1962 vstoupil na
vysluni se svym ucelné navrzenym systémem zafizeni pro vetejné knihovny FrantiSek
Vréna. Funk¢ni vzhled propiijcil i navrhlim sedaciho nabytku, jez se stal prototypem pro
dalsi generace designéri.>®

Plastovy nabytek byl specificky men§imi rozméry, lehkosti a pestrou barevnosti.
Klasické pérové calounéni nahradila latexova péna potazend syntetickymi tkaninami ¢i

usni. Zasluhou plastovych materidli vznikaly jedine¢né formy ndbytku, predevSim

sedaciho a odpocivného, kterymi se designéfi inspiruji dodnes. Interiéru povalecného

57 Srov. KARASOVA, Daniela. Geneze designu nabytku. Praha: Arbor vitae, Uméleckopriimyslové
museum, 2012. s. 136-156.

%8 Srov. Tamtéz, s. 170-174.

% Srov. DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 270-
271.
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obdobi se zmocnila asymetrie a abstraktni geometrické motivy. Ke konci Sedesatych let
nepfekonala nébytkaiska tvorba v Ceskoslovensku jiné umélecké obory a 21. srpna
1968 tanky sovétského Ruska a nasledna normalizace zmatily veskeré vyhledy do
budoucnosti.®®

Ve skandinavskych zemich méla vzrastajici Zivotni Uroven pfiznivy dopad na
rozvoj nabytkaiského primyslu. Jednoduchost, krésa, ale zaroven efektivnost byly
hlavni znaky severského nabytku, jenz se stal celosvétové prosluly. Na prumyslové
vyrobé nabytku se podileli nadani architekti, mezi které patfil naptiklad Jorg Utzon ¢i
Verner Panton. Norsky designér Peter Opsvik se dostal do povédomi vefejnosti svym
pojetim sedacky Balans, navrzené na principu klekosedu. Tato sedacka naprosto
zmeénila pohled na klasicky zplisob sezeni. Rovnéz tomu bylo u prostfedku k ,,sezeni*
vestoje projektovaném Torstenem Nilsenem (viz Ptilohy I., obr. 31).

Proménlivost umélych materiali umoznila italskym nabytkovym designérim
vytvaret predméty rozlicnych forem. Mezi vyznamné navrhaie Sedesatych let, kteti
povznesli vyznam novych syntetickych materialt, patiili Joe Colombo, Etore Sottsass,
Mario Bellini, bratfi Castiglioni ¢i Gae Aulentiova.®

Ptestoze atmosféra sedmdesatych let byla napjata, design a nabytkarska vyroba u
nas nadale prosperovala ve velkych podnicich zasluhou ceskych a slovenskych
navrhafi. Mezi né patfil 1 architekt M. Navratil, ktery navrhoval sedaci nabytek pro
narodni podnik Bukoza Vranov. Dalsi vyznamnou nabytkaiskou firmou sedmdesatych
let byl Hikor Pisek, kde jako hlavni designér pusobil Vlastimil Teska. Svym
mimofadnym sedacim a stolovym nabytkem ovlivnil Zivotni styl tehdejSiho
Ceskoslovenska. Sedacim nébytkem se také zabyvali mladi slovensti architekti Ondfej
Cverha a Stevo Billik pracujici pro firmu Tatra Pravenec, Villiam Chlebo a Jaroslav
Hres¢ak pro Kodretu Myjava.®?

Odklon italského designu od funkcionalismu je patrny jiz v padesatych letech, kdy
sméfoval predevSim k organickému stylu. Vrcholnou reakci proti upjatym
primyslovym vyrobklim na konci Sedesatych let byl zejména italsky anti-design. Az
roku 1976 projekty italskych designérii ze studia Alchymie udaly smér novym trendiim,

které byly oslnivé svou barevnosti a formou. Zamér Alchymie spoc¢ival v postmodernim

60 Srov. KARASOVA, Daniela. Geneze designu nabytku. Praha: Arbor vitae, Uméleckopriimyslové
museum, 2012. s. 170-188.
®1 Srov. DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 272-
275.
62 Srov. KARASOVA, Daniela. Déjiny nabytkového uméni 1V. Praha: Argo, 2001. s. 271-273.
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pojeti a premén¢ osklivého v esteticko-umélecké. Tento cil si rovnéZz osvojili milansti
architekti jako Alesandro Mendini, Etore Sottsass jr., Andrea Branzi, Michele De
Lucchi, Paola Navone ¢i Robert Haussmann. Z tohoto uskupeni umélcti vyklicil hlavni
impuls k renesanci designu osmdesatych let v evropskych zemich. Mezi prvni dila
Alchymie patii Bau Haus 1, ktery vznikl roku 1980 a kratce po ném Bau Haus 2. Jejich
snahou bylo ironizovat bezvyznamnost tradic Bauhausu. Na samém zacatku
osmdesatych let se zrodila v Italii organizace odmitajici funkcionalistické tendence.
Roku 1980 vzniklo sdruzeni pfednich milanskych umélct s nazvem Memphis, kteti byli
posledni nad¢ji konce dvacéatého stoleti o vytvotfeni kvalitniho designérského pojeti.
Pisobili zde predevsim architekti Michel de Lucchi a Ettore Sottsass, hlavni
predstavitel italského postmodernismu.%

Nekteti umélci se s ideologii Alchymie a Memphisu neztotoznili a volili mirngjsi
zpusob projevu jako rakousky architekt Hans Hollein. Jeho dilem byla art deco pohovka
Marilyn, ktera vznikla ptvodné jako zertovny zamér, piesto byla elegantni, nikoliv
funkcionalisticky stroha. Popularita této pohovky vzbudila v poloviné sedmdesatych let
zajem o navraceni stylu art deco (viz Piilohy ., obr. 32).54

Skandinavské zemé se na konci 20. stoleti mohly pyS$nit nébytkéaiskou vyrobou
vyspélé vytvarné urovné. Skandindvsky nébytek byl svou estetiCnosti, vybornym
zpracovanim a kvalitou surovin nejlep$i na svété a to se odrazilo i na jeho cené. Jeho
vyroba byla na tak dokonalé urovni, Ze navrhafi uZ nedokézali vytvofit kvalitné;si
alternativy. Norsko na zacatku sedmdesatych let umoznilo rozvijet tvorbu mladych
umélct. Ve spolupraci s kodanskym doktorem Mandalem, ktery se zabyval ortopedii,
byly vyhotoveny nové koncepce sedaciho nabytku.

Produkce nabytku osmdesatych let v Ceskoslovensku byla nejlépe zachycena
v pravidelnych c¢lancich architekta Jaroslava Kadlece pro casopis Domov, kde
s obrovskou vasni informoval Sirokou vefejnost o nabytkatstvi u nas. V roce 1987 byla
uspoiadana expozice skupiny mladych architektt, ktefi si fikali Atika.®® Tito umélci
tvoftili az do roku 1992 a piisobily zde vyrazné ceské osobnosti jako J. Pelcl, B. Hordk,
J. Javiirek, V. Cimbura, J. Susta ml., J. Susta st., Vlastimil a Marek Teskovi a mnozi

dalsi. Postmodernismus u nas ptibiral mnoho podob ze slohit davno minulych, kubismu,

8 Srov. DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 280-
281.

8 Srov. WOHRLIN, Traugott. Nabytkové slohy: od antiky po soucasnost. Praha: Grada, 2008. s. 199.

8 Srov. DLABAL, Stanislav. Nabytkové uméni: Vybrané kapitoly z historie. Praha: Grada, 2000. s. 282-
284.
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biedermeieru, baroka, rokoka, zesmésnoval tehdejsi politiku, Cerpal z ptirody a lidové
architektury, vyuzival novych technologii a materialti. V tomto obdobi vznikaly osobité
navrhy ndbytku Milana Knizaka. Ten se mimo jiné zabyval uzitym uménim a dokazal

se prosadit ve vice vytvarnych oborech.

Sametova revoluce vroce 1989 ovlivnila nejen politickou scénu, ale cely
spoleCensky Zivot a rovnéz se dotkla kultury a uméni. Konec 20. stoleti, tedy devadesata
léta byla plna nadé€ji i roz€arovani. Vyznamné nabytkafské firmy nebyly schopné
soupetit se zapadem, a tak skoncil provoz vlastnich designérskych studii. Firmy zacaly
spadat pod zahrani¢ni podniky a pracovaly na jejich objednavkach. Osamostatnéni
Ceské republiky piineslo bliz§i kontakt se zdpadem, coZ odstartovalo prodej kvalitniho
zahrani¢niho nabytku, ale i podiadného skvaru. Pievazna ¢ast podnikti zabyvajicich se
navrhovanim interiérii a nabytku byla zmé&néna ¢&i zrudena, byly to napiiklad Ustav
bytové a odévni kultury, Institut priimyslového designu v Praze, Vyvoj nabytkarského
primyslu v Brné. V Bmé se ale zrodilo nové Design centrum Ceské republiky, které
z€asti navazalo na odkaz zaniklych instituci. Mladi ceSti designéfi vyuzZivaji novych
materialtl - syntetické hmoty v kombinaci s kovem ¢i lamelou. U této generace umeélcti
pfevazuje zaliba v geometrickych tvarech, nahrazujici vystiedni ideu postmodernismu

osmdesatych let.%®

1.6 BUDOUCNOST SYNTETICKYCH MATERIALU SEDACIHO
NABYTKU

Soucasnou dobu z hlediska jejiho vyvoje nelze blize charakterizovat, ale mizeme
se na zaklad¢ historickych poznatkt pokusit ji interpretovat.

V dnesni dobé vynaklddame znacné uGsili o zdokonaleni a udrzeni nasi Zivotni
urovné. S tim souvisi 1 to kde se béhem dne pohybujeme a ¢im se obklopujeme. Nejvice
Casu travime v interiéru, ktery je vybaven ndbytkem. Ten neovliviiuje pouze celkovou
atmosféru budovy V nizZ se pohybujeme, ale rovnéz plisobi na psychologii prace, lidské
zdravi a relaxaci. Tvorba nabytkového zatizeni je provazena spolupraci riznych obort,

technickych, socidlnich, uméleckych a dalSich. Pti vyrobé nabytku a jeho uplatnéni je

6 Srov. KARASOVA, Daniela. Déjiny nabytkového uméni 1V. Praha: Argo, 2001. s. 273-275.
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nutno klast zfetel na kvalitni materidl a energetické zdroje. Primarnim cilem se stava
¢erpani z obnovitelnych zdroji a ochrana Zivotniho prostiedi efektivnim odstranénim jiz
nepotiebného nabytku.®’

Na druhé stran¢ vzrista poptavka po umélych materialech, jejichZ pouzivani podle
odhadovanych vyvojovych tendenci potrva i v budoucnosti. Pracuje se s lehkymi
materialy, které maji velkou odolnost v tahu, jako jsou naptiklad uhlikova vlakna c¢i
»plovouci® beton. Navzdory technologickym slozitostem 21. stoleti je primarnim cilem
designu simplifikace.®®

Publikace Design pro 21. stoleti od autort Charlotte a Petera Fiellovych se zabyva
svétovymi designéry soucasnosti a jejich mysSlenkami na budouci vyvoj primyslové
vyroby. Ptikladem je toho inspirativni teze od Shin a Tomoka Azumiovych.

,,Doufame, Ze v budoucnosti bude design spise zameren na dosazeni lepsiho Zivota
nez lepsiho prodeje. V osmdesatych a zacdtkem devadesatych let 20. stoleti se design
stal nastrojem komercniho marketingu. Nebyla to Spatna vec, ale ted’ si myslime, ze mél
byt pouzit k vytvoreni Zadouciho prostredi a Ze v budoucnosti by mél byt kladen veétsi
diiraz na individudlnost. Lidé budou mit vétsi moznost vybéru. ProtoZe rychla
komunikace a rychla doprava jim zpristupni Sirsi Skdalu designii z celého sveta. V této

vvvvvv

designu je pro nds rozsifenym horizontem toho, kde jsme a co v této chvili citime, neni
to entita sama o sobé. “®°

Tito manzelé se mimo jiné zabyvaji navrhovanim nabytku a za design ziskali
mnoha ocenéni vCetné kategorie Vyrobek roku v soutézi International Interior Design

Awards v roce 2000 za barovou stolicku LEM Piston Stool (viz P¥ilohy I., obr. 33).7

87 Srov. Nabytkarsky informaéni systém. Novd doba [online]. Nabytkaisky informacni server, 2013 [cit.
2016-02-12]. Dostupné z: http://www.n-i-s.cz/

8 Srov. FIELL, Charlotte; FIELL, Peter. Design pro 21. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 7-8.

8 FIELL, Charlotte; FIELL, Peter. Design pro 21. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 22.

0 Srov. Design Within Reach. Shin and Tomoko Azumi [online]. Design Within Reach, 2016 [cit. 2016-
02-12]. Dostupné z: http://www.dwr.com/
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2 ZIDLE JAKO MOTIV VYTVARNEHO DIiLA

Sedaci nabytek slouzi nasim potfebam kazdodenniho zivota a mnohdy se
Vv minulosti 1 soucasnosti staval soucasti vytvarnych dél. Naméty obrazii a soch zavisely
na spolecenském vyvoji a vkusu daného obdobi. Kazda etapa si zadala jiné priority.
Sedaci nabytek mtizeme spatfit v sakralni i svétské tvorbé.

Motiv zidle, kiesla ¢i sofa z vétsi ¢asti pronikl na pozadi uméleckého artefaktu,
zejména u portrétnich zanr. Nebyvalo typické, aby mél sedaci ndbytek ve vytvarném
uméni sté€Zejni tlohu. O vyobrazeni zidle, respektive trinu, mame doklady v malifstvi a
sochafstvi starovékého Egypta, kde $lo primarné o zachyceni vyznamného krale,
kralovny ¢i bozstva. Tento sakralni fenomén trva az do konce stiedoveku. V novoveku
pfiSlo znacné celkové uvolnéni, coz se odrazilo i ve vytvarném umeéni a uplatiiovani
svétskych vyjevli. AZ na pfelomu 20. a 21. stoleti umélci experimentuji s riiznymi

uméleckymi sméry a zidle se tak stdva podstatnou soucésti instalaci.

2.1 PRVOTNI ZOBRAZENI HIERARCHIE SEZENI

Uméni je soucasti lidské spolecnosti jiz od pocatka jeji existence. V jeskynich
Lascaux, Rouffignak, Niaux nebo Altamira jsou dikazy prvnich nasténnych maleb,
které vytvoril pravéky clovek. NejCastéji zobrazovanym namétem pravékého umeéni
byla realisticky zpodobnéna zvifata, pfedev§im mamuti a pozdéji Zenské profily.
Dalsimi zptsoby vytvarného vyjadfeni byly rytiny, drobné soSky, obrazy na
nejruznéjsich pfirodnich materidlech od mamutiho klu po keramiku. Z tohoto obdobi se
dochovalo velmi malo pfedméta.

Ackoli pocatky vzniku sedaciho ndbytku do pravékého obdobi spadaji,
prehistoricky ¢lovek tyto predméty vyuzival pouze k jejich ucelu a nemél potiebu se

jimi esteticky zabyvat ¢&i je vilbec vytvarné zaznamenavat.’*

Jinak tomu bylo v Egypté, jehoz kultura je pokladana za jednu z nejvyznamnéjSich
etap v historii nasi civilizace. Egyptské uméni bylo zalozeno na vife v posmrtny zivot a

uctivani nejriznéjSich bohl. Sochy mély pevné stanoveny kanon v Zivotnim i

"L Srov. PIJOAN, José. Déjiny uméni 1. Praha: Odeon, 1977. s. 10-11.
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nadzivotnim meéfitku. Vytvarely se strnulé¢ a vzneSené. Primdrnim ucelem egyptské
sochy bylo zpodobnéni zesnulé kralovny, krale ¢i bozstev. Pokud byla mumie
panovnika v prabéhu historie zni¢ena, archeologové podle vyzdoby hrobky i sarkofagu
poznali, o kterého vladce jde. Dalsi prostorové vyjadieni skutecnosti uplatnili egyptsti
umélci v uméni reliéfu, ktery zdobil zdi pyramid a chramii.”? Jeden takovy byl nalezen
Vv hrobé sakkarské nekropole. Polychromovany reliéf zobrazuje zesnulého sediciho na
nizkém taburetu, jehoZz nohy maji tvar nohou kravskych. Rozmanita volba namétu
umélctt V. a VI. dynastie pramenila ze Zivota lidi, ale i z krajinnych motiv.” Dal§im
dokladem vyspélého sochatstvi Egypta a rovnéz vyobrazenim sedaciho nabytku se jevi
nejlépe dochovana socha krale Raachefa z IV. dynastie, kterd byla nalezena ve
faraonové chramu v udoli u Gizy. Faraon sedi s koleny pevné u sebe, jednu ruku ma
naptazenou dopfedu a druhou zatatou v pést. Jeho triin je obklopen lvy, jez jsou
posvatnym symbolem.’

Strnulost, hlava a koncetiny - profil, trup a oko — frontalni zobrazeni, hieraticka
perspektiva, to jsou jedny z hlavnich znakt egyptského malifstvi. Umélci zobrazovali
skute¢ny Zivot lidi, bohti a faradénd. Barevnost byla pouze symbolicka.” To dokazuji
zlomky maleb z Nebamoénova hrobu, zachycujici slavnostni hostinu k ucténi bozstev a
zemfelych. Hosté sedi na klasické egyptské zidli, jejiz nohy jsou podobné, jako jsme
mohli spatfit u reliéfll, vytvofené ve tvaru zvifecich nohou. Vyznam této tvorby spociva
V naboZenském presvédceni, Ze vlastnik ziskd moc zndzornéného zvitete (viz Ptilohy I.,

obr. 34-36).7

Z feckého sochafstvi se nedochovalo mnoho pamatek. Zname ho zejména diky
kopiim, které vytvofili Rimané. Recké sochaistvi je tizce spjato s architekturou, kde
hlavni vyzdobu chrami tvofily reliéfy. Sochati zobrazovali pfevazné lidské postavy a
nezalezelo, zda znazoriiuji boha nebo atleta. Nepfizen rané¢ho kiestanstvi a sttedoveku

wrwe

se podafilo zachranit do sou¢asnosti, uchovévalo mote nebo byly zakopany v zemi.”’

2 Srov. Artmuseum.cz. Uméni Egypta [online]. Martina Glenn, 2016 [cit. 2016-02-16]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/

3 Srov. PIJOAN, José. Déjiny umeni I. Praha: Odeon, 1977. s. 58.

" Srov. TamtéZ, s. 66.

> Srov. Artmuseum.cz. Uméni Egypta [online]. Martina Glenn, 2016 [cit. 2016-02-16]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/

6 Srov. PIJOAN, José. Déjiny uméni 1. Praha: Odeon, 1977. s. 129.

77 Srov. Artmuseum.cz. Uméni Recka [online]. Martina Glenn, 2016 [cit. 2016-02-17]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/
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Dtikazy o sedacim nabytku v oblasti sochafstvi nalézame velmi ziidka. Zachoval se
vsak fragment vlysu z Parthednu, ktery zobrazuje zastup bohu ptichazejici z Olympu.
Tomu piihlizi Poseidon, Apolon a Artemis, kteii sedi na stolickach bez opéradel, tim se

diferencuji od béznych smrtelniki (viz Piilohy I., obr. 37).78

Jestlize tecké sochafstvi zanechalo minimum pamatek, u feckého malifstvi
nachdzime jesté méné dochovanych artefaktd. Nasténné malby a deskové obrazy jsou
nam znamé diky fimskym kopiim. Jediné hmatatelné dikazy feckého malifstvi ndm
dokladéa vazové malifstvi, jehoz ndméty se soustfedily na zivotni a mytické ptibchy,
atletické zavody a bitvy.”® | v této vytvarné discipliné nalézame vyobrazeni feckého
sedaciho nabytku. Jako piiklad mizeme uvést vazu, kde bith motfe Poseidon sedi na
svém honosném trinu a Vruce drzi trojzubec nebo vyjev zeny s dité¢tem sedici na
tradi¢ni zidli s prohnutym opéradlem, ktera byla soucasti kazdé fecké domacnosti (Viz

Piilohy I., obr. 38,39).

Piestoze Rimané vyuzivali k odpoéinku lehatka, prostorova socha Heleny, matky
Konstantina Velikého nam dokazuje nezbytnost pouZivani sedaciho nabytku. Rimské
sochafstvi se tvorbou portréti proslavilo, ale svého vrcholu dosdhlo v uméni reliéfu
zdobiciho §tity budov, vitézné oblouky ¢i sloupy.

Veskeré druhy fimského malifstvi se zaméfily na mytologické a pfirodni naméty, s
vyjimkou portrétu. Rimsti umélci vytvateli z vétsi ¢asti kopie feckych obrazil. Nejvétsi
rozmach zaznamenalo uméni fresky, které nam dokladaji pompejské nalezy. Prikladem
je freska zobrazujici malite pii tvorbé portrétu. Umélec sedi na takzvaném sella curulis
neboli kurulském kiesle, které byvalo symbolem vysokého postaveni ve spole¢nosti (Viz

Piilohy 1., obr. 40, 41).%

2.2 SEDACI NABYTEK V KONTEXTU NABOZENSKYCH VYJEVU

Sochaftstvi a malif'stvi romanského obdobi spadalo do 11. a 12. stoleti a sousttedilo

se na nabozenské vyjevy. Naméty a zpusob zobrazeni urcovala pouze cirkev. Volna

8 Srov. PIJOAN, José. Déjiny uméni 1. Praha: Odeon, 1977. s. 102.

7 Srov. MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury I. Praha: IDEA SERVIS, 2002. s. 47.

8 Srov. Artmuseum.cz. Rimskd kultura [online]. Martina Glenn, 2016 [cit. 2016-02-17]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/
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socha se témét nevyskytovala, proto pievazovala tvorba plosného relié¢fu. V malitstvi
dominovala nasténna malba, ktera byla pfistupna Siroké vetejnosti, a knizni malba, jez
slouzila vyhradné knézim a svétskym feudalim.8! Z toho vyplyva, Ze i motiv sedaciho
nabytku byl zobrazovan pouze v ndbozenském kontextu. Primarnim namétem se staly
portréty svatych. Vymluvnym dokladem romanského sochafstvi je reliéf Krista
V majestdtu sediciho na trinu sochafe Bernarduse Gelduinuse z kostela v Saint-Sernin
ve Francii, nebo freska z kostela Santa Maria ve Spanélsku zobrazujici Pannu Marii
s ditétem, ktera rovnéz sedi na honosném trinu. Jako piiklad knizni malby mizeme
uvést iluminaci z dilen v Reichenau znazoriiujici Otu Il. na trinu pod baldachynem,
ktery stoji na sloupech s korintskymi hlavicemi a pfijima poctu ¢ty provincii (Viz
Piilohy 1., obr. 42-44).82

Gotika zpravidla navazovala na romanské uméni. Sochaistvi bylo z pocatku stale
soucasti architektury. Az v pozdgjsi etapé zacaly vznikat samostatné objekty. Princip
gotického sochaistvi spo¢ival v §ifeni ndbozenskych ideji. Casem zacalo do gotického
uméni prostupovat zesvéts§téni namétd, aby se lépe piiblizilo divakovi.®® Mezi
nejvyznamnéjs$i malife pozdniho stfedov€ku patii Jan van Eyck, jehoZz dvojportrét
nazvany Svatba Arnolfiniii Z roku 1434, neni jen obraz vynikajicich kvalit, studie
kompozice, svétla a stinu, ale pfedev§im se jedna o nejstar§i obraz v historii
znazoriiujici dveé celé figury. Vybavenost interiéru, luxusni latky, dopliky a odév
prozrazuji socidlni ptivod manzeli Arnolfiniovych. Vysoké spolecenské postaveni
mladych manzel dokazuje i kieslo stojici u hlavy postele, jez slouzilo pouze
vyznamnym osobnostem. Sloupek tohoto kiesla je ukonfen fezbou podobizny svaté
objevovala v kazdé domacnosti. Takovou vkusné vyfezavanou lavici znazoriiuje obraz
Svaté Barbory od nizozemského malife Roberta Campina. Barbora sedi v pohodli svého

domova a ¢&te knihu (viz Pfilohy 1., obr. 45, 46).%

2.3 ZIDLE NA POZADI LIDSKYCH HODNOT

81 Srov. MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury I. Praha: IDEA SERVIS, 2002. s. 97.
8 Srov. PIJOAN, José. Déjiny uméni 1. Praha: Odeon, 1978. s. 281-322.
8 Srov. MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury I. Praha: IDEA SERVIS, 2002. s. 133.
8 Srov. JOHANNSEN, Rolf H. Slavné obrazy: 50 nejvyznamnéjsich maleb déjin uméni. Praha: Slovart,
2004. s. 32-34.
8 Srov. BECKETT, Wendy. 1000 nejkrasnéjsich obrazii historie. Praha: Knizni klub, 2002. s. 67.
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Pojem novovék v historii evropské kultury pocina epochou 15. stoleti, nebot’ v té
dob¢ vznikly dva vyrazné kulturni a umélecké sméry, které si podmanily Evropu po
dalsich sto let, humanismus a renesance. Humanismus v Italii propagoval pokrokové
zivotni myslenky, které se oproti nabozenskému presvédceni stfedovéku zajimaly 0
prosty lidsky Zivot a vyvoj spoleénosti.®®

Renesancni sochaistvi v Italii klade dliraz na realistické zachyceni vyrazu a stfedem
zajmu se stava zobrazovani nahého lidského téla v pohybu a ztohoto divodu
nenachdzime u vyraznych dél tohoto obdobi konkrétni motivy sedaciho nabytku.
Sochaii hledaji zdroj inspirace u antického Recka a Rima, coz dava podnét rozsdhlému
a rychlému rozmachu italského sochatstvi.

Renesan¢ni malifi ve skute¢nosti neznali vytvarné artefakty antické doby, které by
se staly vzorem pro jejich vlastni tvorbu, z tohoto diivodu se nechali ovlivnit antickym
sochafstvim a architekturou. Zpocatku se v renesanénim malifstvi stale uplatituje
naboZensky motiv. Tyto znaky jsou patrné u obrazu Madona se svatym Janem Krtitelem
a Donatem Scotem, jehoz autorem je Andrea del Verrocchio. Madona s ditétem sedi na
triinu, jenz pfipomina antickou stavbu zdobenou korintskymi sloupy. Obraz jakoby se
proménil v 0kno nahliZejici do oteviené krajiny. Dokazuje zjevny zajem 0 perspektivu a
ptirodni védu.®” V obdobi manyrismu pfiblizné o sto let pozd&ji nam vyspélost
renesancniho portrétu doklada obraz Kardindl Fernando Nirio de Guevara Spanélského
mistra El Greca. Kardinal s pfisnym pohledem sedi na zidli s mosaznymi hiebiky
zajistujicimi pfichyceni potahové latky, coz je typicky rys renesanéniho sedaciho
nabytku. Portrét znazoriiujici celou postavu nachazime v El Grecové tvorbé pouze

ojedinéle (viz Ptilohy L., obr. 47, 48).88

o 24

Baroko nebylo v pozdéjsi historické etap€, zejména v obdobi klasicismu hodnoceno
ptili§ kladné. Na rozdil od renesance ptlisobilo nepfirozené a extravagantnég, dalo by se
hovotit o ky&i. Jeho pocatek datujeme do 16. stoleti a konec pak do stoleti 18.8°

Sochafstvi spolu s malif'stvim a architekturou slouzilo ptedevsim cirkvi, monarchii,
vV men$i mife i méStanstvu. Barokni sochafstvi mélo snahu zachytit okamzik déje

dramatickou hrou svétla a stinu predevSim u rozevlaté drapérie, coz dodavalo

8 Srov. MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury |1. Praha: IDEA SERVIS, 2001. s. 9.
8 Srov. GISPERT, Carlos. Svét uméni: Umélci, sméry a slohy. Praha: Knizni klub, 2002. s. 74-76.
8 Srov. PIJOAN, José. Dé&jiny uméni V. Praha: Odeon, 1980. s. 220.
8 Srov. GISPERT, Carlos. Svét uméni: Umélci, sméry a slohy. Praha: Knizni klub, 2002. s. 86.
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dynamicnost celému objektu. V 17. stoleti bylo vSak nejrozsifenéjSim a nejuspésné;si
oborem vytvarného uméni malifstvi, které se orientovalo na nabozenské, mytologické,

% Mezi barokni Sochaistvi a malii'stvi patii mnoho

historické a Zanrové vyjevy.
vyraznych dél zachovanych dodnes. Nesmime opomenout zminit realistickou sochu
francouzského spisovatele a filozofa Voltaira, jehoz autorem je vyznamny sochaf
portrétista Jean-Antoine Houdon. Dilo vzniklo v druhé poloviné 18. stoleti a zachycuje
sediciho filozofa na ktesle, které svou jednoduchou formou jiz pfedznamenava dalsi
nastupujici umeélecky smér - klasicismus. Voltaire sedél Houdonovi modelem jiz
Vv pokrocilém véku, coZ je patrné na zobrazeni nejpodrobnéjSich detailti tvaie, postavy i
oble¢eni.%

Diego Velazquez byl jednou z nejvyraznéjsich osobnosti $panélského barokniho
malifstvi. Motiv sedaciho ndbytku se z vétsi ¢asti objevuje u portrétnich obrazii, kde se
vyuziva zidle, sofa, kieslo nebo jiny nabytkovy pifedmét. Vyjimkou neni ani
Velazquezova podobizna papeze Inocence X. sediciho v honosném kiesle. Hovofime o
jednom z nejslavnéjSich portrét, ktery se v budoucnosti dockal né€kolika novych
parafrazi.%? Dal$im mistrem portrétniho malifstvi byl nizozemsky umélec Jan Vermeer
van Delft. Zidle se stava sou¢asti mnoha jeho obrazi, jelikoz Vermeerovym oblibenym
vyjevem byl interiér s jednou ¢i vice postavami sedicimi u okna a ponofenymi do
¢innosti vSedniho dne. Krasné vyobrazeni zidli a lavice s kvalitni fezbaiskou vyzdobou
muzeme najit v dile Kavalir a dama pijici vino. Oknem pronika svétlo, jez dopada na
okolni pfedméty a dotvaii tak harmonickou atmosféru interiéru (viz Ptilohy I., obr. 49-

51).%8

V kratkém obdobi od druhé poloviny 18. stoleti a pocatku 19. stoleti nastoupil
klasicismus. Umélecky smér, jenz se navracel ke klasickému antickému uméni.
Obnovitelem antické krasy v sochaiské tvorbé byl italsky mistr Antonio Canova. Roku
1807 vytvoril podobiznu Letizie Ramolino Bonaparte sedici na zidli, jenzZ nam doklada
charakteristické prvky helénisticko-fimské epochy.’* V malifstvi to byl vyznamny

francouzsky portrétista Jacques-Louis David, ktery namaloval Pani Récamierovou,

% Srov. Tamtéz, s. 92-94.
% Srov. Kolektiv autor(. ErmitdZ Leningrad. Praha: Lidové nakladatelstvi, 1982. s. 115.
%2 Srov. PIJOAN, José. Déjiny uméni VII. Praha: Odeon, 1981. s. 124.
9 Srov. Tamtéz, s. 282.
% Srov. MRAZ, Bohumir. Déjiny vitvarné kultury 11. Praha; IDEA SERVIS, 2001. s. 107.
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damu z vyssi spolecenské vrstvy v polosedé na typickém nabytku této doby, sofa (viz
Piilohy L., obr. 52, 53).%

2.4 KONCEPT ZIDLE VE STREDU DENIi

V druhé polovin€ 19. stoleti vznikl realismus, umélecky smér, ktery se zaméfil na
objektivni zobrazeni reality bez veSkerych iluzi. Zastupcem realistického malifstvi u nés
byl mladsi bratr Josefa Manesa, Quido Manes. Ve své tvorbé zachytil Zivoty venkovant
¢i harmonické déni na Staré Praze. Manesovy obrazy s humornym projevem a
vyzaiujicim klidem byly u divakd velice oblibené.*® Diikazem je dilo nazvané Stary
mladenec uci kandra zpévu. Muz na obrazu stoji u okna s ptaci kleci a pomoci
kolovratku vyluzuje tony, které kanarek napodobuje. Za starym mladdencem vidime
kieslo, tzv. uSdk, typicky nabytek obdobi biedermeieru. Malif zachytil idylickou

atmosféru vSedniho dne (viz Ptilohy I., obr. 54).%

Mezi roky 1870 a 1900 se zacaly formovat nové umélecké sméry -
impresionismus, postimpresionismus, jehoz soucdsti je novoimpresionismus,
symbolismus, expresionismus a naivni malifstvi. Tyto umélecké sméry se promitly
pouze v malifstvi, jez rychle reagovalo na spolecenské udalosti. Jeden novy Zivotni styl
pak zasahl viechny obory vytvarného uméni, a to byla secese.*®

Zivotni okamziky spojené s motivem sedaciho nabytku zachytili vyznaéni
impresionisticti maliti. Pierre-Auguste Renoir na obraze Moulin de la Galette a Edgar
Degas na slavném obraze Foyer v Opere. U obou d¢€l se stdva tradicni zidle soucasti
vyobrazeného dé&je.®® U expresionisty Vincenta van Gogha zidle vystupuje z pozadi a
stava se ustfednim motivem obrazu. Malif byl podstatné ovlivnén rytinou Prdzdna Zidle

anglického malife Luka Fildese, ktera se objevila vroce 1870 v casopise Graphic.

Obrazek znazornoval opusténou zidli v pracovné Charlese Dickense po jeho smrti.

% Srov. JOHANNSEN, Rolf H. Slavné obrazy: 50 nejvyznamnéjsich maleb déjin uméni. Praha: Slovart,
2004. s. 157.
% Srov. MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 1. Praha: IDEA SERVIS, 2001. s. 141.
97 Srov. Cesky svaz chovateltl. Na obrazech mistri: [online]. Cesky svaz chovateld, 2010 [cit. 2016-03-
10]. Dostupné z: http://www.cschdz.eu/default.aspx
% Srov. MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kulwry |l1. Praha: IDEA SERVIS, 2003, s. 13,
% Srov. RUHRBERG, Karl.; SCHECKENBURGER, Manfred.: FRICKEOVA, Christiane.; HONNEF,
Klaus. Umeni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 9.

51



Gogh si rytinu velmi oblibil, proto vyuzil stejného motivu a vytvofil dvé odlisné zidle.
Tyto obrazy symbolizovaly rozepii mezi nim a pfitelem Paulem Gauguinem. Cervend
Zidle se zapalenou svickou patiila Gauguinovi. Zlutd Zidle sdymkou a tabakem
ilustrovala Gogha (viz Piilohy I., obr. 55-59).1%

Secesi piedjimal americky malii James Abbot McNeill Whistler. Ptesto, ze byl
v uzkém kontaktu s impresionisty, tento umélecky smér jej neovlivnil a od
sedmdesatych let 19. stoleti formoval sviij osobity styl podobny secesi. Oproti
impresionistim, ktefi sva platna halili do slune¢niho svitu, Whisler volil mlhu a Sero
stmivani. Proslavil se pfedev§im obrazem s pfizna¢nym nazvem Aranzmd v Sedé a
Cerné: Portrét umélcovy matky, znamy pod nazvem Whistlerova matka. Whistlerova
matka méla ptivodné stat, ale to bylo pro ni moc vysilujici, a tak ji posadil na zidli, ktera
s podlahou, zavésem a obrazem na zdi tvoti harmonickou kompozici (viz Ptilohy L., obr.

60).101

S pocatkem 20. stoleti pfichdzi novy umélecky smér, kubismus. Promitl se
v malif'stvi, sochafstvi, ale i v architektufe. Zkoumal formu z vice thla pohledu. Za jeho
vznikem stoji Pablo Picasso a Georges Braque. S kubismem je také spjatd tvorba
Spanélského malife Juana Grise. Své malby tematicky zaméfil na predméty kazdodenni
potteby, coz je patrné u obrazu Kytara na zZidli, jak uz ndzev napovidé, ustfednim
motivem se stava zidle, na niz je polozena kytara. Obraz pochazi z roku 1913 a je
namalovany ve stylu syntetického kubismu.12

Kubismus ¢asteéné ovlivnil i Jana Zrzavého, jednoho zhlavnich umélct
mezivalecné avantgardy u nds. Po vélce rozvijel sviij osobity styl jednoduchych forem
S minimalni barevnosti. Tyto znaky shleddvdme u vyznamného figurdlniho obrazu
Pritelkyne, namalovaného roku 1923. Zrzavy k tomuto dilu vytvofil nékolik kreseb,
znazornujicich celkovou koncepci obrazu — dvé Zzeny sedi u stolu, na kterém lezi dopis a
stoji hotici svicka. Kde budou Zeny umistény, véde€l Zrzavy jiz u vychozich skic. Pouze

se rozhodoval, jestli stil zahali ubrusem nebo jaké misto zaujme tieti prazdna zidle,

100 Srov, Cesky rozhlas. Vincent van Gogh [online]. Cesky rozhlas, 2016 [cit. 2016-03-15]. Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/portal/portal/

101 Srov, MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 111. Praha: IDEA SERVIS, 2003. s. 91.

102 Srov. Bio. Juan Gris [online]. Bio, 2016 [cit. 2016-03-15]. Dostupné z: http://www.biography.com/
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pred niz stala svicka, zfejmé symbol neptitomné osoby. V kone¢né verzi obrazu stoji

zidle odsunuté od stolu (viz Ptilohy ., obr. 61, 62).1%

Vyznam surrealismu spocival v zobrazeni lidského nitra v nadredlnych
kombinacich, vyjadieni autorovych ptfedstav a vnitinich hriiz. Surrealismus je otevieny
veSkerym lidskym touham a fantaziim. VySly dva manifesty surrealismu, prvni roku
1924 a druhy vroce 1930.1% Mezi surrealisty se fadil fecko-italsky malif a grafik
Giorgio de Chirico, predstavitel metafyzické malby. Ve svém dile zobrazuje pfedméty
kazdodenni potteby v nezvyklém prostiedi. Ve dvacatych letech naméty jeho obrazii
tvoril zejména nabytek. Prikladem je obraz s ndzvem Ndbytek v uidoli, namalovany roku
1927, ve kterém Chirico zachytil kiidlo, usak a plot na dfevéné plosiné. Predméty

umistil do stfedu za uéelem poznani jejich &isté podstaty (viz Piilohy 1., obr. 63).1%°

Ke konci tficatych let nastup nacismu v Némecku zamezil rozvoji moderniho
malifstvi a sochafstvi v evropskych zemich. Néktefi umélci zaplatili svym Zzivotem,
kdyz v obdobi valky zlstali v Némecku. Pablo Picasso byl vérny Francii a i pies
vale¢né konflikty zde zfistal a vytvéiel sochy z bronzu, papiru a sadry.'% Béhem tohoto
obdobi ukoncil pomér s fotografkou Dorou Maarovou, kterou v roce 1941 portrétoval.
Kubisticky obraz v sobé& nese symbolické prvky. Zidle, na které malifova milenka sedi,
znazornuyje triin, klobouk na hlavé predstavuje korunu a cernd kocka na opéradle
zenskou zlomyslnost.2%” V roce 1961 vytvofil Picasso plechovou Zidli (viz Piilohy 1.,

obr. 64, 65).

Konec druhé svétové valky piinesl zrod novych uméleckych smérii (pop-art, novy
realismus, hyperrealismus, kinetické uméni, op-art, konceptualni uméni aj.). V poloviné
padesatych let vzniklo ve Spojenych statech americkych nové umelecké hnuti pop-art.
Umélci tohoto hnuti vytvareli portréty, ¢i zobrazovali konzumni pfedméty. Ikonou pop-
artu byl malif a grafik Andy Warhol, ktery proslul svymi serigrafickymi portréty

Marilyn Monroe. Pocatkem Sedesatych let zaCal tvofit sitotisky nazvané Elektrické

103 Srov, ORLIKOVA, Jana; SRP, Karel. Jan zrzavy. Praha: Academia, 2003. s. 229.
104 Sroy. RUHRBERG, Karl.; SCHECKENBURGER, Manfred.; FRICKEOVA, Christiane.; HONNEF,
Klaus. Umeéni 20. stoleti. Praha: Slovart, 2004. s. 137-138.
195 Srov. MARTIN, Tim. Surrealiszé. Praha: Slovart, 2004. s. 26.
106 Srov. MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury IV. Praha: IDEA SERVIS, 2002. s. 107.
197 Srov. Topzine. 10 nejdrazsich obrazii svéta [online]. Czech Net Media, s.r.o., 2016 [cit. 2016-03-17].
Dostupné z: http://www.topzine.cz/
http://www.topzine.cz/10-nejdrazsich-obrazu-sveta-ktery-byste-chteli-mit-doma-3
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kreslo. V pozd¢jsi tvorbé tento motiv pojal mnohem Ccistéji, Co Se vyjadreni prostoru,

jednoduchosti a stfidmé barevnosti ty¢e (viz Pfilohy 1., obr. 66).108

V poloving Sedesatych let nabralo vytvarné uméni novy smér a zaméftilo se vice na
hlavni myslenku a cile vytvarného dila nez na jeho zpracovani a celkovy vysledek.
Mluvime o uméleckém sméru nazvaném konceptualni uméni. Umélci bud’ proménuji
prostedi, interiér a exteriér za pomoci neobvyklych materialti, barev a svétel, nebo
uzpuisobuji svému zaméru ¢asti krajin. Charakteristickym dilem konceptualniho uméni
se stala Jedna a tri zidle z roku 1965 od Josepha Kosutha, ve kterém se tfemi zplisoby
(pfedmét, fotografie, slovo) promita objekt zidle. Soucasti konceptudlniho uméni je tzv.
akéni umeéni, které mé podobu urcitého ritudlu odehravajiciho se v daném case a misté
S jistym zamérem. Akéni uméni v Némecku ma svého hlavniho predstavitele, kterym je
Joseph Beuys. Zajimal se o netradiéni zvifeci motivy a materialy, jako byl tuk a plst,
které nasly uplatnéni v jeho vlastni tvorbé — Zidle naplnéna hranolem tuku nebo ji
zname také pod nazvem Mastna Zidle z roku 196419

Konceptudlnim uménim se v souCasné dobé zabyva také cCeska vytvarnice
Magdalena Jetelova. Jejim snad nejzndméjSim dilem s piisobivou historii je objekt
Zidle. Tato obrovska dfevéna zidle zaujimala misto nad vltavskym jezem u Sovovych
mlynd v Praze, dokud ji roku 2002 neodnesla povoden. Pozdéji se naSla asi 40
kilometrii od Prahy, ale na své misto navracena jiz nebyla. Tato zkuSenost Jetelovou
podnitila k tvorbé nové Zidle, kterd je z pevného plechu na odolném podstavci. Jeji
vyska se odhaduje asi 6 metrii a vazi 7 tun.°

Vedle Magdaleny Jetelové plsobi na Ceské vytvarné scéné mladd umélkyné
Barbora Krninskd, absolventka Akademie vytvarnych uméni v Praze. Do podvédomi se
dostala svou obrovskou plastikou (A)symbiont, klecici ¢loveék propojeny s zidli. Socha
je vyrobena ze sklocementu. Podle autorky je klecici lidska postava podrobena stojici
prazdné zidli a ta ¢ek4, az se na ni nékdo posadi. Pro Krninskou je zidle ucelny a pro

na§ Zivot nezbytny pfedmét. V tomto dile chtéla autorka poukazat na sedavou a

108 Srov. JOHANNSEN, Rolf H. Slavné obrazy: 50 nejvyznamnéjsich maleb déjin uméni. Praha: Slovart,
2004. s. 268.
109 Srov, MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury IV. Praha: IDEA SERVIS, 2002. s. 156-157.
110 Srov. Novinky.cz. Ob#i Zidle Magdalény Jetelové novou dominantou v Ostraveé-Vitkovicich [online].
Borgis, a.s., 2016 [cit. 2016-03-18]. Dostupné z: http://www.novinky.cz/
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uspéchanou dobu, ve které¢ zidli vyuzivame az piehnané Casto (viz Ptilohy 1., obr. 67-
70).111

1L grov. Ceské noviny. Pred radnici v Liberci je novad socha-postava spojend s zidli [online]. CTK, 2016
[cit. 2016-03-18]. Dostupné z: http://www.ceskenoviny.cz/
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1. PRAKTICKA CAST
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1 NASTIN PROJEKTOVE VYUKY VE VYTVARNE VYCHOVE

V prvé fadé¢ bychom méli nastinit problematiku projektové vyuky ve vytvarné
vychové. Vytvarné projekty byly na samém zacitku posuzovany jako vyucovaci
postupy. Dnes je pokladame za koncepce vyucCovani s SirSim rozvojem. Zakladnim
principem projekta je usporadani souboru aktivit, které spojuje spoleény zamér, kol ¢i
problematika. To znamend, ze projekty ve vytvarné vychové jsou jednim ze zpiisobil
vytvofeni efektivniho planu aktivity, diky némuz je rozvijen souhrn potiebnych
predpokladii u déti.

Hlavnim ptinosem projektové vyuky je bezpochyby jeji otevienost, kdy obsah
projektu neni dikladné propracovany a ma tedy neomezené moznosti. Dulezitym
aspektem projektu je rovnéz zaméteni na dité a jeho vysledné zkusenosti. Déti projevuji
vetsi zdjem o projekt pii jeho spolecném navrhovani s ucitelkou. Poté nemusi byt
kladen diiraz na motivaci, protoze vyuka zaky vice bavi. Projekt ma vzdy urcity
rezultat, jehoz zéasluhou déti ziskavaji ptislusné védomosti a schopnosti. Béhem feSeni
projektu se také utvateji mravni a volni atributy a charakter.!'?

Véra Roeselova charakterizuje projektovou vyuku ve vytvarné vychové jako
kompozici tloh na sebe navazujici. Z urcitych spojeni vznikaji jednoduché celky, jedna
se tedy o vytvarné fady. Jsou to kratké a vyrazné soubory podporujici vyvoj libovolného
jejich myslenkovy obsah byva mnohdy vyznamnéjsi. Projekty se snaZi dosahnout
vysledného cile mnoha cestami a maximalné vycerpat zvolenou problematiku. NahliZeji
na téma z riznych uhli pohledu a tak vznika spletity obraz dospivajici k principim
zvolené otazky. 13

Na tuto problematiku navazeme v nasledujicich kapitolach, které se vénuji projektu
s tematickym zaméfenim na sedaci nabytek a jeho uplatnéni pro lekce vytvarné vychovy

na 2. stupni ZS.

112 Srov. Metodicky portal: inspirace a zkuSenosti ucitelt. Novd pojeti vitvarné vychovy, plan a vytvarné
projekty[online]. Dr. Josef Raabe s.r.o., 2006 [cit. 2016-02-01]. Dostupné z: http://rvp.cz
113 Srov. ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. s. 30-33.

57



1.1 ZAKLADNI KONCEPCE VYTVARNYCH LEKCI NA TEMA ZIDLE

Kazdé¢ dilo, nejen umélecké, je postaveno na zakladni myslence, tedy tématu. Jaké
téma se stalo inspiracnim zdrojem projektové roviny, se do¢itame v teoretické ¢asti nasi
kvalifikacni prace. Tato oblast obsahuje kapitoly zabyvajici se zidli a sedacim nabytkem
Vv kontextu historického vyvoje a motivu zidle ve vytvarném uméni. K vytvofeni
zminéného tematického celku nas podnitilo vytvarné sympozium v Kamenici nad
Lipou. Na zdejSim zamku je mozné navstivit studijni depozitaf nabytku ze sbirek
Uméleckopriimyslového muzea v Praze. Tato expozice, nejvétsi svého druhu v Ceské
republice, se zaméfuje na design nabytku - pfedev$im sedaciho - prvni poloviny 19.
stoleti az konec 20. stoleti. Jsou zde zastoupeni nejvyznamnéjs$i tvurci, jako Le
Corbusier, Josef Hoffmann, Pavel Jandk, Ludwig Mies van der Rohe, Josef Gocar a
mnoho dalsich.!!* Takto obséahla sbirka jen dokazuje, jak se Zidle, pfedmét kazdodenni
potieby, stava uméleckym dilem a ptesto neztraci svou funkcénost.

Téchto poznatkli se dotyka néa$ vytvarny projekt obsahujici osm vytvarnych
naméti. Aby byl ndmét ve vytvarné vychové pro déti motivujici, musi zaujmout svym
obsahem ale také svym nazvem. Proto ndzev mize mit dvé podstatné formy — motivacni
a popisnou. Motiva¢ni nazev byva neobvykly, zertovny, poeticky ¢i zahadny, takovy,
aby u 74kl vzbudil zajem a zvidavost. Popisny nazev by mél vyjadiovat napli ukolu.'?®
U namétd jsme aplikovali obé formy nazvl. NaSim poslanim bylo Z&ky seznamit
s ploSnou a prostorovou tvorbou prostfednictvim média kresby, malby, koldze a
prostorového objektu.

ObtiZnost tkolil odpovida schopnostem 74kt na druhém stupni zékladni Skoly a
nékteré schopnostem studentii prvnich ro¢niki stfednich skol. Cast z nich jsme uplatnili
ve vytvarném ateliéru na Zakladni umélecké Skole ve Zlivi. Jednalo se o skupinku osmi
déti, sedmi divek a jednoho chlapce. Jedna z divek navstévovala gymnazium a nasi
vyuky se nezucastnila. Vékova hranice déti se pohybovala mezi jedenacti a tfinacti lety.
Zrealizovany byly dohromady ctyfi tkoly, jejichz jednotlivé piipravy nalezneme
Vv nasledujicich podkapitolach. Zamérné jsme pro lepsi komparaci zaradily pfipravy

k této kapitole.

114 Srov. UPM. Kamenice nad Lipou[online]. Uméleckoprimyslové museum v Praze, 2004 [cit. 2016-02-
04]. Dostupné z: http://www.upm.cz/
15 Srov. HAZUKOVA, Helena. Priprava ucitele na rozhodovini ve vytvarné vychové I. Praha:
Pedagogicka fakulta UK, 1994. s. 20.
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1.1.1 ZATISI SE ZIDLI

V uvodu této lekce zaky obeznamime s projektovou vyukou, ktera nas bude
provazet ve vytvarném ateliéru po dobu nékolika dalSich vyucovacich hodin. Naplni
prvni lekce bude nastinéni problematiky perspektivy, s kterou se seznamime i prakticky.
Obsahem tukolu tedy bude studie spravné perspektivy a kompozice bez zachyceni svétla

a stinu, pomoci linii.
Skola: Zakladni $kola a Zakladni umé&lecka $kola Zliv
Rocnik: 5. - 7.

Casovy tsek: 135 minut, 3 vyudovaci hodiny, po dobu jednoho tydne.

Datum: 30. 11. 2015

Namét: Zatisi se zidli
Ukol: Zaci podle predlohy vytvoii studijni kresbu zidle.
Vytvarny material: balici papir A1, pfirodni uhel

Vzdélavaci a vychovny cil: Zidle je na kresbu slozity, ale pfesto zajimavy objekt. Proto
cilem této prace je zachytit presnou perspektivu a spravné usadit pfedmét do formatu.
Studovat schopnosti pfirodniho uhlu.

Motivace: Obrazové ukazky praci s ndmétem zatisi. Nazorna demonstrace kresby
pfirodnim uhlem.

Klicova slova: studie, perspektiva, uhel, detail, forma
Didakticka analyza ukolu:

1. Na uvodu hodiny si nastinime zékladni principy zatisi a techniku, kterou
ukol vypracujeme. Doplnime obrazovym materidlem a nazornou
ukazkou kresby.

2. Ptipravime si balici papir o velikosti Al.
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3. Na predkresleni nepouzijeme jiného materidlu. Pracujeme piimo s
uhlem. Pfirodni uhel méa vybornou vlastnost, ze lze snadno odstranit
pouhym setfenim.

4. Po dokonceni kresbu ocistime, ofizneme pifebytecny papir a zafixujeme.
Hodnoceni:

1. Ucitelem vyucovaného predmétu.

2. Hodnoceni dle kritérii spravné perspektivy.
Reflexe hodiny:

Prvni vyu€ovaci hodinu jsme zahdjili kresebnou studii Skolni Zzidle. Zamérem nasi
prace bylo naucit zaky vnimat prostor a tvar, aby ziskané poznatky mohli vyuzit pfi
realizaci dalSich ukolti. Zpocatku nastaly obavy z pfijeti ukolu, nebot’ zaci neméli
zadnou zkusenost s kresbou zatisi. Proto bylo zasadni vytvofit jen rychlé linearni studie,
zachycujici proporce, perspektivu a spravné umisténi do formatu.

Nevyhodou se oviem stal omezeny format papiru o velikosti A3. Zaci neméli
dostate¢ny prostor pro volngjsi rozkresleni. Z divodu vybornych vlastnosti materialu
jsme pro tvorbu zvolili pFirodni uhel. Zaci zpo¢atku tapali, coZ se projevilo V prvotnich
kresbach. S pfibyvajicim poctem praci je patrné vétsi uvolnéni. Naopak tomu bylo u
kreseb konkrétnich zakt, kde paradoxné shledame &istsi projev hned na zacatku, oproti
skicam poslednim.

Je nezbytné zminit nesmélost zakd, s kterou Kk praci ptistupovali. Komplikace
nastaly pfi vyméné mista, aby na zidli nahlizeli i z jinych pohledt. N&jaky c¢as trvalo,
nez se k tomuto kroku odhodlali, pfesto vzniklo mnoho kvalitnich praci (viz Ptilohy IL.,
obr. 1-19).

1.1.2 ZIDLE, NA KTERE CHCES SEDET

Druha lekce se bude zabyvat teoretickymi poznatky z oblasti designu s praktickym
ukolem vlastniho navrhu Skolni zidle. Pijde pfedev§sim o imaginaci zakl vyjadienou za
pomoci prostorové tvorby. V této lekci budeme spolupracovat se stejnymi zéky, jako

Vv lekci predeslé.
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Skola: Zakladni $kola a Zakladni umélecka $kola Zliv
Rocnik: 5. - 7.
Casovy tsek: 270 minut, 6 vyugovacich hodin, po dobu dvou tydna.

Datum: 7. 12. 2015

Namét: Zidle, na které chces sedét.

Vytvarny material: Rizné druhy papiru (karton, kladivkova &tvrtka, lepenka, atd.),

ntzky, lepidlo na papir, mekka tuzka, skicovaci papir A4.

Ukol: Zaci maji za tkol navrhnout vlastni design kolni Zidle, tak aby spliiovala
funk¢nost a veskery komfort pti dlouhém sezeni. Navrhy nejprve nacrtnou na skicovaci
papir a nasledné vytvofi finalni prostorovy model z dostupného a efektivniho materialu,

papiru.

Vzdélavaci a vychovny cil: Osvojeni si specifické vytvarné oblasti designu a jeho
moznosti. Seznameni se s tvirci designu napfi¢ historii. Teoretické znalosti umét

ptrevést do praktické dovednosti.

Motivace: Provéfeni znalosti Zak kladenim otazek na dané téma. Nazorna ukazka
praci designérti a soucasnych Skolnich zidli z dostupnych zdroji. Vytvoreni pfedstavy,

Ze jsou zaci designéii a maji moznost zménit a zlepsit kvalitu Skolnich zidli.
Kli¢ova slova: design, navrh, model, Skola, funk¢nost
Didakticka analyza ukolu:

1. Na Uvod se Zaci sezndmi s pojmem ,design“ a jeho vyznamnymi
predstaviteli ze zahrani¢i a Cech. Vyklad doplni obrazova prezentace
designérskych praci.

2. ProtoZe Zaci svlij prostorovy objekt vytvoii z papiru, budou informovani o
jeho vlastnostech a moznostech zpracovani. Opét doplnéno konkrétnimi

priklady.
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3. Na zéiklad¢ vlastnich pfedstav zaci vytvoii miniméln¢ pét navrhl, které
budou pribézné konzultovat (dilezitd je funkEnost, zpisob vyuziti materidlu
atd.). Z nich se vybere jeden vysledny.

4. Nasledné zvoleny koncept zrealizuji.

5. Dokoncené prace se vyhodnoti.
Hodnoceni:

1. Prostfednictvim diskuze mezi zaky.

2. Hodnoceni dle kritérii funkénosti Zidle.
Reflexe hodiny:

Hodinu jsme zapocali vykladem pojmu design za doprovodu obrazové prezentace
$kolnich zidli v komparaci s designérskymi pracemi umélcti ze zahranici i Cech.

Hlavnim aspektem tkolu se stala volba vytvarného materidlu. Proto bylo nezbytné
prezentovat moznosti vyuziti papiru ve vyrobé sedaciho nabytku. Po vykladu
nasledovaly dotazy k zadani tikolu. Zaci se odpovidat ostychali.

Prvni tii hodiny jsme vénovali kresbé navrhil, pti nichz néktefi zaci zpocatku tapali.
Z4ky K tvorbé podnitil aZz nastin eventualnich feSeni, jak ukol uchopit. Obdas bylo
potfebné zaky upozornit na zachovani funkcnosti zidle. Po dokonceni a konzultaci
navrhll jsme vybrali takovy druh papiru, ktery by byl pro zvoleny objet konstruktivni.

Nadchazejici tyden Zaci realizovali finalni artefakt. Ve vysledku se zaci drzeli
svych navrhii a vznikla tak dila originalni, kreativni a esteticka. Aktivita zakl a kvalita
zhotovenych objektd ve srovnani S jejich vékovou kategorii predcila veskera o¢ekavani.
Dokonce zadny zak nevytvofil klasickou zidli se ¢tyfma nohama (viz Ptilohy II., obr.
20-40).

1.1.3 TRUN KRALOVNY MAB

Tteti lekce bude zaméfena na kooperaci vytvarné vychovy s literaturou. Budeme si
klast za cil podpofit predstavivost Zaki pomoci interpretace urCité charakteristiky

obsazené v kratkém textu. Naplni tohoto tkolu bude osvojit si techniku malby.

Skola: Zakladni $kola a Zakladni umé&lecka $kola Zliv
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Rocnik: 5. - 7.
Casovy usek: 135 minut, 3 vyudovaci hodiny, po dobu jednoho tydne.

Datum: 4. 1. 2016

Namét: Tran kralovny Mab

Ukol: Podle stru¢né charakteristiky vili kralovny Mab, ktera se objevuje v Evou
Vrchlickou pfevypravéném Shakespearové dramatu Romeo a Julie, Zaci namaluji jeji

vladatsky trin.
Vytvarny material: Kladivkova ¢tvrtka A3, tuzka, tempery nebo akryl.

Vzdélavaci a vychovny cil: Zamérem zadaného ukolu je osvojeni si prace s barvami a
jejich valéry, linii, kompozici a perspektivou. Vzajemna interakce literatury a vytvarné

vychovy. Podpofit Zdkovu obrazotvornost na zklad¢ precteného textu.

Motivace: Kladenim otazek provéiime znalosti o vytvarné technice malbé. Jaka kritéria
musime dodrzovat a jaké typy malby zname? Trin byval v minulosti
nejreprezentativnéj$im sedacim nabytkem. Jaky vzhled by mél mit triin pro kralovnu
vil? Do jakého prostfedi jej umistime? Demonstrujeme na ndzorném obrazovém

materialu.
Klic¢ova slova: Shakespeare, charakteristika, interakce, imaginace, kreativita
Didakticka analyza ukolu:

1. Na tvod hodiny pfiblizime téma vytvarné¢ho ukolu a za pomoci obrazové
prezentace ukaZeme nékolik trind. Kromé toho nastinime problematiku
zvolené techniky na konkrétnich dilech malif.

2. Nebot' jde o propojeni literatury s vytvarnou vychovou, zédkim bude
ptectena mala ukazka z knihy.

3. Zacneme skicovat prvni navrhy.

4. Jsou-li ndvrhy prokonzultovany a schvéleny, Zaci mohou vytvofit konecny
artefakt.

5. Na zavér triny vyhodnotime.
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Hodnoceni:

1. Diskuze mezi zaky.

2. Hodnoceni dle kritérii zadané vytvarné techniky.
Reflexe hodiny:

Z divodu lyzaiského vycviku hodinu navstivily pouze ¢tyii divky. Uvodem nas
provazela kniha Z orisku kralovny Mab. Tato publikace obsahuje dvanact dramat od W.
Shakespeara a pro nasi praci se stala stéZejni povidka Romeo a Julie. VSechny divky
povidku znaly, proto jsme mohli pfistoupit k samotnému tkolu.

Zaznél kratky uryvek textu, ve kterém Se objevila charakteristika kralovny Mab.
Neslo nam o vytvoreni ji samotné, ale o zpodobnéni jejiho vladaiského trtinu. Smyslem
vytvarného projevu v kooperaci s literaturou je vzbudit u zaku jejich ptedstavivost.
Proto byly nazorné ukazky prezentovany az na konci hodiny spiSe pro zajimavost.
Zakyné& nepfemyslely dlouho a bez navrhovych skic zadaly pracovat. Piestoze ptiroda
poskytuje velké mnoZstvi rozmanitého materidlu, tfi Zakyné ze Ctyt vytvotily téméft
stejny trtin. AvSak je nutné vyzdvihnout postieh zakyn pfi postupu malovani, kdy zprvu
vytvofily pozadi a trlin aZ nakonec. Nevznikly tak Zadné pretahy a bild mista. Nanestésti
je pozadi méné propracované bez znazornéni prostiedi, do kterého trin patfi. Az pii

zavére¢ném hodnoceni divky sviij zamér objasnily (viz Ptilohy II., obr. 41-47).

1.1.4 TYPOGRAFICKA ZIDLE

Ctvrta lekce bude vénovana plosné technice kolaZi se specifickym zaméfenim na
typografii. Charakteristika ukolu spociva v propojeni technického a uméleckého oboru
za pomoci grafické Upravy.

Skola: Zékladni $kola a Zakladni umélecka $kola Zliv
Rocnik: 5. - 7.
Casovy usek: 135 minut, 3 vyudovaci hodiny, po dobu jednoho tydne.

Datum: 11. 1. 2016
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Namét: Typograficka zidle

Vytvarny material: Kladivkova ¢tvrtka A3, disperzni lepidlo, tiskoviny — noviny,

letaky, katalogy, brozury atd., pastelky.

Ukol: Zidli nebo jiny sedaci ndbytek zakomponuji Z4ci do typografické kolaze, ktera

muze byt doplnéna obrazkem. Fantazii a kreativité se meze nekladou.

Vzdélavaci a vychovny cil: Sezndmeni s vytvarnou technikou koldze a jejimi druhy a
autory. Prohloubeni vlastni pfedstavivosti ve vytvarném vyjadfeni. Vytvofeni osobitého

pohledu na ,,oby¢ejnou‘ véc.

Motivace: Zakim budou kladeny otézky, zda se s vytvarnou technikou jiz setkali a

pfipadné ¢im se vyznacuje. Jaké znaji autory. Vyklad doplnime o ndzorné ukéazky.
Klic¢ova slova: kolaz, typografie, ndpaditost, originalita, zidle
Didakticka analyza ukolu:

1. Na zac¢atku hodiny si pfiblizime vytvarnou techniku kolaZze. Zaci se seznami
S jejimi znamymi predstaviteli a jejich dily.

2. Stanovime zakladni body pfi tvorbé kolaze, které demonstrujeme na
konkrétnich ptikladech.

3. Nevytvoifime Zadné navrhy, ale je mozné ptedkreslit si kompozici.

4. Ukol budeme priib&zné konzultovat.

5. Findlni prace adjustujeme a zhodnotime.
Hodnoceni:

1. Za spoluprace ucitele a zakd.

2. Hodnoceni dle kritérii vytvarné techniky koldze a originalniho ztvarnéni.

Reflexe hodiny:
Na posledni spolecné hodin€é nechybé€l jediny zak. Zacali jsme vykladem a
prezentaci obrazového materidlu o vyznamnych i méné znamych umélcich, ktefi se

zabyvali technikou koléze. Nésledovné jsme ptesli na zaddni vytvarného tikolu.

65



Tato skupinka zaku se skladala z velice introvertnich déti, a tak vzdy pracovaly
samostatné a potichu. Tentokrat mezi sebou diskutovaly a celkova atmosféra hodiny
zacali pracovat. Nebyly stanoveny zadné podminky a Zaci méli naprosto volnou ruku.
V pribéhu hodiny byly pouze nabizeny moznosti, jak schiidné ukol uchopit. Zde vznikl
zésadni problém. Zaci mohli vybirat z libovolného sedaciho nébytku, pfi¢emz se vSichni
zamg¢fili na stejnou myslenku, vystithnout z obrazkl pismo a slozit napis ,,zidle®. I ptes
velké mnozstvi inspiracnich prament a volnosti v projevu nevznikly zadné kreativni
artefakty. Jako by se zaci bali experimentovat a vyjadfit sviij potencial.

Je ovSem nutno zminit pojeti tvorby nekterych divek, kdy jejich snahou bylo
vytvofit zajimavy tvar pisma ¢i utvofeni celé véty. S ohledem na vytvarné zkusenosti

zakl vznikly kvalitni prace (viz Pilohy II., obr. 48-59).

1.1.5 DIALOG

Pata lekce je zaméfena na formovani konkrétniho prostoru. Smyslem tohoto ukolu
je podpofit imaginaci zakd a seznamit s vizualnim uméleckym projevem.
Namét: Dialog

Ukol: Zaci vytvoii instalaci dvou zidli, tedy ,,dialog®, ktery zachyti na fotoapart.
Prostor si zvoli sami Zaci.

Vytvarny material: Zidle, fotoaparat, exteriér/interiér, tuzka, skicovaci papir A3.

Vzdélavaci a vychovny cil: Osvojeni si prace s prostorem, casem a svétlem. Smyslem
je zaujmout divaka. Uvédomit si co chceme instalaci vyjadfit. Zformovani uréitého

konceptu, podobenstvi ¢i metafory.

Motivace: VSeobecné nastinéni problematiky instalace. Kde se s ni muZzeme setkat?
Jaké autory a jejich dila zname? Vyklad doplnime o obrazovy material z konkrétnich

vystav.
Klic¢ova slova: kompozice, prostor, fotografie, atmosféra, koncept

Didakticka analyza ukolu:
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1. Na zacatek se seznamime s pojmem instalace ve vytvarném uméni.
Predstavime nékteré Ceské a zahrani¢ni autory.

2. Objasnime problematiku naseho konceptu.

3. Dtlezité je rozvrhnuti celkového prostiedi. Zacneme skicovat ¢i vytvaret
prostorové modely, které budeme prabézné konzultovat.

4. Po vybrani finalniho nédvrhu se pustime do instalace.

5. Instalaci vyfotografujeme.
Hodnoceni:

1. Diskuze s zaky a ucitelem.

2. Hodnoceni dle kritérii instalace ve vytvarném umeéni.

1.1.6 SYMBIOZA

Sesta lekce je zaméfena na studium skutetnosti a uvédoméni si podstaty
zobrazovaného motivu. Néplni tkolu je zaznamenat tento fenomén na dvourozmérném
médiu. K tomu pouzijeme libovolnou kresebnou techniku, se kterou se na tivod lekce

seznamime.

Namét: Symbioza

Ukol: Zaci v souboru kreseb nastini souziti ¢lovéka a zidle.

Vytvarny material: kladivkova ¢tvrtka A3, libovolny material pro kresbu

Vzdélavaci a vychovny cil: Cilem této pradce neni zachytit cloveéka pii béZnych
¢innostech, jako je sezeni na Zidli. Smyslem je zachytit okamzik, kdy se Zidle stav4 nasi
mnohdy nepovS§imnutou soucasti. Jako ptiklad miiZzeme uvést kole€ko od hrnku s kavou,
ktery jsme na Zidli polozili aj. StéZejni se stava sebereflexe zaka, vyjadieni urcitého
podtextu a schopnost pracovat s kompozici. Vyuziti pfihodného materialu.

Motivace: K jakym ucelim zidli vyuzivate? Mize byt zidle motivem ve vytvarném dile
a u kterych umélct se s ni setkavame? Jaka jsou doporucena pravidla kompozice u

vytvarnych artefaktii? Doplnime o ndzorné ukazky vytvarnych dél.

Kli¢ova slova: okamzik, soubor, kompozice, kresba, sebereflexe
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Didakticka analyza ukolu:

1. V avodu hodiny nastinime téma vytvarného tkolu. Jakou zvolime techniku a
kolik bude soubor kreseb obsahovat. Také si néco povime o kompozici a
jejich principech.

2. Za pomoci obrazové prezentace se seznamime s vytvarniky, ktefi ve svych
dilech pouzili motiv zidle.

3. Nez za¢neme kreslit nacisto, bylo by ptihodné vytvofit nékolik navrht, aby
kresby na sebe tematicky navazovaly.

4. Po zkonzultovanych névrzich vybereme vhodny material k jejich ztvarnéni.

5. Vyhotovime tfi kresby na format A3, které po dokonceni fadné adjustujeme.

6. Na zavér zhodnotime.
Hodnoceni:

1. Diskuze s zaky a ucitelem.

2. Hodnoceni dle kritérii zvolené kompozice a pouzitého kresebného prostiedku.

1.1.7 V HLAVNI ROLI

Hlavnim hlediskem sedmé lekce je prace ve skupindch. Obsah tkolu je zamé&feny
na zobrazeni skutecnosti kreativnim a humornym zpisobem. Jako prostfedek nam bude

slouzit propojeni plosné a prostoroveé tvorby.

Namét: V hlavni roli

Ukol: Zaci popfemysli o povolani nebo &innostech, pii kterych je sedaci nabytek
nezbytny. Na zéklad¢ toho vytvofi prostorové leporelo. Prace bude probihat ve

skupinach.
Vytvarny material: Tempery, papir s vys$si gramazi A3, Stétec, tuzka, nizky.

Vzdélavaci a vychovny cil: Smyslem je zachytit zcela oby¢ejny pfedmét neobycejnym
zpusobem. Poskytnout prostor pro kreativitu a vtip. Zaci by si méli vyzkouset rizné

metody vytvarného vyjadieni a pracovat s ploSnym objektem v jiné dimenzi. Praci ve
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skupiné chceme dosdhnout pevnéjSich socidlnich vazeb, kooperace a vzajemného

obohaceni o zkuSenosti a dovednosti.

Motivace: Pti kterém povolani ¢i situaci se neobejdeme bez sedaciho nabytku? Jaké
druhy sedaciho nébytku zname? StéZejni je pro nas zvolena technika. Co je leporelo a

kde se s nim setkavame? Nazorné demonstrujeme.
Kli¢ova slova: povolani, leporelo, kreativita, piibéh, rozmanitost
Didakticka analyza ukolu:

1. Na zafatku hodiny se seznamime s aktudlnim ukolem. Objasnime
problematiku zvolené techniky na konkrétnich ptikladech.

2. Nahodné¢ vytvorime skupinky po dvou, kde si Zaci rozdéli své role.

3. Po vybrani konkrétni ¢innosti ¢i povolani zacneme tuzkou skicovat prvni
navrhy. Pro lep$i piedstavu vytvotime prostorové makety leporela.

4. Jsou-li navrhy prokonzultovany a schvaleny, Zaci mohou vytvofit kone¢ny
artefakt.

5. Na zavér leporela vyhodnotime.
Hodnoceni:

1. Prostfednictvim diskuze mezi zaky.

2. Hodnoceni dle kritérii ucelnosti a kreativity leporela.

1.1.8 KRESLO V KRAJINE

Posledni osma lekce bude mit teoretickou i praktickou ¢ast. Méli bychom si nastinit
problematiku uméleckého sméru land art. Jako v lekci predeslé, navazeme i tentokrat na

skupinovou spolupraci. Nasim hlavnim médiem bude pftiroda.

Namét: Kieslo v krajiné

Ukol: Zaci pro své vytvarné pusobeni vyuZiji pfirodu a material, ktery poskytuje.
Rozdé€li se do skupin a v duchu uméleckého sméru land art ztvarni kieslo slouzici

k relaxaci.
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Vytvarny material: Pfirodni materidly, fotoaparat.

Vzdélavaci a vychovny cil: Vyznamem této prace je naucit zaky komunikovat a
spolupracovat ve skupinach. Naucit je odpovédnosti, pfijimat zkuSenosti a nazory
ostatnich, pravé tak umét své nazory obhajit. Nepochybnym zdmérem je zaky seznamit
s uméleckym smérem land art a jeho piedstaviteli z Cech a zahranié¢i. Probudit v Zacich

zajem o pfirodu a umét s ni kooperovat.

Motivace: Cim je charakteristicky umélecky smér land art? Setkal se s nim nékdo a
kde? Informace doplnime obrazovym materidlem. Jak by takové kieslo v krajiné

vypadalo a jaké prostitedky nam piiroda nabizi k jeho vytvoteni?
Klic¢ova slova: exteriér, koncept, kooperace, komunikace, relaxace
Didakticka analyza ukolu:

1. Nez se vydame do pfirody, sezndmime se s uméleckym smérem land art.
Jaké jsou jeho principy a predstavitelé. Doplnime o obrazovy material.

2. Dulezité je vybrat spravné misto.

3. Bez navrht, zcela spontanné zacneme vytvaret kieslo z materiald, které
kolem sebe nalezneme.

4. Po dokonceni kteslo vyfotografujeme.
Hodnoceni:

1. Ucitelem vyucovaného pfedmétu.

2. Hodnoceni dle kritérii land artu.
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ZAVER

V zavéru diplomové prace je nutné podotknout, Ze hlavnim cilem teoretické prace,
zamyslené jako inspiracni zdroj pro aplikaci tématu v navazujici projektové vyuce, bylo
osvétlit charakteristiku sedaciho nabytku v kontextu historického vyvoje. Rovnéz
Ctenafum piiblizit motiv zidle ve vytvarném umeéni a sezndmit je s autorskymi dily
Vv pribehu déjin od samého pocatku po soudobé vytvarné umeéni.

Nasi snahou bylo, aby text zapisobil, byl srozumitelny a piedevSim piinosny. Je
nadmiru jednoznacné, Ze dané téma neni zcela vycerpéno a s jistou urcitosti Ize zajit do
vEtsi hloubky jeho struktury, pfesto podstata naSeho zdméru byla vystizena.

Praktickd cast se opird o projektovou vyuku, jejiz cilem bylo vytvofit soubor
vytvarnych lekci na téma Zidle. Soubor obsahuje dohromady osm lekci, znichz
polovinu jsme realizovali ve vytvarném ateliéru na ZUS ve Zlivi. Piipravit vytvarné
lekce na zminéné téma tak, aby zaky zaujaly a obohatily jejich védomosti a praktické
dovednosti nebylo viibec jednoduché. NaSim poslanim bylo Zaky seznamit s ploSnou a
prostorovou tvorbou. Prostfednictvim Ctyf uskutecnénych ukola si zéaci osvojili médium
kresby, malby, koldaZe a prostorového objektu. Podle popsanych reflexi jednotlivych
hodin byla spoluprace s zaky nesmirné motivujici a vznikla fada kvalitnich artefaktu.

| v této roviné diplomové prace miZzeme shledat moznost dalsiho rozvoje, jelikoz

motiv zidle ve vytvarném umeéni skytd nevycCerpatelny potencial.
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Obr. 2: Mezopotamska vladaiska kiesla

Obr. 3: Egyptské kieslo Obr. 4: Egyptska zidle

Obr. 5: Krétsky kamenny triin
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Obr. 9: Romanské kieslo — Norsko; skladaci sedacka - Solnohrad
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Obr. 10: Chérové lavice v chramu sv. Barbory v Kutné Hofe;
KonSelsk4 lavice v Novoméstské prazské radnici

Obr. 11: Lavice cassapanca

Obr. 13: Francouzskeé barokni kieslo

Obr. 14: Barokni zidle a usak - Anglie
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Obr. 15: Sedadla indiscret Obr. 16: Pohovka konfidente

Obr. 17: Prohnuté nohy cabriole leg Obr. 18: Zidle, Robert Adam
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Obr. 19: Klasicistni sedaci nabytek
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Obr. 21: Sedaci nabytek biedermeieru
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Obr. 22: Ohybany nabytek, Michael Thonet
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Obr. 23: Zidle, Charles R. Maclntosh Obr. 24: Kieslo, Jan Kotéra

Obr. 25: Zidle, Josef Godar Obr. 26: Rondokubisticky nabytek

Obr. 27: Nabytek, Josef Chochola Obr. 28: Stolicka Wassily, Marcel Breuer
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Obr. 32: Pohovka Marilyn, Hans Hollein Obr. 33: Stolicka, Shin a Tomoko Azumi
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Obr. 36: Freska, Nebamo6ntv hrob Obr. 37: Vlys z Parthe6nu

waww:theoi-com
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Obr. 52: Letizie Bonaparte, Antonio Canova
Obr. 53: Pani Récamierova, Jacques-Louis David
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Obr. 57: Prazdna zidle, Luk Fildes

Obr. 60: Whistlerova Matka, James Whistler Obr. 61: Kytara na zidli, Juan Gris
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Obr. 64: Dora Maarova, Pablo Picasso Obr. 65: Zidle, Pablo Picasso

Obr. 66: Elektrické kieslo, Andy Warhol

92



. 70: (A)symbiont, Barbora Krninska
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Obr. 1, 2, 3: Zaci pii kresbé zatisi se zidli
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Obr. 4-7: Aleksandra Z., 12 let

96



Obr. 8-11: Emilie Ch., 13 let
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Obr. 12-15: Filip D., 12 let
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Obr. 16-19: Lucie M., 11 let
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Obr. 20-22: Zaci pii navrhovani designu $kolni Zidle
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Obr. 23-25: ZAci pti navrhovéni designu $kolni Zidle
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Obr. 26-29: Filip D., 12 let
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Obr. 30-33: Jana l., 12 let
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Obr. 34-37: Lucie M., 11 let
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Obr. 38-40: Markéta K., 11 let
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Obr. 41-43: Zakyné maluji trin kralovny Mab
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Obr. 44-47: Jana 1., 12 let; Marie 1., 12 let; Lucie M., 11 let; Markéta K., 11 let
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Obr. 48-50: Zaci pii tvorbé a zavéredném hodnoceni typografické kolaze
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Obr. 51,52: Zaci pii zavéreéném hodnoceni typografické kolaze
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Obr. 53-55: Aleksandra Z., 12 let; Filip D., 12 let; Emilie Ch., 13 let
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Obr. 56-59: Markéta K., 11 let; Marie 1., 12 let; Jana 1., 12 let; Lucie M., 11 let
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Obr. 70: (A)symbiont, Barbora Krninska
http://www.ceskenoviny.cz/regiony/regiony/index_img.php?id=342928
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