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Diplomova prace se vénuje détské hudebni tvofivosti a jejimu rozvoji. Je

rozdélena do dvou ¢asti — praktické a teoretické.

Teoreticka cast se zabyvd vymezenim pojmu détské hudebni tvofivosti — jejimu
mistu ve Skolni vyuce a prospésnosti jejiho rozvoje. Praktickd cast pak navazuje
prostfednictvim hudebniho projektu uréeného zejména pro hodiny hudebni vychovy

na 1. stupni zakladnich skol.

Pojicim prvkem celého projektu je pribéhova linie Karafiatovych Broucku.



ANNOTATION

Development of Pupil’s Musical Creativity on the Base of the Book Broucci by

J. Karafiat

Key Words: creativity, creativity development, the conditions for the development of
creativity, school age 6 — 11 years, music, project, Jan Karafiat — The story

Fireflies.

This thesis is devoted to musical creativity of children and its development. It is
divided into two parts — theoretical and practical.

Theoretical part deals with the definition of musical creativity of children, its
place in school and the benefits of its development. The practical part is followed by
musical project designed primarily for music lessons at the first schools.

The project is connected with the storyline Fireflies of Jan Karafiat.
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,» TvorFit — tot veliké osvobozeni od strasti, tot Zivota lehky vzlet

F. Nietzsche
Uvod

Tvorivost nepochybné patfi mezi nejdilezitéjsi vlastnosti ¢lovéka. Jeji vyznam
muzZeme sledovat ve dvou zakladnich rovindch. V té prvni prestavuje velky ptinos pro
spolecnost — vytvareni stale novych, prospésnéjsich, lepsich produktd a kulturnich
hodnot apod. V té druhé, a podle mého nazoru neméné dulezité roviné, ma tvorivost
nepostradatelnou ulohu v obohacovani vnitiniho Zivota ¢lovéka — ddvd mu hlubsi

o v

smysl. ProtoZe se diky ni maze ¢lovék sam nejriznéjsSimi zplUsoby realizovat, mize mu
povazovéana za jednu ze zakladnich lidskych potfeb.® | zdanlivé bezvyznamné tvoreni

pro okoli mlzZe totiZ svého plvodce potésit a zaplnit jeho nitro prijemnym pocitem.

Tento fakt se mi jevi zvlasté dilezity pfi skolni praci. Ne vSechny déti se totiz
mohou tésit z dobrych znamek a Uspéchu pfi vyuce. Zazivaji spiSe pocit neuspéchu,
a proto jejich potreba seberealizace neni naplfiovana. Pfi tvlrcich aktivitach ale ma
Sanci na uspéch kazdy. Tvorivost nezna Sablony ani kone¢nou podobu vytvoru. Jejim
vysledkem je vZdy néco nového, originalniho, jiného nez ma soused vedle a pritom vse

mUze byt spravné.

Neni proto divu, Ze rozvoj kreativity predstavuje jeden z hlavnich cill
zakladniho vzdélavani, dalezity pro komplexni rozvoj osobnosti zaka.” Otazkou ale
zGstava, ktery z predmétl umoznuje jeho realizaci. Domnivam se, Ze tim pravym

mistem vybizejici pfimo svym charakterem je oblast Ramcového vzdélavaciho

! VALASEK, Martin (sest.). Kapitoly moudrosti. Vlyd. 1. Trebic: Akcent, 2000, s. 363. ISBN 80-726-8107-9.
2 Srov. NEMEG, lifi. S hrou na cesté za tvofivosti: pozndmky k rozvaoji tvofivosti Zdka. 1. vyd. Brno: Paido,
2004, s. 15. ISBN 80-731-5014-X.
? Srov. MANAK, Josef. Rozvoj aktivity, samostatnosti a tvofivosti Zdka. 1. vyd. Brno: Masarykova
univerzita v Brné, Pedagogicka fakulta, 1998, s. 72. ISBN 80-210-1880-1.
* Srov. Rédmcovy vzdéldvaci program pro zékladni vzdéldvdni (se zménami k 1. 9. 2010). [online]. Praha:
Vyzkumny Ustav pedagogicky v Praze, 2007, s. 12 [cit. 2012-11-26]. Dostupné z:
http://www.vuppraha.cz/wp-content/uploads/2009/12/RVPZV-pomucka-ucitelum.pdf.
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programu zakladniho vzdélavani (dale jen RVP ZV) Uméni a kultura, kam patfi

i vzdélavaci obory (potazmo predméty) Hudebni a Vytvarnd vychova.

Odvazuji si tvrdit, Ze v rdmci vytvarné vychovy se tvUrci aktivita rozviji daleko
vice, nez je tomu pfi hudebni vychové, pokud se tak pfi hudebni vychové vibec déje.
Stadi se podivat na nasténky na chodbach Skol, které jsou plné nejriiznéjsich
vytvarnych vytvord détského nitra. To, co vznikd v ramci hudebni vychovy, samoziejmé
na nasténku pripichnout nelze (neni-li to notovy zapis pisnicky), ale zazni napfiklad na

vanocni besidce skoly koleda, jejiz autofi jsou zaci 5. B?

Pokud tedy jako budouci pedagog chci plnit cile zakladniho vzdélani — pfindset
svym zakim pozndani nejenom materidlna, ale pUsobit i na rozvoj jejich vnitfniho
Zivota, povazuji za zavazné vénovat svou pozornost pravé rozvoji tvofivosti. Proto se
v nasledujicim textu zabyvam nejenom teoretickymi poznatky o tvofivosti a pojmy s ni
souvisejicimi, ale ve druhé ¢asti prace predkladam jeden z moznych projekt(l, kterym
muze byt u Zakd tvorivost rozvijena. Pravé pro své ziskané presvédcéeni o nevyuZitém

potencialu hodin hudebni vychovy je celd prace vénovana hudebni détské tvorivosti.
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Obecné cile diplomové prace

Ve své diplomové praci bych rada vytvofila projekt, ktery bude primdarné
zaméreny na rozvoj hudebni tvofivosti u déti mladsiho Skolniho véku. Mél by byt
rozmanity a zaroven co nejvice univerzalni — tak, aby jej Slo vyuzit v maximalni mozné
Sifi ro¢nikG prvniho stupné. Domnivam se vsak, Ze jeho pouzZiti je mozné ive
volnocasové pedagogice, napf. ve Skolni druziné. Pojicim prvkem celého projektu

(vSech setkani) je pribéh Karafiatovych Brouckd.

V ramci praxe jsem se setkdvala s hudebni vychovou, ve které se hudba pouze
reprodukovala. Rozdaly se zpévniky, pani ucitelka hrdla na klavir a déti se prozpivaly
celou hodinou. Nékde se k tomuto stylu vyuky pfidalo neoblibené uceni not, stupnic,
akord( a podobnych cinnosti, které povazuji, pokud dité nehraje na jakykoliv hudebni
nastroj, za zcela zbytecné. Dlvody, pro¢ se tak déje, jsou rlzné — nékteré
opodstatnéné, jiné nikoli. Ktém prvnim patti urCité nenarocnost cCasové pripravy.
Jestlize chceme vést tvofivou hodinu hudebni vychovy, musime pocitat s tim, Ze je
nutné se fadné pripravit, coz ndm zabere i nékolik hodin. S tim souvisi materidlni
zajisténi hodiny. Napfriklad pokud pracujeme se zvonkohrami, musi mit kazdé dité
svou, a to je Casto problém. K neopodstatnénym divoddm pak patfi nedvéra v Zzakovy
schopnosti a zejména ucitelovy obavy sama v sebe (Dokazu vést takovou hodinu? Bude
to pro zaky nécim prinosné? Vidyt sdm/sama nejsem textar ani skladatel. Jak se

pfipravit? Apod.).

Proto by tato diplomovd meéla pfispét nejenom k rozvoji détské hudebni
tvorivosti déti mladsiho Skolniho véku, ale mUZe se stat i inspiraci pro mnohé ucitele
hudebni vychovy na prvnim stupni, ktefi chtéji pfipravovat své hodiny jinak — tvofivé —
a vyuzit tak potencidll, ktery v sobé hudba i déti samotné skytaji. Vidyt preci, jak uz
bylo fe¢eno v uvodu, tvofivost neodmyslitelné patfi do naseho Zivota a vychova

k tvofivému mysleni je jeden z hlavnich cilé naseho sou¢asného vzdélavani.

> Srov. Ramcovy vzdélavaci program, ref. 4, s. 12
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Konkrétni cile prdce:

1.) Vytvorit srozumitelné pripravy pro jednotlivd setkani v rdmci projektu na rozvoj
hudebni tvofivosti primarné uréeného pro hodiny hudebni vychovy na 1. stupni

zakladni Skoly.

2.) Rozvijet u déti zadjem o hudbu, nebyt jen pasivnimi posluchadi, ale spolupodilet se

na jejim vzniku.

3.) Podporovat u Zaka rozvoj jeho hudebnich schopnosti, dovednosti a tvlrciho feseni

problému.

4.) Postupnym objevovanim a osvojovanim si jednotlivych vyrazovych prostredkd vést

déti k poslechu hudby s porozuménim.

5.) Vysvétlit nezbytné teoretické pojmy souvisejici s pfedstavovanym projektem tak,

aby celé dilo bylo kompletni, ucelené a srozumitelné.

6.) Spojenim projektu s Karafidtovymi Broucky pUlsobit pozitivné na moralni vyvoj

déti, nebot toto dilo vyzdvihuje hodnoty, které by mély byt vlastni kazdému.
7.) Vést zaky k tymové praci, kde kazdy ma své misto a kazdy je potrebny.
8.) Rozvijet obecnou tvorivost déti, nebot je nezbytnou dovednosti pro Uspésny Zivot.

9.) Projekt wvytvorit vsouladu s poZadavky primarniho hudebniho vzdélavani,
vystupnich kompetenci Zaka 1. stupné zakladni Skoly v hudebni vychové dle RVP

ZV.

10.) Vytvorit pfilohy notopisné, fotografické, audio a video soubory. Popsat metodické
zaveéry, kterymi jsem byla vedena pti vytvareni ukold, a zhodnotit klady a zapory,

které se v praxi projevily.
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1 Co je tvorivost

Abychom se dostali az k détské hudebni tvorivosti, je nezbytné vymezit si, co to
obecné tvorivost je. Definic existuje nepreberné mnozstvi a jen tézko fici, kterad z nich
je ta nejspravnéjsi. Obecné vSak miZeme tvorivosti oznacit urcity souhrn vlastnosti
a dalSich osobnostnich predpokladd (védomosti, dovednosti, postoje, motivy apod.)
¢lovéka,® které se projevuji v osobitém pfistupu jedince k poznavani a konani, tedy
v rozdilu mezi vnimanym a kone¢nym vysledkem ¢innosti.” Spojovacim momentem

nejriiznéjdich charakteristik je pak novost, originalita, tvorba néé¢eho neviedniho.®

Originalita tedy predstavuje jeden ze zakladnich rysu tvorivé cinnosti, le¢ mnozi
psychologové berou vainé pouze tu spolecensky vyznamnou, tu kterd vytvari nové
skuteénosti a hodnoty.’ Nicméné kreativita je ddleZit, i kdyZ na prvni pohled nespliiuje
vySe uvedenou premisu, protoZe zkuSenost s ni mGze byt pfinosnd i pro samého
tvlrce, nebot ho vnitfné obohacuje a navic se prozitim tohoto procesu mnohé naudi.
Dale se z vysledk( tvofivostni ¢innosti miZeme leccos zajimavého dozvédét o autorovi
samém a v neposledni fadé je treba pripomenout, Ze mnohé vysledky kreativity byly

spoletensky docenény a7 s odstupem véka. ™

K dalsim rysim tvorivé Cinnosti patti variabilita — kombinovani, hledani nééeho
nového; intuice — nevédoma c¢innost nejriiznéjsiho kombinovani, pfi které se slucuje jiz
diive poznané; imaginace — myslenkovy proces vybavovani a rekonstrukce predstav,
pricemz jsou tyto predstavy v nasi mysli rlzné pretvarené — o skutecnost se pouze
opiraji, nejsou pouhymi jejimi kopiemi; inspirace — velmi silnd motivace, kterd se
projevuje naprostou soustfedénosti a zaujatosti vici danému objektu. Inspirace je pak

doprovdazena zvySenou emocionalitou, velkou citlivosti a afektivnimi procesy. Probouzi

® Srov. CAP, Jan a Ji¥i MARES. Psychologie pro ucitele. Vlyd. 2. Praha: Portal, 2007, s. 155. ISBN 978-807-
3672-737.

7 Srov. SEDLAK, Frantisek. Hudebni vyvoj ditéte. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1974, s. 129.

& Srov. VANOVA, Hana. Hudebni tvofivost Zékii mladsiho $kolniho véku. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1989,
s. 45. Comenium musicum. ISBN 80-705-8149-2.

® Srov. NAKONECNY, Milan. Psychologie osobnosti. Vlyd. 2., rozs. a preprac. Praha: Academia, 2009,

s. 217. ISBN 978-80-200-1680-5.

% 5rov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 48
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se v ni fantazie a instinktivni slozky. PFi inspiracnich stavech zaZivdame pocity Stésti

a radosti.™*

Tvorivost mUZzeme rozliSovat na tvofrivost specifickou a nespecifickou. Specificka
je definovana oblasti, ve které se uplatiiuje (véda, technika, uméni atd.). Chce podavat
konkrétni tvirci vykony, které jsou zcela nové a dale pouzZitelné. Naopak nespecificka
se nezabyvd Zadnym konkrétnim ukolem. Je charakterizovana velkym mnozZstvim
napadd.’” Pedagoga by viak mélo spide zajimat druhé déleni, a to na tvofivost
objektivni a subjektivni. Vysledkem prvni musi byt néco nového, origindlniho,
uzitecného a odpovidajiciho dané situaci. Naopak subjektivni tvofivost ptindsi nové
pouze pro samotného aktéra tvarci cinnosti, aje proto uplatfiovana zejména

v pedagogické situaci.”

Za zaklad tvarciho reseni problému jsou povaZovany divergentni myslenkové
operace, které umoznuji nachazet rozlicna reSeni a vytvaret rlizné logické alternativy.
(Konvergentni myslenkové operace vyse uvedené neumoznuji. Omezuji se pouze na
jedno teseni vyplyvajici z danych informaci.) Jednotlivé slozky divergentniho mysleni
(nékdy oznacované jako tvlrci schopnosti) jsou: fluence (plynulost) — schopnost
vytvaret co v nejkratSim moziném case, znacné mnozstvi napadq; flexibilita — pruznost
mysleni, kterd dovoluje na zakladé dosavadnich zkusenosti produkovat rizna feseni;
originalita — novost a plvodnost feseni; redefinice — schopnost pouZit staré poznatky
nové; elaborace — predstavuje schopnost propracovat feseni do detailu; senzitivita —
schopnost nachazet problémy, vidét nedostatky a moZnosti zlepSeni, predpovidat vyvoj

situace.™

Zajimavy je také pohled na vztah kreativity a obecné inteligence. Abychom
mohli tvofit, potfebujeme sice mit alesponn minimalni primérnou inteligenci, ale jeji

vy$S$i mira ndm nezaruci, Ze budeme tvofrivéjsi. Dokonce néktefi jedinci s nizni Urovni

! Srov. SEDLAK, Frantisek, ref. 7, s. 129-130

12 Srov. SMEKAL, Vladimir. Pozvdni do psychologie osobnosti: clovék v zrcadle védomi a jednadni. 1. vyd.
Brno: Barrister&Principal, 2002, s. 329. Studium. ISBN 80-85947-80-3.

3 Srov. MANAK, Josef, ref. 3, s. 73

% Srov. LOKSOVA, Irena a Jozef LOKSA. Tvofivé vyuéovdni. Vyd. 1. Praha: Grada, 2003, s. 24-25. ISBN 80-
247-0374-2.
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obecné inteligence mohou byt daleko tvofivéjsi nez osoby s Urovni obecné inteligence
podstatné vyssi. Divodem je neschopnost fesit problémy jinak neZz pomoci tradi¢nich

zpasoba.?

1.1 Vymezeni pojmu détska (hudebni) tvorivost

U détské tvofivosti vice nez kde jinde vytane nesmyslnost Ipéni na
spole¢enském prinosu. Zkusenosti ditéte jsou velmi malé, a proto mlze tézko prijit
snééim objevnym. Pokud pfijde, stejné neznd (v hudbé predevsim) vyrazové
prostfedky, aby se uspokojivé vyjadrilo, a ddle mnohdy objevi néco, co jiz bylo davno
objeveno a je to tedy nové pouze pro néj. Proto se u détské tvofivosti musime casto
spokojit s fragmenty, neulplnymi myslenkami a novymi Uhly pohledu nez s celym

dilem.*®
Ferriere specifikuje détskou tvorivost témito charakteristickymi rysy:
,1.) détskad tvofivost prameni ze spontdnni inspirace;
2.) tato inspirace je provdzena afektivnimi slozkami (dité musi proZivat radost);
3.) inspirace je zacilend;
4.) je vyjadrena myslenkovou a télesnou pohybovou aktivitou;

5.) vyjadreni je relativné puvodni, coZ ji odlisuje od pouhého napodobovdni

a imitace.“*’

ProtoZe jisté predpoklady k tvoreni jsou uloZeny v zdkladni podobé v kazdém
normalné se vyvijejicim ditéti, hraje zde dulezZitou roli také okoli, ve kterém dité

vyrlstd, a vychovné plsobeni. Bylo zjisténo, Ze prostiedi bez narok(, vyvoldvajici stres,

> Srov. SMEKAL, Vladimir, ref. 12, s. 323

8Srov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 48

v FERRIERE, Adolphe. L'école active. Neuchatel — Genéve: Forum, 1922, 415 s. In: SEDLAK, Frantiek,
ref. 7,s. 132
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deprivujici, ¢i jinak nevhodné, tvofivost nerozviji. Naopak prostfedi s kladnou odezvou,

pratelskou atmosférou, podnéty a zpétnou vazbou k tvofivosti pfimo motivuje.®

Samotna uroven vysledku tvofivosti se pak u kazdého jedince liSi v zavislosti na
urovni dalSich osobnostnich faktorli, jako je napf. vék, inteligence, motivace,

osobnostni rysy, potencial ditéte apod.™

Mnozi psychologové uznavaji jako vystup kreativni ¢innosti mimo hmatatelného
predmétu i psychicky produkt. Nicméné vzhledem k détské psychice, kde novy viem
snaze nahrazuje predesly, mizZe spokojeni se pouze s psychickym produktem vést ke
stavu, kdy bude predesly vysledek tvofivosti vytésnén novymi psychickymi procesy,
zapomenut a pozbude pfinosu jak pro spole¢nost, tak pro autora samého. U détské
tvorivosti je tedy potreba dislednéji dbat na zaznamendani vystupu na nosic

informace.?

Zamértime-li se na hudbu, je nutné podotknout, Ze zde se kreativita prosazuje
ve vSech hudebnich cinnostech, a to produkcnich, poslechovych i interpretacnich.
Poslech neni mozny bez vlastniho vykladu a pretvareni sdélovaného. K tomuto tvrzeni
postaci jednoduchy pokus. Pustte zakim jakoukoliv skladbu a nasledné je nechte o ni
promluvit. Kazdy do své interpretace vtiskne kousek sebe — své zkuSenosti, pocity,
momentalni naladu apod. Podobné je tomu i u interpretace. A¢ jeden notovy zapis,
stejné skladba znit rozhodné nebude. Odlisnosti, které se v ni objevi, ma na svédomi
opét sama osobnost interpreta. Dokonce i vybér repertodru ma do jisté miry znaky
tvarci Cinnosti. UvaZujeme-li vSak o détské hudebni tvofivosti, ma se na mysli pouze

jejich vlastni produkce.?!

Z vySe uvedeného tedy vyplyvd, Ze détskou hudebni tvofivost chapeme jako
»[...] elementdrni, samostatnou hudebni ¢innost, kterd na zdkladé vybéru a kombinace
jednotlivych hudebnich predstav vytvdri relativné novou a objektivné vyjddrenou

kvalitu. Jde tedy o hudebni cinnost charakterizovanou takovymi znaky jako je

'8 Srov. SEDLAK, Frantigek, ref. 7, s. 133
' Srov. SEDLAK, Frantigek, ref. 7, s. 133
2% 5rov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 47
21 5rov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 45
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jednoduchost, samostatnost a relativni plvodnost. Jejim vysledkem je zvukovd

realizace myslenkové aktivity Zdka &i jeji notovy zdznam. “*

Détska hudebni tvorivost se pak mlze ubirat dvoji cestou, a to jako:

1. elementarni détska improvizace;

2. elementarni détské komponovani (nékdy nazyvaného jako naivni détské
komponovani, protozZe se de facto jedna o spontanni fazeni prvk(, aniz

by se zakladaly na teoretickém vychodisku).

7 s

Rozdilnost v chapani téchto pojmiU se nejlépe ukaZze, pokud mezi sebou

porovname umeéleckou improvizaci a tvarci skladatelskou ¢innost — komponovani.

Improvizace nepredstavuje pouze soucet hracskych a kompozi¢nich schopnosti,
ale zcela specifickou schopnost. Je to momentalni tvlrci projev, ktery probihd bez
jakékoliv predchozi pfripravy, pficemz v sobé pojima nejen provozovani hudby tzv.
,Spatra”, ale i obménovani, variovani a nejrdzné;jsi obohacovani uz vzniklych skladeb.
Osoba skladatele i osoba samotného interpreta je pak jedna a ta sama bytost, protoze
tvorba a nasledné provedeni vzniklo skoro soucasné. Naopak komponovdni neni tak
zavislé na pomijivosti ¢asu. Predstavuje ¢asto narocnou a vleklou praci, které predchazi
neméné Casové obtiZznd priprava (napf. rozbory podobnych skladeb). Skladatel se pak
snazi pfijit na co nejlepsi moznost vyjadieni hudebniho obsahu. Na konci celého

tvarcéiho procesu vznika notovy zapis, pricemz jeho zvukové provedeni neni zavislé na

osobé skladatele — mUzZe jej provést jakykoliv (toho schopny) umélec.

ProtoZe za jeden zhlavnich rysl détské hudebni tvofivosti je povaZovana
znac€na jednoduchost (elementarnost), nemUlze byt ani komponovani u déti mladsiho
Skolniho véku realizovano jinak nez na zakladé improvizacniho principu. Dité v tomto
véku jesté nedokaze pracovat jako skutec¢ny umélec — neumi si praci ¢asové rozvrhnout
¢i dlouhodobé hloubat nad mozinostmi nejlepsSiho hudebniho ztvarnéni, neni

dostatecéné cilevédomé apod. To mu neumoznuje ani jeho psychicka vyzralost, ani jeho

22 \yANOVA, Hana, ref. 8, s. 50
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dosavadni teoretické znalosti. A se tedy oba pojmy k sobé v détském pojeti hudebni
tvorivosti znaéné pfiblizuji, jejich rozdilnost je vyjadfena nasledovné: komponovani se*
»[...] od elementdrni détské improvizace lisi pfedevsim moznosti hleddni v ténovém
materidlu a manipulaci s hudebnimi predstavami bez ohledu na ubihgjici ¢as

i zptisobem realizace tvofivého vysledku, ktery byvd zpravidla zachycen notopisem. “**

Pfi Skolni hudebni vychové je pak upfednostiiovdana elementdrni détska

improvizace predevsim z téchto dlivod:
1) hudebni vyvoj jedince (ontogeneze) vychazi z improvizace; °

2) improvizace je z hlediska fylogenetického mnohem starsi nez samotné
komponovani. Byla tu uz ddvno pred zrodem notového pisma a poji se

tedy se vznikem velkych hudebnich kultur;®

3) diky své bezprostiednosti a emocionalité je improvizace plné v souladu
s potfebami ditéte (jeho touze po hie a objevovani, potiebé
pfirozeného projevu), ale i se specifiky détské psychiky (snizena
pozornost, nedostatecnd vytrvalost, kratce pretrvavajici zajem,

neschopnost ¢asové planovat apod.);
4) pro improvizovani neni potfeba znat notové pismo;

5) Zak rozviji nejenom hudebné tvorivé schopnosti, ale i interpretacni —

pévecké, instrumentalni a hudebné pohybové;

6) improvizace je méné ¢asové naro¢na.”’

2 Srov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 51-53

* VANOVA, Hana, ref. 8, s. 53

2 Srov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 53

28 Srov. SYKORA, Vaclav Jan. Improvizace véera a dnes. 1. vyd. Praha: Panton, 1966, s. 5.
27 srov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 53
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1.2 Priibéh tvorivostniho procesu

Tvotivost zahrnuje tfi zdkladni komponenty, kterymi jsou tvofivd osobnost,
proces tvoreni a vysledny produkt, pficemz mezi vsemi zminénymi probiha vzajemné

ovliviiovani.

Samotny proces tvoreni mliZeme spatfovat ve vSech slozkach tvofrivé lidské
¢innosti. Uastni se ho nejriiznéjsi psychické aktivity a procesy, které na sebe mohou
vzajemné plsobit a zesilovat tak svlj ucinek, ¢imZz napomdhaji vzniku znacné
koncentrace na to, co pravé tvofime a ¢eho chceme dosahnout. Kazdy tvarci proces
ma tedy odliSné pozadavky na konkrétni Cinnosti, prostfedky a metody. Princip
tvorivostniho procesu spociva ve vybéru, pretvareni a spojovani prvkd pochazejicich
z predeslych zkuSenosti, a to tak, Ze konkrétni vysledky v sobé spojuji novost
s uZite¢nosti. V tvofivostnim procesu spatfujeme tyto zakladni tfidy operaci: tvorba

. o v.vs v v s e e ;2
nejrtiznéjsich fedeni a jejich hodnoceni.?®

TvUrci proces se sklada z etap: explorace/priprava — umélec ma néjaky napad,
pficemZ se mu v hlavé rodi prvni umélecké predstavy ke ztvarnéni, vytvari si skici
avyuzivd svoje odborné znalosti a dosavadni zkusSenosti; inkubace/zrdni — doba
zdanlivého klidu, kdy je problém odloZzen na rdzné dlouhy ¢as do naseho nevédomi,
doba, vkteré se shromaZzduje energie pro tvoreni; iluminace/objeveni reseni —
yosviceni", faze, kdy dochazi k tzv. aha efektu — problém je nahle vyfesen, na konci
prichdzi pocit uvolnéni a uspokojeni z vyreSeni problému; verifikace — ndpad se
zrealizuje, posléze doladuje, zkvalitiiuje, upfesiiuje & ovétuje.”® Nékdy byva uvedena
jesté patd faze tzv. restituéni. Tou je mysleno obnovovani sil po tvorbé a pred

zahdjenim dalsich tvaréich pocina.*

% Srov. LOKSOVA, Irena a Jozef LOKSA. Pozornost, motivace, relaxace a tvofivost déti ve Skole. Pielozil
Jakub DOBAL. Vyd. 1. Praha: Portdl, 1999, s. 131-132. Pedagogicka praxe. ISBN 80-717-8205-X.

*® Srov. SEDLAK, Frantisek, ref. 7, s. 132

*® Srov. LOKSOVA, Irena a Jozef LOKSA, ref. 28, s. 133
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Mylné je se domnivat, Ze jednotlivé faze tvirciho procesu jsou od sebe pfisné
oddélené. Pravé naopak, prekryvaji se, trvaji rizné dlouho a dokonce mohou pfijit

jakoby v jeden okamzik.**

2 Procrozvijet détskou tvorivost

2.1 Proc rozvijet obecné tvorivost

Osobné vytvarené uméni zachycuje pfirozeny osobnostni vyvoj, pomaha vyjevit
jeho pfirozenost a osvobozuje do té doby zatlacovanou fantazii a predstavivost.
Kreativnim pfistupem k uméni se zabranuje lhostejnosti k vnimani estetickych vjema,

k niz pfi pasivnim, pouze receptivnim, pfistupu musi nutné dochazet.

Tvorivost dale dava prostor na projeveni schopnosti, jimiz byl jedinec obdaren.
Tento proces byva nazyvan jako sebektualizace a seberealizace. Tedy uskuteénovani
svych osobnich tuzeb. VySe uvedené byva povazovano za ,[...] tvofivou silu, vyvérajici
z lidské prirozenosti a tvorici zaklad lidské dynamiky. [...] Motivuje subjekt a mobilizuje
jeho energii, vyvoldavd vzruseni a udrzuje aktivizacni uroven. Vede k rychlému rozvoji,
pldnovitému a zaméfenému jedndni a k pocitim uspokojeni pfi dosazenych cilech.” 3
K uvolnéni téchto vnitinich schopnosti je nutna nejen vnitfni motivace, ale téz vnéjsiho
pUsobeni (viz kapitola 3. 1). Pro jejich plnohodnotné uplatnéni musi subjekt reagovat

na zakonitosti spolecnosti.

Seberealizace mda velky vliv na vyvoj osobnosti a jeji projevy, je pfi ni
zdokonalovano vnimani, spontaneita a dovednosti, diky nimZz muze subjekt v budoucnu
l[épe a pohotovéji Celit vyskytnuvSim se problémm. Subjekt si pak uvédomuje své

misto ve spole¢nosti, objevuje ve svém konani, ¢&im# se stava spokojenéjsim.>?

Tvofivost je esencidlni slozkou humoru a dugevni relaxace.**

3! Srov. SEDLAK, Frantigek, ref. 7, s. 132

32 SEDLAK, Frantigek, ref. 7, s. 128

33 Srov. SEDLAK, Frantigek, ref. 7, s. 128-129
3% Srov. NEMEG, Jii, ref. 2, s. 18
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2.2 Proc rozvijet détskou tvorivost

Vytvareni prostoru pro rozvoj kreativity vede k osvobozeni od jednotvarnosti
vyuky, zabranuje pouze jednosmérnému prenosu vijemU (pouze z ucitele na zdaka).
Takto nastaveny systém obohacuje i ucitele a navic mu vléva novou krev do zZil, kdyz

vidi, Ze jeho svéFenci nejsou jen pasivni posluchagi.

Kreativni dité |épe chape vzdjemné vztahy jednotlivych slozek dila, diky ¢emuz

je soustfedénéjéi, dokdze lépe vnimat detaily a provést hlubgi analyzu.>®

Speciadlné u déti vystupuje do popredi dlleZitost podpory kreativnich ¢innosti,
jimiZ je tak vytvaren prostor, kde mize dité aktivné zapojit své emoce®’, pustit uzdu
fantazie a pohybovat se v imaginarnim svété, ktery si samo vytvorilo. MliZe proZivat to,

na co v jinych predmétech neni ¢as ani pomysleni. MdzZe byt zkratka ditétem.

V neposledni fadé predstavuji tvorivé aktivity ve Skole jistou kompenzaci
k jednostrannému rozvoji zplsobu uvaZovani. Ve vétsiné predmétl hledame totiz
pouze jedno freSeni. Rozvijime tedy konvergentni zplGsob mysleni. Tvofivost
predstavuje mozZnost pro nespocet rlznych rteSeni, a tim podporuje rozvoj

divergentniho mygleni.®®

2.3 Proc rozvijet détskou hudebni tvorivost

,Ziskavani zkusenosti z hudebnich cinnosti pomdhd clovéku rozvijet ijeho
problémovou citlivost, kdy od zprvu spontdnniho objevovdni hudby postupné pronikd
do zdkonitosti hudebné vyrazovych prostfedkli a do logiky tektonické vystavby
hudebnich dél. Diky této citlivosti jsme schopni blize pochopit a na zdkladé analogii si
lépe osvojit i funkénost hudebnich kontrastu ¢&i symetrii hudebni véty a dokdZeme

Ve

ucinnéji vyuZivat nasich hudebnich a Zivotnich zkusenosti pri anticipaci a dotvdreni

3 Srov. SEDLAK, Frantisek, ref. 7, s. 128-129

3% Srov. HOLAS, Milan. Hudebni pedagogika. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni
fakulta, 2004, s. 58. ISBN 80-733-1018-X.

37 Srov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 7

% Srov. VAGNEROVA, Marie. Vyvojovad psychologie: Détstvi, dospélost, stari. 1. vyd. Praha: Portal, 2000,
s. 157. ISBN 80-717-8308-0.
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hudebnich vyznama. “*°

Z vyse uvedeného jsem zcela presvédcéena, Ze rozvoj tvofivosti
je dulezity i pro schopnost vnimani a poslouchani hudby. Pokud totiz neumime
poslouchat nebo nevime, na co se vlastné soustredit, da se s trochou nadsazky fict, ze

pro nas vétsSina skladeb predstavuje jenom shluk tonl vydavajici vétsi ¢i mensi hluk.

Ve svém okoli se ¢asto setkdvam se situaci, kdy na narozeninové oslavé, u ohné
apod. odmitd velkd ¢ast osazenstva zpivat se slovy: ,Ja to neumim!“ Tomuto problému
se vénovala i Vanova, zjejihoz vyzkumu vyplynulo, jak nizké procento populace
doprovazi zpévem domaci prace.*® Vé&fim, Ze prozitim tvofivostniho procesu mlze
snaze dojit k vytvoreni pozitivni vazby vici hudbé jako takové a nemusi tak dojit
k velmi nebezpeénému ,zamrznuti, kdy se konkrétni subjekt spokojuje pouze

s pasivnim pfijimanim hudby.
3 Co ovliviiuje tvorivy proces (Faktory)
3.1 Uloha pedagoga

3.1.1 V tvorivém procesu

Jednim z nejdllezitéjsich faktord ovliviujici tvorivostni proces je osoba ucitele,
nebot vjim omezeném ramci bude probihat. Domnivdam se, Ze zakladnim
predpokladem je, aby byl vibec naklonén rozvijeni kreativity svych svéfencl v ramci
vyuky, a prekonal tak tradi¢ni monologicky zplsob vyuky, na némz mnoho uciteld
zrozlicnych dlvodU stdle Ipi. Nejcastéjsi priinou setrvavani u tradi¢niho zplsobu
vyuky je podle mého ndzoru zastaralost mysleni a nesnasenlivost vici zvySenému
ruchu a zmatku, které jsou vSak imanentni soucasti kazdého kreativniho procesu.
Dalsimi Castymi pricinami jsou pohodinost ucitell, nedostatek casu (nebot zpUlsob

vyuky, jenZ je tématem této prdace, je Casové narocny na pripravu) atd.

Jednim ze zakladnich pozadavk( na uditele pro tvofivostni styl vyuky je
teoretickd znalost problematiky. Musi znat jeji psychologické zaklady a faktory

povzbuzujici jeji rozvoj, nebot pouze tak mlze své svérence efektivné usmérnovat.

3 HOLAS, Milan, ref. 36, s. 58
0 Srov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 136
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Nezbytnym predpokladem jsou rovné: i tvorivé schopnosti samotného utitele*!, déle
by mél mit potifebu hledat a nachdzet nové véci, byt spontanni, hravy, umét zachazet

s novymi formami a vztahy a byt flexibiln&j$i.*?
,Proto ucitel, ktery chce pracovat se Zdky tvorivym zptsobem, by mél:
- ve vyucovacich hodindch podnécovat tvofivé klima;
- odstraniovat autoritativni a vykladovy zplsob poddvani nové ldatky Zakam;
- pouZivat ve vyucovadni aktivizujici metody;
- vice se Zdky komunikovat a diskutovat;
- podporovat a rozvijet jejich samostatnost;
- veést Zaky k vyslovovadni vilastnich ndzort a ndpadd;
- na jejich ndzory a ndpady tvircim zplsobem reagovat;
- vyZadovat od Zdku mysleni v Sirsich souvislostech;
- povzbuzovat divergentni mysleni Zaku;
- nezesmésriovat neobvyklé ndpady Zdka. "

Je tfeba vSak rozeznavat pozitivné namirené podnéty zakd od pokusl o rozklad

vyucovaci hodiny.**

Vyse kladené pozadavky nejsou u ucitelll samoziejmosti. Ne vSichni na tvofivost

svych 74kt kladné reaguiji. Casto totiZ na jejich neobvyklé dotazy neumi odpovédét, co?

*! Srov. PETROVA, Alexandra. Tvofivost v teorii a praxi: uéebni texty. llustroval Jan SAUDEK. 1. vyd. Praha:
Vodnar, 1999, s. 53-54. ISBN 80-86226-05-0.

*2 5rov. MANAK, Josef, ref. 3, s. 91

** PETROVA, Alexandra, ref. 41, s. 53

** Srov. PETROVA, Alexandra, ref. 41, s. 53
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jim dle jejich ndzoru snizuje autoritu. Povazuji takové déti za obtizné podrobitelné

a neposluné.”

Nesmime také zapominat, Ze tvorivostni proces muize dale ovliviiovat kvalita
véeobecného vzdélani pedagoga (kulturniho, historického a estetického),*® protoze to

dle mého zvySuje pedagogovu schopnost bryskné a spravné reagovat.

3.1.2 V hudebné tvorivém procesu

Hudebné tvofrivosti proces klade pak na pedagoga dalsi specifické pozadavky.
Aby mohl pedagog vést Zaky k tvorivosti, musi sam mit k hudbé tvofivostni pfistup.
Musi byt schopen alespon jednoduché improvizace, tedy napf. schopnosti na hudebni
nastroj doprovazet zak(v vokalni projev a doplhovat jej predehrou ¢i mezihrou,
pouzivat dvojhlas, a kdyz ditéti zacne chybét inspirace, dovést k dokonalosti Zakovy
nehotové motivy. Vysledek pedagogovy kreativity vSak nemusi byt na vysoké umélecké

urovni, dlilezitéjsi je, aby vytvarela vhodny ramec pro tvofivostni snahu Zaka.

Mél by pouZzivat takové zpUsoby vyuky, které podnécuji Zaka k hratkam s tony

a objevlm novych vztahl mezi hudebnimi prvky.

U hudebniho kreativniho procesu je vice nez kde jinde nutno oprostit se od
natlaku, nebot ten zabiji Zdkovu hudebni spontaneitu. UCitel se své autoritativnosti
samoziejmé nezbavuje, nicméné ma jinou podobu.*”’ Jak jiz bylo vy$e uvedeno, pfi
tvofivostnim procesu (a pfi hudebnim obzvlast) vznika vétsi mnozstvi hluku a chaosu.
Pedagogovou ulohou je zklidnit rozdivocelou tfidu déti az tehdy, kdy prekroci Unosnou

mez.

Pro zdarny pribéh hudebné kreativniho procesu je nezbytné vytvofit ve tridé
vhodnou atmosféru. Détem je nutné ukazat, Ze jejich vytvory se setkavaji s ucitelovou
pozitivni odezvou a Ze mohou byt uplatnény jako vychozi materidl pro dalsi faze

procesu. Pokud se uciteli povede citlivym pfistupem déti vhodné namotivovat, mize

** Srov. CAP, Jan a Jifi MARES, ref. 6, s. 156
*® Srov. HOLAS, Milan, ref. 36, s. 38
*" Srov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 140-141
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vytvofit ptiznivé klima, v kterém jsou bourdny Zzdkovy bariéry osobniho ostychu

a trémy.

Ackoliv bylo vySe uvedeno, Ze neni vhodné rovnou zavrhovat méné nadané
zaky, je nékdy efektivni provést vnitini diferenciaci a pfidélit jim v ramci kreativniho
procesu ty funkce, na néz budou stacit a budou jim tak pfinaset uspokojeni.”® Tuto
domnénku potvrzuje ma vlastni zkusenost. V ramci diplomového projektu jsem se
setkala s mentalné nedostacivym Zzdkem, jenZz z pocatku cely tvlrci proces spise
narusoval. Mél vSak obrovskou touhu byt do procesu zaclenén. Prfes moji pocatecni
neddvéru se zklidnil pridélenim funkce, kdy mu byl svéfen v urcitych castech
jednoduchy ukol, a to trikrat tuknout s ozvuénymi dfivky. Vysledkem byla jeho radost

a klidné&jsi priibéh celého procesu, do kterého jiz tak rusivé nezasahoval.

3.2 Osobnost zdka
3.2.1 Vnéjsi determinanty
3.2.1.1 Sociokulturni vlivy

Obecné samoziejmé prostredi, ve kterém dité Zije, formuje jeho povahu
a schopnosti (tedy i tvofivost).*® Spole¢nost ma dale vliv na vysledek tviréiho procesu
podvédomym pulsobenim na tvlrce, aby vysledky jeho tvirci ¢innosti byly v souladu
s hodnotami, které jsou spole¢nosti povazovéany za zadouci.® Nicméné se domnivam,
Zze dité nemd spoleCenské konvence natolik zaZité, abychom mohli mluvit

o relevantnim vlivu.

Spolecensky jev, ktery jiz znaény vliv ma, je dnesni snadnd dostupnost hudby
diky masmédiim. (Dité se béhem chvile dostane k libovolnému Zanru ¢i interpretovi,
jelikoZ si jakoukoliv piset mize stahnout nebo streamovat na internetu — pozn. aut.)
Timto fenoménem se u déti napliiuje jejich poptdvka po hudbé a nejsou tak

podnécovany ji samy tvofit, stavaji se pouhymi jejimi konzumenty. Pokud totiz ¢lovék

*8 Srov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 142
* Srov. CAP, Jan a Jiti MARES, ref. 6, s. 192
%% Srov. SEDLAK, Frantidek, ref. 7, s. 72
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chce hudbu vytvaret na vyssi Urovni, je tfeba osvojit si hudebni zakonitosti spolu se

zvlddnutim hudebniho nastroje, co? vyzaduje nékolik let d¥iny.>*

3.2.1.2 Rodina

Jiz prvni sluchové vjemy, se kterymi se dité od narozeni sekava, jako matcino
konejseni a uspavani, tony a melodie jeji mluvy, nejlépe i jeji zpév, jsou dllezitymi
podnéty formujicimi hudebnost ditéte. Uloha rodiny je znatna po celé détstvi.>*> Na
rozvoj tvorivého potencidlu ditéte pfiznivé pasobi rodina, ,[...] kterd poskytuje kladny
emocni vztah, disledné rizeni bez krajni prisnosti i liberdlnosti, vzory a podnéty pro
zdjmové (a perspektivné profesiondlni) Cinnosti, prilezitost k samostatné cinnosti

a k rozhodovdni, divéru, Ze mlady ¢lovék bude jednat odpovédné. “?

Rodice vsak nejsou vidy s tvofivosti svych ratolesti nadSeni. Mnozi totiz nelibé
nesou, Ze se jejich potomci diky své kreativité odlisuji od svych vrstevnikl projevem
i zajmy. Uskali viak skytd i nad$eni rodi¢d z tvorivosti jejich déti. Casto totiZz po nich
vyZzaduji kreativitu neustdle a trvalé ocekdvani trvalych vykond mulze déti

deprimovat.>*

Zdarny hudebni rozvoj determinuje kvantita a kvalita rodinou poskytovanych
hudebnich podnétld. Jako obzvlasté dllezité se jevi navstévovani zakladnich
uméleckych Skol. Dle statistik poskytnutych Ministerstvem Skolstvi, mladeze
a télovychovy se pocet déti dochdazejicich na rozlicné hudebni obory kazdy rok zvysuje
(pFiloha €. T1).>> Navzdory klesajicimu pottu déti*® (p¥iloha ¢ T2) by tak pocet hudebné

zdatnych déti mél stoupat.

*! Srov. SEDLAK, Frantisek, ref. 7, s. 72-73

*2 Srov. SEDLAK, Frantisek. ref. 7, s. 77-78

>3 CAP, Jan. Psychologie vychovy a vyucovadni. 1. vyd. Praha: Karolinum, 1993, s. 238. ISBN 80-7066-5343.
>* Srov. CAP, Jan a Jifi MARES, ref. 6, s. 19

>> Srov. USTAV PRO INFORMACE VE VZDELAVANI. Tematicky zamérené statistiky a podkladovd data:
Skolskd zafizeni [online]. Praha: Ustav pro informace ve vzdélavani, ©2011 [cit. 2012-09-04]. Dostupné
z: http://www.uiv.cz/clanek/445/1803.

*® Srov. USTAV PRO INFORMACE VE VZDELAVANI. Tematicky zaméFené statistiky a podkladovd data:
Zékladni $koly [online]. Praha: Ustav pro informace ve vzdélavani, ©2011 [cit. 2012-09-04]. Dostupné z:
http://www.uiv.cz/clanek/445/1803.
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3.2.1.3 Tridni kolektiv

Pfi tvofivostnim procesu pusobi kromé ucitele na dité navic tfidni kolektiv.
Nezfidka se mulzZe stat, Ze je jeho vliv vétsi nez vliv ucitellv. Kazda skupina ma tedy
svou vlastni dynamiku (vztahy a vzdjemné puUsobeni mezi zaky a pedagogem a Zaky
navzdjem), které je dobré si vSimat a vyuzit ji k usnadnéni a zefektnéni tvofivostniho

7
procesu.’

Svlivem kolektivu na kreativni proces je spojen jev zvany socialni facilitace.
Jedna se o ovlivnéni vykonu jedince, pokud jsou pfitomni dalsi lidé. Vyzkumy bylo
zjisténo, Ze u cinnosti, které jsou jednoduché Ci je ma jedinec dobfe osvojené, se
pouhou pritomnosti obecenstva zvysuje efektivita tvirce i jeho vnimani dané situace.

Naopak u aktivit obtiZznych ¢i nedostatecné zazZitych ma prihlizeni divak( vliv negativni.

Tvorivostni proces dale ovliviiuje tzv. koaktivita, tedy stav, kdy jednu ¢innost

vykonava vice osob. Za takové situace totiz do kreativity jedincG zasahuje nové se

vrve

nicméné casto vede ktomu, Ze Zaci tvori rychleji na ukor kvality. Spokoji se
s prezentovanim takového vytvoru, kterym sice predbéhnou ostatni, ale pfi mozZnosti

tvorit o samoteé by pfisli s hodnotnéjsim vysledkem.

Dalsim fenoménem, ktery ovliviiuje kreativni proces, je socidlni lenost. Tedy
tendence méné se snazit, pokud pracuje v ramci kolektivu (,schovat se v davu®).

K tomuto jevu dochazi predevsim tehdy, jestlize:
- jedinci pracuji ve velkych skupinach;
- jejich vytvor nebude originalini;

- nemaji moznost porovnat sv(j vysledek s néjakym standardem;

>7 Srov. KOHAKOVA, Lenka. Estetickd vychova a rozvoj tvofivosti. 1. vyd. Praha: Ustav pro vyzkum
kultury, 1987, s. 16-19.
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- Ttesi ukoly nezajimavé a jednotvarné nebo takové, které nejsou dulezité pro

hodnoceni jedince jinymi lidmi;
- nemaji ve své skupiné nikoho, pfed kym by se chtéli predvést.

Chce-li se tedy pedagog tomuto jevu vyhnout, mél by vySe uvedené

eliminovat.”®

3.2.2 Vnitrni predpoklady hudebni tvorivosti déti

Kazdy lidsky jedinec vlastni unikatni soustavu vrozenych a ziskanych potenci.
Vrozené oznacujeme jako vlohy. Obecné si pod pojmem vlohy predstavime predevsim
vlastnosti mozku predurcujici Uspésné vykondvani cinnosti, nicméné u hudebnich
aktivit maji vliv i vrozené vlastnosti jinych casti téla. Pfedevsim se jedna o sluchovy
analyzator a zvlastnosti hlasového organu. Vlohy jsou vsak pouhé nehotové skupiny
predpokladt vytvarejici ,[...] Sirokou zdkladnu vyvoje lidské osobnosti.“*® Zalei pak na

prostiedi, které potence budou vyuzity a které nikoli.*°

,Vloha predstavuje urcity potencidl pro uspésnou hudebni cinnost, na jehoZ
zakladé dochazi k rozvoji hudebnich schopnosti. Hudebni schopnost je vyssi psychickd
vlastnost vybudovand prostiednictvim hudebni vychovy, hudebnich zkusenosti
i celkovym vlivem prostredi, v kterém se jedinec pohybuje. Na jeji rozvoj maji také vliv
osobnostni rysy a dalsi vlastnosti, jako jsou vrozené intelektové faktory, vlastnosti

smyslovych orgdnd, motorika i neintelektové faktory, jako je tfeba motivace. “*’

Pomérné hodné védeckych vyzkum( se vénuje dédi¢nosti hudebnosti. Z nich
vyplyvd, Ze za situace, kdy jsou oba rodi¢e muzikdlni, maji jejich déti az 80% Sanci, Ze
budou rovnéz hudebné nadané. Pfi nemuzikdlnosti obou rodi¢l je pak tato Sance
pouze 10 a7 15%.%> Nicméné i zde se odbornici neshodnou, jedna se o klasicky spor

dvou nazorovych skupin: dédi¢nost versus vliv prostfedi. Dulezitym faktorem

*® Srov. LOKSOVA, Irena a Jozef LOKSA, ref. 14, s. 42-47
*% SEDLAK, Frantisek, ref. 7, s. 32
*® Srov. SEDLAK, Frantiek, ref. 7, s. 32
61 FRANEK, Marek. Hudebni psychologie. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 2005, s. 142. ISBN 80-246-0965-7.
%2 Srov. DE LA MOTTE-HABER, Helga. Handbuch der Musikpsychologie. Laaber: Laaber-Verlag, 1985,
474 s. ISBN 38-900-7027-2. In: FRANEK, Marek, ref. 61, s. 143
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ovliviujici tyto vyzkumy je totiz skutecnost, Ze muzikalni rodi¢e se hudbé aktivné

vénuiji, &imz vytvari pro své déti prostfedi znaéné hudebné podnétné.®

Dnes je jiz rozSiten nazor, ze kazdy jedinec je alespon elementarné muzikalni.
Neni bez zajimavosti, Ze ve spole¢nostech kulturnimi antropology oznacovanymi jako
primitivni, je urovenn hudebnosti mnohem vy3si nez v kulturné vyspélych zemich.
Naptiklad Messenger byl Sokovan poméry v Nigérii, kde i déti predSkolniho véku znaly
stovky pisni, jejichz zpév dobre ovladaly, umély hrat na nékolik nastroji a hudbu byly

, , ver s . v s . . 64
schopné doprovazet slozitymi taneénymi kreacemi.®

Dalsi oblast, na niz se zaméfily vyzkumy, se tykala otadzky, zda se vyjimecné
hudebni schopnosti projevi jiz vraném véku. PFi detailnim rozboru Zivotopisu
vyznacnych hudebnich profesionall se zjistilo, Ze béhem détstvi nic nenaznacovalo
jejich budouci vyjimecnosti. Jako hlavni faktory pro ziskani vyjimeénych dovednosti

byly identifikovany:

1.) zna¢na podpora ze strany rodicl (Casto se jednalo o rodice, ktefi se sami nestali

profesionaly, ac o to velmi usilovali);

2.) Stésti na pedagogy;

3.) vysokym stupném motivace po celou dobu studia;
4.) velice intenzivni cviceni.

Dnesni véda razi teorii, Ze osvojeni a petrifikace hudebnich dovednosti Ize
dosdhnout vhodnym a dlouhodobym cvic¢enim. Rozdilnost v hudebnich dovednostech
jednotlived nemusi odpovidat mife nadani. Ulohu vioh pro zdarny hudebni vyvoj tedy

nelze absolutizovat.®

® Srov. FRANEK, Marek, ref. 61, s. 143

% Srov. MESSENGER, John. Esthestic Talent. Basic College Quarterly. 1958, vol. 4, iss. 1, s. 20-24. In:
FRANEK, Marek, ref. 61, s. 145

% Srov. FRANEK, Marek, ref. 61, s. 144-146
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Naopak vlastnosti nauéené oznacujeme jako schopnosti. Jedna se vlastné
ovhodné rozvijené vlohy.®® , Hudebni schopnosti povaZujeme za strukturni dtvary
a svérdzné syntézy vlastnosti, které vytvdreji zajem a kontakty s hudbou, umozriuji jeji

“47 0d pojmu hudebni

vnimdni a aktivni provozovdni, interpretacni a tvirci ¢innost.
schopnost odliSujeme termin hudebni dovednost, jeZz je terminem méné obecnym

a vztahuje se ke konkrétnimu hudebnimu tkonu.®®

Dle Seashora se hudebni schopnosti skladaji z téchto dovednosti:

- [..] zékladni senzorickd kapacita, kterd se tykd rozliSovdni vysky, intenzity,

délky a barvy;

- zdkladni motorickd kapacita, kterd se vztahuje ke zpévu a ndstrojové hre;

- hudebni predstavivost;

- hudebni pamét;

- hudebni inteligence (souvisejici s obecnou inteligenci);

- skupina faktor(, mezi néZ patri hudebni citéni, temperament, celkova fyzicka

dispozice, zdjem o hudbu i uméni vieobecné a dalsi.“*’

Néktefi odbornici pak hudebni schopnosti rozdéluji na kreativni a reprodukéné
interpretacni. Podle Révésze totiz vétSinou S3pickovi interpreti nebyli zdaroven
vynikajicimi skladateli. Pokud se néjaké dilo pokusili pfece jen vytvofit, pak nebylo
vyjimecné kvality. Nicméné casto se setkdvame se situaci, kdy primeérna skladba
v rukou sSpi¢kového interpreta je schopna posluchaclim privodit hluboky zaZitek, nebot

ji pretvori a oZivi. Presto vSak nelze automaticky predpokladat, Ze dité oplyvajici

% Srov. NAKONECNY, Milan, ref. 9, s. 194

%7 SEDLAK, Frantisek, ref. 7, s. 49

% Srov. SEDLAK, Frantisek, ref. 7, s. 49

% Srov. SEASHORE, Carl Emil. Psychologie of music. New Your: McGraw-Hill, 1938, 408 s. In: FRANEK,
Marek, ref. 61, s. 148
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nadprdmérnymi interpretacnimi dovednostmi bude Uspésné i v kreativnim procesu

v rdmci tvofivého vyucovani.”

RovnéZ nebyla prokazana vysoka mira korelace mezi obecnou inteligenci
a hudebnosti. Hudebnost je totiz povazovdna za samostatnou a specifickou oblast
inteligence, a proto se mizeme setkat se znac¢né rozvinutymi hudebnimi schopnostmi

jak u génid, tak u lidi s velmi nizkou inteligenci.”*

Pfestoze se obcas setkdvame s zdky, ktefi se zprvu jevi jako hudebné
,nesikovni“, neopravnéné a nespravné nazyvani jako amuzikalni, vétsina psychologi se
dnes shoduje, Ze kazdé normalné vyvijejici se dité ma dostatecné schopnosti pro
zvladnuti dkoll kladenych na néj vramci hudebni vychovy na zakladni Skole, lec¢
u nékterych je potieba vétdi Usili pedagoga a individuélni pfistup.’? Tuto skuteénost
potvrzuje i dlouholetd praxe Ladislava Daniela, ktery upozorriuje na fakt, ze jako
amuzikalni byvaji ve Skole ¢asto oznacovany déti, které neumi zpivat — tzv. nezpévaci.
Pfitomnost takovych déti ve tfidé je vSak podle Daniela pouhou vizitkou ucitelovy
neschopnosti nauéit své 7aky zpivat.”> Opira se pfitom o fakt, ze ¢lovék, ktery dokaze
rozlisit v bézné mluvé otazku od odpovédi, nemlze postradat hudebni sluch. Navic pfi
zpivani pouzivame pualtén jako nejmensi interval, avSak melodie re¢i ma intervaly
daleko mendi.”* S podobnym nazorem se miZeme setkat i u Aleny Tiché v publikaci
Ucime déti zpivat, ve které popisuje pribéhy nékolika déti jevicich se z pocatku jako
beznadéjni nezpévdci. Jejich rozezpivani samoziejmé trvalo o mnoho déle nez u jejich

spoluzaka, ale i takovi Zaci maji $anci zpévu se naudit.”

7%Srov. REVESZ, Géza. Introduction to the Psychology of Music. London: Longmans Green, 1953, 265 s. In:
FRANEK, Marek, ref. 61, s. 150

"Srov. GARDNER, Howard. Frames of mind. New York: Basic Books, 1983, 440 s. In: FRANEK, Marek, ref.
61,s. 152

72 Srov. SEDLAK, Frantidek, ref. 7, s. 34-35

3 Srov. DANIEL, Ladislav. Co s nezpévaky? Hudebni vychova. [online]. ©2007, roc. 15, ¢. 1, s. 8-9 [cit.
2012-10-10]. Dostupné z: http://userweb.pedf.cuni.cz/hudebnivychova/Archiv/
pdf.%202007/HV1_2007.pdf.

" srov. DANIEL, Ladislav. Metodika hudebni vychovy. 2. vyd. Ostrava: Montanex, 1992, s. 56. ISBN 80-
853-0098-2.

7% Srov. TICHA, Alena. Uéime déti zpivat: hlasovd vychova pomoci her pro déti od 5 do 11 let. 1. vyd.
Praha: Portdl, 2005, s. 11-33. ISBN 978-80-7367-562-2.
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3.2.2.1 Poruchy hudebnosti

Pro ucelenost kapitoly Vnitini pfedpoklady hudebni tvofivosti déti povazuji za
nutné zminit se alespon okrajové o skuteénych poruchach hudebnosti — amuzii
a dysmuzii, jejichZ vyskyt v populaci je sice ojedinély, ale ne nemozny, a proto se s nimi

muZe i pedagog v ramci hodin hudebni vychovy setkat.

»Poruchy hudebnich schopnosti jsou vZdy ujmou v harmonickém rozvoji jedince,
protoZe jej ochuzuji o specifické pozndvdni a proZivani svéta prostrednictvim hudby

. . ; ’ . ; . ; . 7 v s 147
i 0 emociondlni, estetické a etické vlivy hudebniho uméni.” 6

3.2.2.1.1 Amuzie

Amuzie pfedstavuje velmi tézkou a vyraznou poruchu hudebnich schopnosti.”’
Projevuje se jako ,[...] neschopnost rozezndvat hudebni vysku, tonové vztahy a s tim
souvisejici nizkd uroveri hudebniho vnimdni i reprodukce a snizeny zdjem o hudbu.“”®

Amuzii pak rozezndvame dvojiho typu:

1.) Senzorickd (impresivni) — postihuje oblast vnimani, kdy jedinec muze
normalné slyset, ale nevnima vysku tona (nebo rovnou celou melodii — napf.
nepozna ani hymnu), metrum a rytmus (jedinec je omezen i pti ¢innostech jako
je napf. pochodovani & tanec) nebo barvy jednotlivych néstroji.”® Obéas se
objevuje forma tzv. parakusie, pfi které dochazi z dlivodu funkéniho poskozeni
jednoho ucha k vzajemnému rozladéni obou usi. Jedno ucho vnima stejny tén

wy§ nebo niz nez druhé.®

2.) Motorickd (expresivni) — postihuje vykonnostni stranku, kdy je jedinec

schopny vnimat, ale nedokaZe interpretovat (zazpivat a zahrat) to, co slysel.

7% SEDLAK, Frantiek. Zdklady hudebni psychologie: ucebnice pro studenty pedagogickych fakult. 1. vyd.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990, s. 149. ISBN 80-042-0587-9.
77 Srov. SEDLAK, Frantisek, ref. 76, s. 149
7® SEDLAK, Frantisek, ref. 76, s. 149
79 srov. POLEDNAK, Ivan. ABC strucny slovnik hudebni psychologie. 1. vyd. Praha: Editio Supraphon,
1984, s. 20.
% srov. SEDLAK, Frantisek, ref. 76, s. 150
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Pficinou je Spatnd inervace a pohyblivost hrtanovych svalli a hlasivek. Postizeny

sice slysi, Ze nesprdvné intonuje, ale nedokaze s tim nic délat.

Pri¢iny amuzie jsou bud’ genetické, vrozené, anebo patologicky ziskané béhem
Zivota jako nasledek zanétl mozku, poskozeni vnitfniho ucha, poskozeni levého

spankového laloku, onemocnéni centralniho nervového systému.81

3.2.2.1.2 Dysmuzie

Dysmuzie je jedna ze specifickych vyvojovych poruch uceni, kterad se projevuje
snizenou schopnosti v osvojovéni si hudebnich dovednosti.?? Dysmuzii mizeme také

rozeznavat dvojiho typu:

1.) Receptivni (impresivni) — projevuje se jako vyvojovy nedostatek schopnosti
zapamatovat si melodii a tu nasledné reprodukovat na jakykoliv hudebni
nastroj Ci zazpivat. Doty¢ny neslysi, Ze hraje faleSné a s chybami. Jeji pfi¢inou je

nedostatek hudebniho sluchu.

2.) Expresivni (motorickd) — projevuje se jako vyvojovy nedostatek ve
schopnosti spravné tvorit tony hlasu a melodii feci. Dité danou melodii slysi,
pamatuje si ji, dokaze si ji vybavit, ale neni schopno ji spravné zazpivat, ackoliv ji
bez problému zahraje na hudebni ndstroj. Doty¢ny vi, Ze zpiva falesné. Pfi¢inou
motorické dysmuzie byva disharmonie schopnosti napodobovat slySené tony

a melodii nebo porucha sluchu.®®

4 Motivace

Motivaci rozumime sumu hybnych momentld v konani jedince, tedy souhrn
faktoru, které jedince podnécuji k uritym ¢innostem, ¢i naopak nékteré reakce tlumi.
V rdmci motivace pak rozliSujeme vnitfni motivy a vnéjsi pobidky. Za vnitfni se obvykle

povaZuje Sirokd paleta potreb kazdé osobnosti. Vnéjsi motivaci jsou pak oznadovany

& Srov. SEDLAK, Frantisek, ref. 76, s. 151-152

8 Srov. ZELINKOVA, Olga. Poruchy uceni: dyslexie, dysgrafie, dysortografie, dyskalkulie, dyspraxie, ADHD.
11. vyd. Praha: Portal, 2009, s. 9-10. ISBN 978-80-7367-514-1.

& Srov. DOBROVOLSKA, Marie, lvan SMAHEL a Miroslav MACHACEK. Vybrané kapitoly ze specidini
pedagogiky a patopsychologie. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 1991, s. 74. ISBN 80-210-0240-9.
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¢initele dodané jinymi osobami, nejcastéji v podobé odmény ¢i trestu. Obé slozky jsou

silné propojeny, jeliko? vnéjsi pobidky stimuluji motivy vnit¥ni.®*

Navzdory nezanedbatelnému vlivu vnéjSich pobidek je s nimi tfeba zachazet
uvazlivé. Druh odmeény, ¢i trestu musime prizpUsobit vyspélosti Zaka, jeho vlastnostem
a konkrétni situaci. Emocni odména byva casto ucinnéjsi nez materidlni, jejiz
naduZivani midze deformovat vyvoj zdka a jeho vztah k dospélym. Dité totiz ziskava
motivace: zvidavost, radost z aktivity, ze ziskani dovednosti a prekonani problému.

Navic ¢asté uzivani odmény vede k oslabeni jejiho efektu, je tedy tfeba s ni $etfit.®

Vyzkumy, zabyvajici se vlivem vnéjsich motivacnich faktor konkrétné na tvorivost,
potvrdily, Ze se jedna o Cinitel spiSe negativni. Pozornost ditéte je totiz vice zamérena

na odménu ne? na feeni dkolu.%®

Pro zdarny vysledek hudebné-kreativniho procesu je pak nejdilezitéjsi zaméreni
a intenzita vnitfni motivace, nebot jen diky této silnéjsi slozce motivace mohou byt
aktivizovany hlubsi vrstvy lidské psychiky, jichZ je tfeba pro co nejdokonalejsi hudebni

sebevyjadieni.?’

5 Jak tvorivostni charakter vyuky ovliviiuje formovani
détského kolektivu

Pfedevsim je tvofivostni proces zménou obvyklého razu vyuky. Je to vlastné
hra, tedy aktivita, jez svym ucastnikim poskytuje radost a odpocinek. Pfi hie se snaze
projevuji ndzory a emoce, diky ¢emuZ se jedinci vramci kolektivu navzajem lépe
poznavaji, a tim dochazi k socidlnimu uéeni.®® Jeliko? se jednd o &innost, ktera vybocuje

z obvyklé podoby vyucovani, miZe se také stat, Ze jedinec, jenz dosud v ni¢em

8 Srov. CAP, Jan a Jiff MARES, ref. 6, s. 92

& Srov. CAP, Jan a Jiff MARES, ref. 6, s. 254

% Srov. LOKSOVA, Irena a Jozef LOKSA, ref. 28, s. 36-37
8 Srov. SEDLAK, Frantiek, ref. 7, s. 64

8 Srov. CAP, Jan, ref. 53, s. 293
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nevynikal, uspéje pravé v této Cinnosti, ¢imZ ziska nejen sebevédomi, ale i respekt

druhych.

Tvotivostni proces ve vyucovani miva také skupinovou podobu, tudiz jsou z4ci
nuceni spolupracovat k vyresSeni zadani, coz nejen prohlubuje jejich socidlni vazby,
nybrz i zvySuje jejich schopnost tymové prace, kterd je pro budouci Zivot
nepostradatelnd. Pfi nutnosti kooperace jsou navic Zaci nuceni pracovat s vytvory

jinych, coz ma kladny vliv na zvySovani miry tolerance ke druhym a jejich projevim.

VySe uvedené dokladd i ma zkusenost z détského letniho tabora, kterd se pro
mé stala jednim z inspiracnich momentu k napsani této diplomové prace. S détmi jsme
méli za ukol slozZit pisni¢ku, jez by reflektovala pfibéh celotaborové hry. Mimo velkého
nadseni a zapaleni déti pro véc mé potésilo, jak pozitivni efekt méla celd ¢innost na
stmeleni kolektivu. Déti se nejen nehadaly, ale i spolupracovaly, a dokonce nékteré
vyslovovaly slova obdivu druhému kamaradovi, ktery vymyslel napf. vesely vers nebo

originalni nastroj pro doprovod.

6 Hudebni vyvoj ditéte

Na hudebni dovednosti maji vliv jak genetické predispozice, tak prostredi
obklopujici jedince. ,,Hudebni vyvoj chdpeme jako nepretrZitou interakci organizmu

s hudebnim prostfedim a vychovnymi podnéty. “®°

Hudebni vyvoj nebyva povaiovan za pouhé postupné mnoistevni navySovani
dovednosti, nybrz je ,[..] pfechodem od jednoduchych hudebnich procesu ke stdle
hlubsimu, presnéjsimu a plnéjsimu odrazu hudby v psychice, dokonalejsimu hudebnimu

“% Tyto zmény jsou

vnimdni, pozndvdni, proZivani i dokonalejsim hudebnim ukonim.
nemeénné a nevratné, jsou determinovany zranim télesné konstituce a zdokonalovanim

smyslU a nervové soustavy, vychovnym plsobenim.

8 SEDLAK, Frantigek, ref. 76, s. 292
% SEDLAK, Frantigek, ref. 76, s. 293
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Pribéh hudebniho vyvoje je znac¢né individualizovany, a proto se pro jeho

jednotlivé faze tézko stanovuji véeobecné platné charakteristiky.”*

6.1 Prenatalni, novorozenecké a kojenecké obdobi

Lidsky jedinec je schopen vnimat zvuky v prenatdlnim obdobi. PIné je sluchovy
orgdn vyvinut jiz vsedmém mésici téhotenstvi’’, nicméné citlivost sluchu se
zdokonaluje aZz do 10. roku. Od narozeni se novorozené prezentuje kfikem, jenz
nejéastéji dosahuje ténu a', a7 ve tietim & Etvrtém mésici se vyika zadind ménit.”® Ve
druhém az patém mésici pak dité reaguje na mluvu &i zpév matky, zatim co na zvuk
hudebnich nastrojG mnohem pozdéji. (Proto jsou matky pfi konejSeni ditéte vice
Uspésné nez jiné osoby.) Vtomto obdobi je novorozené velice citlivé na specifické
vnéjsi podnéty, pravé tehdy vznikd socidlni vazba na matku. Pfi poruseni této vazby
hrozi nezadouci vyvoj lidské osobnosti z dlivodu nedostatku socidlnich a smyslovych
podnétl. Proto je vtomto obdobi matkdm doporucovano, aby svym potomkim
zpivaly. Do Sestého mésice je dité schopno reagovat pouze na tercie nebo kvintu, po
roce Zivota pak se rozliSovani dale zjemnuje a dité reaguje uz i na cely tén ¢i dokonce

palton.®*

Ve tfetim a Ctvrtém meésici je pak vnimani zvukd spojeno s pohyby hlavy
kojence, nebot se snaZi zachytit smér zdroje zvuku. V tomto obdobi pozorujeme u déti
radost ze zvuk(, coZ se projevuje tim, Ze jiz zvuky i vytvati, napf. bouchani hrneckem.
Schopnost vlastniho hudebniho projevu je podminéna rozvojem hudebni paméti. Pro
dité je samoziejmé podnétné;jsi, pokud musi zapojit vice smysl{, tedy kdyZ je hudba
spojena s prohlizenim leporela. Pfi takovém propojeni vznikaji pamétni stopy. Reakce
ditéte na zvukové podnéty mlzie mit podobu pohybl koncéetinami, i kdyz nepfilis
koordinovanymi. Kolem Sestého mésice zaznamenavame prvni feCové projevy, tzv.

broukdni, pfi¢em? postupné dochazi k jejich zdokonalovani.” Kvalita prvnich fe¢ovych

1 Srov. SEDLAK, Frantisek, ref. 76, s. 296

%2 Srov. SEDLAK, Frantidek, ref. 76, s. 296

%% Srov. KODEJSKA, Milog a Hana VANOVA. Hudebni vychova déti predskolniho véku. 1. vyd. Praha: SPN,
1989, s. 73. ISBN 80-706-6035-X.

% Srov. SEDLAK, Frantisek, ref. 76, s. 297

% Srov. KODEJSKA, Milo3 a Hana VANOVA, ref. 93, s. 74
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projevlu je uréovana nejenom vnitinimi predpoklady, ale i podnétnym prostiedim, ke
kterému velmi pfispiva komunikace ditéte s matkou, sourozencem ¢i samotné
poslouchani hudby. Dité zacne slySena slova opakovat. Zpo¢atku jsou pokusy nepresné,
ale ¢im dal vic se zkvalitnuji a podobaji konkrétnim sloviim. Je zajimavé, Ze pfizvuk
a melodie slov (tzv. muzické faktory — vyvojové nejstarsi slozky reci) imituje dité jiz

v rané fazi bez vétich problém.”®

6.2 Batole

V tomto obdobi se velmi vyrazné rozviji fec, diky které se dité mlze stale lépe
socializovat.”” S rozvojem Feéi souvisi i rozvoj hudebnich schopnosti. Objevuji se prvni
pévecké pokusy, které nelze oddélovat od feti, a proto je nazyvame ,mluvozpév®.%®
Dité zatim nedokaze melodii zcela napodobit. ,Presné dité reprodukuje klesajici useky
melodie a klesajici intervaly, napf. malou tercii, kterd je castym spolecnym intervalem

détskych rikanek a melodii. Zpév jednoduché kratké melodie se dafi détem lépe nez

reprodukce oddélenych ténd. Souvisi to s celostni povahou jejich hudebniho vnimdni.

Veskeré reCové i pévecké projevy jsou u batolat motivovany touhou po hre,
experimentu, objevovani novych moznosti.’® ,V této dobé je Fecovd aktivita cilem

i prostfedkem zdroveri. “**!

ReCové (potaimo pévecké) projevy ditéte tedy vznikaji na zakladé
napodobovani toho, co dité slysi. Mezi 18. a 24. mésicem vsak jiz neni tfeba, aby byl
primy fecCovy Ci pévecky vzor bezprostfedné pritomen. Dité si zacind vypomahat svoji
paméti a v mistech, kde zapomnélo predlohu, vytvofi vlastni improvizaci. Pévecké
projevy se taktéZz zacinaji spojovat s pohybem rukou, trupu a hojné vyuZivana je
k vyjadieni navozenych emoci chlize.'® Navic se u déti objevuje touha samotné zvuky

vytvaret. ,Hraji“ na cokoliv, napf. zvlast oblibeny je klavir, prestoze zvladaji pouze

% Srov. SEDLAK, Frantigek, ref. 76, s. 299

%7 Srov. VAGNEROVA, Marie, ref. 38, s. 82-83

% Srov. KODEJSKA, Milo% a Hana VANOVA, ref. 93, s. 75
% SEDLAK, Frantigek, ref. 76, s. 299

190 groy. KODEJSKA, Milog a Hana VANOVA, ref. 93, s. 75
191 \VAGNEROVA, Marie, ref. 38, s. 81

192 5rov. KODEJSKA, Milog a Hana VANOVA, ref. 93, s. 75
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udery celou dlani.’® Dité nejprve odpovida reakci na rytmicko-metrické ¢lenéni hudby,
tempo, dynamiku a az na konec i na barevné kontrasty. Obzvlast dlleZité pro vytvoreni
trvalé pamétni stopy je spojovat pisni¢ku, rytmus fikadla apod. s ndzornou ukazkou

(obrazek, hudebni ukazka apod.).***

U starSich batolat (od druhého do tretiho roku) jiz déti dokdzou pomérné
intonacné spravné a v odpovidajicim rytmu zazpivat jednoduchou pisnicku. V tomto
obdobi obcas u ditéte zaznamendvame i hudebné tvofivostni projevy, mnohdy pfi
vlastni hfe, napf. si vytvofi pisnicku pro panenku. Takovéto projevy jsou spojeny
s emocionalnim prozitkem a byvaji odvozeny od aktudlni nalady. Nékdy si téZz batole
zhudebriuje Fikanky.'® Hlasovy rozsah v priméru dosahuje hodnost es® az g*, je? se

z fyziologického hlediska nejsnaze tvori.'%

Pravé vtomto véku vidély nékteré proslulé hudebni autority (Kodaly, Orff,

Suzuki) idedlni ¢as pro zavedeni hudebni vychovy.'”’

6.3 Predskolni vek

Toto obdobi byva obvykle spojeno s dochazkou do materské skoly. Dité tak je
spolu se svymi vrstevniky zapojovano do organizovanych hudebnich aktivit, v ramci
kterych hudbu nejen poslouchd, ale i zpiva, hraje na jednoduché hudebni nastroje
a provadi hudebné pohybové aktivity — alespon tak by to mélo byt. Kolektiv pak ma
velky vliv na hudebni aspiraci jedince. Dité se setkdva s prvnimi reakcemi na svUj
projev, proziva prvni Uspéchy a nelspéchy a podfizuje se své socialni roli. Uroveri
aspirace samoziejmé determinuje i hodnoceni ze strany ucitele. VySe zminéné aktivity
jsou nezastupitelné pro priznivy vyvoj mluvidel. Texty pisni pak znasobuji détskou
pfedstavivost a slovni zasobu. Pfiznivé ovliviuji rozvoj paméti a pozornosti.
Vyznamnym faktorem vzbuzujici v ditéti touhu pro hudebni projevy je pfirozena

hravost ditéte, kterd je predevsim v pocatku tohoto obdobi velice silna, le¢ postupem

193 5rov. SEDLAK, Frantigek, ref. 76, s. 299

Srov. KODEJSKA, Milo$ a Hana VANOVA, ref. 93, s. 75
Srov. KODEJSKA, Milo$ a Hana VANOVA, ref. 93, s. 76
Srov. SEDLAK, Frantiek, ref. 76, s. 299

Srov. FRANEK, Marek, ref. 61, s. 133
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¢asu oslabuje. V predskolnim véku se také Castéji setkdvdme s pokusy déti o vlastni
tvarcéi projev. Vzhledem k vys$si rozumové vyspélosti jsou tyto projevy samoziejmé

dokonalejsi ne? v predeslém obdobi.'®®

Hrtanové svalstvo neni v tomto véku jesté plné rozvinuto. Typicky détsky hlasek
je slaby, lehky a svétly. Hlasovy rozsah dosahuje primérné hodnot e' a7 a*, postupem
¢asu se pak zvétdi na d* az b’. Podle nazor( nékterych pedagogt je jiz od péti let mozno

zapoéit s hrou na klasicky hudebni nastroj.*®

Voblasti rytmiky se déti dovedou pomérné Uspésné synchronizovat
s metronomem, nicméné kvuli jeSté plné nevyvinuté schopnosti analyzy zvukovych
podnétd a rovnéZz nedokonalému nacasovani motoriky nejsou tak presni jako

vis 11
dospéli.**°

Ve véku pét aZ Sest let zacindme pozorovat u déti zakladni smysl pro tonalitu.
To znamen3, Ze predskoldk je schopny rozeznat, pokud je do melodické linky pridan
ton, ktery tam ocividné nezapadad, a proto pusobi rusivé (napf. fis v toniné C dur). Tato
dovednost je podminéna mirné pokrocilym poznanim mechanizma vytvareni tonovych

systému. '

6.4 Mladsi skolni vek

V této etapé dité vstupuje do zakladni Skoly. Je to dulezity predél ,[...] vjeho
biopsychickém a socidlnim vyvoji a vlivem soustavné hudebni vychovy i v jeho rozvoji
hudebnim. Kvalitni hudebni vychova podmiriuje a urychluje nejen hudebni rozvoj, ale

pusobi kladné i v celkovém psychickém vyvoji déti, “**?

Ktomu, aby hudebni vychova mohla plnit svoje cile, je nutné zapotrebi

dosazeni (stejné jako v jinych pfedmétech) jisté pripravenosti (zralosti) ditéte. V tomto

198 5r6v. KODEJSKA a Hana VANOVA, ref. 93, s. 78-79

Srov. SEDLAK, Frantiek, ref. 76, s. 301

Srov. GERARD, Claire a Catherine AUXIETTE. The processing of musical prosody by musical and
nonmusical children. Music Perception [online]. ©1992, vol. 10, iss. 1, s. 93-126 [cit. 2012-11-10].
Dostupné z: http://www.jstor.org/discover/10.2307/
40285541?uid=3737856&uid=2129&uid=2&uid=70&uid=4&sid=21101517820851

"1 5rov. FRANEK, Marek, ref. 61, s. 137

SEDLAK, Frantisek, ref. 76, s. 302
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pripadé je tim mysleno zvladnuti poZadavkd platného kurikula predmétu hudebni

vychova.'*?

AC je vskutku jisté, Ze mezi détmi panuji znaéné individualni rozdily, které
jsou podminény nejenom genetickou vybavou, ale i pisobenim prostredi, diky vysoké
plasticité mozku a naslednému soustavnému vycviku Ize dosdhnout u vSech normalné

vyvijecich déti potiebnych predpokladi, které jsou zadouci pro dal$i hudebni rozvoj.**

Hudebni vychova ve $kolach by méla plisobit na rozvoj hudebni, ale i fyzicky
a dudevni. Méla by byt pestrd a pfispivat k hudebni viestrannosti.’’> ,Jde pfedevsim
o to vytvorit pevné pévecké ndvyky u vsech déti, rozezpivat kolektivy trid, vytvofit
schopnost soustfedéného poslechu prfimérenych hudebnich skladeb, kultivovat hudbou

télesné pohyby a rozvijet motoriku potfebnou ke hie na hudebni ndstroje. ¢

Protoze se ditéti stale zlepsuje hudebni pamét (jeji kapacita i funkce), dokaze si
v ni snaze uchovat jednoduché popévky, zopakovat nezndmou melodii ¢i vzpomenout
si na davno vnimané hudebni Utvary. K velkému pokroku dochdzi také v oblasti

motoriky, a proto muze dité zacit hrat na néjaky hudebni nastroj.

V pribéhu mladsiho skolniho véku také dochazi k postupnému zdokonalovani
pozornosti. Bezdécna a spontanni pozornost je stfidana umyslnou a cilenou, diky které

se dité miZe zaposlouchat i do poslechové obtizné;si skladby.*’

Zména nastava i v oblasti vnimani. KdyZz predSkolni dité pozoruje sloZitéjsi
obrazek, vnimd ho celostné. NedokaZe obrazec rozloZit na jednotlivé ¢asti, mezi
kterymi by vidélo uréité vztahy.™® Posun od celostniho vnimani k analytickému viak
dovoluje ditéti nahlédnout do hudebni vystavby, vSimat si jednotlivych stavebnich

prostiedk(l a samoziejmé porozumét vztahtim mezi jejich ¢astmi a celkem.'*

113 5rov. SEDLAK, Frantigek, ref. 76, s. 302-303

Srov. SEDLAK, Frantiek, ref. 76, s. 90 - 93

Srov. SEDLAK, Frantiek, ref. 76, s. 303

SEDLAK, Frantisek, ref. 76, s. 303

Srov. SEDLAK, Frantiek, ref. 76, s. 303

186 ov. PIAGET, Jean a Barbel INHELDER. Psychologie ditéte. Pielosila Eva VYSKOCILOVA. Vyd. 2. Praha:

Portal, 1997, s. 42. ISBN 80-717-8146-0.
119 5rov. SEDLAK, Frantigek, ref. 76, s. 303
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Dalsi nezbytnou schopnosti pro poslech hudby je umét deSifrovat jeji hudebni
smysl, poznat emoce, které vyzaruje, a adekvatné na né zareagovat. Z nejriznéjsich
vyzkumU pak vyplyva, Ze tato schopnost neni vrozend, ale naucend. Ziskdvame ji na
zakladé zkuSenosti, které se nam dostdva pfti stfetavani s hudbou nasi kultury.
¢i molové téniné. Ve véku 7 — 8 let jsou toho schopny na stejné urovni jako dospéli.
Dité tak muze zacit vnimat i proZivat vcelku komplikovana dila klasické evropské

hudby.'?

7 Nazory na vyznam détské hudebni tvorivosti

Snaha o zarazeni prvk( détské hudebni tvofivosti do vyuky neni zaleZitosti
nékolika poslednich let, le¢ realizace této myslenky byla vice nez komplikovana a ve
svém vyvoji se spiSe stfetavala s nepochopenim. Pfispivalo k tomu jisté i nastaveni

121 v
Jeden z nasich

vyuky, které nemélo o vyjadieni spontanniho projevu ditéte zajem.
prednich muzikologli Vladimir Helfert se v poloviné 20. stoleti vyjadfril takto: ,,Pohlizim
vZdy skepticky na snahy zaradit do hudebni vychovy také nabdddni k détské melodické
tvorivosti. Je ovSem jisto, Ze takovou aktivni tvirci soucinnosti détskou se mizZe zvysit
zdjem déti o hudbu. Ale je otdzka, zda se tim déti nevedou k nezdravému ndzoru, Ze je
mozno hudbu tak snadné a mechanicky tvorit, jak si ony vymyslely ,své“ melodie,
a zdali ¢asu takto vynaloZeného by nebylo moZno vyuZit k Cinnosti prospésnéjsi

a plodnéjsi [...].“*#

Nepredbihejme vSak dobu a uvedme si nékteré zajimavé ndazory
a postfehy o détské hudebni tvofivosti od vyznamnych myslitell, pedagogl
a psychologli své doby, tak jak je uvadi, pokud neni uvedeno jinak, ve svém dile

Hudebni tvofivost Z2dka mladsiho skolniho véku Hana Varova.?

120 5 0. GREGORY, Andrew, Lisa WORRALL a Ann SARGE. The development of emotional responses to
music in young children. Motivation and Emotion [online]. ©1996, vol. 20, iss. 4, s. 341-348 [cit. 2012-
11-10]. ISSN 1573-6644. DOI 10.1007/BF02856522. Dostupné z: http://www.springerlink.com/index/
10.1007/BF02856522.

121 5rov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 9

HELFERT, Vladimir. Zdklady hudebni vychovy na nehudebnich skoldch. Vyd. 2. Praha: SPN, 1956, s. 28.
VANOVA, Hana. Hudebni tvofivost Zdki mladsiho skolniho véku. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1989.

200 s. ISBN 80-7058-149-2.
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Jako jeden zprvnich se kdétské hudebni tvofivosti v 18. stoleti vyjadfil
francouzsky filozof a pedagog Jean Jacques Rousseau, ktery se domnival, Ze pro
pochopeni hudby je pouha jeji interpretace nedostatecna. Dité musi navic samo tvofit,
a to od malych rytmickych melodickych Casti, které pak muaze nasledné rozvijet do

vétéich celka.

Svycarsky pedagog Johann Heinrich Pestalozzi, ktery sice vypracoval vlastni
pedagogicky systém, jehoZ jadro spocivalo pravé v tvorivosti a samostatné cinnosti
déti, se konkrétné otazkou hudebni tvofivosti u déti nezabyval. Jeho obecné myslenky
o tvorivosti a odborné prace o détském zpévu, ktery pozitivné plsobi pravé na rozvoj
détské osobnosti, se vSak staly inspiraci pro své pokracovatele, a tak se napfriklad
u Carla Zellera mGzeme setkat s tvrzenim, Ze tvofivost, nedilna soucast vyuky hudebni

vyuky, je stejné jako zpév nutna pro vieobecny rozvoj détské hudebnosti.'*

Vyznamny rusky spisovatel a pedagog Lev Nikolajevi¢ Tolstoj, ktery se opiral
o Rousseaouvu myslenku svobodné vychovy, povaZoval tvofivost za jeden z dileZitych
a nezbytnych predpokladd pro Zivot. Bez tvorivosti totiz ¢lovék pouze napodobuje,
a proto je nutné se tvorivosti ve Skole naudit. V hudebni vychové se tedy nema

zapominat na skladatelskou &innost.*?®

Dllezitym meznikem v chdpani vychovné priace vEvropé a Americe je
bezesporu pedagogické hnuti ozna¢ovano jako reformni pedagogika, nova vychova, i
progresivni vychova.?’ Jeho potatky se datuji koncem 19. stoleti a nejvétsi vliv mélo ve
20. a 30. letech 20. stoleti. Jeho stoupenci ve svych idedch navazovali na pedagogicky
odkaz Roosseaua, Pestalozziho, Tolstého. Ustiedni myslenkou tohoto hnuti byl
Rousseauv vyrok, ze ,[...] Zivot a uceni jsou dvé strdanky téhoZ procesu, které se od sebe

w128

nedaji oddélovat. Pravé toto hnuti chtélo =ztradi¢ni vyuky odstranit

encyklopedismus, schémata, verbalismus, strach a dalsi prvky jiz dlouho nastoleného

124 5rov. ROUSSEAU, Jean-Jacques. Emil, Cili o vychovdni. Prelozil Rudolf BREJCHA. Praha: Dédictvi

Komenského, 1910, s. 64.

125 5rov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 11

126 5rov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 12

27 Srov. SINGULE, Frantigek. Soucasné pedagogické sméry a jejich psychologické souvislosti. 1. vyd.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1992, s. 7. ISBN 80-042-6160-4.
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herbartismu. Do popredi mélo vstoupit dité, jeho bezprostfednost, osobitost,
zvédavost a predevsim jeho dychtivost po svobodné tviréi ¢innosti. Skoda jen, Ze se
tyto osvicené myslenky dotkly hudebni pedagogiky pouze okrajové. Nova vychova se

zabyvala prevazné tvofivosti vytvarnou a manualni.

Jednou z vyjimek se stal Adolphe Ferriere, ktery zdlraznoval, Ze setkani ditéte
s hudebnimi aktivitami mlze na tvofivostni znaky jedince pozitivné pUsobit a utvaret
je. Dale nesmime zapomenout zminit Rudolfa Steinera, predstavitele waldorfské
pedagogiky’?, ktery pokladal za nezbytnou souéast pro dusevni, télesné a rozumové

.. , , . .l
zrani spontdnni rytmickou a pohybovou expresi. “**°

Na Steiner(iv odkaz navazal jeho 74k Emile Jaques Dalcroze, ktery svij projekt
vsestranného hudebniho rozvoje s dlrazem na tvorivy pristup realizoval pomoci

rozvoje ve trech oblastech:

1. rytmickd gymnastika — citéni rytmu, kdy se postupuje od ptirozenych lidskych
pohybl, pres poznani rytmu a tempa hudby, az ke snaze vystihnout tyto prvky svym

vlastnim pohybem;

2. solféz (sluchova a intonacni cviceni) — pro rozvoj fantazie, paméti a citlivosti

pro vysku tonu;
3. improvizace — nastrojovou, s dirazem na klavir.

Nutno podotknout, Ze tato metoda sklizela velky ohlas a podle jejich zdsad se

fidily mnohé svétové skoly.

Dal$im zajimavym a podnétnym impulsem se pro mnohé ucitele staly myslenky
americké pedagozky Satis Narona Colemanové. Ta se totiz domnivala, Ze namisto
neustalého a casto velmi tvrdého zdokonavovani se v nastrojové technice je potreba

déti vést ke svobodnému hudebnimu vyjadreni vlastnich pocitl, emoci, které v sobé

129 5rov. SINGULE, Frantigek, ref. 127, s. 16

130 5rov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 13
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131 Prvotnimi projevy détské exprese jsou

odrazeji jedinclv nahled na okolni svét.
rytmické pohyby celého téla, v nichz Colemanovd nachdzi urcitou analogii s tanci
primitivnich kmenu. Melodickou improvizaci zac¢ind ndpodobou zvuki a pres melodické
recitace se postupné dostdvd kimprovizacim vlastnich melodii, jejichZ zpocdtku

omezeny ténovy prostor se rozsifuje na diatoniku dur a moll. “**?

Reformni pedagogice se pozdéji vytykalo, Ze v rozvoji hudebnosti pfecenila vliv
spontanniho détského projevu (détské tvofivosti) na ukor soustavného pedagogického
vedeni. Z téchto dlvodu se pocaly objevovat tendence, které chtély propojit oboje —
soustavu cviceni a urcity metodicky manual s moZnosti uplatnéni zakovy individuality —

tedy jeho vlastni tvofivosti, a tu zaroven dale kontrolované rozvijet.

Prvni, komu se toto povedlo, byl na pfelomu 19. a 20. stoleti berlinsky ucitel
Max Battke. Jeho syntaktickd cviceni, kterd uplatioval predevsSim v intonacnim
a rytmickém vycviku, néktefi povaZuji za predzvést improvizacnich prvk( v Orffové
Schulwerku. Battke vedl déti k vyjadreni svych pocitd, citd, k pochopeni hudby riznych
autord, ucil je teoreticky i prakticky zakladim hudebni feci, seznamoval je s vyrazovymi
a formotvornymi  prostredky (motiv, perioda apod.) hudby a zakonitostmi
jednoduchych hudebnich forem (pisfiova forma, rondo apod.). Ve svych cvicenich
hojné vyuZzival rytmizaci slov a vétnych celk(, pricemz hledal souvislosti pravé mezi

hudbou a feci. Pro pozdéjsi nesprdvnou interpretaci jeho dilo pozbylo na vyznamu.

Z Ruskych pedagogli a psychologl prvni poloviny 20. stoleti jmenujme alespon
Borise Michajlovice Téplova. Ten se domnival, Ze esteticka vychova v détstvi neni
Uplna, pokud obsahuje pouze slozky na rozvoj vnimani a reprodukce. Nutné v ni musi
byt zahrnuta i tvQrci aktivita, ktera je vlastné pojitkem mezi vyse uvedenym. Détskou
tvarci aktivitu pak Téplov povaZuje za pfirozeny projev kazdého ditéte (ne jenom
nadaného), nutny pro vSeobecny rozvoj. Kreativita je tedy nezbytnou soucdsti hudebni

vychovy.

131 5rov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 15

132 yANOVA, Hana, ref. 8, s. 15
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Stézejni roli ve vyvoji nazori na détskou tvorivost hral francouzsky pedagog

Célestin Freinet.'*

Tento pokradovatel ,nové vychovy” prosazoval ,[..] nejenom
spontdnni zdjmy jedince, jeho svobodu, individualitu, ale i nutnost socidlniho pisobeni.
Vychdzi z ndzord, Ze nejdokonalejsi metodou pozndvdni skutecnosti je vlastni tvoriva

&innost Zdka, zkoumdni a odhalovdni zékonitosti, jenZ ho obklopuje.“***

| kdyz sam
Freinet nerozpracoval pfimo program na rozvoj hudebni tvofivosti, v ramci jeho
koncepce dochdazelo k propojeni svobodnych hudebnich projevl s aktivitami
vytvarnymi, literdrnimi, ¢i dramatizaci, a proto se jeho dilo stalo velkym prinosem i pro

hudebni pedagogiku.

V 50. letech se pak odborna verejnost rozdéluje. Privrzenci freinetovské skoly
uprednostiuji svobodnou hudebni tvorivost propojenou napf. s vytvarnym projevem,
slovni ¢i pohybovou vypovédi apod. Na druhé strané stoji presvédceni, Ze tvofivost
neni moznd bez teoretickych znalosti a pouha spontanita predstavuje ztratu casu
a negativné ovliviiuje estetické citéni, pricemz podporovat v ditéti v takové mire jeho
individualitu ma za nasledek neschopnost podfidit se vétsSiné a obecné zavaznym

pravidlim a normam.

Jistym kompromisem mezi obéma protichddnymi nazory byla rodici se Orffova
Skola. Spojovala oboje — potiebu svobodného vyjadfeni i nutnou znalost hudebnich
pravidel, které je tfeba respektovat. Carl Orff se domnival, Ze kazdé dité je schopné

hudebniho vzdélavani — nemuzikalnost je totiz zcela ojedinéla.™’

Koncepce stavéla na
tom nejpfirozenéjSim — rytmu (hudebnim, slovnim, télesnym). Jeho dilo se dodnes
povazuje za zcela zasadni zlom ve vyuce tvirci hudebni vychovy. Bylo preloZzeno do
nékolika jazykd a je to stale Zivouci a inspirativni pocin, ktery by si rozhodné zaslouzil

pozornost dal$iho studia.'®®

K dalsim neméné zajimavym hudebnim vychovnym systémim, do jisté miry

ovlivnénym Schulwerkem, patfila tvz. Kodalyova metoda pochazejici z Madarska. Jeji

133 5rov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 15-20

VANOVA, Hana, ref. 8, s. 21
Srov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 21-24
Srov. HURNIK, llja a Petr EBEN. Ceskd Orffova skola: I. zacdtky. 2.vyd. Praha: Supraphon, 1982, s. 5.
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tvorivostni slozka byla ale spiSe zamérena na vokalni improvizaci nez, jak tomu bylo
u Carla Orffa, na nastrojovou improvizaci. To vychazelo z charakteru hudebni vychovy

v Madarsku, kde zpév a lidova pisen tvofily gré pfredmétu.

Uréitou syntézou toho nejlepSiho z obou predchozich metod se stalo pojeti
holandského ucitele Pierre van Hauweho, ktery propojil vokalni princip Kodalya
ainstrumentalni tvofivou slozku Orffa. Vysledkem pak bylo tvofivé kolektivni
muzicirovani, které mélo podporovat rozvoj hudebnich schopnosti, instrumentalnich

v ’ , s v v o vrs v / . 137
a péveckych dovednosti a v neposledni fadé tviiréi a bezprosttedni projev.*?

7.1.1 Situace v Cechach

Kapitola Ndzory na vyznam détské hudebni tvofivosti by vsak nebyla uUplna,
pokud bych zcela opomnéla zminit situaci v Cechdch — p¥inos nékterych €eskych autord
k problematice détské hudebni tvorivosti. Myslenky jsou opét prevzaty (pokud neni

uvedeno jinak) z knihy Hudebni tvofivost ZGki mladsiho $kolniho véku Hany Varové.'®

Prvnim, kdo svymi nazory ovlivnil diskutované téma, byl Jan Amos Komensky.
Jiz v 17. stoleti chdpal hudbu (a zejména zpév) jako zakladni potiebu kazdého clovéka,
a proto ji chtél zpfistupnit vSem détem bez rozdilu pohlavi i spolecenského postaveni.
Stézejni dilo vénujici se i détské hudebni tvorivosti se jmenuje Informatorium skoly
materské. Zde se Komensky domnivd, Ze v hudebnim vyvoji jedince je predskolni vék
chapdn jako nejdllezitéjsi etapa, ve které dité doslova touZi po hudebni aktivité
a samostatném projevu. ZduUrazfoval vyznam ucitelovy pfirozené motivace (bez
donucovacich prostfedkt) pfi hudebnich ¢innostech. Apeloval také na rodice, aby
spolu s détmi hrali a zpivali. Domnival se, Ze diky lidové melodice a rytmu reci dité ziska
nejenom zakladni melodické navyky, ale i potfebnou sumu hudebniho materidlu pro
svlj daldi kreativni projev.”*® ,Jeho snaha spojovat projevy rytmické a melodické

s mluvenym slovem, s hrou na jednoduchy hudebni ndstroj nebo s pohybem

137 5rov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 24-26
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i respektovdni vlastniho vyjadreni ditéte anticipovala mnohé vychovné systémy

soucasnosti,“**°

AC tedy jiz Komensky zdUraznoval, Ze pro hudebni rozvoj déti je spontanni
tvofivy projev nepostradatelny, muselo uplynout vice nez dvé sté let, nez ve vyuce
hudebni vychovy zacalo dochazet k postupnym zménam. Do té doby slouzila pouze pro
ucely nacviku dokonalého sborového zpévu pfi ndbozenskych obradech. Zlom prichazi

az prichodem ,,nové vychovy” na prelomu 19. a 20. stoleti.

Jednim z hlavnich protagonistl boje za estetickou vychovu, ve které dité
uplatiiuje své tvofrivé rysy, byl Otakar Hostinsky, jehoz ndzory nejenom korespondovaly
se zahrani¢nimi snahami, ale zaroven se staly Ustfedni myslenkou pravé vznikajiciho
hnuti za uméleckou vychovu mladeze, diky kterému se hudebni pedagogika v Cechach
Castecné otevrela i nékterym progresivnim hudebné vychovnym snaham a ceska
odborna verejnost se tedy mohla dozvédét o podnétnych dilech napf. Dalcrozeho,

Battkeho, Jammesové, Orffa, Kodalyho a mnoha dalsich.

Za jeden z nejprogresivnéjsich ¢inG nasi hudebni pedagogiky je rozhodné
povazovan DU0m détstvi v Krnsku u Mladé Boleslavi. Byl zfizen vroce 1920
Ferdinandem Krchem a Josefem Krickou a mél slouzit sirotkim po legionafich
z 1. svétové valky. Gro zdejsi vyuky tvofila esteticka vychova, a to hudebni, pohybova,
literdrni, vytvarnd a dramatickd, kterou vyucovali na Skole nejen pedagogové, ale
i hudebni skladatelé, malifi, spisovatelé a dalsi. Krch i Kficka pfi svych Uvahach nad
koncepci hudebni vychovy prevzali urcité prvky z Battkeho metody (tvofivé rysy vyuky
namisto intona¢niho drilu) a Dalcrozovy eurytmiky (pfinos pohybu). Skola kladla ddraz
na rozvoj estetického citéni a fantazie a tvaréiho pfistupu k uméni, v ¢emz také byla
spatfovdna urcitd kompenzace negativnich dopadl pokroku civilizace. Hlavnim
prostfedkem rozvoje tvofivosti a fantazie byla hudba, ktera sice nevytvarela
samostatny pfedmeét, ale zato se objevovala témér ve vSech ¢innostech béhem dne.
Déti se k hudbé vedly od ranych détskych let, kdy se prvné ucily napodobovat

a rozliSovat nejriznéjsi prirodni zvuky. Utvarely si tak zna¢nou zasobu nejriznéjsich

140 \yANOVA, Hana, ref. 8, s. 33
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zvukovych zkugenosti,**! protoze ,[...] &im vétsi fond vypozorovanych jevi si dité

“42 samotnd hudebni

nahromadi, tim nadanéjsi objevi se pozdéji pfi vychové hudebni.
vychova se pak soustredila predevSim na rozvoj rytmického citéni vyvozovaného
prostiednictvim t&lesnych pohybd a lidské feci. Zaci nejen sami vymysleli nejriizn&jsi
pohybové doprovody k nejriiznéjsim melodiim (pisnim), ale pohybem doprovazeli
i vyrazovy prednes fikadel, ¢i jejich melodizace. Pohyb se staval inspiraci pro napsani
vlastnich melodii a textl. Ve vyuce nechybélo ani ztvarnéni obsahu pisné pomoci
mimiky a gestikulace. VSechny zminéné aktivity se pak spojovaly v nejriznéjsich
hudebnich hrach, tzv. melomimikach, pfi kterych ¢asto Zaci zpivali za doprovodu
nejraznéjsich spontanné vzniklych tanecnich kreaci. Melomimiky tvorily zaklad pro
dalsi hudebné pohybové aktivity, jako byly napf. jeviStni improvizace, dil¢i scénické

obrazy ci détské opery.

| pres fadu vytek, jako je napf. zanedbavani nastrojové hry, pfilis velky prostor
pro détskou spontaneitu, nahodilost, mald soustavnost apod., nelze krnskému pojeti
vyuky hudebni vychovy upfit velky pedagogicky a esteticky ptinos do vyuky hudebni
vychovy — dlraz na zakovu aktivitu a samostatnost, rozvoj tvofivosti zakl a snahu

privést zaky k poznani podstaty umeéni.

Jednim z autor(, ktefi se snaZili o vlastni svébytny pristup k problematice
détské hudebni tvofivosti, byl FrantiSek Cada. Zabyval se genezi hudebnich projevi
(v€etné téch tvlrcich) od narozeni az do obdobi dospivani a dosel k zavéru, Ze ve vyvoji
hudebnosti ditéte od sebe nemlZeme oddélovat pévecky projev, rytmické pohyby
areC. Za zcela stéZejni a ve vyvoji détské hudebnosti prirozenou pak povaZuje
spontanni vokalni hudebni invenci, jejiz vznik je motivovan samotnou feci a snahou
hudebné tvofit je schopné kazdé normalné vyvijejici se dité (tedy ne pouze nadané).
Cada se déale domnival, 7e diky prevaze reprodukénich ¢innosti v hudebni vychové se

vyvoj détské hudebni tvorfivosti pfi vstupu ditéte do Skoly zastavi. Pokud se zaéne dité

L Srov. VANOVA Hana, ref. 8, str. 34-36

KRICKA, Josef a Ferdinand KRCH. Dité a hudba: nové cesty v hudebni vychové détské. Praha: Dédictvi
Komenského, 1917, s. 7.
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ucit hudebni nauku a samo hrat na hudebni ndstroj, znovu se touha ditéte spontanné

skladat nejrazné;jsi popévky, melodie, ¢i pisné obnovi.

S podobnymi nazory jako Cada pfichazi i Adolf Cmiral. Také on studoval genezi
hudebniho vyvoje a zdlrazriuje, Ze tvofivost neni zaleZitosti pouze nékolika nadanych
jedincq, ale predstavuje zakladni lidskou vlastnost (u hudebni tvofivosti tomu pak neni
jinak). Pfi vyuce hudebni vychovy doporucoval, aby hodiny hudebni vychovy
poskytovaly prostor pro samostatnou hudebni praci, ve které Zaci zuroci nejenom své

znalosti zakonitosti hudebni vystavby, ale tézZ se zde objevi i vlastni tvlrci invence.

Také podle Josefa Cernika neni nutné pro hudebni tvofivost specidlni nadani. Je
vSak jasné, Ze na vysledcich hudebni tvotivosti jsou zcela patrné predchozi hudebni
zkuSenosti, momentalni emocionalni stav apod. Domniva se, Ze vétSinu déti tvarci
aktivity bavi, a i kdyZ vznikne napf. jednoducha pisnicka, ktera je pouhou variaci na jiz
existujici skladbu, nelze ji upfit znacnou vychovnou funkci pfi vyucovani, protoze slouzi
jako obrovska motivace ke zpévu (déti ji rady zpivaji) a vzbuzuje u ostatnich touhu také

néco takového vytvorit.

Ve 30. letech minulého stoleti predstavuje svou vychovnhou metodu zvanou
Libaso (ovlivnénou koncepci C. Orffem a odkazem Domu détstvi v Krnsku) brnénsky
pedagog Antonin Hromadka, ktery se snaZil snoubit intonacni vyuku (pracuje s novymi
solmizacnimi slabikami), zdkladni znalosti z hudebni nauky a hru na lehkoovladatelné
nastroje. Prostor pro rozvijeni tvofivosti byl dan nejenom v ndastrojové, ale i vokalni
improvizaci, ddle pak pfi pohybovém doprovodu pisni nebo pfi rytmizace text(. | pres
fadu klad(, jez tato metoda prindsela pti rozvoji détské hudebni tvofivosti, neuspéla
a ve vyuce hudebni vychovy se nepouzivala. Hromadkovi se nékdy vycitd, Ze ve svém
pojeti kladl moc velky dliraz na vyuku intonace pomoci solmizacnich slabik a nauky, coz

zpomalovalo rozvoj détské spontanni tvofivosti.

Se svym pfinosem do diskuse o détské hudebni tvorfivosti prisel také Alois Haba.
Ten predevsim zdlrazioval, Ze dité mnohem I|épe a rychleji pronikda do vystavby

hudebniho dila, pokud samo vymysli nejriznéjsi melodicko-rytmické napady. Z toho
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divodu pfi Skolni hudebni vychové nestaci pouhé zpivani pisnicek — reprodukéni

i produkéni ¢innosti by mély byt pfi vyuce zastoupeny rovnomérné.

Nejdulezitéjsi obdobi ve vyvoji nazorl na détskou hudebni tvofivost pak
predstavovala 60. |éta 20. stoleti, kdy se k nam jiZ zacaly dostavat novatorské myslenky
Carla Orffa. Néktefi pedagogové o nich nejen prostfednictvim c¢lanka informuji
vefejnost, ale zdroven se snazi sezndmit s principy Orffova Schulwerku, aby je pak
nasledné mohli uplatnit ve své praxi. Tak napf. Ladislav Daniel vyuZiva improvizaci €i
rdzné experimentuje s pentatonickou fadou nebo Jan Dostal se zabyva improvizaci
a propracovava hru na hudebni nastroj. Navic se v roce 1964 v Budapesti uskutecnil
6. kongres ISME (International Society for Music Education), jehoz se zucastnilo
i nékolik desitek ¢eskych zastupcu. Zde vystoupil feditel Orffova institutu v Salcburku
Wilhelm Keller, ktery zde vedl prednasku o Schulwerku, a to i s praktickymi ukazkami.
Ceska vyprava byla jeho vystupem nadsend, ale také si uvédomovala nedostateé¢nou
informovanost o vyvoji hudebni svétové pedagogiky v Cechach. Pravé to se snaiili po
navratu domud zménit. Poradaly se nejrliznéjsi seminare s osobni Ucasti W. Kellera nebo
kurzy, které mély sezndmit s hudebné pohybovou vychovou, ale predevsim se zasluhou
Petra Ebena a Ilji Hurnika zacala rodit na zakladé adaptace Orffova Schulwerku Ceska
Orffova Skola. Jeji provérovani probihalo po dobu tfi let a zavérem bylo jasné feceno,
Zze Orffova metoda kromé poslechovych a interpretacnich dovednosti rozviji
i tvofivostni potencial ditéte a navic predstavuje v hodinach hudebni vychovy vyborny

aktiviza¢ni prostfedek.'*®

Ve druhé poloviné 20. stoleti se détska hudebni tvofivost stdva alespon
v teoretické roviné nedilnou soucasti hudebni vychovy, a to i v nasi zemi. Vyjmenovat
vSechny, ktefi se timto tématem zabyvali, vSak neni lGcelem této diplomové prace,
a proto vySe uvedené chapejme jako maly exkurz, inspiraci, ¢i podnétny argument

v Uvahach, zda se do tvurcich radovanek v rdmci hudebni vychovy poustét, ¢i nikoli.

%3 5rov. VANOVA, Hana, ref. 8, s. 36-42
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8 Odraz praktické casti diplomové prace v RVP ZV

Béhem zakladniho vzdélavani by zaci méli postupné nabyvat takovych kvalit
osobnosti, jez jim nejenom pomohou pfti dalSim studiu, uplatnéni se ve zvolené profesi,
ale umoini jim predevsim celozivotni vzdélavani, aktivni zapojeni do spolecnosti
a proziti plnohodnotného a spokojeného Zivota. Aby se tak opravdu mohlo stat, je
nutné osvojit si urcity souhrn dovednosti, schopnosti, postojli a hodnot, které jsou
v RVP ZV nazyvany jako klicové kompetence, pficemz je jejich vybér odrazem obecné
pfijimanych hodnot a predstav o tom, co je pro dosazeni vySe uvedeného nezbytné.
Samozifejmé je to béh na dlouhou trat, ktery provazi nejenom predskolni, zakladni,
stfedni vzdélani, ale uceni po cely Zivot. Je vSak ziejmé, Ze uloha zakladni Skoly je

v tomto ohledu nepostradatelnd a predstavuje nemaly zaklad.***

Dualezitym momentem na cesté k osvojovani potrebnych klicovych kompetenci
je realizace obecnych cilG zakladniho vzdélavani, ke kterym patfi mimo jiné vedeni zaku
k tvofivému mysleni, vzajemné spolupraci, respektovani prace a uspéchll u sebe
iudruhého, k vétsi vnimavosti a citlivosti v mezilidskych vztazich, k toleranci,
ohleduplnosti a hodnotdm. V neposledni rfadé cile téz zahrnuji pedagogickou podporu
Zzaka v jeho poznavani a rozvijeni vlastnich schopnosti s ohledem na jedincovy

moznosti.**

Charakter projektu (praktické ¢asti diplomové prace) se snazi pomdhat
uskute€niovat pravé vyse zminéné cile vzdéldvani. Svoji ndplni vede Zaky k rozvoji
hudebni tvofivosti, coZz ovSem pfispiva k rozvoji obecné tvorivého mysleni. Jednotliva
setkani casto smértuji ke vzniku spolec¢ného dila. K tomu je ale zapotrebi spoluprace
vSech zucasténych, ze které se déti mohou ucit ohleduplnosti, toleranci a respektovani
prace druhych. Pfibéh Brouckd, s nimz je cely projekt provazan, pak nabizi jedinecnou
moznost, jak s Zaky mluvit o tématech jako je pokora, vira, smrt, nemoc a mnoho

dalsich.

1% Srov. Ramcovy vzdélavaci program, ref. 4, s. 10-12

Srov. Ramcovy vzdélavaci program, ref. 4,s. 11
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Aby mohly byt naplnény obecné cile vzdélavani (a nasledné z toho vyplyvajici

ziskani klicovych kompetenci), je nutné nejprve si prostfednictvim konkrétniho uciva

146

osvojit oCekavané vystupy jednotlivych vzdélavacich obord.”™ | vtomto ohledu je

predstavovany projekt v souladu s obsahem vzdélavaciho oboru (potazmo predmétu)
Hudebni vychova, pro ktery je primarné uréen. Z vy¢tu uciva uvadéného RVP ZV pro

vzdélavaci obor Hudebni vychova (na 1. stupni zakladnich skol) je v projektu zahrnuto:
1) z vokalnich Cinnosti:

- hudebni rytmus;

- pévecky a mluvni projev;

- kanon;
2) z instrumentdlnich ¢innosti:

- hra na hudebni nastroj — reprodukce jednoduchych naméta a ,skladbicek”
pomoci rytmickych i melodickych nastroji z Orffova instrumentare a nastroju

samostatné vyrobenych;
- rytmizace, melodizace, improvizace;
2) z hudebné pohybovych ¢innosti:
- taktovani;
- pohybové vyjadreni hudby a reakce na zmény v hudbé;
3) z poslechovych Cinnosti:
- kvalita téna — délka, sila, barva, vyska;

- hudebné vyrazové prostfedky a hudebni prvky — rytmus, melodie, barva,
kontrast, pohyb melodie (melodie vzestupnd a sestupna), zvukomalba,

metrické, rytmické, dynamické zmény v hudbé apod.;

18 Srov. Ramcovy vzdélavaci program, ref. 4, s. 24
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- hudba vokalni, instrumentalni, vokalné instrumentalni, lidsky hlas a hudebni

nastroj;

- interpretace hudby — slovni vyjadieni o tom, jakd hudba je a pro¢ takova je.'*’

%7 Srov. Ramcovy vzdélavaci program, ref. 4, s. 64-65
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9 Uvod K projektu

Nasledujici text a dvahy jsou vénovany realizaci projektu Rozvoj hudebni
tvofivosti Zdkii na zdkladé Karafidgtovych Broucki. Projekt probihal v 5. tfidé ZS
v Batelové. S zaky jsem se vidala jednou tydné v ramci hodiny hudebni vychovy, a to po
dobu trech mésici. Volba roc¢niku nebyla zamérna, ale vyplynula zrealiza¢nich

moznosti.

AC projekt vychazi z obsahu uciva vzdélavaciho oboru Hudebni vychova pro
1. stupen, neméla by jeho ptipadna realizace v hodinach hudebni vychovy nahrazovat
celoro¢ni soustavnou vyuku. V idealni situaci by se projekt mohl stat jejim doplnénim —
rozsirenim vyukového planu. Za svQj cil si vSak klade stat se inspiraci a pomoci pro
vSechny, ktefi citi, Ze hudebni vychova poskytuje znacny tvofivostni potencial, ktery je
Zadouci u 7akd rozvijet a vyuzit jako uréitou kompenzaci k prevaze jednostranného
zpUsobu mysleni p¥i $kolni praci,™*® le¢ nevi, jak do toho, obévaji se vlastniho selhani pfi
vedeni tvlrcich hodin hudebni vychovy, maji pocit, Ze nejsou dostatecné kvalifikovani,
aby mohli Zaky v tvaréich radovankach vést a podporovat, zkratka vsem, ktefi se

nechtéji v ramci hodin hudebni vychovy spokoijit pouze s reprodukci pisnicek.

V rdmci celého projektu jsem se vZdy snaZila vytvaret pro zaky takové prostredi,
ve kterém ma kazdy stejnou Sanci na Uspéch a nikdo neni horsi, ani lepsi. NepouZzivala
jsem slova jako Spatné, neumis, nezvladne$ apod., ale namisto toho hledala zpUsob,
jakym bych mohla Zakovi pomoci proZit pocit seberealizace — ,jd to taky dokdZu.”
Zvlast dalezité se mi toto jevi u déti, které jsou timto nedostatkem deprimovani, at uz

v prosttedi Skoly (horsi prospéch) nebo rodiny (pfilis vysoké naroky ze strany rodic(),

co? kriticky zmifiuje také Vagnerova.'*

%8 5rov. NEMEC, JiFi, ref. 2, s. 17

%9 5rov. VAGNEROVA, Marie, ref. 38, s. 171
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9.1 Technické a prostorové zazemi

Ve skole jsme mohli vyuzivat k nasim tvaré¢im aktivitdim hned dvé tfidy —
hudebnu a kmenovou tfidu 5. A. Mistnost pro hudebni vychovu byla vsak zna¢né mal3,

a proto jsme radéji zastavali v klasické tridé.

Velky problém byl s nedostatkem pomdicek nezbytnych pro nase spolecné
tvoreni. Chybély ndm predevsim zvonkohry, které se nasly na celé Skoly pouze dvé. Jak
jsem ale zjistila, na jinych Skolach situace neni lepsi. Napriklad naSich osmnact
potiebnych zvonkoher pochazelo celkem z dalSich ¢tyr zakladnich skol v okoli, pficemz
poslednich $est jsem si vypGj¢ila pfimo na Katedfe hudebni vychovy v Ceskych

Budéjovicich.

9.2 Specifika tridy a kazeriské problémy

Ve tridé bylo celkem osmnact déti ztoho deset chlapci a osm dévcéat. Dvé
zakyné dochazely do kytarového krouzku fungujiciho pfimo na skole, jeden chlapec se

pak ucil hrat na klavir na Zakladni umélecké skole v Jihlavé.

Ve tfidnim kolektivu se téZ nachazel jeden integrovany zak s lehkym mentalnim
postizenim. Jeho spoluzaci (problém byl predevsim ve chlapecké casti) ho vSak mezi
sebe vice méné nepfijali. Casto si sté7ovali, e Tomas pouze rusi, nic neumi a ostatni
ucitelé mu nadrzuji. V ramci projektu jsem proto povaZzovala za zcela bezpodminecné
eliminovat situace, které by ziskané presvédceni jesté vice utvrzovaly, a naopak posilit

vse, co pozitivné ovliviiovalo pratelskou atmosféru a vzdjemné vztahy mezi détmi.

Ne vSechny déti zareaguji na predstavovany styl vyuky tak, jak bychom si prali.
Zvlast néktefi ji chapou jako moZnost délat si co chci, ¢i nedélat vibec nic. Pravé
s takovymi pfipady jsem se setkala i v rdmci realizace svého projektu. ,KdyZ to neni na
znamky, nic délat nebudu — nemusim, nemd to cenu!” Tuto vétu ve tfidé ¢asto jeden
z zaka vyktikoval, a dokonce se snazil k necinnosti presvédcit i ostatni své spoluzaky.
Jednou jsem mu odpovédéla, Ze se opravdu zapojovat nemusi — je to dobrovolné.
Vyzvala jsem ho, aby mi ovSem vratil palicky od zvonkohry a posadil se na své misto.
Byl z toho zaskoéeny — Zadna poznamka, zZadné vyhroZovani, opravdu nemusi nic délat.
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Kdyz se pak posadil, jesté nékolikrat vykfikoval na své okoli, Ze pfece ani oni nemusi nic
délat. Nikdo se vSak knému nepfidal. Nasledujici hodinu se nic podobného

neopakovalo.

Druhy ptipad se tykal Zaka, ktery sice nic takového nevykfikoval, le¢ svym
chovani zamérné rusil cely pribéh hodiny (napf. si vyndal kameny ze zvonkohry
a vytrvale s nimi o sebe bouchal. KdyZz jsem mu je vzala, vyndal z tasky dvé pravitka
a pokracoval dal) — na veskeré upozornéni a slovni napomenuti vibec nereagoval,
naopak se jeho chovani jesté zhorSovalo. Pfi jedné z aktivit jsem z néj ndhodou udélala
jakoby vedouciho skupiny (,,Zodpovidas za to, Ze tvoje skupina nebude hrat.”). Tato
pozice mu velmi svéddila. Pocit zodpovédnosti a dlleZitosti ho zaméstnal natolik, Ze na
zlobeni nezbyval ¢as. Nenaroc¢nych ukoll jsem proto vyuzivala i pfi dalSich hodinach
a chovani zdka se vyrazné zlepsilo. Dokonce jej povazuji za jednoho z nejtvorivéjsich

Z3kl ve tFidé.

Domnivdm se, Ze pokud opravdu chceme vytvaret podminky pro tvoreni
a respektovat zakladni pravidla takového vyucovani (viz kapitola 3), musime zaroven
tvoriveé pristupovat i ke zplsobu udrzeni kazné a hledat nejrliznéjsi cesty, jak motivovat
k ¢innosti i zdanlivé problémové dité — projevy samotného chovani jsou casto pouze

volanim potom, co mu schazi.

9.3 Zpiisob hodnoceni

VétSina Skolni prace, se kterou se déti setkavaji, je néjakym zpUsobem
hodnocena. Velmi casto je pak vyuZivano tzv. kriteridlni hodnoceni, které spociva
v porovnani vykonu jednotlivce v(c¢i skupiné (nejlepsi dostane jednicku, nejhorsi
pétku). Myslim si vSak, Ze tento zplsob hodnoceni je obzvlast pro tvofivostni charakter
vyuky zcela nevhodny. Pfesto jsem povaZovala za nutné urcitou formu hodnoceni
provadét — funkce hodnoceni totiz nespociva pouze ve vedeni zaznamu o prospéchu

zaka, ale predevsim je to pro ného dllezitd zpétna vazba a v neposledni fadé také

56



motivace k daldim (nékdy i lep$im) vykonim.™® Nade hodnoceni proto probihalo
formou zavérecného povidani (diskuse), kdy se nejprve sami Zaci vyjadrili ke svému
pocinani (Jak se mi pracovalo? Spinil/nesplnil jsem Gkol? Co by se dalo jesté vylepsit.
Apod.) a nasledné jsem promluvila ja. VZdy jsem se snazila hodnotit predevsim kladné,
protoZze se domnivam, Ze timto zplsobem mulzeme u zakl navodit takové emocni

ladéni, které vyvolava pozitivni vztah k dalsim podobnym aktivitam.

9.4 Casovd dotace

Casovd dotace projektu ¢&ita sedm vyucovacich hodin. Népli jednoho setkani

(jedné pripravy) pak odpovida pravé jedné vyucovaci hodiné.

ProtoZe by mél byt projekt realizovatelny i v jinych rocnicich 1. stupné, mUze se
Casové rozvrzeni jednotlivych Cinnosti u zakd rozlicného véku znacné lisit, a proto
umoznuji jednotliva setkani svou napln rozdélit i do dvou vyucovacich hodin. Dulezité
je pouze udrZeni navaznosti mezi obéma hodinami — je nutné zakim pripomenout, co

jsme minule délali, o ¢em byl pfibéh a jak v nynéjsi hodiné navazeme.

9.5 Pocet Zakii

Kazda tfida ma jiny pocet Zakd, a proto projekt nema v tomto ohledu 7adné
omezeni. Pouze doporucuji dodrzovat pocet Zzak( ve skupinach v ramci tridy, kolik

skupin se nasledné vytvofi, neni (kromé 2. setkani) ned(lezité.

9.6 Zpiisob vybéru uryvku z knihy Broucci?

Od plvodni vize — postupné s zaky precist celou knihu Karafiatovych Brouckd,
jsem byla nucena velmi rychle upustit. Hlavni davody, které spolu Uzce souvisi, byly
hned dva. Prvni predstavovala samotnd délka vyucovaci hodiny. Druhy pak rozsahlost
kapitol knihy Broudci, pfi jejichz ¢teni déti zacaly ztracet pozornost. Bylo by mozné
kapitoly rozdélit na dil¢i Useky a vratit se k jejich ¢teni v pribéhu hodiny, na to vsak

kvUli zminénému prvnimu ddvodu nezbyval dostatek ¢asu. Proto jsem nékteré kapitoly

130 g ov. KALHOUS, Zdenék a Otto OBST. Skolni didaktika. Viyd. 2. Praha: Portdl, 2009, s. 404-405. ISBN
978-807-3675-714.
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zkratila, jiné vynechala, z dalSich vybrala pouze dllezZité pasdze ¢i mista stézejni pro
logickou souvislost pfibéhu, motivujici k tvofivostnim aktivitam nebo nesouci hodnoty,
které dle mne pozitivné pUsobi na moralni vyvoj ditéte. V jednotlivych pripravach je

proto vidy v €asti Uryvek z knihy shrnuto, na co se ma vyudujici pfi éteni soustiedit.
Pribéh Karafidtovych Brouckl pak ma dvé hlavni funkce:

1. vytvaret zdkladni linii vSech setkani a navzajem je pojit — na zac¢atku ¢i béhem
setkani jsme si szaky vzdy kousek pribéhu Brouckl precetli nebo alespon

prevypravéli;

2. motivovat k ¢innostem — na zakladé pribéhu, tedy konkrétniho déni, rozvijet
hudebni tvorfivé Cinnosti Zakl. (Napf. Broucek se Zeni. Na kazdé svatbé musi

hrat kapela, a proto se i my dnes pokusime vytvofit takovou kapelu.)

9.7 Doporuceni pro realizaci projektu

Sama hudebni vychova sice patii k predmétim, pfi nichZ ostatni ucitelé
zvySenou miru hluku toleruji — vidyt se prece zpiva, avSak pokud se pfida hra napt. na
osmnact zvonkoher, ¢i vlastni prinesené nastroje (poklicky atd.), vérte mi, Ze vas ve
vedlejsi tridé, kde pravé piSou Ctvrtletni praci z matematiky, nebudou mit pfilis radi.
Z vlastni zkuSenosti proto doporucuji najit si bud’ tfidu, ktera je v dostate¢né izolaci od
ostatnich, ¢i alespont se znacnym predstihem upozornit kolegy ucici ve vedlejsich

tfidach na predpokladany pribéh vasi hodiny.
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10 Projekt Rozvoj hudebni tvorivosti Zaki na zakladé
Karafiatovych Broucki

10.1 Priprava k vedeni jednotlivych setkani - struktura hodin

Ucelem této kapitoly je vysvétlit pojmy, které se objevuji v konkrétnich

pfipravach k jednotlivym setkdnim, a objasnit jejich funkci.

Ndzev setkani — Koresponduje s dénim v ptibéhu, navozuje atmosféru, ve které se

v dané hodiné s Broucky setkdme.

Rozvijené hodnoty a procvi¢ované dovednosti — Vycet vlastnosti, dovednosti, hodnot

70 , v , v , 151
rozvijenych a procvi¢ovanych popsanou ¢innosti.*?

Cil setkani — Charakterizuje to, co by mélo byt konkrétnim vysledkem daného setkani,

at uz v podobé kognitivni, afektivni nebo psychomotorické.
Pomiucky — Seznam vsech véci, které budou v konkrétni hodiné zapotrebi.

Uryvek z knihy — Odkaz ke ¢teni konkrétni kapitoly Broucékd, ¢&i alespon jeji pasaze.

Zduraznuje to, co bychom pfi ¢teni rozhodné neméli vynechat.

Povidani — Vychazi vidy z pfibéhu Brouckl. Slouzi pro jeho rozvinuti a jako motivace

pro konkrétni ¢innost.

Zavérecné povidani — Pomoci ndvodnych otazek md Zaky dovést k zamysleni se nad
smyslem ¢innosti nebo dénim v pfibéhu. Jeho soucdsti je i zhodnoceni pribéhu celé

hodiny.

Cinnosti — Konkrétni aktivity v projektu. Jsou oznaéeny fimskou &islici.

1 srov. WARNER, Penny. Jak lépe vyuzit &as strdveny s détmi. Vyd. 1. Praha: Portal, 2004, s. 15. ISBN 80-
717-8878-3.
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Aktivita na zacatek hodiny — Aktivita slouzici k lepSimu navozeni pozornosti zZak( na

zacCatku hodiny. Nemusi byt soucasti vSech priprav.

e

Ukol na pfisti setkani — Domdci tkol pro Zaky, jeho? spinéni podnécuje spole¢nou praci

v nasledujici hodiné.

Poznamka: Vétsinou organizacni doporuceni ¢i jiné upozornéni.
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10.2 Popis jednotlivych setkani - pripravy
10.2.1 Seznameni se s Brou¢ky — motivacni hodina

Rozvijené hodnoty a procvicované dovednosti: rytmické citéni, cit pro rym,
spoluprace

Cil: Zaci se seznami s pribéhem Karafiatovych Brouckl a pisni¢kou, kterou budou
schopni po skonceni hodiny s pomoci textu prezpivat; zaci si uvédomi zvukové
moznosti vlastniho téla — moje télo = hudebni nastroj

Pomicky: kniha Jana Karafiata Broucci, texty pisné Broucci (priloha ¢. T4), notovy zapis
pisné Broucci (priloha ¢. T5), ilustrace Karafiatovych Brouckl od lJifiho Trnky (ptiloha
152

€. E1), PC s dataprojektorem, ukdzka z videa Body percussion sélo hra na télo

(pFiloha €. E2), ukazka z filmu Sound of Noise™? (p¥iloha €. E3),

Uryvek z knihy: vyucujici détem zacne cist jakykoliv Gryvek z knihy Brouéci. Nazev
knihy si vSak ponecha prozatim pro sebe a déti se jej pokusi uhodnout. Kdyz uz Z3ci
védi, o jakou knihu se jedna, vyzveme je, aby zkusili spoleénymi silami prevypravét cely
pribéh Brouckl. Na nékteré zajimavé momenty si Zaci mohou rozpomenout pomoci

ilustraci, kterych je v knize bezpocet. Doporucuiji ilustrace od Jifiho Trnky (pfiloha ¢.E1).

I. Pisnicka Broucci: kazdy zak dostane text pisnicky Broucci (pfiloha €. T4), ktery ovsem
neni zcela Uplny — néktera slova jsou vynechana. Poprosime jednoho Zdka (v nizSich
roCnicich doporucuji rozdélit text mezi vice zak(), aby celou pisni¢ku precetl a v misté
chybéjiciho slova udélal kratkou pauzu. Potom se Z4ci rozdéli do dvojic, ve kterych maji
za ukol vynechana slova podle smyslu doplnit — musi ale dodrZet rymové schéma
AABB. (Doporucuji détem princip rymu pfipomenout na nékolika ptikladech: fekneme
mraky — straky — fraky, a déti asociativné pokracuji dal, napf. znaky — laky — taky apod.

Mnemotechnicka pomucka pro Zaky: musi mi to v usich hezky znit.)

152 Body percussion sélo hra na télo. In: Youtube [online]. 27. 02. 2011 [cit. 2012-12-12]. Dostupné z:

http://www.youtube.com/watch?v=x4jGDxkOUcQ. Kanal uZivatele DenbayaCZ.
133 sound of Noise — Music for One Apartment and Six Drummers. In: Youtube [online]. 25. 08. 2009 [cit.
2012-12-12]. Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=sVPVbc8LgP4. Kanal uZivatele
Touscoprod.

61


http://www.youtube.com/watch?v=x4jGDxkOUcQ
http://www.youtube.com/user/denbayaCZ?feature=watch
http://www.youtube.com/watch?v=sVPVbc8LgP4
http://www.youtube.com/user/touscoprod?feature=watch

Vsechny dvojice své texty nasledné prectou a ucitel zapiSe navrhy vynechanych slov na
tabuli, pficemz pokud nebude splnéna vySe uvedend podminka (zachovani
smyslu a rymu), slovo preskrtne — s takovymi slovy dale nepracujeme.

Potom vyucujici vyhlasi hlasovani. Kazdy Zak si vezme kousek papiru (nemusi ho
podepisovat), na néjz zapise vidy jedno slovo z navrhovanych moznosti pro konkrétni
rym. Celkem tak napiSe sedm slov (= sedm vynechanych mist). Papirky vybereme,
hlasovani se¢teme a vitézna slova zaklim prec¢teme. Nasledné si je pak vsichni dopisi do
textu a mUzeme pisnic¢ku zadit zpivat - nejprve détem pisnicku zahraje a zazpiva sam
vyucujici, potom se ptidaji zaci. Doporucuji kazdou sloku dvakrat zopakovat a zprvu

hrat pisni¢ku v pomalejsim tempu.

Il. Hra na télo: sedneme si s détmi do kruhu a zeptame jich, jestli nékdy hrali na své
télo a jaké zvuky se u toho ozyvaly. Kdo ma ndpad, postavi se a zkusi predvést. Jako
inspiraci pouZijeme ukazku z videa Body percussion sdlo hra na télo (pfiloha €. E2).

Nasledné spolu s zaky vytleskdame rytmus (doporucuji pracovat pouze s ¢asti pisnicky,
je to pro déti snazsi) pisnicky Broucci. Potom ho budeme tleskat a pleskat (navrh viz
priloha €. T6), naposled mlzeme pfidat k tleskani a pleskani jesté dupani (ndvrh viz
priloha ¢. T7). Dalsi varianty hry na télo vymysli sami Zaci — napf. misto tleskani budou

mlaskat, misto pleskani luskat a dupani nahradi tuknutim ruky do své hlavy, apod.

Zavérecné povidani: Zaci sedi v kruhu a vyucujici se pta: Co se vam zdalo snazsi —
dotvaret text, nebo hrat na télo? Dokazali jste se pfi vymysleni rymu domluvit? Co bylo

vvvs

pocitech z proZzité hodiny.

Ukol na pristi setkani: 74ci si pfinesou z domu jakoukoliv véc, kterd na prvni pohled
nevypada jako hudebni ndstroj, ale rozhodné by se jim mohla stat. Jako inspiraci
a motivaci k pristimu setkani pouzijeme video s ukazkou z filmu Sound of Noise (ptiloha

& E3).

Poznamka: a¢ by se mohlo zdat hlasovani pfi vybéru slov zdlouhavé, nezabere vic jak
pét minut. Zvlast kdyz zaky pozadame o spolupraci pfi vyhodnocovani. Déti diktuji

vybrané moznosti a vyucujici uz pak jenom pfipisuje ¢arky (body) na tabuli.
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10.2.2 U Broucka na navstévé aneb co vSechno muze hrat...

Rozvijené hodnoty a procvi¢ované dovednosti: sluchové vnimani, rytmické citéni,
spoluprace

Cil setkani: zaci vytvori netradi¢ni doprovod k pisni, kterou se naucili v minulé hodiné
Pomlicky: satek pro kazdého na zavazani oci, kniha Jana Karafidta Broucci, ilustrace

Karafiatovych Brouckd od Jifiho Trnky (ptiloha €. E1)

Aktivita na za&atek hodiny: uhodni pisni¢ku (na motivy hry Rytmické hadanky*>*)

Vyucujici za¢ne vytleskdvat zndmou pisnicku, stejné jako by ji chtél zazpivat. Zaci hadaji
jeji spravny ndzev. Tato ¢innost ma vice variant:
1. tfekneme dva (pozdéji i tfi) ndzvy pisnicek, pfiCemz jednu z nich pak vyucujici
vytleskd. Zaci hadaji, kterou pisni¢ku jsme vytleskali. Varianta je nejjednodussi,
a proto s ni za¢indme;
2. jako varianta predchozi, pouze netleska vyucuijici, ale vybrany Zak;
3. vyucujici zatleskd pisnicku a chce znat rovnou jeji nazev (neddva moznosti).

vVvvs

lidové.

Povidani: vyucujici si s détmi vypravi o domecku, ve kterém Broucek bydlel. Jak asi
mohl takovy domek vypadat? Co vSechno bychom tam nasli? Najdeme v domecku
ivéci, které Zzdaci pfinesli? Zde doporucuji podpofit celé povidani ilustracemi

zpracovanymi Jifim Trnkou, skrz které do domecku miZeme nahlédnout. (pfiloha ¢. E1)

I. Pfedstaveni nastroju: Zaci sedi vkruhu a postupné predstavuji své pfinesené
netradi¢ni nastroje. Kazdy sv(j nastroj pojmenuje, kratce ,zahraje” a zamysli se, co mu

zvuk nastroje pripomina (tukani datla, Sum lesa, Susténi brouckovych kfidel apod.).

Il. Pozndvame ndstroje: ndsledujici aktivita navazuje na predchozi predstavovani
nastroju. Déti stdle sedi v kruhu se svym netradi¢nim ndstrojem, ale tentokrat maji

zavazané oci. Pokud se néjakého ditéte lehce dotkneme, sunda si Satek z oci a pokusi

4srov. SIMANOVSKY, Zdenék. Hry s hudbou a techniky muzikoterapie ve vychové, socidlni prdci

a klinické praxi. Vyd. 1. Praha: Portdl, 1998, s. 54. ISBN 80-717-8264-5.
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se na svlj nastroj vyloudit néjaky zvuk. Ostatni déti podle barvy zvuku hadaji, ktery
z predstavenych nastrojli pravé zahrdl. Mohou pfipojit i jméno spoluzaka, jemuz

nastroj patfi.

lll. Ptiprava na doprovod pisnicky: spolu s zaky si zazpivame pisnicku Broucci (zaci ji
metra. Poté zdky rozdélime do ctyt skupin, pficemz kazdé skupiné pridélime vlastni
sloku pisné. Ukolem skupiny je pokusit se vhodné zakomponovat své nastrojové
obsazeni — tedy provést instrumentaci. Upozornime zdaky, Ze by bylo dobré urdit si mezi
sebou jednoho ¢lena, ktery bude drzet metrum a tempo — stejnym zplsobem jako kdyz
jsme zpivali pisni¢ku v Uvodu. Bude to takovy metronom. Cilem neni zkomponovat
rytmicky doprovod typu: 1. zZak hraje na kazdou prvni dobu, druhy Zak pouze na
druhou, treti Zak hraje v osminovych notach; nybrz zapojit kazdého zucastnéného
podle jeho vlastnich mozZnosti. Déti mohou vyuZit svoji fantazii, zkusenosti ¢i hudebni
um. Dany nastroj Ize pouZit i pouze na jedno jediné misto v pisni¢ce — tam, kde svym
zvukem podpofri vyznamovou stranku pisnicky — napf. si dité prinese sacek, kterym
pokud tfeme o sebe, vydava zvuk podobny Susténi Brouckovych kfidel. Toho je mozné
vyuzit ve druhé sloce pisnicky, konkrétné ve versi Ve vzduchu — to je péknd drina...
nebo v refrénu, ktery zacind verSem Jak vzlitli a letéli... Vyucujici poskytneme Zakim

potfebny cas.

IV. Spolecny doprovod pisnicky: skupiny se ptipravi podle poradi pridélené sloky.
Nasledné kazda skupina svoji sloku samostatné zahraje a zazpiva. V prostfedni ¢asti
(Jak vzlitli a letéli... Zeptat se smis.) se pouze zpiva (vSichni) — nikdo na nic nehraje.
Snazime se, aby celd pisni¢ka plsobila kompaktné a mezi jednotlivymi slokami nebyly
zbytecné prodlevy. Déti je nutné upozornit na ohleduplnost vici svym spoluzakim.
(KdyZ ma hrat Honza s Maruskou a Petrem, ja nehraju!) Nemél by chybét potlesk jako

ocenéni naseho spolecného usili.

Zavérecné povidani: Zaci sedi v kruhu a vyucujici se zakl ptad: Co bylo pro kazdého

v vV
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dirigenta? Mél kazdy svou funkci? A co Broucci? Hadali se mezi sebou o to, kdo co

bude délat? Pro¢ je potieba se dohodnout?

Uryvek z knihy: pro zklidnéni na konci hodiny m@Ze vyuéujici détem preist Il. kapitolu
— tatinek, maminka a Broucek jdou navstivit kmotticka s kmottickou a Berusku k nim
do chaloupky. Chybét nesmi ani Janinka. VSimnéme si — kdyZ si broudci vypravuiji,

neprekfikuji se, umi se domluvit!

Poznamka: na zacatku hodiny vyzveme déti, aby ptinesené véci (domaci Ukol z minulé
hodiny) nechaly jesté chvili schované — az po aktivitu ,Pfedstaveni nastroja“. Pokud tak

neucinime, budou si s nimi hrat a rusit pribéh hodiny.
10.2.3 Broucek se zranil I. ¢ast

Rozvijené hodnoty a procvicované dovednosti: spolupriace, smysl pro souhru
a rytmus, vnimani hudebnich kontrastl (dynamika, tempo, vyska), cit pro formalni
vystavbu hudby, cit pro vyraz prednesu, altruistické mysleni

Cil setkani: zaci vytvori kratka fikadla; Zaci se seznami s principem kanonu

Pomucky: papir a tuzka pro kazdého Zaka, deka pro zranéného broucka, obrazek

ranéného Broucka (pfiloha ¢. T8), bubinek

Uryvek z knihy: déti se pohodIné posadi (mohou si hlavu poloZit na lavici nebo si
lehnout na koberec). Vyucujici zacne Cist VI. kapitolu. Nedocte ji ovsem do konce, ale

skonci v misté, kdy se Boucek zrani a vypada to s nim moc zle.

I. Hudebni pfihofiva'®®: hra je pouze variantou oblibené détské hry Pfihofiva, hofi.
Jeden Zak jde za dvefe. Spolu s ostatnimi détmi schovame obrazek poldmaného
Broucka (pfiloha ¢. T8). KdyZz se doty€ny vrati zpatky do tfidy, ostatni spoluzaci ho
naviguji tak, aby co nejrychleji nasel poldmaného Broucka. Tentokrat vsak misto
znamého ,pfihofiva-hofi“ Zaci zpivaji ,jaujau..”. Zplsob zpévu ma hned nékolik
variant:

e (im hlasitéji — tim vice ,,hofi“, ¢im tiSeji — tim je vétsi ,zima“;

% Srov. SIMANOVSKY, Zdenék, ref. 154, s. 154
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e (im hlasitéji — tim je vétsi ,,zima“, ¢im tiseji — tim je vice ,,pfihofiva“;

e Cim rychleji — tim vice , pfihofiva“, ¢im pomaleji — tim je vétsi ,,zima“;

e (im vys$ —tim vice ,pfihofiva“, ¢im hloubéji — tim je vétsi ,zima“;

e predchozi varianty mlzeme rGzné zkombinovat — napfiklad ¢im rychleji a vys —

“ H

tim vice ,prihofiva”, ¢im pomaleji hloubéji — tim je vétsi ,,zima“.

Varianty nemusime vyuzit vzdy vSechny. Jejich vybér ptizpisobime momentalni situaci
a predevsim hudebni Urovni zak(. Kdyz se vystrida asi pét az sedm zaku, zeptame se,
jestli se pri poslechu pisnicky nebo néjaké skladby nesetkali s né¢im podobnym.
Existuje néjaké univerzalni tempo, vyska, hlasitost, ve kterém muzikanti za¢nou hrat
a zpévaci zpivat, nebo se skladba ve svém prlibéhu méni? Jak poznat, Ze mame zrovna
hrat potichu, nahlas, rychle, pomalu, vysoko, i nizko? A k ¢emu takova proménlivost
vlibec slouzi? Na zavér ukazeme détem notové zapisy nejrlznéjsich pisnicek, ve

kterych spolec¢né vyhledame konkrétni priklady zapisu tempa, dynamiky, atd.

Il. ZaFikavadlo na uzdraveni poldmaného broucka: déti maji ve dvojicich za ukol slozit
Ctyrversi, které by pomohlo Broucka zase postavit na nohy. Nezapomenme
pfipomenout, co je to sloka, ver$ a rym. Zadnych definic viak nebude zapottebi. Ve si
ukdzeme na jednoduché znamé basnicce. Vers — radek, sloka — v nasem pfripadé Ctyfi
radky, a princip rymu si konkrétné predvedeme — napf. vyucujici rekne padlo a déti
asociativné pokracuji dal — sadlo, pradlo, padlo apod. Kazdy verS ma pak stejny (nebo

alespon pfiblizné stejny) pocet slabik.

lll. Pfednes zafikavadla v rGznych vyrazovych situacich: jestlize maji déti sloZena
zatikavadla, mlzZeme pfistoupit k dalsi aktivité. Kazda dvojice si vytdhne jednu
moznost, kterou bude nasledné predvadét svym spoluzadkiim. Jeden ze dvojice si
ulehne (predstavuje ranéného Broucka) na deku a druhy ho Ié¢i zafikavadlem. Ostatni
Zaci stoji ve velkém kruhu okolo pacienta a jeho doktora. VSichni se chytnou za ruce,
aby se energie ze zafikdvadla nerozptylila po tfidé a méla co nejvétsi uzdravovaci

ucinek. Kromé pana doktora nikdo jiny nemluvi. Musi byt naprosté ticho — vidyt to

preci samo |éci!
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Varianty zpUsobu prednesu zarikavadla:
a) jsem zarikavac, ktery zarikavadlu sam/sama nevéri. Mam obavu, strach, Ze
Broucek umre;
b) jsem zatikdvac, ktery velmi chvatd. Mam moc prace, protoze jesté musim ke
trem dalSim brouckim;
c) jsem zkuSeny doktor, ktery vi, co déld, mam cas a nikam nespécham;
d) jsem doktor, kterému je uz 100 let a zrovna ztratil hlas;
e) jsem doktor piskle a mam velmi vysoky hlas.
KdyZz odptredndsi posledni dvojice, posadi se Zaci zpatky do lavic (nebo na zem do
kruhu). Zeptdme se déti, ktery doktor se jim zdal nejvérohodnéjsi. Jak se od sebe
prednesy lisily, odhlédneme-li od obsahu jednotlivych tikadel. Zalezi na tom, jakym
zpUsobem zarikavadla fikame? Pokud bychom chtéli nékoho vylécit, ktera varianta je

nejlepsi?

IV. Spolecné uzdraveni Broucka: nejprve spolu s zaky vybereme nejhezéi zarikavadlo
(rozhoduijici je obsah), potom vyucujici zvoli jednoho Zaka, ktery si lehne na zem jako
nemocny a zranény Broucek. Ostatni Zaci se chytnou za ruce, zacnou spolecné
zarikavat (vitéznym zarikavadlem a zplsobem, na kterém se domluvili v prfedchozi
¢innosti) a v rytmu chodi okolo pacienta.

V hudebné zdatné tfidé pak urcité nevynechejme moZnou obménu v podobé kanonu.
Zaky rozdélime do nékolika skupin (po 4-5 Zacich). Je potfeba, aby vyucujici prepsal
Ctyfversi na tabuli avtextu zretelné skupinkam oznadil misto jejich nastupu. Pfi
samotné realizaci kdnonu jesté na jednotlivé skupinky v misté nastupu mzZe pokynout.

Dale pak vyucujici pomoci bubinku (nebo Ize i tleskat) udava tempo.

Zavérecné povidani: Zaci sedi v kruhu a vyulujici se ptd: Podafilo se ndm Broucka

uzdravit? Pomahal jste uz nékdo z vds nékomu v nouzi — jaky to byl pocit? Co pro tebe

v vV

Uryvek z knihy: déti zGstanou sedé&t v kruhu a vyuéujici jim docte, jak to s Brou¢kem

dopadlo.
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Poznamka: Hudebni prihofiva — varianta nahlas a potichu neni z hlediska tvofeni ténu
Stastnou mozZnosti. Chceme-li totiz, aby déti zpivaly hlavovym ténem, nemiZeme
zaroven pozadovat, aby zpivaly silné. To jde pouze v pfipadé, Ze se naucime vyuzivat
resonanci, coZ je znacné obtizné. Presto ¢innost povaZzuji za velmi vhodnou pfi vyvozeni
a uvédoméni si dynamickych kontrastd v hudbé. Pro zmirnéni ziskavani Spatného
navyku alespon déti upozornime, ze rozdil mezi ,zima“ a ,hoti”“ bude velmi jemny.

Nikdo nebude kficet.

10.2.4 Broucek se zranil Il. ¢ast

Rozvijené hodnoty a procvicované dovednosti: cit pro ukonéenou a neukoncenou
melodii, spoluprace, rytmus, cit pro melodii, schopnost vyjadtit své pocity jinak nez
slovy — pomoci tonu

Cil: zaci ve dvojicich pomoci zvonkohry zmelodizuji ¢tyfversi z minulé hodiny; Zaci
dokazou vlastnimi slovy vysvétlit princip ukoncené a neukoncené melodie

Pomucky: zvonkohry pro kazdé dité

Povidani: (navazani na minulou hodinu), Zaci sedi v kruhu a vyucujici se pta: O ¢em

jsme v minulé hodiné Cetli? Kdo zkusi pribéh prevypravét? Jak to s Brouckem dopadlo?

I. Zvonkohra — seznameni se s nastrojem: zak(m nejprve vysvétlime, jak se drzi palicky
(pfiloha €. T9) a jak se s nimi na zvonkohru hraje. Zejména je potieba zduraznit jejich
nekfecovité drieni. Kazdy Zak si zkusi béhem cca pll minuty na zvonkohry cokoliv
zahrat — ndhodné bouchnout do nékolika kamen(, zdatnéjsi Zaci si mozna vyzkousi

zahrat néjakou pisnicku apod. Nebudeme Zaky nijak ténové omezovat.

Il. Hrajeme na zvonkohru
1) Zahraj, jakou mas naladu: Zaci pomoci zvonkohry vyjadfi svoji momentdlni
naladu. Vyvolame vidy jednoho Zaka, ktery se pokusi svoji naladu ostatnim co
nejvérohodnéji pomoci hry na zvonkohru pfiblizit. Svou ndladu vsak zbytku tfidy
neprozrazuje. Ostatni Zaci se snazi co nejdukladnéji slySenou ndladu popsat.

Dllezité je, aby Zaci mluvili o svych pocitech — jak na né hra na zvonkohru
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pusobila — nalada byla veseld, smutnd, spava, plnd energie apod. Vidy po
détech chceme, aby se pokusily své tvrzeni odlvodnit.

2) Vyjadfi, co nejlépe na zvonkohru ndsledujici situace (viz nize). Vyucujici rekne
nahlas nazev jedné situace a necha détem chvilku na promysleni jejiho
ztvarnéni na zvonkohru. Nasledné vyvolad pouze jednoho zdka, ktery své pojeti
situace predvede. Dobré je, kdyZ na jednu situaci vyvolame postupné nékolik
déti — zakim se tim dostava poznani, Ze je spravné vice reseni.

Situace:

- Broucek leze po Zebriku a musi strasné chvatat, aby ho nevidéla maminka;

- Broucek si vesele poletoval, kdyZ v tom najednou spadl z hrusky dol(;

- Broucek se uci létat;

- Brouckovi je zima, drkota zuby;

- Broucka po cesté z prace zastihl dést.

lll. Skladdme melodii: organizace — vyucujici hraje pouze s jednim ditétem, ostatni Zaci
poslouchaji (varianta 1.) a 2.)). Vychazime z toho, Ze déti maji sva kratka ctyrversi (viz
minula hodina) napsana nebo si je uz pamatuiji.

1.) Vyucujici zahraje melodii jednoho verse pouze na dva téony a po ditéti chce, aby
ji presné zopakovalo. — Je nutné konkrétné ukdazat, na jaké dva tény melodii
verse hrajeme (napf. D, E).

2.) Vyucujici hraje s zakem verSe na preskacku — prvni vers ucitel, druhy vers dité,
treti vers ucitel apod. Ténovy rozsah omezime opét pouze dvéma tény (napf.
D, E).

3.) Vyuclujici vybere jedno ze zafikdvadel a jeho verSe rozdéli mezi zaky ve tridé
(jeden vers = jeden 74k). Ti maji za Ukol p¥idéleny vers zmelodizovat. Zaci se pfi
hrani snazi plynule navazat jeden na druhého — zafikdvadlo musi pUlsobit
celistvé. Ténovy prostor omezime pentatonikou — napt. od ténu C (C, D, E, G,
A).

4.) Dvojice déti (stejnd jako v minulé hodiné) se pfi hrani pravidelné stfida — Zaci si

vzajemné odpovidaji, a spolecné (ve dvojici) tak vytvofi kratky ndpév pro své
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zatikdvadlo. Ténovy prostor omezime pentatonikou — napf. od ténu C

(C,D, E, G, A).
Pisnicka néjak za¢ina a néjak kondéi. Aby dvojice zahrdla opravdovou pisnicku, je
potieba posledni vers zmelodizovat tak, aby jeho melodie byla ukonéend — klesala.
Vyucujici détem zahraje libovolnou notoricky znamou pisnic¢ku (napf. Kocka lez dirou,
Skakal pes apod.) a zamérné zapomene jeji melodii ukoncit. Pak se zak( zeptd, ¢eho si
na konci pisnicky vSimli? Pfirovname ukoncenou a neukonéenou melodii k vété, kterou
preci také musime néjak ukoncit — teckou, ¢i poklesnutim hlasem. Ted uzZ jen zbyva

pouzit tuto zdsadu i v nasi pisnicce.

Zavérecné povidani: zaci sedi v kruhu a vyucujici se pta: Jak jste se vcitili do role

skladatele? Libila se vam ta role? Jak se vam hralo s vasim spoluzakem? Co pro vas bylo

v vV

Pisnicka na konec: spole¢né s 7aky si zazpivame jiz naucenou pisnicku Broucci

Poznamka: jakmile dostanou déti do ruky palicky se zvonkohrami, maji tendenci stale
hrat. Pokud budeme chtit ve tridé klid, Zaci s pomoci pali¢ek predvadi tykadla brouckt

—tak maji ruce i palicky v dostatecné vzdalenosti od zvonkohry, a tudiz nemohou hrat.

10.2.5 Broucek se ztratil

Rozvijené hodnoty a procvicované dovednosti: cit pro kontrasty, cit pro vysku ténu,
empatie, smysl pro melodii, dynamiku, tempo

Cil: kazdy Zak libovolné zmelodizuje své fikadlo; Z4ci si procvi¢i tempové a dynamické
zmény, hudebni kontrasty; Z4ci si zopakuji princip ukon¢ené melodie

Pomticky: zvonkohra pro kazdého, dva Satky na zavazani oci, dva stejné nastroje, na

které je mozno zahrat tény rlizného vyskového rozdilu (kytary, zvonkohry apod.)
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Aktivita na zaéatek hodiny: Brouéek se ztratil (na motivy hry Na dva majaky**°)

Vyucujici vypravi: Broucek svitil lidem, ale rozbila se mu lucerni¢ka. Protoze je velkd
tma, nemuze trefit domu. Jediné, co slysi, je tenounky hlas meluziny, kterad hraje na
komin. Musi tedy letét podle sluchu, protoze v té tmé neni nic vidét.

Vrozich na protilehlych stranach tfidy hraji dva hraci velmi slabé na stejné nastroje
(dvé zvonkohry, dvé kytary apod.). Dvojice déti (drzi se za ruce) stoji ve stejné
vzdalenosti od obou hracl na druhém konci tfidy (nacrt viz priloha ¢. T10). Jejich
ukolem je dojit micky a poslepu tam, kde slySi vyssi, nebo nizsi tén — zalezi na
predchozich instrukcich od utitele. Cim bude vy$kovy rozdil obou nastroji mensi, tim
je hra obtiznéjsi. Pro pobaveni pfihlizejicich doporucuji alespon jednou nechat oba
hrace hrat stejné vysoky ton. Nerozhodnost dvojice vykouzli nejeden usmév na tvarich

ostatnich déti. MoZnou variantou je nechodit ve dvojicich, ale samostatné.

Uryvek z knihy: vyucujici détem precte ¢ast z I. kapitoly, kterak Broucek chtél uhasit

mamince ohen a spadl pfitom z komina.

I. Broucek neposloucha: vyucujici vypravi: urcité si vSichni vzpominate, Zze Broucek byl
pékné neposlusny. KdyZz maminka fekla, at neleze na komin, Broucek tam musel vylézt,
kdyZz meél rovnat hranici dreva, celou ji shodil apod. | vy se ted na chvili proménite
v neposlusné déti. Kdyz ja zahraju tény hlasité, vy musite délat pravy opak — zahrat
tény potichu, budu zesilovat — vy zeslabite, uslySite vzestupnou melodii — vase melodie
musi byt sestupnd, zahraji vysoké tény — vy zahrajete nizké, budu zrychlovat — vy

zpomalite apod.

Il. Melodizace zafikavadla: Ukolem kazidého Zaka je, aby libovolné zmelodizoval své
zarikavadlo, které sloZil (text) v pfedminulé hodiné. (Rozdil od minulé hodiny spociva
vtom, Ze ted kazdy pracuje sdm za sebe — kazdy ma svoji zvonkohru a kazdy tvofi
hudebni doprovod k basniéce, kterou sloZil ve dvojici — jeden text, bude mit ve tfidé
dvé varianty hudebniho doprovodu.) Ténovy rozsah omezime pentatonikou od C (C, D,

E, G, A). Aby byl ale popévek skutec¢né hotovy, musi ho zaci ukoncit — pfipomeneme

1385rov. SIMANOVSKY, Zdenék, ref. 154, s. 90
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princip ukoncené melodie (viz minulé setkani). Détem poskytneme na tvoreni dostatek
Casu. Na zdavér kaidy zak své zmelodizované fikadlo zahraje a zazpiva. Ostatni

nezapomenou dotyéného odménit potleskem.

Zavérecné povidani: Zaci sedi v kruhu a vyucujici se pta: Jak se ti melodie skladala? Je
lepsi hrat ve dvojici nebo sam? (Zde mlzeme rozebrat klady a zdpory spole¢ného
a individudIniho hrani — napf. pfi realizaci projektu nékolik déti odpovédélo, ze se jim

v vV

komu povedlo a nepovedlo?

10.2.6 Broucek se zeni

Rozvijené hodnoty a procvicované dovednosti: vnimani hudby (vyrazové prostredky,
jeji nalada, obsazené nastroje, jednoducha pisfiova forma), smysl pro rytmus, hra na
zvonkohru

Cil: Zaci slozi text a melodii Brouckovy milostné pisnicky; Zaci dokazou vlastnimi slovy
vysvétlit princip jednoduché tridilné pisnové formy

Pomuicky: zvonkohry, nahravka litostivé skladby (Zdenék Fibich: Poem™’ — pfiloha

¢. E4) a radostné (Ludwig van Beethoven: Oda na radost™® — pfiloha €. E5) skladby

Uryvek z knihy: déti se pohodIné posadi. Vyucujici zaéne &ist VI. a VII. kapitolu. ProtoZe
by bylo samotné ¢teni pfilis dlouhé, zaméfime se pouze na pasdze, které se tykaji
Broucka a Verunky a Broucka a jeho svatby. (Broucek se nestastné zamiloval do
Verunky, ale tu si nemuze nikdy vzit. Jeho nevéstou by se méla stat Beruska. Broucek

se trapi a je moc smutny. Nakonec si ale preci jen Berusku vezme a je tomu moc rad.)

I. Veseld nebo smutna: po precteni kapitoly pusti vyucujici Zakim dvé skladby. Prvni
bude velmi tesknd — o nestastné lasce (pfiloha ¢. E4). Druhd bude naopak vesel3,
radostna — o Stastné lasce (priloha €. E5). Détem dopredu neprozradime, o jaky druh

skladby 3lo. Po poslechu se zakl zeptame, jak na né hudba pUsobila, ktera ze skladeb

7 7denék Fibich: Poem. In: Youtube [online]. 29. 07. 2008 [cit. 2012-10-10]. Dostupné z:

http://www.youtube.com/watch?v=YeNUV9_sCrM. Kanal uzivatele wwwkyrkancom.
138 Die Hard: Ode to joy - Beethoven symphony No. 9 IV. In: Youtube. 05. 05. 2011 [cit. 2012-10-10].
Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=gQHswacESUY. Kanal uZivatele Thomas Lilleore.
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byla o nestastné lasce a kterd naopak o Stastné lasce. DllezZité je, aby se déti
rozpovidaly o indiciich, podle kterych se rozhodovaly. Odpovéd typu — bylo to
smutné/veselé — je nedostatecnd. Zajimaji nas nastroje, nalada, dynamika (napf.
usmutné pisnicky se dynamika pfili§ neménila — dynamické zmény byly velmi
pozvolné, u veselé pak tomu bylo zcela obracené), tempo (smutnd pisnicka byla velmi
pomald, naopak zveselé srsela energie a radost) apod. Nutno podotknout, Ze
u zacatecnikll probihd poslech na zakladé Zivotnich zkusSenosti, proto se déti ptame,
jakou hudbu poslouchaji, kdyz jsou opravdu smutni, ¢i obracené kdyz kypi veselim. Jak
by se dala charakterizovat smutna a veseld ndlada? Odpovida pak charakteristika

nalady i pfedchozim skladbam?

Il. PiSeme texty: Zaci pracuji ve dvojicich, pfi¢emz polovina z nich bude psat basnicku
velmi smutného Broucka touZiciho po Verunce. Broucek sice rozumem chape, Ze si
Verunku nemUze vzit za Zenu, ale jeho srdce se s tim nechce smifit. Druha polovina
dvojic dostane za ukol vytvorit text opacny — Broucek je vesely, protoze se dnes Zeni.
Konecné mu Kmottic¢ek s Kmotfickou dali svoji Berusku. Vsichni se raduiji.

Basnicka bude obsahovat minimalné ctyrversi. Pokud bude versi vice, nevadi, ale bylo
by dobré zachovat alesponi jejich sudy pocet — Zaci pracuji ve dvojicich a pfi nasledném
pfednesu a melodizaci se mohou spravedlivé rozdélit. Opét nezapomenme
pfipomenout formalni vystavbu basnic¢ky — sloka, vers, rym (viz 3. setkani).
Nedoporucuji sklddat basnicky pfilis dlouhé. Déti si dlouhy text Spatné pamatuji a pfi
nasledné melodizaci se musi vice soustfedit na jeho vybaveni, coZ je na ukor hraéskych
dovednosti.

Pokud zbyva dostatek ¢asu, dvojice mohou své basnic¢ky prednést. Zjistime tak spravné
porozuméni zadanému uUkolu a pfipadné muze détem poradit, jak odstranit nékteré

nedostatky (Spatny rym, pfilis dlouhy vers atd.)

lll. Melodizace textu: Dvojice sveselymi texty budou pracovat se zvonkohrami
s pentatonikou od ténu C (C, D, E, G, A), dvojice se smutnymi texty budou pracovat
s ¢asti stupnice a moll (A, H, C, D, E). Ukolem kaZdé dvojice je zmelodizovat basni¢ku
a pfitom splnit dllezitou podminku — rozdélit text na tfi ¢asti, pficemz prvni a posledni
bude podloZena stejnou melodii. Tim spontdanné vznikne jednoducha trojdilna pisrfiova

73



forma (aba). Je vSak nutné dbat na to, aby zavérecny dil mél ukonéenou melodii — jinak
by pisnicka nebyla pisni¢kou (viz 5. setkani).

Dvojicim ponechame dostatek ¢asu na tvoreni a poté ndm své milostné pisné postupné
zahraji.

Zavérecné povidani: Zaci sedi v kruhu a vyucujici se pta: Jak se vam hrdlo? Podafilo se
vam melodii skutecné vyjadrit smutnou (veselou) naladu textu? Pro¢ hudba a text maji
tvofit spojené nadoby, které se vzajemné dopliuji a podporuji?

Text a hudba naSich kratkych basni¢ek predstavuji de facto spole¢né Ziti Broucka
s Beruskou. Aby jim to spolu fungovalo, musi se takd vzdjemné podporovat
a doplnovat. Kdyby tomu tak nebylo, tézko by se jim spolu vedIo.

Na zavér se déti vyucujici zeptd, pro¢ mélo byt schéma jejich pisnicky pravé aba.
Setkaly jste se stim i u jiné pisnicky? Nechdme déti zamyslit se, aby mohly zkusit
odpovédét. Poté prozradime, Ze schéma aba odpovida tzv. malé pisfiové trojdilné
formé, kterou muUZeme najit napf. v nékterych lidovych pisnickach. Na ukdazku si
zazpivame pisnicku Mésicek sviti (priloha ¢. T11) a nechdame déti, aby samy obijevily,
kde jednotlivé dily zacinaji, kde konci a kde se zase vraci. (Budeme zpivat vesele, jako

na Brouckoveé svatbé!)
Ukol na pfisti setkani: z4ci se pokusi doma najit jinou trojdilnou pisnicku.
10.2.7 A svatba byla az do rana...

Rozvijené hodnoty a procvicované dovednosti: vzajemna spoluprace, rytmické citéni,
empatie, souhra s ostatnimi, sluchového vnimani, schopnost vyjadfit hudbu pohybem
Cil: Zaci rozpoznaji zakladni nastrojové obsazeni ve skladbé Svatebni pochod
(Bartholdy), zaci protziji pocit dirigovani — ja sdm ovladdm pouze svymi gesty cely sbor —
jaky vyraz skladba bude mit, je na mné; Zaci proziji pocit spole¢ného hrani

Pomiicky: orffilv instrumentart, ukazka skladby Svatebni pochod — Bartholdy™” (

pfiloha
¢. E6), ukdzka skladby Slovansky tanec op. 46, ¢. 2 — Dvorak™® (ptiloha &. E7), ukdzka

dirigovani skute¢ného dirigenta® (pfiloha ¢. E8)

159 Felix Mendelssohn Bartholdy - Wedding March from "A Mindsummer Night's Dream". In: Youtube [online]. 21. 02.

2012 [cit. 2012-10-12]. Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=8QJyloNCZMk. Kanal uZivatele LeeboyLT.
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Povidani: s détmi si pfipomeneme pribéh z minulého setkani — Broucek se Zenil. Bral si

Berusku. Na poradné svatbé vsak nesmi chybét kapela, na kterou si dneska zahrajeme.

I. Kolik nastroji hralo na svatbé: vyucujici pusti Svatebni pochod od Felixe
Mendellsohna Bartholdyho (pFiloha €. E6). Ukolem 7akd je pokusit se vypsat zékladni
nastroje (housle, trubky, cinely, tympany), které ve skladbé zaznély. Pak pustime
skladbu jesté jednou a spole¢né provadime kontrolu.

Doporucuji pfi druhém poslechu (spole¢né kontrole nastrojového obsazeni) spojit
sluchovy vjem s vizualnim a slySeny nastroj zakim navic ukazat na obrazku. Vyucujici
zakim nezapomene pripomenout, co slyseli za skladbu, kdo ji napsal a pfi jakych

prilezitostech se hrava.

Il. A hrali vichni az do rana (na ndmét hry Malostroj'®?) vyulujici zatne hrat na
rytmicky hudebni nastroj jednoduchy motiv (ndvrh viz pfiloha ¢. T12). Kazdy zak ma
svlj libovolny nastroj, bud z Orffova instrumentare, nebo doneseny, ¢i samostatné
vyrobeny. Jesté pred zacatkem hry si déti vylosuji poradi, ve kterém se do celé hry
budou pridavat. Poradi ovSsem ostatni spoluzaci neznaji. Jakmile zacne vyucujici hrat,
postupné se pridavaji jednotlivi Zaci se svymi nastroji. Hrat mdzou, co chtéji, ale
dalezZité je, udrzet se v metru. Néktefi mohou misto nastroje poufZit i svij hlas.

Kdyz se prida posledni zak, nechame nasi kapelu chvili hrat. Potom se za¢nou jednotlivi
hraci v opacném poradi postupné odpojovat, jako posledni prestane hrat vyucujici.
Cilem je prozit pocit spole¢ného hrani, kdy kazdy sice ma jiny ndstroj a hraje néco

odlisného, ale vSichni dohromady tvoti jeden kompaktni celek.

lll. Dirigent: vSichni Zaci budou zpivat jednoduchou znamou pisnicku (napt. Kocka leze
dirou). Nejprve se stane dirigentem sam vyucujici a diriguje, jakym zpUsobem maji Zaci
zpivat — rychle, pomalu, potichu, nahlas atd. Pak funkci dirigenta pfevezmou jednotlivi
Zaci a diriguji své spoluzaky. Muzou si urcit, jakou chtéji pisni¢ku a také ji ztvarnit zcela

netradi¢né (napf. velmi rychlou pisni¢ku dirigovat naopak velmi pomalu apod.).

160 A.Dvorak-Slovansky tanec Op.46 No 2. In: Youtube [online]. 23. 7. 2011 [cit. 2012-10-12]. Dostupné z:
http://www.youtube.com/watch?v=0JgbOBELzgs. Kanal uZivatele Alex Shon.

81 Der Fledermaus dirigent. In: Yotube [online]. 8. 4. 2009. [cit. 2012-10-12]. Dostupné z:
http://www.youtube.com/watch?v=fMémilmK7_4. Kanal uZivatele juudruud.

162 SIMANOVSKY, Zdengk, ref. 155, s. 60
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Pokud zbude ¢as, mUzeme si s Zaky jeSté zkusit zahrat hru na Tajného dirigenta.
Vyucujici zaklm pusti libovolnou skladbu. Po jejim poslechu jedno z déti odejde za
dvere. Ve zbytku tfidy uréime tajného dirigenta. Kdyz se zak vrati mezi ostatni, skladbu
znovu pustime a vSichni diriguji. Ve tfidé je vSak jenom jeden Zak, ktery diriguje podle
vlastni predlohy. Ostatni ho pouze kopiruji — napodobuji jeho pohyby. Ukolem

nedirigenta je urcit, kdo tajné vSechny okolo diriguje.

IV. Jesté jednou se vratime k Cinnosti Il. Tentokrat vyucujici vybere jednoho Zaka, ktery

bude v roli dirigenta — urci poradi nastrojli, tempo, dynamiku apod.

Zavérecné povidani: Zaci sedi v kruhu a vyulujici se zak( pta: Jakd mas pocity
z dirigovani? Reagovali na tva gesta spoluzaci spravné? A jak se citili samotni hraci?
Byla gesta srozumitelnd? Jak ses citil/a pfi spolecném hrani? Co bylo pro tebe
nejvétsim problémem? Proc¢ bylo nutné fidit se pokyny — pravidly, ktera jsme si urcily?
Jaka znas pravidla a proc¢ vibec néjaké pravidla existu;ji?

Nasledné vyucujici vysvétluje: stejné jako museli poslouchat broucci, musime
dodrzovat urditad pravidla i my. Ridi¢i na silnicich se ¥idi podle dopravnich predpisd,
kazda hra ma svoje pravidla, ve skole mame Skolni rad, i v hudbé jsou pravidla apod.
Zkratka pravidla obecné slouzi ke zdarnému fungovani cehokoliv (Skoly, dopravy,
sportu, ale i muziky atd.). VZdycky je vSak zapotrebi nékoho, kdo je ten hlavni a déla
poradek. Takovému $éfovi v muzice fikdame dirigent. Na zavér pustime Zakim ukazku
prace skutecného dirigenta. (pfiloha ¢. E8)

Rozlouceni: Broucek s Beruskou jsou uz svoji a ndm nezbyva, neZ jim poprat vSechno
dobré do jejich spole¢ného Ziti. O tom, jak se jim spolu vedlo, si miZzeme povédét zase

jindy.

Poznamka: samoziejmé, Ze Z4aci opravdova dirigentskd gesta nemohou jesté ovladat
a ¢asto ani znat. O to ale nejde. Smyslem je pokusit se vyjadfit vlastnim zplsobem
vyraz dané skladby, pouzit takové gesto, kterému ostatni porozumi, zkratka

zaimprovizovat.

Pfi hfe na Tajného dirigenta doporucuji pustit Slovansky tanec ¢. 2 e moll, op. 46 od
A. Dvoraka (pfiloha ¢. E7), ktery umoznuje dirigovani jak velmi klidnych tak
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i energickych pasazi. Navic se tato skladba objevila ve filmu Jak se kroti krokodyli
(oblibeném rodinném filmu), a détem tudiz neni zcela neznama. Z tohoto ddvodu si

i snadnéji zapamatuiji jeji nazev a autora.

11 Reflexe

Napli jednotlivych setkani se rodila velmi postupné a byla znaéné casové
narocnd. Inspiraci jsem hledala vSude — v nejriznéjsich publikacich, pfi kazdodennich
¢innostech, pfi sledovani filmu, pfi ¢teni Karafiatovych Brouckl, ale nejvice se mi ji
dostavalo pravé pfi samotné praci s détmi. Dalo by se tedy fict, Ze pfi realizaci jednoho

setkani se zacalo rodit to druhé.

Kvlli pohadkové linii celého projektu jsem se zprvu domnivala, Ze by jej bylo
vhodnéjsi uvést v néjakém z nizsich rocnikl 1. stupné. To vsak s ohledem na realizaéni
moznosti poskytnuté zakladni Skolou nebylo mozné. Mé obavy se vsak rozplynuly hned
po uvodni hodiné, kdy se Zaci ochotné zapojili do prevypravéni celého pribéhu a jak mi
prozradila jejich tfidni pani ucitelka (ve tfidé ucila téZz hudebni vychovu), pisnicku
Broucci si néktefi zpivali i nasledujici prestavky. Z dalSich reakci Zak( a z pribéznych
rozhovord s tridni pani ucitelkou pak usuzuiji, Ze projekt si ziskal u déti oblibu a na nase
spolecna setkani se kazdy tyden tésily. Ani jednou se mi nestalo, Ze by néjaka z Cinnosti
u déti viibec neuspéla nebo by ji nebyly schopny zvladnout, pouze byl nékdy problém
s pochopenim toho, co od Zak(i ocekdvam. Domnivdm se vsak, Ze tyto nesndze
zpUsobovala predevSim ma pedagogickd nezkuSenost projevujici se pravé pfi volbé

vhodnych ptikladd a zplsobu vysvétlovani.

Dalsi potiz se pak vZdy objevila, pokud déti dostaly néjaky ukol — pfinést si na
pfisti hodinu netradi¢ni ndstroj, zopakovat si text bdsnicky atd. VétSinou na néj
zapomneély, coz zna¢né komplikovalo ptipravenou hodinu. Myslim si vSak, Ze vSe by
bylo zcela jiné, pokud bych se s Zaky vidala vickrat nez jednou tydné, a mohla jim tedy

ukol prlibézné pripominat.

Nejobtiznéjsi chvile jsem pocitovala pfi snaze zapojit integrovaného Zaka, a to

plnohodnotné a zaroven v ramci jeho moznosti. Domnivam se, Ze také zde by byla
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situace o mnoho snazsi, pokud by byl ve tfidé pfitomen asistent pedagoga, na kterého
ma Tomas zcela oprdvnény narok. Z divod( nedostatkl financi vSak toto reseni neni
mozné. Pro¢ tomu tak je a jestli je viibec oboustranné prinosné (pro intaktni Zaky i pro
integrovaného zdka) integrovat do béziné tfidy déti s mentdlnim postizenim, by vSak

bylo na dalsi téma diplomové prace.
Zaver
Prace mé privedla k dvojimu vyusténi zavéru. Prvni ¢ast se vénuje zhodnoceni

cilt vytyéenych v ivodu diplomové prace, ve druhé se pak zamyslim nad ¢asovymi

podminkami pro realizaci tvlrcich hodin hudebni vychovy.

Zhodnoceni naplnéni cilii diplomové prdce

Nejobecnéjsi a zaroven primarni cil této prace — vytvorit projekt zaméreny na
rozvoj hudebni tvofivosti u déti mladsiho Skolniho véku, je realizovan ve formé sedmi
priprav (setkani). Casova dotace jedné pfipravy zavisi zejména na Urovni hudebné
tvorivych schopnosti a dovednosti samotnych déti. Presto byla napln jedné pripravy
koncipovana tak, aby se pohybovala v rozmezi jedné maximalné dvou vyucovacich

hodin.

Za stézZejni myslenku celého hudebniho projektu pak povazuji zplsob, jakym ma
byt u déti tvofivost rozvijena. Zaci totiz ke svym hudebné tvofivym hratkdm
nepotrebuji teoretické poznatky z hudebni nauky. Proto je projekt zna¢né univerzalni
a lze jej aplikovat témér (vyjma 1. tfidy, kde Zaci jeSté neumi Cist a psat, bez ¢ehoi se
v projektu neobejdou) ve vSech rocnicich 1. stupné zakladnich skol a stejné tak se
domnivam, Ze by jej Slo vyuZit i ve volnocasové pedagogice, napf. ve Skolni druziné.
Dale jsem presvédcéend, Ze je diky vySe uvedenému snadno uchopitelny ipro
samotného vyucujiciho a neklade tedy na néj pfiliSné profesni naroky z oblasti teorie

hudby.

Nejraznéjsi tvardi aktivity, které se pak v celé Sifi projektu vyskytovaly, vidy
usiluji o podporu rozvoje zakovych hudebnich schopnosti a dovednosti, a to v rdmci

jeho mozZnosti, pficemzZ je nutno podotknout, Ze jednotlivé &innosti jsou vétSinou
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zaméreny pravé na postupné objevovani a osvojovani hudebné vyrazovych prostiredkd.
K jejich vyvozeni a zamysleni se nad funkci v hudbé slouZila predevsim ¢ast hodiny

,Zavérecné povidani“, kde také probihalo hodnoceni pribéhu celé hodiny.

NevycCerpany potencidl spatfuji ve vyuziti knihy Karafiatovych Brouckd. Jejich
pribéh sice tvofri zakladni linii celého projektu, le¢ predevsim kvili nedostatku ¢asu bylo
nutné pristoupit k literdrnimu materidlu znacné selektivné. To znamena vybirat
z pfibéhu pouze momenty, které podpofi hudebné tvorivé aktivity zakd. Postupné
procteni celé knihy nebylo mozné. Jako urcité idealni reSeni nedostatku ¢asu mé
napadd mezipredmétové propojeni hudebni vychovy spolu s literdrni vychovou. Tak
bychom se mohli dikladné vénovat c¢teni a nasledné s zaky diskutovat o vsech
tématech, které pribéh ptindsi (smrt, pomoc bliznimu, ekologické téma, vira, atd.).

Hudebni vychova by navazovala predstavenym projektem.

Ustfednim pojmem celé diplomové prace je tvofivost. Jejimu vymezeni a dal$im
s ni souvisejicim pojmim se vénuje teoretickd cast. Zarazena byla i kapitola Odraz
praktické casti diplomové prdace v RVP ZV, kterd tesSi, jestli je projekt vytvoren
s pozadavky zakladniho vzdélavani, potaimo naplné vzdélavaciho oboru Hudebni
vychova. Zaroven je timto opodstatnéno pripadné zarazeni projektu Rozvoj détské

hudebni tvorivosti na zakladé Karafiatovych Broucku do vyuky hudebni vychovy.

Jisté omezeni, které se dotklo predevsim sekce pfiloh, spocivalo v nemoZnosti
kamerovat, fotografovat, nahravat apod. nékteré Zdaky, jejichZ rodice si to vyslovné

neprali.
Casové podminky pro realizaci tviiréich hodin hudebni vychovy

V rdmci realizace projektu jsem si ¢asto pokladala otazku, jestli pedagog, ktery
uz se rozhodne vytvaret pro své zaky tvlrci projekty, ma na takové cinnosti v rdmci
Casové dotace (v naSem pripadé jedné vyucovaci hodiny tydné) potiebny Ccas,
popfipadé pro¢ byva pocet hodin vytvarné vychovy (napf. v pfipadé Zakladni skoly
v Batelové ve 4. a 5. roc¢niku) vyssi nez pocet hodin hudebni vychovy. Pfitom oba

vzdéldvaci obory (potazmo predméty) patfi do stejné vzdélavaci oblasti (Uméni
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a kultura) a nikde jsem nenasla zminky o jejich nerovnocenném postaveni. Navic
dotycna Skola nema ve své profilaci zaméreni na vytvarnou vychovu. Odpovéd jsem
hledala v RVP ZV a nasledujici fadky jsou pro mé nejenom odpovédi, ale i nadéji

a argumentem pro moziné zmény.

Hudebni a vytvarnd vychova patfi vRVP ZV do vzdélavaci oblasti Uméni
a kultura. Ta ¢ita vrozvrzich celého 1.stupné dvanact vyucovacich hodin (pfiloha
€. T3), na 2. stupni pak deset vyucujicich hodin. Jak konkrétné se hodiny mezi oba
predméty v jednotlivych rocnich rozdéli, zalezi na rozhodnuti Skoly, jez musi
respektovat pouze jedinou podminku: vzdélavaci obsah obou vzdélavacich obor(
(potazmo predmétll) musi byt uskutecriovan vkazdém rocniku zakladniho

vis s 1
vzdélavani.*®®

Jak jiz bylo fe¢eno béhem realizace projektu, ale i své dosavadni pedagogické
praxe jsem se vidy setkala pouze s ucebnim pladnem uprednostiujici v jednotlivych
rocnicich vyssi pocet hodin vytvarné vychovy. Hudebni vychova pak nikdy nema vice
nez jednu hodinu tydné vkazdém rocniku, coZ povazuji pfinejmensim za
politovanihodné s ohledem na kompenzacni charakter celého predmétu a jeho

potencionalni moznosti.

Vse by mohlo byt ale jinak a pfitom stavajici ¢asovou dotaci vytvarné vychovy
zachovat. RVP ZV totiz dovoluje navysit pocet hodin jednotlivych vzdélavacich oblasti
a vzdéldvacich oborl nad ramec vymezené minimadlni ¢asové dotace prostfednictvim
tzv. disponibilni ¢asové dotace, jejiz vyuziti je pIné v kompetenci feditele Skoly. Tak by
alespon néktery ro¢nik 1. stupné (a nevylucuji ani 2. stupern) mohl mit namisto stdvajici

jedné vyucovaci hodiny hudebni vychovy dvé vyucovaci hodiny tydné.

Pfesto si myslim, Ze i pokud ma ucitel v rdmci vyuky hudebni vychovy pouze
jednu hodinu tydné, neni to rozhodné divod s Zaky hudebné netvofit a vymlouvat se
na nedostatek ¢asu. Jisté rfeSeni vidim ve zméné organizace hodiny. Napriklad vétsina

ucitelll z prvniho stupné vyucuje ve své tridé vSechny predméty (tedy i hudebni

183 Srov. Ramcovy vzdélavaci program, ref. 4, s. 104-106
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vychovu). M(ze si proto dovolit v ramci dne alespor ob¢asné organizacni zmény — zacit
s pfipravami uz o prestavce, spojit dvé hodiny za sebou, vyuzit zbylého ¢asu na konci

predchozi hodiny apod.
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Prilohy

Seznam priloh

A. TISTENE (T)

Prilohy vztahuijici se k teoretické ¢asti diplomové prace

Ptiloha €. T1: Tabulka s udaji o zakladnich uméleckych skolach — pocty skol, zakua
a ucitell ve Skolnim roce 2003/04 — 2011/12 (navysSeni poctu zaka
navstévujicich zakladni umélecké skoly)

Priloha ¢. T2: Tabulka o poctu Zakl s povinnou skolni dochazkou ve Skolnim
roce 2003/04 — 2011/12 (sniZzovani pocétu zakd s povinnou Skolni
dochazkou)

Pfiloha C. T3: Casovy plan RVP ZV

Prilohy vztahuijici se k praktické ¢asti diplomové prace

a) Prilohy nezbytné pro realizaci projektu
Pfiloha €. T4: Text pisné Broucci
Pfiloha ¢. T5: Notovy zapis pisné Broucci

Pfiloha ¢. T6: Navrh rytmizace ¢asti pisné Broucci (pleskani, tleskani)

Pfiloha €. T7: Navrh rytmizace ¢asti pisné Broucci (pleskani, tleskani,
dupani)

Pfiloha ¢. T8: Ranény Broucek

Pfiloha €. T9: Drzeni palic¢ek

Pfiloha ¢. T10: Nacért hry Broucek se ztratil

PFiloha €. T11: Pisnicka Mésicek sviti

Ptiloha ¢. T12: Navrh rytmu jednoduchého motivu
b) Prilohy z realizace projektu

Priloha €. T13: Vitézna podoba textu pisné Broucci

Pfiloha €. T14: Pisnic¢ka Broucci (notovy zapis)

Pfiloha ¢. T15: Zarikavadla na uzdraveni Broucka
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Ptiloha ¢. T16: Milostné pisné (texty)
Priloha €. T17: Fotogalerie
B. ELEKTRONICKE'®* (E)
a) Prilohy nezbytné pro realizaci projektu
Pfiloha €. E1: llustrace Jifiho Trnky
Priloha €. E2: Ukazka z videa Body percussion sélo hra na télo
Pfiloha €. E3: Ukazka z videa Sound of Noise (kuchyr a koupelna)
Priloha ¢. E4: Nahrdvka litostivé skladby (Z. Fibich — Poem)

Pfiloha ¢. E5: Nahravka radostné skladby (L. van Beethoven — Oda na
radost)

Priloha ¢. E6: Svatebni pochod (F. M. Bartholdy)

Pfiloha €. E7: Slovansky tanec ¢. 2 e moll, op. 46 (A. Dvorak)

Priloha ¢. E8: Ukazka dirigovani skutecného dirigenta
b) Prilohy z realizace projektu

Pfiloha ¢. E9: Netradi¢ni doprovod pisné

Pfiloha ¢. E10: Zafikavadla — uzdraveni Broucka

Pfiloha €. E11: Vyjadti na zvonkohru situaci

Pfiloha ¢. E12: Skladame melodii (zarikavadla)

Pfiloha €. E13: Broucek se ztratil

Pfiloha €. E14: Brouckovy milostné pisné

Pfiloha €. E15: Hrdli vSichni az do rana

Pfiloha €. E16: Zopakuj, co slysis

184 iz prilozené CD
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Prilohy

Priloha €. T1: Tabulka s udaji o zakladnich uméleckych skolach — pocty Skol, Zakl a
ucitell ve Skolnim roce 2003/04 — 2011/12 (navyseni poctu Zakd navstévujicich

zakladni umélecké skoly)

Zdroj: USTAV PRO INFORMACE VE VZDELAVANI. Tematicky zamérené statistiky a podkladovd data:

Zékladni $koly [online]. Praha: Ustav pro informace ve vzdélavani, ©2011 [cit. 2012-09-04]. Dostupné z:

http://www.uiv.cz/clanek/445/1803.

Priloha €. T2: Tabulka o poctu zak( s povinnou skolni dochazkou ve skolnim roce
2003/04-2011/12 (snizovani poctu zakl s povinnou skolni dochazkou)

[ 200504 | 200405 | 200506 | 2006007 | 200006 | 200508 | 200010 ]| 200001 | 207112 |
Skoly a pobocky
Skoly 474 4713 474 476 478 478 482 485 485
Pobocky 459 516 25 556 738 710 696 821 837
Zici
Celkem 21125] 219416 216216] 218622] 222517] 225997] 230352 234565] 237 309
€ [hudebniobor | 143451] 1433%3] 140933] 141170[ 43845 14587[ 148786 15150] 153833
- ostaini obory 7674 76053 75217 77 652 T8 672 80 183 B1 566 83 045 83 476
7 toho diviy
Celkem 158637 | 156026 153743 155358 156865| 158883 | 161161 [ 163 426] 164198
£ [ hudebni cbor %98 | %53 3%8| B788| 57| 9558 9659B[ 97619 B3
- cefatni obory 61669 60 403 39 745 61 569 62 291 63355 B4 %63 65 807 65 808
Ucitelé (fyzicke osoby)
Celkem 10440 10467 0562 10588 10735] 1090 11167 11349] 11536
£ intemi ugitelé a3 93448 9482 9440 9632 9860 10151 10308 10 508
> | extemi ufitelé 1138 1128 1100 1108 1103 1050 1016 1041 1028
Ucitelé (fyzicke osoby) - 7eny
Celkem 6433 6424 6472 6 468 6 610 6 679 6845 6991 7043
£ intemi ugitelé 3602 5606 3 860 5 B6b 55 B 067 B 24 6373 B 441
> | extemi uditelé 631 618 612 602 616 592 581 616 602
Zaroj: databaze UV

200304 200405 2005/06 2006107 2007108 2008109 2009/10 2010011 201112

Povinna skolni dochazka — Zaci celkem 1040612 1001096] O60034| 019600| 883000 B58627| 836 372| BI0%8| 83579
. | zaiadnich Skol 98026 | 956203] O916575| G16513| B4L863| 616015 T794459| 789485| 794642

A € | Lsupeit 473769 | 462820| 453045 458198| 4e0754| 465390| 474397

B = |2 supei® . 1 506 013693| %617 BI6T| 30705| 3416| 30315

= [2aci 53 a konzervatofi — roéniky odpovidajici 6.9, 1258 | 428w 43459 43787 43137  42612] MW3| 41413 4114
Ddpouidajici vaRova populace b1 Alejch TOUS311| 97202 U3266r | GG 248 | O6rUBZ| GA20M0| B31038| B3721| 847249
Podil Zaki plnicich povinnou 3kolni dochazku na populaci 103 1% 102 9% 102 9% 102 9% 102 4% 102 0% 100 6% 99 5% 98 6%

Komentare:

1) Ve Ekolnim roce 200304 3 2004/05 véstné Zé,a"r zdravolnickych zaifzenich.
2) Ve Skolnim roce 20034 2 2004/05 Udaje za jednofivé stupné Z8 newvidime, nebof systém rodnikt na zakiadnich Skolach specidinich (do Skolniho roku 200405 v pomocnych Skolach) byl
jiny a jednoznatné nelze Skoly, ifidy a Z3ky k fomuto stupmi pfiraalt.
3) Pasledni Skolni rok je poéitan na posunuté koncové sfavy populace roku 2010,

Zdrj- databaze UIV, CSU

Zdroj: USTAV PRO INFORMACE VE VZDELAVANI. Tematicky zamérené statistiky a podkladovd data:

Zékladni skoly [online]. Praha: Ustav pro informace ve vzdélavani, ©2011 [cit. 2012-09-04]. Dostupné z:

http://www.uiv.cz/clanek/445/1803.
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Pfiloha €. T3: Casovy plan RVP ZV

1. stupen 2. stupen

Vzdélavaci oblasti Vzdélavaci obory 1. - 5. ro¢nik 6.-9. ro¢nik

Minimalni ¢asova dotace

Jazyk a jazykové Cesky jazyk a literatura 35 15
komunikace Cizi jazyk 9 12
Matematika a jeji aplikace 20 15
Informacni a komunika¢ni technologie 1 |
Cloveék a jeho svét 12 =
. De¢jepis
Clovek a spolecnost - 11
Vychova k obéanstvi
Fyzika =
. Chemie =
Clovék a priroda 21
Piirodopis =
Zemeépis =

Hudebni vychova
Umeni a kultura 12 10
Vytvarna vychova

Vychova ke zdravi -

Clovék a zdravi 10
Telesna vychova 10

Clovék a svét prace 5 3

Prifezova témata p P

Disponibilni ¢asova dotace 14 24

Celkova povinna ¢asova dotace 118 122

P = povinnost zaiadit a realizovat se viemi Zédky v prab&hu vzdélavani na daném stupni. ¢asovou dotaci lze
cerpat z disponibilni ¢asové dotace

Zdroj: Radmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdélavani (se zménami k 1. 9. 2010). [online]. Praha:
Vyzkumny Ustav pedagogicky v Praze, 2007. 126 s. [cit. 2012-11-26]. Dostupné z:
http://www.vuppraha.cz/wp-content/uploads/2009/12/

RVPZVpomucka-ucitelum.pdf.
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Priloha €. T4: Text pisné Broucci

Broucci
(text: Kldra Simkova)

Bylo Jaro
svitit lidem a vratit se zpét

tézky ukol
pod jalovcem na paloucku.

Ve vzduchu — to je péknd dfina
posilni

rano

jejich pribéh nechejme si zdat:

Jak vzlitli a letéli
a pékné svitili
nejprve nizko,
pak trochu vys
Co se pak stalo?
Co se pak stalo?
Co se pak stalo?
Zeptat se smis.

Povime si o Brouckovi
Berusce

o chroustovi

0 ponocném, co si trubku nese.

Tak se na to, déti, téste
nedutejte, klidné lezte

uvidite
staci pouze trochu fantazie.
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Ptiloha €. T5: Notovy zapis pisné Broucci

v  *
Broucci
(nellplny teXt) Klara Simkova/ Klara Simkova
F C F C
n ! 1 1 1 ! 1 1 1
¥ 1T 5 T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T
s o o o » » » 9 ® (g & = | 9 » » = » » » ® | g & =
b =% I I I 1
)
By lo ja-ro svi-tit li-dem a vra-tit se zpét,
Dmi C F B C F
50
E i 1 | p———— ] = — | | — } — = ]
T T T T T T T . T =l T =l i . 1
T I | I 1
-
té-zky n-kol pod ja - lo-vcem na pa - loué-ku
F C F C Dmi C
0 Q T T T T I I I I T IF-_I T h I T T T T IF“.I T T
o e E—— —S———— —A— i S—— " S—" i < 1 S———— " o s S
b I I I & & & & 4 o 5 41
Oy o oo
Ve vzdu-chu, to je pé-kna dii-na, po-sil-ni ra-no
F B C F B C
144
- I — | | | } T T — ——3 = — =t T
e e e e e e e e e e e A
| I IR
) Ea % %
je-jich pfi-béh ne-chej-me si zdat: Jak wzli-tli a le-te-l
B C B C B C
120 f— T ; T p— ; 7
ESEese=S s === = 8 S s
<] - & -
a pé-kné svi-ti - li nej-pr-ve ni - zko, pak tro-chu vys.
B C B C B C
21
G e et e
Co se pak sta-lo? Co se pak sta-lo? Co se pak sta-lo?
F F C F C
240 P— = P—
| —— T ——T— T f —— — T 71—+
e e e e e e e e e e e ] .
ey &
Ze-ptat se smis. Po-vi-me si o brou - éko-vi, be-ru-3ce,
Dmi C F B C F
294
o L I I I I 1 I I 1 I I 1 I | | | | I I I I I I—-‘I 1 I
T T T T T I I
-
o chrou-sto-vi o po-no-cném co si tru-bku ne-se.
F C F C Dmi C

|
|
|
|
ﬁ

[J)
Tak se na to, de-ti, té-ste, ne-du-tej-te. kli-dné le-zte, u-vi-di-te
: B F
330
1 T T # 1 | T [— Il |
b | : 1 i | | | | | | | : [ EE
o "

sta - ¢i pou - ze tro-chu fan - ta zi - e
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P¥iloha €. T6: Navrh rytmizace ¢asti pisné Broucci (pleskani, tleskani)

Woice

Rytmizace casti pisn¢ Broucci
(pleskani - slap, tleskani - hand clap)

T T
F. [Tl n I 1 I Ay [7] [Tl

e T e e R I s e ™ e ™ e s s
-+ -+ -+ - +
Jak  wzli -th a le-t&-1 a pé-kné svi-ti - h

P

4
ety

@

Hand Clap y - — Y - 4

Slap

Hd. Clp.

Sla.

Vo.

Hd. Clp.

Sla.

ngj-pr-ve ni - zko

pak tro-chu vys. Co se pak sta-lo?

T 1 | I— | T I |
[ | 1 F | T | | | i 1 & | T | | i n
(2] - - - - -

Co se pak sta-lo? Co se pak sta-lo? Ze-ptat se smii.
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P¥iloha €. T7: Navrh rytmizace ¢4sti pisné Broucci (pleskani, tleskani, dupani)

Vo.

Hd. Clp.

Sla.

Sta.

Hd. Clp.

Sla.

Sta.

Rytmizace ¢asti pisn¢ Broucci
(pleskani - slap, tleskani - hand clap, dupnuti - stamp)

nej-pr-ve ni - zko pak tro-chu vys. Co se pak sta-lo?

P RV S S SOV U S P S S M NP
Sla. H—&—D—s—J—'—&—D—-—'—‘r—'Lg—'M—&—{
Sta. H—L,'—S—-—HL;'—S—-—HL;—S—-—{

7

T — — e S E—— |
e T —
< - e '
Co se pak sta-lo? Co se pak sta-lo? Ze-ptat se smis.

PSR I PP PSP S N A PSP S S S S

==
~t
™

1

Co se pak sta-lo? Co se pak sta-lo? Ze-ptat se smis.

PSP I S PP I S PSP TN S

A=
~
™

|

| =
it
U

|

A S

-~
N
|

93



Priloha €. T8: Ranény Broucek
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Priloha €. T9: Drzeni palicek

Spravné drzeni palicek
(pali¢ky drzime lehce)

E

Obr.nrl: Sprrévné drieni palicek

Nespravné drzeni pali¢ek

Obr. 2: Nesprdvné drzeni palicek

95



Obr. 3: Nespravné drzeni palicek

P¥iloha ¢. T10: Nacrt Hry Broucek se ztratil — umisténi hraca ve tridé

Hrac
¢.1
(zvonkohra)

Hrac
¢.2
(zvonkohra)




Priloha ¢.T11: Pisnicka Mésicek sviti

Meésicek sviti

Me¢-si-¢ek svi - ti, j& mu-sim ji - ti za pan-nou, za pan-nou,

I I
za pa - nen - kou. B Meé - si- cek za-Sel, ja jsem ne - dofécl.A ja jsem za -
H7 E

blou - dil, mné ji od - lou - dil vze - le-ném ha - je¢-ku my-sli - ve -

Ta nase laska bejvala hezka,
kdyz si ji zrusila, cozZ je po nil
Dej panblh stésti, dévcatko hezky,
vSak jina rize mné vonét muize,

0 vewv

vSak jind razicka taky voni.

AZ plijdu kolem, lesem ¢i polem,
vzpomenu na nase milovani.
Mésicek tichy na vSechny htichy
diva se s klidem, poprava lidem,
dobre vi, Ze tomu nezabrani.
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Pfiloha €. T12: Navrh rytmu jednoduchého motivu

widddddd Ll L L L

Ptiloha €. T13: Vitéznd podoba textu pisné Broucci

Broucci
(text: Klara Simkova a 7aci 5. tiidy)

Bylo Jaro — brouckiv prvni let,
svitit lidem a vratit se zpét,

tézky ukol svatojanskych brouck
pod jalovcem na paloucku.

Ve vzduchu — to je pékna dfina,
posilni je zrnko vina.

Réano maji, kdyz my jdeme spat,
jejich pribéh nechejme si zdat:

Jak vzlitli a letéli
a pékné svitili,
nejprve nizko,
pak trochu vis.
Co se pak stalo?
Co se pak stalo?
Co se pak stalo?
Zeptat se smis.

Povime si o Brouckovi,
Berusce, co bydli v kiovi,

o chroustovi, o Zluné v lese,

0 ponocném, co si trubku nese.

Tak se na to, déti, téste,
nedutejte, klidné lezte,
uvidite, jak les Zije,

stadi pouze trochu fantazie.
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Priloha €. T14: Pisni¢ka Broucci (notovy zapis)

Brougéci

Klira Simkovi/Kldra Simkové a #ci 5. tidy

F C F C
T+

By lo ja- ro brou-ckiv prv - ni let, svi-tit li-dem a wvrd-Gil s  apél,
Dmi C F B C F
ify - —
¥ 1 T T T 1 1 1 1 | il | T 1=
sr——— 11—+ —F— — ! T ——3 ‘I o i i .Ev'x Z!
% .
1#-Fky 0-kol sva- - jin-skych brou-tki pod ja- lo-vesm na pa - loud-ku
F C F C
0 , ’ ' ' [ — p— p— -
" 1 1 1 1 1 1 1 I 1 il I 1 1 1 1 1 T 1 1 ]
Ve vedu-chu, to je pé-knd dfi-na, po-sil-ni je em-ko vi-na.
Dmi C F B C F
13
I I I 1 1 1 1 1 ! ! I I I ]
B }  — —(— — f tﬂjﬁqqﬁ:‘q:t&m
T
# &
Ri-no ma-ji, kdy: my jde-me  spdt, je-jich pfi-beh ne-chej-me  si wddn: Jak
B C B C B C
17 ,
F AW 1 1 1 L] E ? # I : E
T 1

!%P 1 ‘I- -‘I- T I T | ‘I- -‘I- T e ‘lﬁ
T

veli - th a le i a pé-kné svi-ti - K nej -pr-ve ni - zkao

T T

be - ru-Sce, oo by-dli v kffo vi, o chrou-sio-vi, o Hu-nég vlese,
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Priloha €. T15: Zafikavadla na uzdraveni Broucka

Cary mary, Broucku, vstavej!
Cary mary k¥idly mavej!
Prosim vstdvej rychle,

nez Té néco pichne.

Berusce uz tecou slzy,
strasné ji to mrzi.

(Denisa P., Sabina, Tomas P.)

Postav se, Broucku, postav!
Zbav se vSech zlych obav.
My Ti ted' Iék uvafime,

na nohy Té postavime.
(Veréa, Stépén)

Jalovec, jalovec

kolem ného krasny les.

Postav se, Broucku, na noZzicku,
dam Ti na to lékarnicku.

Budes létat jako ptacek,
vzdyt jsi pékny darebacek.
(Sara, Petr)
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Nas Broucek — to

je velky kloucek.

Brzy se uzdravi,

bude ¢ily jako vy.

Beruska mu drzi palce,
aby vSechno zvladl hladce.
LeZ hezky v posteli,

budes zdravy jako my.
(Katka, Viktor)

Broucku, Broucku,

co jsi délal na paloucku?
Proc jsi nebyl pod jalovcem,
nechal ses prastit klukem?
Ted'Ti varfim meducinu,
abys nemél zase rymu.

Tak se rychle uzdrav

ajaTi dam pozdrav.
(Martin, Patrik)



Priloha €. T16: Milostné pisné (texty)

Broucku, nebud smutnej,
nejsi prece hloupej!
Verunka chce byti brouckem,
ty jsi zase klouckem.

Bud hodnej, Broucku,

co délas na paloucku?
Verunka se vdava,

doma pékné vysava.

Hezka ses, nékam pojedes?
Dnes mas bulit

a zitra ses fit.

(Honza, Vasek)

Broucek je zamilovany,
Verunkovi to moc vadi.
Pod hruskou se schazeji,
Broucka potom zmlatéji.
Verunka se vdava,
kopacky mu dava.

(Jana, Simona)

Broucek, ten chtél Verunku,
bredi, ted' je ve smutku.

Pak ho Verunek chytil

a pésti mu vrazil.

(Matéj, Denisa)

Broucek se zeni, Zeni, Zeni.
Beruska se tési, tési, tési.
Maminka ndm pece,
tatinek se trese.

Uvafime dorticek,

bude tam nas Broucicek.
Vsichni maji radost,
protoZe uz maji dost.
PGjdeme na paloucek,

¢ekd nas tam velky kloucek.
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(Martin, Patrik)

Hody, hody, doprovody,
dejte mi Berusku!

Mam ji rdd doopravdy,
vezmu si ji za druzku.
(Sabina, Tomas P.)

Broucek se dnes Zeni,

sni ted jenom o ni.

O Berusce z kiovi.

Zeni se dnes v trave,

den je dneska Stastny pravé.
Ta Beruska z krovi

s Brouckem se dnes Zeni.
(Katka, Viktor)

Vdava se Broucek s Beruskou,
ma tam plno pratel.

Pijou, pijou, pijou.

Pajdou na libanky

na rozkvetlé louky,

na dlouhé hodiny,

aby je nevidély maminy.
(Pavel, Tomas S.)

Broucek ten chtél Verunku,
nema nic je ve smutku.
Verunek mu jednu pfisil,
Broucek si pak rany zasil.
Nema nic a je mu zima,

vafi se mu meducina.

Vsak si najdes jinou holku,
nebud smutnej, ty nas brouku.
(David, Jirka)



Ptiloha €. T17: Fotogalerie

Obr. 4: Trida 5. A

Obr. 7 a 8: Hrajeme na zvonkohry
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