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1 Uvod

Obdobi dekadence spad4 do pfelomu 19. a 20. stoleti. Uzce s ni souviseji
také dal$i sméry modernismu, naptiklad impresionismus, symbolismus nebo
secese. Pivodné vznikla ve Francii, kde se stal jejim zakladatelem Charles
Baudelaire. Vynikal také vjinych umeéleckych smeérech, které se s dekadenci
prolinaji, ato vimpresionismu a symbolismu. Dal§imi zemémi, ve kterych
se stal dekadentni smér velmi oblibenym byla napftiklad Anglie nebo Cechy.
Jednim zvyznaénych predstaviteli anglické dekadence byl Oscar Wilde
av Cechach setimto uméleckym smérem zabyval predev§im Jiii Kardsek

ze Lvovic, Arnost Prochazka a Karel Hlavacek.

Dekadentni smér se projevoval predevsim pocity zmaru, upadku
a beznadéje, zhnusenim nad soudobou spolecnosti a jednotlivi autori
se povazovali za vydédénce spolecnosti. V Cechach zadal Arnost Prochdzka
spolu s Jirim Karaskem ze Lvovic vydavat ¢asopis Moderni revue, ve kterém
se zabyvali predevsim dekadenci i ostatnimi souvisejicimi sméry modernismu
atéz seinspirovali zfilozofickych dél F. Nietzscheho a A.Schopenhauera.
Dekadentni autori se zabyvali predevSim tabuizovanymi tématy, napriklad
sexualitou, drogami, smrti, nemocemi a jejich pribéhem, homosexualitou

a pododobné.

Tématem této prace bude analyza nékterych dramat ¢asto spojovanych
v této dobé s dekadenci. V Cechach psali takovéto divadelni hry predev§im dva
autori, Jiri Karasek ze Lvovic aJaroslav Maria. Predmétem dekadentni
analyzy vtéto praci budou dvé dramata Jirtho Karaska ze Lvovic s nazvy

Cesare Borgia a Apollonius z Tyany.

Tato dila obsahuji motivy dekadence, symbolismu a secese, predevsim
v popisech jednotlivych scén, kulis a obleceni postav. Tyto prvky vSak miizeme
spatfit ivpromluvach hrdini. Najdeme zde vyuZity oblibené barvy
dekadentniho obdobi, naptiklad purpurovou ¢i temné zelenou. Také je
dekadence vyuzita naptiklad v prostfedi dramatu, kdyz ptisobi naptiklad

tajemné, nebo seodehravd vnoci ¢i zaSera. V jednotlivych promluvach



se nachézeji vyfcené pocity postav, které jsou typické pro dekadenci. Napiiklad
pocit zmaru, upadku, marnosti svého Zzivota, zoufalstvi, désu, skepse nebo
pesimismu. Estetiku a ornamentalitu secese mlizeme pozorovat jak ve zptisobu
fe¢i jednotlivych promluv, tak ivezdobeni mistnosti ¢i obleceni riznymi
emblémy a ptacimi nebo kvétinovymi vzory. Jednotlivé scény také casto ptisobi
aranzované a neskutecné, coz je typickym rysem symbolismu, coZz je dekorativni,

velice subjektivni a emocionalné zalozeny umelecky smér.

Dale sezde objevuji také prvky novogotiky a novoromantismu.
Novogotika se objevuje predev§im v podobé riznych soch, naptiklad nahych
andé€li. Jiri Karasek ze Lvovic se vSak nechal inspirovat i novoromantismem,
ktery se projevuje predevSim nestastnou a nikdy nenaplnénou laskou, ktera
konc¢i smrti jednoho z nich, neopétovanou laskou, pomstou nebo hrdinskym
¢inem nejlepsiho pritele, ktery je schopen obétovat sviij Zivot pro zachranu toho
druhého.

Analyza téchto divadelnich her zahrnuje také popisy kulis, jednotlivych

postav a déjstvi. A nasledné jsou tato dila jeSté porovnavana mezi sebou.



2 Dekadence
2.1 Charakteristika dekadentniho obdobi

V obdobi dekadentniho sméru (prelom 19. a 20. stoleti), ktery velice
kritizoval soudobou spole¢nost, politiku i svlij narod, byla ceska kultura silné
ovliviiovana kulturnimi centry Francie a Némecka, tedy Parizi a Berlinem.
Jejich spole¢nym rysem, ktery je spojoval, byla nenavist vii¢i Vidni, ktera byla
na rozdil od Prahy, spole¢né s Budapesti hlavnim méstem Rakouska-Uherska.

[1, s. 247]

Nésledkem bliziciho se konce stoleti rostly obavy z moZzné pohromy
(napriklad z valky, ze zaniku evropské kultury a podobné). Tento strach pochazi
predev§im  zpocitu  spoleCenské nejistoty, bezvychodnosti a touhy

po intenzivnéjsim zivoté. [2, s. 248]

Dekadentni autoii ve Francii byli ovlivnéni predevS§im americkym
basnikem E.A. Poem ajeho basni Havran, ale také nékterymi dily filozoft
Friedricha Nietzscheho a Arthura Schopenhauera. Hlavnim inspira¢nim
zdrojem od téchto filozofi byla teorie o nadclovéku. Nejvyznamnéjsimi
symbolisty ve Francii byli Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud a Paul
Varlaine. Do tvorby Charlese Baudelaira se promitly jak prvky dekadence, tak
symbolismu. Za jeho nejvyznamnéjsi dilo tohoto sméru se povazuje basen
Zdechlina ze sbirky Kvéty zla, ve které 1i¢i své vyznani lasky k Zené spolu
s morbidnimi popisy mrsiny. Do velkého kontrastu stavi zivot a smrt a pouziva
prirovnani mrsiny ke své lasce. Timto dilem se stal zakladatelem dekadentniho

smeéru. [2]

K nejvyznamnéjsim umélcim dekadentni literatury v Anglii patii Oscar
Wilde. Velice pohrdal soudobou anglickou spole¢nosti a pozdéji se stal slavnym

anglickym dekadentnim dramatikem a prozaikem. [2]

V Cechich se dekadence projevovala stejné jako vjinych evropskych
zemich. Itady sepsalo o marnosti zivota a pocitech beznadéje. Vyznamni
dekadentni autori se shromazdovali kolem periodika Moderni revue, které

zalozil Arnost Prochazka. Byli to napriklad Jiii Kardsek ze Lvovic nebo Karel



Hlavacek. Toto periodikum se zaméfovalo predevsim na aktualni témata,
napriklad: dekadenci, impresionismus nebo symbolismus, ale také na rozbory

dila Nietzscheho a Schopenhauera. [2]

Dekadence ma velmi blizko k symbolismu a oba tyto sméry vychazeji
z naturalismu, ktery se zabyva predev§im determinismem a Cerpa z ptirodnich
véd. Naturalismus se snazi popisovat a analyzovat rizné jevy zivota. PredevSim
choroby ajejich prtibéh, smrt nebo zkaZenost clovéka. Symbolismus byl
predevsim subjektivni, dekorativni a emocionalné zalozeny smér. Z téchto
smért dale vznikla secese, kterA ma navic ornamentalni povahu a vyznacuje
se predevsim estetismem, amoralismem a eroticnosti. V uméleckych dilech
vyuzivd masky, anekdoty, paradoxy nebo aforismy. Symbolismus, dekadenci
isecesi spojuje priklanéni se k modernimu umeéni a odmitani historismu.

[3,s.9]

Ve Francii vznikl také impresionismus. Tento smér se objevoval
piredevs§im v prirodni lyrice a projevoval se uméleckymi prostiedky, zalozenymi
na smyslovém vnimani, napiiklad personifikace. I v tomto literarnim sméru byli
nejvyznamnéjsimi autory Charles Baudelaire a Paul Verlaine, jejichz dilo nese
prvky impresionismu, ale také dekadence a symbolismu. V jediné basnické
sbirce Charlese Baudelaira snazvem Kvéty zla jsou prvky dekadence
i impresionismu. Jeho poezie je zalozena na mnoha protikladech, naptiklad je
zde zobrazena krasa zivota a bida, ale také na pocitech a smyslovém vnimani.
V Cechach zacali tohoto autora piekladat predev§im Jaroslav Vrchlicky
a Stanislav Kostka Neumann. Impresionismus plisobil v literatute az do prvni
svétové valky a pomohl velkému rozvoji poezie. Tento smér velice usnadiioval
vyjadiovani vlastnich pociti v literarnich dilech, ale predev§im ve vytvarném

umeéni, které bylo zdkladem jeho vzniku. [4]

2.2 Dekadentni smér a dekadenti

Dekadentni autori devadesatych let 19. stoleti méli pocit, Ze ziji pouze
v pfechodném obdobi. Vnimali jistou hospodaiskou i politickou krizi, ale
predevsim krizi ducha a duSevnosti. A prestoze védéli, z ceho vychazeli, neméli

zdani, co je ¢eka, z éehoz Cisely jejich obavy. [1, s. 247]
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Dekadentni umélci pocitovali tuto krizi mnohem vice intenzivné, a proto
ji vyjadrovali vyraznéji nez jini autori (napriklad Josef Svatopluk Machar nebo
Antonin Sova). Dekadenti neustéle kolem sebe vidéli rozklad a zmar. Napriklad
Jirt Kardsek ze Lvovic piSe o strachu z prechodnosti a nejistoty doby, ktera
zahodi a zatrati vSe staré, ale jiz nedokaze vytvorit néco nového, zadnou

nahradu. Hovoii o tom, Ze Zije v dobé tizkosti bez jakékoliv opory. [1, s. 247]

Autori, kteri prispivali do periodik Rozhledy a Moderni revue, odmitali
obrozenecké anovoobrozenecké pojimani narodnich dé€jin. Zavrhovali
pozitivisticky nahled na Tomdse Garrigue Masaryka ajeho zaky azamitali
ustalenou koncepci historie éeskych zemi. Sami vSak nedokazali vytvorit sviij
vlastni koncept. Dekadenti byli pochybovacni a kriti¢ti, vnimali svou vlastni
interstatualitu, a proto se vétSina ceskych dekadentnich spisovatelti oznacovala
za vyhnance nebo vydédénce spole¢nosti. Je to typické predevsim pro predni
dekadentni autory, Otokara Brezinu, Karla Hlavacka a Jirtho Karaska

ze Lvovic. [1, s. 249]

Sbirka Arnosta Prochazky Prostibolo duse zroku 1895 se stala prvnim
podnétem k zaloZeni ¢asopisu Moderni revue. Machovsky ohlas jen napomaha
ztvarnéni dekadence, ktera byla v podstaté pripravou poetistické a surrealistické

avantgardy a také raného expresionismu. [1, s. 249]

V osmdesatych letech 19. stoleti prisel T. G. Masaryk stématem
sebevrazednosti, jako otazkou modernismu, protoze se stala velmi pocetnym
jevem v souvislosti se vznikem dekadentniho sméru. ReSenim se stala nova
koncepce lidskosti. Ale teprve v devadesatych letech 19. stoleti je téma

dekadence spojeno s idedlem autonomniho umeéni a estetické kultury. [5, s. 89]

Basnici dekadentniho smeéru vidi jistou podobnost mezi umiranim
a sexualnim prozitkem, ktery je podle nich identicky se smrti. V podstaté je
frustrace zakladnim tématem a vystupuje zde jako tzv. interstatus. Frustrace
vlastné existuje mimo cas, tedy je predevSim v pritomnosti a zaroven se také
vztahuje jak k minulosti, tak ik budoucnosti, ale zaroven mtze byt velkou

motivaci ke tvoreni nového dila. [1, s. 256 - 257]
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Dekadentni smér serozvijel samozfejmé€ ivjinych  zemich
anejvyznamné€jsi jsou predev§im Francie a Anglie. Ve Francii se nejvice
proslavil basnik, ptrekladatel a literarni kritik Charles Pirre Baudelaire. Tento
autor byl na rozhrani romantismu a symbolismu. Ve svych dilech ¢asto pouzival
kruty popis zivota, ale také basnickou originalitu, ktera se projevovala
predevsim v obraznosti. Jeho bésnicka sbirka Kvéty zla je povazovana
za nejvyznamnejsi basnické dilo francouzské literatury. Za toto dilo byl vSak
pronasledovan, predevSim za basen Zdechlina. Ve svych dilech formuloval
estetiku moderniho lyrismu abyl vopozici viéi tehdejsi spoleénosti.
Ch. Baudelaire svymi dily velmi ovlivnil dal$i rozvoj moderni poezie a zaslouzil

se o preklad Edgara Allana Poea a také o rozsireni jeho dila po celé Evropé. [6]

Mezi nejvyznamnéjsi dekadentni autory v Anglii patii Oscar Fingal
O'Flahertie Wills Wilde. Tento dramatik, basnik, prozaik a esejista pochazi
z Irska apo pfijezdu do Oxfordu poznal dekadentni hnuti ajeho nézory.
Dekadence ho velice ovlivnila a velmi rad Sokoval soudobou spole¢nost. OzZenil
se, mél dva syny a spratelil se s lordem Alfredem ,Bosie“ Douglasem. Nasledné
byl obzalovan z homosexuality a odsouzen na dva roky nucenych praci. Jeho
Zena sdétmi seodného potomto incidentu odvratily. O. Wilde napsal
po odsouzeni basen Balada o zalari v Readingu, ve které pise o svém odsouzeni
a vykonu trestu. Po navratu zvézeni putoval po Evropé a zemiel v bidé ve 46
letech. Wildeova nejvyznamnéjsi dila jsou predevsim dramata Salome, Jak je
diilezité miti Filipa a Idealni manzel. Avsak jeho vyznamnym dilem je roméan

Obraz Doriana Graye. [7]

V Cechach byl jednim z nejvyznamnéjsich autori dekadence Jiri Kardsek
ze Lvovic, vlastnim jménem Jiri Antonin Karasek. Byl to basnik, dramatik,
prozaik a prekladatel, ktery si ke svému jménu ptidal pridomek ze Lvovic,
prestoze nebyl zadného Slechtického rodu. Chtél tak zdiiraznit svou
individualitu a odliSnost od spole¢nosti. V této dobé byly pridomky velice
popularni  autostylizaci aJiri Karasek ze Lvovic setakto priradil
ke kralovéhradeckému rodu, ze kterého pochézel ¢esky astronom a matematik
Cyprian Lvovicky ze Lvovic. Ve svych literarnich dilech se C¢asto inspiroval

Jaroslavem Vrchlickym azacinal tvorit jiz pri studiu na gymnaziu, kdy
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se seznamil s Arnostem Prochazkou, se kterym zalozil ¢asopis Moderni revue.
V tomto Casopise vydavali predevsim francouzskou dekadentni tvorbu, ktera
rusila vSechna tabuizovand témata apohrdala moralkou i spoleénosti.
Do Moderni revue zacali prispivat také Otokar Brezina, Stanislav Kostka

Neumann, Karel Hlavacek, Viktor Dyk a Antonin Sova. [8]

Jiri Karasek ze Lvovic byl také impresionistickym vytvarnym
a literarnim kritikem, ktery obhajoval predev§im subjektivnost a odliSnost
umélecké tvorby proti tendencnosti. Zastaval aristokratické postoje, zamérené
proti spolec¢nosti avjeho dilech se nachazeji popisy zvracenych témat, mezi
nimiz byly také prvky homosexuality, ktera byla povazovana za trestny cin. J.
Karasek byl spise tichy a nepribojny ¢lovék, uzavieny sam do sebe. Jeho poezie
se vyznacuje zhnusenim nad vSednosti, spolecnosti, nenaplnénym ocekavanim
a zklamanim nad Zivotem, je plna melancholie, snéni a popisii lidské sexuality.
Mezi jeho basnické sbirky patrii naptiklad Zazdénd okna (1894), Sodoma (1895)
nebo Sexus necans (1897). Karaskova proza je predevS§im symbolisticky
dekadentni a poukazuje v ni piredevsim na marnost lidského Zzivota. Hrdinové
jeho dél jsou vzdy nécim vyjimecni, maji rozpolcenou osobnost, jsou velice citlivi
a zpravidla introvertni povahy. Jednotlivé nalady svych postav pak ve svych
dilech podrobuje hloubkové analyze. Nejvyznamnéjsim dilem v oblasti prozy je
roman Goticka duse (1900). Dale psal také dramaticka dila, ktera jsou tvorena
téZz v dekadentnim duchu, napriklad: Cesare Borgia, Sen o 7isi krasy nebo

Apollonius z Tyany. [8, 9]

Jaroslav Vrchlicky, vlastnim jménem Emil Frida, byl lyrickym, epickym
i dramatickym béasnikem, ze kterého vychazi Jiii Karasek ze Lvovic. Navazuje
na Karla Hynka Machu a Jana Nerudu od poc¢atku své tvorby, ve které vyjadiuje

smutek a pesimismus. Jeho dilo obsahuje pies 270 knih véetné pirekladu. [10]

Julius Zeyer, stejné tak jako Jaroslav Vrchlicky, nesouhlasil se soudobou
spolec¢nosti, avSak narozdil od ného mél ve svych dilech hrdiny, ktefi byli
schopni velkych citli, milovali svobodu a bojovali proti zlu. Tvoril stale v duchu
romantismu, i kdyZ se uz od ného v literature upoustélo. Nameéty jeho d€l byly

vétsinou z dadvné minulosti, z riznych narodd, mezi nimiz se objevil také orient.
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Vétsina jeho dél je psana verSovanou epikou a snazil se, aby ¢tenar 19. stoleti

dokézal chapat i jiné kultury a umél se vcitit do jejich Zivota. [11]

2.3 Dekadence v literature

Pynsent charakterizuje interstatualitu, jako zakladni prvek deské
dekadence. Interstatualita tedy predev§im vychazi ze spolecenskopolitického
stavu a zaroven ho také zrcadli. [1, s. 247]

’

»Zakladnim vnéjsim aspektem ceské dekadence je vyprdvéni o umirani.
Stoleti umird. Rakousko-Uhersko umird. Ceskd spole¢nost zivort & umird.
Krasu dobiji pritmysl. Pospolitost zabiji individua, neni tedy divu, Ze déjem
tolika stézejnich dél Ceské dekadence je umirani, status mezi bytim a nebytim,
umirajici patii z ¢asti k zivgm, ale z casti také k mrtvym. Popis umirani
poddva napiiklad Slejharova povidka Kuie melancholik (1889), Mrstikova

Santa Lucia nebo Karaskiiv roman Goticka dusSe (1900).“[1, s. 249]

Dekadenti se zabyvali umirdnim a ¢asto je to dovedlo az ke zkouméani
morbidity, ktera zaroven vyjadrovala jejich pocity sounalezitosti s umirajici
evropskou kulturou a civilizaci. Neustale citili pesimismus a méli pocit,
ze vSechno tak néjak hnije, celé lidstvo a dokonce i ptiroda. S tim také souvisi
jejich pohled na ptirodu, tedy na jeji chorobnost, ktera je vlastné témér totozna
s chorobnosti lidského byti. Tento stav je v podstaté situace, ve které je hlavni
postava velice citliva a méa velké sklony k emoc¢nim i intelektualnim halucinacim.
Nemocny mé vice prilezitosti k pfemysleni, mtze podléhat blouznéni, své

fantazii. [1, s. 252]

Prevaznym prikladem rozkladu a onemocnéni v dekadentnich dilech jsou
degenerovani Slechtici, vétSinou posledni svého rodu. Tito degenerovani
aristokraté jsou precitliveli, maji velky smysl pro estetiku a zaroven jsou

symbolem prechodnosti doby. [1, s. 254]

U dekadentii neni priroda takova, jak ji v bézném zivoté zname, protoze ji
chybi vlastnosti, které ma za norméalnich okolnosti. Dekadentni autofi totiz
povazuji i degeneraci za bézny piirodni jev, jehoz dopady jsou proti prirodeé.

Typickou metaforou degenerované prirody je naptiklad poust, ktera muze
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zaroven také reprezentovat chudost ceské kultury nebo spole¢nosti. Toto pojeti
je tedy predevS§im zameéfeno jako reakce na koncepci prirody realismu

a romantismu. [1, s. 255]

Dekadenti maji také zalibu v popisech, ato predevSim rozpadajicich
se domi a vSeobecné rozkladu, coz signalizuje bezvyznamnost lidské namahy

a definitivni konec¢nost vSeho na svété. [1, s. 255]

Puberta je dalsim oblibenym tématem, které zaujalo dekadenty. Je to
obdobi, kdy ma jedinec urcité touhy a zaroven jiz nabyva vétsiny ryst dospélosti,
i kdyz je vlastné stale jesté ditétem. JelikoZ je puberta vékem plnym nejistoty,
pochybnosti a frustrace, shodovala se s pojetim autortt devadesatych let, kteti

povazovali sviij dekadentni smér téz za néco, jako ,pubertu ceské literatury“. [1,

S. 259]

Téma homosexuality je dal$im dekadentnim tématem, avSak v ceské
literatufe se objevuje spiSe jen vzacné. Vyskytla se jen v né€kolika dilech, ato
naptiklad uJaroslava Marie, ktery piSe o muZské homosexualité ve hie
Michelangelo Buanarroti (1912) a o Zenské homosexualité v Dramatické sonaté
(1904 a1907). Podrobnéjsi popisy homosexuality se pak vyskytuji uz jen
v nékterych dilech Jirtho Kardska ze Lvovic, napriklad Sodoma nebo Sexus

necans. [1, s. 259]

Zajimavym rysem dekadence je také funkce vody. Krajina, ktera je pod
vodou nebo né€jaka véc pod vodou je zdhadna, ma nejasné obrysy, je jakoby
v mlze, ma zkreslené barvy a zaroven meéni i akustiku. Celé je to jakoby ve snu,
ve kterém pracuje prevazné podvédomi. Napriklad podmotské krajina mtize byt
obrazem marnosti lidského snazeni, ale také nedostupné nadhery. Mize tedy
pusobit jako frustrace, a proto mtize byt soucasti dekadentniho uméni. [1, s.
261]

Dekadentni literaturu ztvarnuji predevsim dva literarni postupy,
oxymoron a baudelaireovska synestezie. Tyto dva postupy vyjadiuji nejasnost
vyznamil a nejistotu doby. Oxymoron najdeme v mnoha basnickych dilech,

z

napftiklad u Otokara Breziny, Jiitho Karaska ze Lvovic, Karla Hlavacka atd.
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Dekadence byla vlastné takovym zazemim pro dal$i vyvoj literatury, a to

piredevs§im psychologického romanu a basni avantgardy. [1, s. 262]

Dekadence byla zamérend proti realistickym postuptim a pod vlivem
modernismu se zabyvala riiznorodosti a prolindnim inspiraci z riiznych oblasti,
napfiklad chorobnosti, telepatie, hypnozy, okultismu apod. nebo i zjinych
uméleckych smért, napiiklad symbolismu, impresionismu nebo psychologismu.

[12, s. 43]

Dekadence se zpocatku projevovala jako znak modernismu a vyjadrovala
nové asili svym stylem inovosti, kterd byla zaloZend na intuici a dychtivosti

proniknout za vnéjsi jevy, k podstaté véci a jesté hloubéji. [12, s. 44]

2.4 Charakteristika dekadentniho uméni

Prvni faze dekadentniho uméni sezabyvala predevSim navratem

k romantismu, jeho nahlizeni na spole¢nost a jeho naslednym prehodnocenim.
[13]

V této dobé vznikalo mnoho novych uméleckych smért a vedlo se mnoho
diskuzi o smyslu uméni vlidském zivoté. Zvysil se zdjem otemné stranky
clovéka a jeho dusevniho nitra. Autori se zacdali zabyvat obecnéjSimi otazkami
ohledné lidské spole¢nosti, ve které se nachéizela jen bolest a utrpeni, kviili
jejimu nepratelskému chovani. Nalézali v zivoté jen bezvychodnost, vyhnanstvi

a smrt. [12, s. 14 - 15]

Dekadentni literatura je Gzce spojena s vytvarnym umeénim. Mnoho
autorti vytvarelo velice zajimava dila a néktefi tviirci vytvarného umeéni také
psali basné. Dila vétSinou vyjadiovala vztah k sobé samému nebo vztah ke smrti.

[12,s.15-17]

Rysy dekadence jsou napriklad Silenstvi, chorobnost, extravagance,
uchylnost, slabost, narcisismus, ironie, esteticnost, skepse, mystifikace,

melancholie, egoismus atd. [12, s. 21]
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2.5 Estetika v dekadentnim umeént

Nova estetika uméni se objevila jiz v osmdesatych letech 19. stoleti
a vénovala se literarni kritice. V devadesatych letech byla pak uréovana vyvojem

symbolistnich tendenci v poezii i proze a proménou kritiky. [5, s. 12]

Velky dopad na esteticky vyvoj literatury meélo periodikum Moderni
revue (1894 — 1925), které zalozili Arnost Prochazka a Jiri Karasek ze Lvovic.
V prvnich vydanich casopisu se tiskly clanky ve vice jazycich, napriklad
ve francouzstin€, némciné a samozrejmé také v ceStiné. Otiskovano bylo také
vytvarné umeni z celé stfedni a zapadni Evropy a obsahovalo i prekladatelskou
¢innost, predev§im Arnosta Prochdazky, z roméanskych a germanskych literatur.
Zpocatku byl ¢asopis Moderni revue zdzemim modernich autort devadesatych

let 19. stoleti: anarchistii, dekadentt, pravicovych radikal, symbolisti atd.
[1, s. 331]

Vznikd novy néahled navztah mezi kulturou a prirodou, kdy jedinou
prirozenosti uméni je stylizovanost a kultivovanost, ktera vytvari nové
a opravdové vidéni svéta, zaroven je vsak svét realny zavrhovan, jako nepravy

a zmanipulovany. Stoji tedy proti realismu a naturalismu. [5, s. 13 - 14]

»Pravé toto vyhranént subjektivity umeni formulovat vyostirené rovnéz
dekadentni symbolismus se svuym konceptem slova jako symbolu univerza,
uzavirajictho  idedlni  jednotu  predmétnosti  a spirituality.  Diiraz
na budovanost, utvarenost, stylizovanost, jedinecnost a ,odvrdcenost®
umélcova svéta od svéta opakovatelného, od svéta . fakti“, diiraz, ktery vedl
k zachyceni celé skaly psychologickych odstinti osobnosti a metaforické
diferenciace smyslovyjch, citovych a duchovnich moznosti budovaného obrazu
svéta, vedl paradoxné zaroven k vylucnosti, prohloubené rozpolcenosti
a nejednotnosti tohoto obrazu c¢i jim vytvareného ,chorobného® pocitu. Odtud
idea nové syntézy, idea stylu, jenZ nastoli novou jednotu jako Zivotni

TN 12

prirozenost — prirozenost umeéni.”[5, s. 14]

Zacina serozvijet kritické mysSleni, které se stiva jednim z obecnych

estetickych kritérii moderniho uméni. Je to kritérium, které se vymyka estetické
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oblasti a ptfesahuje azdo oblasti spoletenské a etické. Postupné se rozvijeji

moderni technologie, ptirodni védy a modernizuje se cela spole¢nost. [5, s. 55]

Nejprve se objevuji pocity civilizaéniho upadku jen jako poukazani
na pokles arozklad vzhledem k tradicim a hodnotdm. Rozdily mezi apadkem
a jeho opakem jsou chipany predevsim z hlediska kultury a spolecnosti, jako
zdravy/nemocny apod. Poté vSak pojem dekadence dostava provokativni
vyznam, vyuziva svou vlastni estetiku a vymezuje tak svou identitu, diky odliseni

se od spolecnosti, coz je také spojeno se symbolismem. [5, s. 77]

Estetika moderniho uméni se projevuje predev§im v Baudelairové
tranzitorni teorii, ktera je zaloZzena predev§im na krase, kterd je proménliva
v case ajeji proménlivost vopak je vlastné dekadentnim tématem, které

Baudelaira zaujalo. [5, s. 80]

Teprve v osmdesatych letech 19. stoleti se dekadence, pojiman4 jako styl,
stala jednim ze symbolickych center své doby—doby traumatizované
prohlubujici se socialni krizi. Tehdy se dekadence vyhranuje jako radikalni poél
moderny. [5, s. 83]

»Skutecnost je inscenovana na jevisti, jehoz stinohra je prostiredkovana
donekonecna se rozhrnujicimi polopropustnymi zahyby opon a zavésii.”
[5,s. 84]

»,Neslo o aplikaci ¢i takzvanou napodobu cizich vzortl, jak tvrdila
obvykla namitka vznasena proti dekadentnimu stanovisku z hlediska narodné
orientované kritiky, nybrz o jejich interpretaci a promysleni z hlediska
autonomniho individudlntho umélecko-kritického vykonu piesahujicitho
vlastni realitu a pretvdrejictho jeji danosti. Autonomni umeéni se objevuje

predevsim v tvorbé Oscara Wildea.“ [5, s. 84]

Manifestem kritiky, jako autonomniho tvorivého vykonu, je dilo Oscara
Wildea s ndzvem Intence (1891), které je zpracovano v dialogu s uménim Zzivota.
Pracuje zde s paradoxem a aforismem jako vnitfné€ spojujicimi se podobami
znejistujiciho a rozvratného mysleni, které rozkryva skrytou a nespolehlivou

povahu hodnot moderniho svéta. [5, s. 85]
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Dekadentni subjekt neuznava zadné kompromisy mezi svobodou
individua a spolecenskou normou, at uz je nabozenské, politické nebo historické
povahy. Témata, kterd sevdekadenci objevuji, jako satanismus, anarchie,
sexudlni vyluénost nebo nemoc, jsou extrémnimi zplisoby autoreflexe.
Charakterizuji stav mezi svou dusevni i spoleé¢enskou odlisnosti a spole¢enskymi

normami. [5, s. 85]

Presvédceni i estetickd stranka dekadentniho umeéni se ukazaly jako
celospolecenska zalezitost. Tento smeér poukazal na zcela Uplné odlouceni
od kultury, historie, civilizace od prirody. Dekadentni program je v podstaté

programem moderniho umeéni viibec. [5, s. 99]
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3 Dekadentni drama
3.1 Charakteristika dekadentniho dramatu

Jednim znejvétsich autori céeského dekadentniho dramatu byl Jiri
Karasek ze Lvovic (1871 - 1951), ktery své hry vydaval jiz pired rokem 1918.
Jednim z téchto dél bylo napriklad drama Hor'ici duse (1899). Byla to komorni
psychologicka divadelni hra, ve které vystupovala postava zZeny, ktera se snazi
svést bratra svého manzela, kviili své obrovské erotické touze po ném. AvSak
zjisti, Ze tento Clovék, po kterém tolik touzi je prili§ chladny a lhostejny. Toto
drama uvedla mala Moderni scéna v Praze vroce 1899 jako projev nové
nekonvencéni divadelnosti. Neukazalo se vsak dosti objevnym, aby dokézalo

otevrit nové vyhlidky do budoucnosti dramatického uméni. [14]

Vroce 1905 napsal Jiri Kardsek ze Lvovic mnohem osobitéjsi drama
ojednom déjstvi Apollonius z Tyany. V této hie je umocnén basnicky styl
a zdlraznény neobycejné schopnosti jedince. V motivech dramatu se objevuje
také vliv vytvarné secese. Podobného stylu je i dalsi Kardskovo drama z roku

1907 s nazvem Sen o st krasy. [14]

Poté psal vétsi historickd dramata, kde vyuzival inventare romantické
tragédie, krom vasnivosti hrdind. Napiiklad: Cesare Borgia (napsana v roce
1880 a vydana 1913), Kral Rudolf (napsana 1915, vydana 1918). V téchto typech
her, hrali herci v historickych kostymech typy postav, které hledaly smysl zZivota,
byly citové vyprahlé a unavené, premozené strachem ze smrti, coz je jasné

zobrazené predevsim na postavé Rudolfa. [14]

Dalsim vyznamnym autorem ¢eského dekadentniho dramatu je Jaroslav
Maria (1870 — 1942), ktery sva dila stavi na pevnéjsich déjovych zakladech nez
Jirt Kardasek ze Lvovic, ato vdramatech soucasnych i historickych. Jeho
postavy vétSinou marné patraji po smyslu zivota a nenachéazeji ani Zadnou
Zivotni jistotu, ocitaji se v bezvychodnosti svych vlastnich emoci, které
se neustale méni. (Jsou to vlastné subjektivistické tragédie). Takové motivy
se objevuji vjeho dramatech soucasnych, naptiklad v trilogiich V predvecer

vekit (1898) a Dramaticka sondta (napsana 1904 a publikovana 1907), ale také
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v historickych divadelnich hrach, naptiklad Tristan, Michelangelo Buonarotti,
Torquato Tasso. Hlavni postavy v Mariovych dramatech jsou velké osobnosti,
které se marné snazi o splnéni své zivotni touhy a o realizovani stale unikajiciho

zivotniho idealu. [14]
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4 Dramata Jifiho Karaska ze Lvovic

Jiri Karasek ze Lvovic povazuje svou dramatickou tvorbu za basnické
dilo. Jeho divadelni hry jsou spiSe lyrikou nez dramatem. Vzdy si pral, aby
se jeho divadelni tvorba objevila také aspon jednou v Narodnim divadle, av§ak
toto prani se mu nikdy nesplnilo anepodafilo se mu ptsobit v c¢eském
dramatickém smeéru, jak by si pral. Jeho hry se hraly pouze v Narodnim domé
na Vinohradech a byly zinscenovany studenty, jako prvni byl uveden na scénu
Apollonius z Tyany, a poté byla hrana oficialni predstaveni her Cesare Borgia
a Rudolf II. [15, s. 38]

4.1 Cesare Borgia

Divadelni hru Cesare Borgia napsal Jii't Karasek ze Lvovic roku 1880. Je
to drama o tiech déjstvich, a kazdé z nich se odehrava v jiném roce. Prvni déjstvi
se odehrava v roce 1448, druhé v roce 1501 a tfeti 1504. Autor popisuje scény,
prostiedi ipostavy velice poeticky a barvité. Postavy maji dobové kostymy

a pronaseji dlouhé monology.

4.1.1 Prostredi jevisté

Jednotlivé scény, kulisy a prostiedi najevisti jsou velice dobfte

promyslené a do sebemensich detaili popsané autorem.

V prvnim déjstvi se nachazime v krasném slavnostnim sale, ktery je
bohaté zdoben zlatem. Nachézeji se vném krasné lustry, velké portréty a krby
zdobené bykem Borgiti. Také zde mtzeme vidét mnoho dveri a témér zadny
nabytek. Mistnost je ladéna do temné zelené barvy a nachazeji se zde rtizné
ozdoby v podobé ptaki a nahych andéli. Také je zde kaple s pootevienymi
dveifmi, pred kterymi stoji na strazi dva papezsti vojaci. V kapli se odehrava
vyroéni mSe zavévodu z Gandie, kterd se kona u prilezitosti pritomnosti

Alessandra V1. a celého papezského dvora. [16, s. 9]

Druhé déjstvi se odehrava ve vile Orneta, kde se pravé kona hodovni
slavnost. Nachazime se v mistnosti, ktera ma purpurové atlasové stény,

na kterych jsou vysity zlaté erby a na stropé je lovecka freska. Mistnost osvétluje
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mnoho svici a na sténach se nachazi nékolik olejovych lamp, ve kterych je olej
s vini fialek a ohen v krbech voni jalovcem. Z balkonu visi hedvabné koberce
s vySivkou vavrinovych girland. Podlaha je tvorena mozaikou a celé prostredi
plisobi teple pod dopadajicim zlatavym svétlem. V zadni ¢asti jevisté jsou vidét
velké oteviené dvere, ve kterych je vidét jidelna s vytapetovanymi sténami,
na kterych jsou koberce, sochy a rtizné malby znazornujici mytologické vyjevy.
Ve stiedu mistnosti je velky mozaikovy jidelni stil se zlatym i stfibrnym
nadobim a uprostred je peceny pav a kolem je zvérina, mnoho ovoce, vazy
s kvétinami, sochy boht z paleného cukru nebo marcipanu, kristdlové pohary

zdobené benatskym dratkovanim a lahve vina. [16, s. 44 - 45]

Ve tretim déjstvi, které se odehrava vnoci, je vojensky tabor pred
Sinigalii. Ve tmé zari mésic, obcéas se snese k zemi tajici snih avzadni ¢asti
jevisté se nachazi zubaté véze z cihel, tedy Sinigalie, ktera je obklopena ze vSech
stran hlubokymi ptikopy plnymi vody. Za timto méstem jsou vidét vrcholky
Apenin, které osvétluje mésic. Na scéné se nachazeji vojenské stany, a okolo
nich hromadky ¢erného snéhu. Vojaci v pozadi chodi sem a tam a odvadéji koné
a muly do staji. Pres scénu prejde nékolik ranénych a straze rozdélavaji ohneé.
Z dalky jsou slyset volani a signaly. Pocasi je sychravé, vzduch je plny zapachu

po boji a vSude je citit strelny prach, kour z ohné a oves ze st4ji. [16, s. 81]

V Karaskovych popisech prostfedi dramatu je mozné pozorovat typické
dekadentni, secesni i novogotické rysy. Objevuje se zde ornamentalita v podobé
bohatého zdobeni salu, krasnych lustrt, vySivanych erbti na sténach, rtiznych
tapet a kobercii. Saly jsou ladény v dekadentnim duchu. Jeden do temné zelené
barvy a druhy mé purpurové atlasové stény. Na zdech visi dobové obrazy a jsou
zde také novogotické sochy nahych andéldi, a socha byka, symbol rodu Borgiti.
Stoly prekypuji jidlem a vSude je vidét obZerstvi a prekypujici bohatstvi, coz je
priznaéné pro dekadentni smeér, do néhoz mutzeme zaradit také téma noci
a bledé osvétleni vrcholki hor mésicem. Jiii Kardsek ze Lvovic klade velky
diiraz na smyslové vnimani, a to predevsim ¢ichové, ale samoziejmé i vizualni.
Prostfedi dramatu celkové plisobi velice aranzované, coZz je pro dekadenci

typické.
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4.1.2 Postavy dramatu

Hlavni postavy jsou v Kardskové dramatu Cesare Borgia tfi: Angelo,

Cesare Borgia aIsabella. Dale sevdramatu objevuji také mnohé vedlejsi
postavy.

Angelo, pravym jménem Giorgio, je nestastny mlady muz, ktery zbyl
posledni z rodu Medizi, protoZe mu Cesare Borgia zabil otce Pietra. Chtél zabit
i jeho, aby se nemohl chopit vlady, jako pravoplatny dédic, ale ujal se ho opat
krestanské viry, Savonarola, ktery ho schoval u sebe v klastere, oblékl ho jako
mnicha a pfejmenoval na Angela. Angelo netouzi po nicem jiném nez po pomsté
za svého otce i svého ucitele Savonarolu, ktery mu byl druhym otcem, vse ho
naucil a do kiestanské viry zasvétil. Miloval ho, jako svou rodinu, avSak
Savonarolu upalili. Kdyz prisel za Cesarem, a blize ho poznal, nedokéazal ho
zabit, i kdyby sebevice chtél. Zamiloval si ho a ke vSemu se mu doznal. Cesare
ocenil jeho upfimné jednani a Angelo se stal jeho pritelem a druhem, ¢imz
se docista zménil. Byl od té chvile stejny, jako Cesare a vid€l jen slavu, velikost
moci a budovani nového impéria. Vzdal se kiestanstvi, coby utrpeni, a rozhodl
se pro pohansky zivot. V pribéhu dramatu casto bojuje sdm se sebou, co je
a neni spravné a ¢asto odolava lasce Isabelly. Je to typicky dekadentni hrdina.
Je rozpolcen, touzi po pomsté, ale zaroven miluje svého nepritele ataké je

posledni ze svého rodu.

Cesare Borgia z rodu Borgiti napachal mnoho zloc¢inti a mél na svédomi
mnoho vrazd. Odmital kiestanstvi, které pro ného znamenalo prozit sviij zZivot
v utrpeni, a téz zavrhoval jediného boha. Cesare, byl pohanem a véril v fimské
bohy. Veliky obdiv choval k Juliu Caesarovi, ktery se stal jeho velkym vzorem
a jeho nejvétsim pranim bylo dosahnout slavy, jaké dosahl on. Zije svou virou
v sebe, ve svou obrovskou silu a moc, k emuz strhl mimo jiné predevsim
Angela, ktery ho pro jeho vzneSené myslenky a plany velmi obdivoval. Cesare
vidél jen slavu, moc a bohatstvi a tvrdé si za tim Sel. Chtél ovladnout cely svét,
byl plny vzdoru a kazdy, kdo se mu postavil, byl potrestan. Cesare je hrdina
s velikym snem, pro ktery je ochoten vrazdit i intrikovat. Jeho sen vSak ziistava
nenaplnén, protoze drive nez ho uskutecni, se vnitiné vzdava a umira. Jeho

presvédéeni o absolutni moci a nedotknutelnosti je veliké, ale nakonec zjisti,
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Zze se myli. Tento hrdina ke konci celého dramatu ztraci svou nadéji a silu.
Proziva typické dekadentni pocity — tizkost, zmar, beznadéj, touhu po smrti atd.
Jedna se o obrovsky zvrat vjeho osobnosti. Kdyz vidi, Ze nejde vSechno tak
snadno, jak si ptivodné myslel a cely sen se mu zac¢ina hroutit, propada depresi
a vidi, Ze nedokaze sviij sen uskutecnit. Je to veliky zlom v jeho Zivoté a uz si
nepripadd nedotknutelny a vSemocny, najednou je slaby auvédomuje si,
Zze mnoho lidi k nému citi jen nenavist. Zac¢ina postupné chatrat ve své dusi

a premyslet aplné odlisné nez doposud.

Isabella je mlada Zena, které Cesare zabil otce a provdal ji za starého
Slechtice. Byla v tomto vztahu velice neStastna a nenavidéla Cesara, za to, co ji
provedl. Citi smutek a depresi a nechce dal Zit, Zivot pro ni nema smysl, protoze
uvnitr sebe se citi byt davno mrtva. Kdyz spatrila Angela, zamilovala se do ného
a chtéla mu pomoci, kdyZ se prislo na jejich spiknuti s kardinaly proti Cesarovi.
Projevila mu svou lasku tim, Ze zabila svého choté. Byla vyhnéna lidem z domu,
kdyZ chtéla zaujmout misto svého muze, ale presto ji Angelo odmitl. Isabella
prochazi v pribéhu dramatu také velkou proménou osobnosti. Nejprve je
klidna, oddana svému zivoreni ve vztahu, ktery ji vysiluje a nic ji nedava. Avsak
po setkani s Angelem a rozmluvé s nim se objevi v jejim srdci nadé€je na lasku
a hezky zivot, ktery jesté muze prozit, coz ji doZene az k vrazdé svého manzela.
Poté prichazi za Angelem a vyznava mu svou lasku, aby mohla byt s nim a zit
sviij zivot 1épe. AvSak on je zhnusen jejim ¢inem ze sobeckosti a z lasky k nému,
kterd je marna, protoze on ma uplné jiné plany a cile. Pojeho odmitnuti
se Isabella proméni ve zhrzenou arozzlobenou Zzenu. Jeji touha po pomsté
se stivd mnohem siln€jsi nez jeji laska k Angelovi a pomsti se jak jemu, tak

i Cesarovi jejich zabitim.

V celém dramatu miiZzeme zpozorovat spletité vztahy rodu Borgit a jeho
rozsahly rodokmen.
4.1.3 Prvni déjstvi

Toto déjstvi zacind msi, kterA ma prili§ dlouhé trvani a vSechny
zucastnéné jiz nudi. Trousi se tedy z kaple a do kaple, aby si ukratili chvili

rozhovorem s ostatnimi. [16, s. 10]
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Na scénu vyjdou Sacchetti, Pitti a Rota a povidaji si o Cesaru Borgiovi, jak
je pobledly, zamysleny a zamlkly. Mse se jim zda prili§ zdlouhava, jakoby si pral
ocistit se od vSech svych zlo¢inti. Védi o vSech jeho zlych skutcich a vrazdach
a nazyvaji ho démonem a Silencem. Maji z n€ho strach a védi, Ze si chce podrobit
cely svét. Mluvi ojeho bratrovrazdé, kdy zabil Giovanniho, protoze byl
prvorozeny, Cesare chtél vladnout sam, a také sam dokazat vSechno, co si

zamane. [16, s. 10 - 13]

Na scénu prichazi hezky mlady muz v dominikanském mnisském rouse,
mé& modré odi a husté plavé vlasy. Predstavi se jako Angelo, zdk Savonaroliv,
o kterém se zahy rozhovori. Miloval ho, jako svého otce, i kdyz byl k lidem tvrdy
a kritizoval jejich hrichy, presto to byl podle ného dobry clovek. [16, s. 15 - 16]

Z kaple vyjde Rovere, nastava jeho sluzba, nebot kon¢i mse. Angelo nese
Roverovi dopis od Savonaroly, coz bylo jeho posledni prani pred smrti.
Predstavi se mu pravym jménem, jako Giorgio, posledni zrodu Medizi,

a vypravi mu o smrti Savonaroly, kterého po dlouhém muceni upalili. [16, s. 22]

Kdyz si to vSe Rovere vyslechl, rozhodl se Savonarolu pomstit a zabit
Cesara. Téz Angelo touzi po pomsté Borgiim a dohodnou se spole¢né usporadat
spiknuti. Angelo pronasi velice dlouhé monology o sobé, své rodiné
i Savonarolovi, o pomsté, kterou chystad anenavisti vii¢i svému nepriteli
Cesarovi. Vjeho promluvach se objevuji téz dekadentni prvky. Napiiklad:
pobledlost a nenapadnost mladého hocha, ktery osamocen bloudi po klastere
a premysli nad svou pomstou za své nejblizsi. ,ANGELO. A nikdo netusil v tom
pobledlém a ml¢enlivém hochu, bloudicim sloupovim klastera a nadvoiim, kde
trava vyrustala zbujend v kamenech kolem studné pradavné, mstitele rodu,
Borgitiv odpiirce, jenz odplatu jim v srdci prisahal, v hlaholu zvonii, v dymu

kadidel, co zbozny choral chramem truchle znél...“ [16, s. 26]

Poté vychazeji vSichni zkaple zazvuku varhan avynasSeji papeze
Alessandra, bledého a nestastného muze, v Sarlatovych nositkach. Pazata ho
ovivaji véjifi anad nim je rozprostfen baldachyn. Posledni vychazi z kaple
Cesare Borgia. M4 krasnou, ale temnou a nehybnou tvar. Je plny vzdoru a jeho
o¢i jsou velmi pronikavé. Zde se objevuje dekadentni popis Cesara a také secesni

popis zdobenych nositek papeze. [16, s. 27]
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Rovere upozorni Angela na Cesara, aten je ndhle plny nenavisti vici
nému abojuje sam se sebou, aby zlstal klidny a vyckal na spravny cas své
pomsty. Cesare prichdzi k nim a optd se na Angela. Rovere zalze, Ze je to jeho
nejmladsi bratr, ktery za nim pfrijel, avSak Cesarovi se nezdd, Ze by mu byl
podobny. Pfesto mu nabidne misto pazete, ovSem Angelo pln nenavisti odmita
jeho nabidku. Cesare se ho snazi presvédéit a ma dlouhy proslov o Rimé a jeho
sviidné krase, olasce atd. Jedna se o dekadentné zaméfeny popis meésta,
do kterého Karasek zapojil prvky eroti¢nosti a prirovnani. ,CESARE. Kde laska

sidli jen, neb mimodék ret ke rtu se tu blizi dychtivée, v tmé hori polibky, jak
rubiny, tak zhavé...“[16, s. 30]

Rovere nabada Angela, aby prijal Cesarovu nabidku astal sejeho
pazetem, protoze bude snazsi vykonat pomstu, kdyz se dostane do jeho
bezprosttedni blizkosti. Zaroven ho nabada, aby si daval pozor na svou fed,
protoze Angelo chce byt, co nejvice upfimny. AvSak se svou vzpurnosti
a naklonnosti ke kiestanstvi se zalibi Cesarovi. ,,CESARE: Tedy pohané jsme
vSichni tobé hochu? Chtel bych ¥ic' jen jedno: Kéz jsme vSichni pohané.”

[16, s. 32]

Reakce Cesara na Angelovo nabozenské presvédcéeni zahrnovala typické
dekadentni prvky, naptiklad: zhodnoceni doby dé€je, jako tpadkové a plné
rozkladu, zmaru a smrti. ,,CESARE: Dnes je smrt, dnes rozklad vsude, mdloba...

Krestanstvi nam vzalo krasu, vzalo velikost...“ [16, s. 33]

Cesare vyzdvihuje své bohy, tfebaze jsou mrtvi, mluvi o vyzvednuti sochy
Apollona, kdy vSichni onéméli izasem nad jeho krasou. V tomto monologu jsou
patrné prvky navratu do minulosti, ktera predstavuje néco lepsiho nez je
soudobéa spolecnost Cesara. Jedna se o navraty ke krase antiky, pohanské vire
a kritiku kiestanstvi, které v celém dile symbolizuje pouze krutost jediného boha
a nevhodné chovani cirkve. ,CESARE: Biih svétla, sluncem obestien, se leskem
cymofanii prisvitnych, opalit mlékem stiibril chvéjivé v své bledé nahoté. Lid
citil: bith to davnych predkii. Vsichni pojednou: ,,Bith!“ zavolali v ticté nadsené.
Vsak ponurého Savonaroly bith mracény, netprosny — iekni mi, kde jeho

bozstvo? Jen v té krutosti, jen v bazni pred nim?“[16, s. 34]
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Cesarovi se podaii presvédcit Angela, aby nastoupil k nému do sluzby,
a hned ho necha obléci do paZzeciho Satu a vyucit femeslu. Rovere mu podékuje
a vSichni odejdou. Cesare zlistane sdm a zesmutni. Trapi se nad vrazdou svého
bratra a snazi se ospravedlnit sim pred sebou. ,,CESARE. Jak hoiko je dnes
mne! Vyrocéni den je, co musil zemrit'... musil Giovanni! Kdo pochopi, co vedlo
dyku mou? Ze nebyla to zistnost, nizkd msta? Ze nutnost byla to a velky cil? Ja
bratrovrah!... Zda nékdo pochopi, co v nitru svém jsem musil prekonat’, nez

mohl jsem se toho odvazit'!“[16, s. 35]

Jedna se o zpovéd zvrazdy. Cesare ma strach ze zniceni, z kletby. Snazi
se byt silny, ale citi seslaby. Jsou zde pritomny opét dekadentni popisy,
napriklad: prirovnani svétla meésice ke stribru, meésic je pobledly stejné jako
Cesare. ,CESARE. Plakat' nad néc¢im, co mrtvo bylo driv', nez zrozeno?! Ne,
slzy nesmi nikdy paliti, mych zrakil... Jenom prudka nendvist smi salati z nich.
Vsechno pobledlé mésicni svétlo, stribro, opaly, je cizi mné, jenz sarlat miluji,

ten symbol zvysSeného Zivota a nadéje a vzdoru hrdého.“[16, s. 35 - 42]

Z kaple vyjde Maria Henriquez ve smutecnich Satech. Citi azkost, kdyz ho
vidi, snazi se mu vyhnout, a co nejdrive odejit z jeho pritomnosti. Diva se na ne€j
jako na néjaky désivy prizrak a Cesare zbledne jesté vice. Snazi se s ni mluvit
a ospravedlnit se z vrazdy Giovanniho, svého bratra a jejiho manzela. Maria ho
vSak nedokaze pochopit a nenavidi cely rod Borgili, nechape jeho ¢iny i presto,
ze neméla Giovanniho rada. Obviiiuje Borgie, ze do Rima nepiinesli nic dobrého
a cely rod je obestfen pouze Silenstvim a krutosti. Cesare se snazi branit, chce
prozit svilij zivot, jak nejlépe miize a jeho cilem je postavit nové impérium,
vladnout svétu a mit velkou moc a slavu. Véri ve sviij osud, v silu hvézd, nejprve
chce vSechno znicit a pak ponese veskerou slavu az vybuduje nové impérium.
Avsak Mariu to vSechno dési a poklada to za Silenstvi. Rozejdou se a Cesare
zlistava sam, chvili premysli a poté jde raznym krokem do své komnaty.
[16, s. 42]

V této scéné miizeme spattit téZ nékolik dekadentnich prvkd. Mariino
nahliZzeni na Cesara je prirovnano k désivému prizraku. Citi k nému strach

a odpor, protoZe zna jeho spachané zloc¢iny. Neduvéfuje mu a nedokdze ho

pochopit. Citi jen Gzkost, smutek a nenévist vii¢i vSem Borgitim.
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Na scénu prichazi Angelo oblecen jako paze. Jeho odév je purpurovy,
stiibrem vysivany emblémy byka Borgiti. Vyslechl si celou rozmluvu mezi Marii
a Cesarem, vicka uz mu klesaji inavou a ruce se mu tresou po tomto dusevnim
vypéti. Proziva svilij vnitfni konflikt, jestli ma usmrtit Cesara. JelikoZ se mu
nahle zalibil, je pro ného tézké ho zabit. ,ANGELO: Jej zabit'! Béda! Tato
myslenka mné téchy neptisobi. Nutna jest, to citim jen. Ja nemél vahati, hned

mel jsem prudce mec¢ sviij chopiti, jim prsa Cesarova proklati...“ [16, s. 42 - 43]

Angelo citi velkou uzkost. Citi, zZe neni hoden medizijské slavy. Snazi
se presvédéit sam sebe, Ze Cesare je plny zla, ale na druhou stranu také vidi,
Ze je plny mladi. Presto si mysli, Ze to tak musi byt, Ze ho fidi mrtvé pohledy

jeho otce a Savonaroly k vykonani jeho ¢inu. [16, s. 45]

Angelo o sobé prili§ pochybuje, protoze méa pocit povinnosti vii¢i svym
blizkym, které zabil Cesare, ale zaroven to vlastné ucinit nechce. Je velice
rozpolcen, coz je dalSim rysem dekadence, stejn€ jako popis toho, jak ho ridi

mrtvé pohledy jeho blizkych pti jeho pomsté, na kterou nema dost sil.

4.1.4 Druhé déjstvi

U slavnostniho jidelniho stolu sedi kardinalové Corneto, Fieschi, Riario
a Alidosi s Lucrezii Borgiou, Isabellou asrtznymi Slechtici a Slechti¢nami.
Lucrezia Borgia, sestra Cesara, je spolu s Isabellou vazna a zamlkla, zatimco
ostatni se velice zivé bavi mezi sebou. Kolem chodi pazata v éerném odévu,
zdobeném zlatym brokatem, a komornici, ktefi idi obsluhu. Dim je plny
smichu a cinkani sklenic. Ve vedlejsim sale hraje orchestr a tan¢i se tam. Hosté
prechazeji zjednoho sialu dodruhého anascéné seobjevuje Rovere
se Sorderinim. Oba maji dlouhé fialové plasté lemované tmavé cervenou
koZesinou a divérné spolu hovori o svém spiknuti na Cesara. Jsou pripraveni
na svijj ¢in, i kdyz Rovere mé urcité pochybnosti, zda vSechno dobte probéhne.
[16, s. 47 - 49]

Zde miiZzeme spatiit secesni idekadentni prvky v popisech obleceni
jednotlivych hrdint dramatu. Jejich odév je ¢erny a je zdoben zlatym brokatem.

Fialové plasté, které jsou lemované tmavé cervenou kozeSinou. Tyto barvy jsou

typické pro dekadenci.
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Hudba dohrala aztanec¢ni siné vychazeji hosté, mezi nimiz jsou
Pittigliano, Pazzi,Sacchetti a kardinalové Farnese a Grimani. Prichazi také
Lucrezia Borgia, krasnd Zena sezarivou pleti, zlatavé hnédymi vlasy
a modrozelenyma oc¢ima, kterd ma na sobé tézké Saty s hlubokym vysttihem,
zdobené zlatem a drahokamy. Riario prichazi k obéma kardinalim v bilém
odévu s plastém naramenou, otevienymi rukavy a nabilych botach se mu
blyskaji diamanty. V téchto popisech miizeme zaznamenat motiv obrovského

bohatstvi a obZerstvi u dvora. [16, s. 50]

Lucrezia spomoci Carrialeho vi o pfipravovaném spiknuti na svého
bratra Cesara achce spiklence odhalit. Maji spoleéné vymySleny plan,
Ze uzavrou vSechny vchody, aby doty¢ni nemohli nikam utéct. Poté se opét vrati

ke spolecnosti. [16, s. 51 - 54]

Pazzi se Sacchettim hovori o krase Camilly, o podivnosti a chladnosti
Lucrezie, kterou podeziraji z dalsiho planovaného zlodinu a Isabelle, kterou
lituji. V této casti dramatu se dozvidame o osudu Isabelly, dcery Giovanniho
a Marie Henriquez. Isabella je obéti Cesarovych ¢ind, protoze ji zabil otce
a velice mladou ji zasnoubil starému Zenichovi. Najednou se rozezni fanfary
avSechno utichne. Hlasatel oznami, Ze se bude vzahradé konat tanec
mouieninti a hosté odejdou. Ziistane jen Corneto , aby oznamil Grimanimu,
ze doposud jde vse podle planu a v§ichni budou volit jen jeho. Corneto spoléha
na to, ze Grimani da vSechno do poradku po Alessandrovi, ktery spachal mnoho

podvodi, byl udavacem a lharem pro obchod a penize. [16, s. 55]

Nascénu vejde Angelo vezlatém brokatovém kabaté a priléhavych
cernych kalhotdch. Pres ramena méa prehozeny Sarlatovy plast z aksamitu
se zlaté vySivanymi arabeskami v podobé kapradi anahrudi ma cernou
hedvabnou pasku s diamanty, kterymi je utvoren napis Cesare. U pasu méa kord
zdoben zlatymi hlavami hadl chrlici jed, které znaci borgiovsky odznak.
Miizeme zde spatfit ornamentalni popis Angelova obleceni, naptiklad: vySivané
arabesky a bohaté zdobeni jeho drahocenného Satu diamanty. V Angelové tvari
sezraCi obrovsky dusevni konflikt, je nestastny azoufaly. Neustale
se presvédcuje, Ze to tak musi byt a nemize jiz déle svou pomstu odkladat. [16,

s. 57 -59]
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Angelo prozivd ohromny vnitini konflikt, vi, Ze by bylo snazsi Cesara
neznat, nevidét a neslySet a vidét jen to zlo, které napachal, aby neztratil odvahu
asilu ho zabit. Jenze opak je pravdou. Nahle na scénu prichazeji Rovere
s Fischim a Alidosim. Pripravuji se nasvé spiknuti a Rovere davad Angelovi
instrukce, aby ve vhodnou chvili Cesarovi zabodl dyku do srdce. Jen Angelo
miiZe vykonat tento ¢in, protoZe je jediny, komu Cesare véri. Angelo souhlasi,
ale presto nemiiZe vyhnat z hlavy své myslenky na Cesara, ve kterych ho vidi
jako nékoho, kdo je plny velkych plani, kdo chce vykonat veliké véci, vidi v ném
mladi, nadSeni, prudkost a obrovskou chut do zZivota. Poté Rovere se spole¢niky

odchazi a Angelo zlistava opét sam. [16, s. 60 - 63]

Na scénu vchazi Isabella, ktera prisla Angela varovat, Ze je jejich spiknuti
prozrazeno, protoze Carriale je zradil a vSechno prozradil Lucrezii. Snazi se ho
presvédcit, aby uprchl, dokud miZe, ale Angelo odmita utikat. Isabella mu vyli¢i
svilj pribéh, jak ji Cesare ublizil a provdal za starce. Citi se neStastna, nechce jiz
dal zit, protoze ji Zivot netési a pripada si uvniti davno mrtva. Popisuje, jak jeji
krasa uz neni, jako diiv amé pocit, Zeje jen svym vlastnim stinem.
SJISABELLA. ..neb cyprisit stin cerny tmi sejen v mych pohledech, tak
hrbitovnich. Jak zvadla ratolest vaviinu riizového duse ma v prach cesty
sklesla je.” Angelo seji snazi utésit, ale marné. Isabella touzi po lasce.
Zamilovala si Angela, a proto se ho snazi zachranit. Citi se vSak zaroven jako
soucast rodu Borgiti a chce zemfit, protoZze uz nevéii v Zivot. Angelovi pripravila
na aték vse, co potrebuje, ale Angelo odmita. Radéji by zemrel nez utekl. [16, s.

64 - 72]

Angelo chce pomstit své blizké a zabit Cesara. Strhne si hedvabnou pasku
sjeho jménem, ale vtom okamziku se kolem ného strhne zmatek a hluk.
Spiknuti je prozrazeno a jeho Gcastnici se zaénou dohadovat, kdo je mohl udat.
Na scénu prijdou vsichni hosté i s Lucrezii Borgiou. Poté vchazi za zvuku fanfar
Cesarova garda ve staré rimské zbroji azanimi péazata ve zlatém brokatu
a purpurovém aksamitu. Posledni prichazi Cesare obleceny jako Julius Caesar
spolu s Carrialem, ktery se nenavistné dival na ty, které zradil. VSichni je vitaji
a krici ,, At Zije Cesare! Poté knim Cesare pronesl proslov, Ze ho udinil

Alessandro VI. panem Rima avlddcem Romagni achce byt i panem celého
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svéta. Nejdiive se musi vSechno zni¢it a zapalit, jako zapalil Nero Rim, aby
se mohlo vybudovat néco nového. Poté mu pripiji Lucrezie a po svém dlouhém
proslovu k Cesarovi si necha prinést dal$i ¢iSi s vinem, do které vsype jed
a podava ji Cesarovi, ktery chce po Carrialovi, aby také pripil na jeho pocest.
Carriale prijima ¢isi a pripiji, avSak zahy je prede vSemi otraven za svou zradu
vlastnich pratel i Borgiti, kviili tomu, Ze ho nechtéli zvolit novym papezem.
Hosté si vzajemné také pripijeji a vino te¢e po mozaikové podlaze. Popisy vina:
»...nOT1 krui, sviti topasem, tmi se sametem. Kristalové pohary metaji jiskry
Jjako lesky démantiiv. Ozve se na chvili hluk narazejicich ¢isi, smich, vykiiky.“
Motiv umirani, smrti, vrazdy otravenym vinem za zradu, ironicky ton Cesarova

hlasu pri podavani otraveného vina Carrialovi, jsou typické znaky dekadence.

[16, s. 73 - 76]

Mezi hosty se objevi zdéseni nad smrti Carriala. Straz ho odnési mrtvého
pry¢ avétSina hostli okamzité odchazi. Mezi kardinaly vznikl velky zmatek,
po tom, co byl jeden zacastnikidl spiknuti potrestan. Ostatnimi Cesare jen
pohrda akardinaly necha odvést strazi, aby o jejich osudu pozdéji rozhodl
papez. Corneto, Fieschi, Alidosi, Grimani, Rovere i Soderni jsou odvedeni strazi
do vézeni a vSechny vchody jsou uzavieny vojskem. Angelo, ktery stal dosud
vpozadi sezahali do éerného plasté, nasadi si natvaf masku a pristoupi
k Cesarovi. Angelo nechape, pro¢ Cesare neustale pacha nové a nové zlociny, ale
Cesare je zaslepeny svou vidinou moci. Angelo se mu snazi vysvétlit, zZe zlem
se nic nevyresi, ale Cesare ma svou pravdu a svou viru. Je tim vsim absolutné

posedly a snazi se stat druhym Caesarem. [16, s. 77 - 80]

Angelo si strhne masku a prozradi se Cesarovi. Pfizna se, Ze ho chtél
zabit, ale nedokéazal to, protoZze ho prili§ obdivuje. Proziva sviij vnittni konflikt
o rozhodnuti mezi zivotem a smrti a rad€ji si zvoli smrt a prosi Cesara, aby ho
zabil. Angelo se predstavi svym pravym jménem, jako Giorgio z Medizi, vnuk
Lorenziiv, syn Pietra. Nedovede ho zabit a vyznavd mu svou lasku. Cesare je
k nému laskavy, zvedne ho ze zemé a Angelo mu piisaha, Ze nikdy nevykona
svou pomstu vii¢i nému, protoZe k nému chova velkou lasku atim se stava

pritelem Cesara. [16, s. 81 - 91]
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4.1.5 Treti Déjstvi

Nascéné jsou condottierové Vitelozzo Vitelli, Oliveroto da Fermo
a Pagolo Orsini. Vitelozzo chtél zajmout Cesara, ale nevyslo to. Condottierové
spolu mluvi o Cesarovi a snazi se dodavat si odvahu. Védi, ze Cesare touzi jen
po slavé, moci a nyni chce dobyt Sinigalii, stejné jako oni. JenZe condottierové
se boji, Ze je napadne v noci. Jsou svobodnymi viidei svych vojsk, se kterymi
Cesare jednal vzdy jen s maskou na tvari. Najednou se ozve né€jaky ruch u straze,
ktera prijde oznamit, Ze prisel posel od Cesara. Privadi Angela, ktery sejim
ukloni a predava vzkaz. Cesarovi je lito, Ze s nim necht€ji i nadéale bojovat, jak
doufal a velice by si pral, aby ho podporili a spojili tak s nim své sily k slavnému
dilu. Angelo seje snazi presvédcit, aby §li s Cesarem, avSak condottierim
se do toho priliS§ nechce. Pagolo se vysmivd vSemu, ocem Cesare sni aje
presvédcen, Ze se mu dostane jen smrti a zmaru (coz je typické dekadentni
presvédcéeni) jako kazdému, kdo se onéco takového, kdy pokusil, tvrdi,
Ze posmrtny Zivot je jen klam. Angelo se ho snazi presvédcit o opaku jeho slov
a o tom, Ze se s nimi chce Cesare jen smifit a vykonat s jejich pomoci své velké
dilo. Nedokaze pochopit, pro¢ se nechté€ji stat jeho spojenci. Angelo je velice
presvédéivy a dovede hbité odrazet vSechny jejich namitky. Neustéle vyzdvihuje
Cesara a jeho ¢iny i plany. Nakonec se mu podati vSechny presvédcit, aby se dali

na Cesarovu stranu. [16, s. 92 - 95]

Vsichni odejdou a z dali je slyset hluk, prichazeji vojaci s pochodnémi.
Tabor zachvati vSeobecny neklid a nihle se ozve nadSené volani: At Zije
Cesare!* Cesare vjizdi na ¢erném berberském koni, obklopen velkym poctem
condottieri spolu s Angelem a Corigliou. V piedu nesou borgiovskou zlatou
korouhev s purpurovym heraldickym bykem. Kolem jsou také péazata
ve sttibrném odévu, ktery je zdoben drahokamy a plapolajici pochodné
zlovéstné ozaruji symbol byka. Cesare ma na sobé bronzové brnéni s draci
tlamou, ktera chrli jed, na hrudi, helmu téz ve tvaru draka, pies ramena ma
piehozen azurovy plast, proSivany stfibrnymi liliemi. Je velmi zamraceny
a chladnéjsi nez obvykle. Zatimco mu vojsko provolava slavu, seskoci hbité
z koné a prohlasi, Ze se s nimi chce usmirit. Condottiefi hned odpovidaji, Ze jsou

mu jejich vojska plné k dispozici a jsou ochotni mu kdykoliv pomoci. Cesare
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se na to zatvari velice opovrzlivé, je zhnusen jejich chovanim. Od té doby s nimi
mluvi uZ jen ironickym a jizlivym tonem. Prohlasi k nim, Zeje Stastny,
ze uzavreli priméri, je velmi vdéény za jejich pratelstvi a pomoc v boji. VSichni
jsou jim nadseni a provolavaji, jak budou vzdy poslouchat vSechny jeho rozkazy.
[16, s. 96]

Ziejmymi dekadentnimi motivy jsou zde popisy Cesara i jeho prostiedi.
Cesare je velmi zamraceny, chladny, zhnuseny, citi opovrzeni, coz se projevuje
vjeho oblicejovych rysech. Ve svych promluvach casto vyuziva ironického
a jizlivého tonu. A co se tyce jeho prostiedi, jsou zde plapolajici pochodné, které
ozaruji heraldického byka Borgiti a také velky cerny ktn, na kterém prijizdi

Cesare.

Cesare s posméchem prohlasi, ze ma strach o jejich bezpec¢nost v tabore
a vyda rozkaz zadrzet condottiery, ktefi si ndhle uvédomi, Ze se jedné o zradu.
V celém vojsku se ozyvaji hlasy odporu a condottiefi volaji o pomoc. Jenze
Cesare vykrikne, Ze kazdému, kdo ptijde s nim zdvojnasobi plat a kazdy, kdo
se pokusi vzeprit, bude ihned zabit. VSichni vojaci za¢nou provolavat: ,Sldva
Cesaru!“ Straze tedy odvedou condottiery do vézeni a nikdo se jich nezastane.

Cesare vyda rozkaz k itoku na Sinigalii a v§ichni bézi k hradbam.[16, s. 97 - 100]

Ve mésté se rozhoii ohné a rozezni se zvony na poplach. Ozyva se stielba
z dél, dunéni a z dali je slySet hluk boje. Angelo se také chysta odejit do boje, ale
nahle ho zastavi prichod Isabelly, ktera mu povi, Ze je na ut€ku, protoZze je jeji
manzel mrtev a lidé ji vyhnali z domova, kdyz se chtéla v Mantui ujmout vlady
za neho. Hleda Cesara, aby ji pomohl, ale Angelo ji odpovida, ze praveé vede utok
anemuze seji vénovat. M€l potiZze s velkymi ztratami vojakia v bitvé u Imdy
amusel obelstit condottiery, aby doplnil ztracené vojaky do své armaédy.
Zamilovana Isabella vyznava Angelovi svou lasku, avsak Angelo ji odmita,
protoze chce byt sam a jit dal po boku Cesara, ¢imz ji rozzlobi a ona prohlasi,
ze je Cesare jen démon, ktery ho pohltil a vypalil mu na éelo svou pecet. Angelo
je zaslepen Cesarovymi sny. Isabella je nyni zmatena a rozpolcena, zda udélala
spravnou véc, kdyz sebrala odvahu k takovému ¢inu, zZe zabila svého muze.

[16, s. 101 -103]
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V této scéné se nachazi Isabella se svou rozpolcenosti nad vrazdou svého
manzela zlasky k Angelovi, ktery ji odmita. Nejprve citi lasku k Angelovi, ta
se ovSem zahy zméni v hnév na Angela i na Cesara. Je presvédcena, ze Cesare je

démon, ktery ovlad4 Angela, v ¢emz miizeme vidét prvky dekadence.

Z dalky se najednou ozve krik ,,Vitezstvi! Viteézstvi!“ Na scénu prichézeji
vojaci zboje. Jsou cely zapraseni, unaveni, poranéni a zarudli v obliceji.
Prinaseji roztrzenou borgiovskou korouhev s purpurovym heraldickym bykem
avolaji: ,At Zije Borgia!“ Péazata nesou hofici pochodné a posledni vchazi
Cesare. Kdyz uvidi Isabellu je cely udiveny jeji pritomnosti. Isabella mu oznami,
Ze je jeji manzel mrtev a jeji zem Mantua se vzboutila. Cesarovi je to podivné
a hned se pta, jakym zpiisobem zemiel jeji chot, nacez mu Isabella hrdé odpovi,
Ze mu dala napit vina, jako to délaji vSichni z rodu Borgiti a Cesarovi i Angelovi
ihned doslo, Ze ho otravila. Angelo je zhnusen jejim ¢inem a také zklaman,
Ze se chova stejné jako cely jejich rod, coz od ni jediné nikdy necdekal. Isabella
se snazi ospravedlnit, Ze to délala jen pro Angela zlasky k nému. Isabella
popisuje svij prsten, kterym do ¢iSe svinem vpustila jed. ,ISABELLA. Ten
prsten! Viz jej! Je tak zahadny... Ve zlaté plaje temni ametyst jak modri ohern,
fialovy zar, jak hadi pohled, zradné ulisny.“ Dale popisuje, jak ji ptisobi rozkos
vidét umirat nékoho, kdo ji znicil cely zZivot, nékoho, koho z celého svého srdce
nenavidéla. ,ISABELLA. Oh, rozkos! cizi Zivot v ruce své mit neodvratné! Moci
ukojit nenavist za zni¢eny Zivot svilj... A vidét, jak zsina tvar blizniho, jak telo
klesa, pést zatind..“ Angelo sedivd naIsabellu sobrovskym wzasem
a vytreStényma ocima. Po chvili ji odpovi, Ze jeji Sileny ¢in pouze prohloubil
propast mezi nimi. Isabella ho vSak nechce opustit, chce byt stale s nim chce byt
piizrakem své vrazdy v jeho srdci. ,,ISABELLA. Ne, neodvratim zrakiiv od tebe,
ty musis stale ziiti moji tvar, ty musis videt chvéjici se rty, ty musis ruce zrit,
jez vrazdily.” Nato ji Angelo odpovi, Ze je vSechno jeji Silenstvi jen marnou
snahou o jeho lasku, protoze on ma v hlavé Gplné€ jiny sen, nez ji, cemuz
se Isabella vysmiva a ma vztek, Ze Angelo ma v hlavé jen Cesara ajeho sny

a plany a rozhodne se znicit jeho sen. [16, s. 101 — 103]

V této scéné se nachazeji dekadentni popisy vrazdy a procesu umirani

Isabellina manzela, zhnuseni Angela nad jejim Silenym ¢inem a dekadentni
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prirovnani otraveného prstenu (temny ametyst, modry ohen, fialovy zar).
Motivy dekadence muZeme spatiit také v popisu Isabellina pocitu rozkose
z umirani jejiho manzela.

Isabella se marn€ trapi nenaplnénou laskou k Angelovi avzipalu
Silenstvi a zZarlivosti, Ze ho nemtze mit, vyhrozuje, Ze znici vSechny Cesarovi sny
pro Angelovu lasku, protoZe Angelo prese vSechno chce jit za Cesarem. Isabella
je nestastna a zhrzena, propada Silenstvi a pevné se rozhodla pro uskute¢néni

své pomsty a rychle odchazi pry¢. [16, s. 104]

Cesare pristoupi k Angelovi a hovoii o ¢inu Isabelly, Ze je stejny, jako jeho
¢iny, protozZe jsou oba zrodu Borgili. Angelo je vSak presvédcen, Ze se jedna
o jinou situaci, protoze Isabella vrazdila ze sobeckosti, kdezto Cesare pro vyssi
cile, své plany a sny, lepsi svét, proto jde za nim, a ne za Isabellou. Cesare vSak
zacina pochybovat sdm o sobé€. Uz si neni ni¢im jisty, ma pocit, Ze se mu vSechno
kazi a borti a stejné tak, jako si pral driv prozit sviij zivot naplno, preje si ted
zemfit. UZ si neptipada tak silny, jako na pocatku. Angelo v ném vidi jen falesny
sen, pro ktery neni Cesare dost silnou osobnosti, aby ho dokazal dovést

do konce. [16, s. 105]

Zde je motivem dekadence prerod Cesara z nadSeného clovéka svou
budoucnosti v bytost, ktera je nestastna ze svého soucasného Zivota, ztraci
vesSkerou viru inadéji a dochazi ke zjisténi, ze neni tak silny, jak si ptivodné
myslela. Cesare vlastné mystifikoval Angela o své moci a zatahl ho do svych

pland. Nyni si uz nepteje nic jiného nez smrt.

Cesare je uz v§im zhnusen, pohrda vSemi lidmi, ma pocit, Ze je proklety.
Je plny prazdnoty, nicoty a pochybnosti, jiz nevéri ve své vitézstvi. Vidi kolem
sebe jen noc, ktera je prili§ hlubok4 a ¢erna a nikde nespatii ani jednu hvézdu.
Jeho duse se vzpira dal$imu boji za sviij sen a sama si pieje uchylit se do stinu
zmaru. Cesare jiz vSechno vzdal, avSak Angelo, se ho snazi presvédcit, aby
nezradil sviij sen. ,ANGELO. Pomohou ti hvézdy, osud, démon, sama noc ti
pomiize...“ Cesare si uvédomuje, Ze zrazuje své dilo a podléha svému zhnuseni,
pocitu zmaru a depresi. Povazuje ¢lovéka za smésného, zbabélého a sobeckého

tvora, ktery jen neustale smlouva se svym osudem. Cesare chtél jen sjednotit
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Italii, ale zjistil, Ze misto, aby nékolik malych celki spojil ve velké slavné dilo,

stvoril by stejné jen jednu velkou malost. [16, s. 106 — 107]

Cesare je v depresi, citi prokleti a kolem ného se rozprostira jen temnota
noci. Podléha svym pocitim zmaru a beznadéje a vidi jen svou malost, smésnost

a bezvyznamnost. CoZ jsou typické znaky pro dekadentniho hrdinu.

Néahle sezdalky ozve né&jaky zvuk a dalsi vykiiky ztabora. Pribéhne
Coriglia a rychle shani Cesara, aby zasahl proti vzpoure v tabore, protoze utekli
condottieri z vézeni. Oznami mu, Ze Isabella prisla ke strazi, jménem Cesara je
nechala propustit, ahned jak sedostali nasvobodu, svolali sva vojska
ke vzpoure proti nému za vétsi plat a veSkerou valeénou kotist. Angelovi doslo,
Ze se jedna o Isabellinu slibovanou pomstu. Cesare se chce pokusit znovu ziskat
na svou stranu jeSté néjaké vojsko, kdyz vtom vtrhnou nascénu prvni
vzbourenci, zanimiz stoji také Isabella. Angelo s Cesarem nemaji kudy
uniknout, kdyZ senané vzboufenci vcele scondottiery vrhnou. Pokusi
se branit, avSak oba podlehnou. Angelo sesnazi ochranit Cesara, ale
po probodnuti hrudi, pad4 mrtev k zemi. Poté bodnou Cesara do zad a on pada
na mrtvolu Angela. Jejich krev se misi a Coriglia klesne zdrcen nad vévodovou
smrti. Cesartiv osud kon¢i prohranym soubojem vedenym Zenou. Isabella stane
nad Cesarovou a Angelovou mrtvolou a ztrnule se nané diva. Pak pronese
zavérecnou teC. ,ISABELLA. Ted mlci oba... Vsichni pojdte sem! Bliz! Jesté
blize! Nechci sama byt u techto dvou. A hlucte! Kricte! Vic'! Zem' cela musi
kiicet, aby mné v sluch mlceni jich obou neznélo. Ocean musi bourit, nebe
hrmit, ja neunesu toho bremene, jez na mne klesa z mrtvol ml¢icich. Dvé rany
krvaceji, vyhne dvé, jez dusi Zzehnou ohném prokleti... Ja nechci zrit jich! Ruce
tresou se. Jsem zena! Lasku chtéla jsem, ne smrt! Ja Zivot chtéla - - Beda !

Neslysim, nez pohrdavé ticho mrtuvych rti...“ [16, s. 111 - 114]

Dekadentnim motivem v zavéreéné scéné je smrt, pomsta a popis
umirani, kdy se misi krev mrtvych. Isabelliny pocity po smrti Angela a Cesara
jsou velice silné. Citi tihu svého c¢inu, kdyz vidi mrtvé, ktefi zemfreli jen jeji
vinou. Vidi jejich rany, jejich krev a citi své prokleti. Nechce je takhle vidét,
uvédomuje si, co udé€lala. Pivodné si prala jen Angelovu lasku a lepsi Zivot

a misto toho, vSe skoncilo smrti. A ted jen citi pohrdani mrtvych viici sobé€.
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4.2 Apollonius z Tyany

Apollonius z Tyany je dramatickd basen, kterou napsal Jifi Karasek
ze Lvovic roku 1905. Je to divadelni hra o jednom déjstvi, ktera se odehrava
v imaginarnim svété a hovori se vni také o zvlastnich schopnostech jedince.
V této hie se objevuje velky vliv vytvarné secese a vyrazny je zde i basnicky styl

v promluvach jednotlivych hrdini.

4.2.1 Prostredi jevisté

Scéna je zasazena do zahrad, obklopenych mramorovou zdi, pies kterou
visi krasné pnouci se rostliny a rozkvetlé kvétiny. Za touto zdi jsou vrcholky
pinii, cypri$t a palem, nad nimi tyrkysové modré atemné nebe. Po chvili
na obloze vychazeji hvézdy a mésic. VSude je ticho, samota a nadchazi podivny
a znepokojivy vecer. Tento vyjev jako by nebyl z tohoto svéta, zddné hvézdy, ani
rostliny, véci ba ani lidé. D€j tohoto pribéhu se odehrava ve fiktivni zemi, ktera
ma trochu asijského kouzla ve mésté, jez by se mohlo nazyvat Efesus, kdyby
nebylo prili§ vysnéné a nemozné. VSechny postavy jsou stylizované a pohadkoveé
neskute¢né. Uprostfed scény je fontana se stribritou mésiéni vodou, ktera je
jako zrcadlo. Kolem celé zdi se vine bilé mramorové sedadlo, po kterém jsou
rozprostieny tygii kiize a polstare z bilého a nachového hedvabi. Veliké podusky
jsou také kolem fontany, kde se nachézeji také koberce vychodniho vzoru,
kaditelnice, mald sedadla ze slonoviny astolky s pozlacenymi nohami,
na kterych jsou drahocenné kahance abronzové vazy s kvétinami. Vchody
vpravo i vlevo jsou zakryty t€zkymi latkami vychodnich zemi a nad celou scénou
jsou natazeny dva zlaté draty kiizem pres sebe. Po nich se pnou kvétiny
a uprostred nich visi barevna svitilna, ze které vychazi tlumené svétlo. VSechno

tak ptisobi na scéné neskutecné. [18, s. 7]

Vtomto barvité vyliceném popisu prostiedi milizeme pozorovat jistou
inspiraci Jifiho Karaska ze Lvovic vychodnimi zemémi, zejména asijskymi, pro
popis fiktivni zemé. Objevuji se zde secesni i dekadentni znaky. Secesi mizeme
zpozorovat ve zdobeni zdi icelé scény riznymi rostlinami a rozkvetlymi
kvé€tinami nebo ve zdobeni zlatymi draty, které jsou téz pokryty kvétinami,

a uprostfed nich visi barevni svitilna. Prvky secese jsou zastoupeny také
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v zobrazeni sedadel a stolkli ze slonoviny s pozlacenyma nohama, na kterych
stoji bronzové vazy s kvétinami. Dekadentni rysy najdeme v popisu temného
nebe, stmivani, za¢inajiciho podivného vecera, kdy vychazi mésic a hvézdy. Také
je mlzeme zpozorovat v tichém a osamélém prostredi scény, kterdA ma ptisobit
tajemné a imaginarné nebo v mésicni stribrité vodé fontany. Objevuje se zde
také nachova barva, ktera ja prizna¢nou barvou této doby a scéna je osvétlena
jen tlumenym svétlem ze svitilny, aby piisobila tajemné a neskutecné. Vyskytuje
sezde také symbolismus v dekorativnosti prostfedi jevisté, které piisobi

aranzované a neprirozené.

4.2.2 Postavy dramatu

Hlavnimi postavami v tomto dramatu jsou: Apollonius z Tyany, Damides
(pritel Apollonia), Tarsie (kurtizdna) a Lattantius (filosof a odptirce Apollonia).
Dale zde vystupuje uz jen Carmenta (dvérnice Tarsie), dav lidi z mésta, sbor

tanecnic a otroci.

Apollonius z Tyany je hrdina se zvlastnimi schopnostmi. Tvrdi, Ze je
jednim z bohti. Nejprve plisobi pozitivnim dojmem, ale poté se ukaze, zZe je to
jen pretvarka. Ve skutec¢nosti je velice nestastny. Ma pocit, Ze cely sviij Zivot jen
promarnil Zivota. Pfemysli nad smyslem svého Zivota, nesmrtelnosti a nad svou
boZzskou podstatou. Vi, Ze sta¢i, aby jednou o sobé zapochyboval, a prijde
o vSechny své schopnosti. Pravé to ho dovede az ke smrti jeho pritele. Nasledné

vSak umira i on, zavrazdén nad Damidovou mrtvolou.

Damides je nejlep$im a nejvérn€jsim pritelem Apollonia. Obdivuje ho
a miluje tak, ze pro né€j dokaze dobrovolné obétovat zivot, kdyZz si pro ného
prijde rozzureny dav. Nez odejde, projevuje mu svou lasku a nabada ho, aby

o sobé nikdy nepochyboval. Uznava ho jako jediného boha.

Tarsie je kurtizdna, ktera zacne zit svlij zivot 1épe az poté, co pozna
Apollonia. Zamiluje se do ného od prvniho okamziku. Obdivuje ho a povazuje
za boha. Je vSak stale nestastna ze svého zivota kurtizany, ktery neni spravny.
Sama tvrdi, Ze se nemiiZe usmivat, protoze se nikdy nesméala od srdce. Nedokaze

to kviili svému Zalu, neumi byt $tastni. Snazi se Apollonia chranit do posledni
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chvile i za cenu Damidovy smrti, ale nakonec jen vidi oba usmrcené davem. Nad

timto vyjevem V zavéru dramatu propadne Silenstvi.

Lattantius je ahlavni nepritel Apollonia z Tyany. Stale usiluje o jeho Zivot
a ponouka proti nému celé mésto. VSechen lid, ktery je mu oddany, zfanatizuje
proti nému. Namluvi vSem, Ze Apollonius je jen podvodnik, ktery si hraje
na boha aurazi tak skute¢né bohy. Jedinym feSenim je jeho vrazda, aby si
dokazali bohy usmirit a vedlo se jim lépe. Nakonec se mu podari zabit nejen

Apollonia, ale i Damida.

Jednou z vedlejSich postav je také dlivérnice Tarsie, Carmenta. Ta je plné

oddané své pani. Je ji vzdy na blizku a informuje ji o vSem, co se stane.

4.2.3 Déjstvi dramatu

Na scénu prichazi Tarsie a je velmi neklidna. Na sobé ma dlouhé saty,
vpredu vyhrnuté, které se zani vleCou po zemi. Maji modrou barvu a jsou
zdobené a vysivané pestrymi motivy babylonského vzoru. Ma pudrované vlasy
zlatym praskem a obtocené bilou stuhou. Jeji nadra zahaluje prisvitna latka,
ktera je protkani zlatem. Nanohou ma sandaly, které jsou upevnény
pozlacenymi feminky. Vtomto popisu obleéeni Tarsie miizeme spattit
predev§im rysy secese, ato vbohatém zdobeni, predev§im zlatem, ale také
pestrymi motivy, ale také prvky symbolismu v naaranzovanosti postavy Tarsie.
[18,s.7- 8]

Tarsie se zpovida ze svych pocitt. Citi smutek, ma pocit, Ze se ma néco
stat a ¢eka na svou duvérnici Carmentu. , Tarsie. Zas vecer. Setmélo se. A jde
noc. Ah noc. A prece, piece jedno jest, zda pocal se neb ku konci jde den, kdyz
cely zivot cesta jedinda, bez zmeny, jednotvarna kolej jen...“ Objevuji se zde
mnohé motivy dekadence, napriklad motiv veéera, stmivani ¢i noci. Tarsie ma
pocit jednotvarnosti svého Zivota, citi samotu, bezvychodnost situace a objevuje
se zde také skepse a pesimismus. Miizeme si v§imnout také zopakovani stejného
slova dvakrat za sebou, s ¢imz se postupné setkavame v celém dramatu velice
Casto, kdy se totéz slovo mlize opakovat az trikrat. Tato opakovani maji vétSinou
funkci zddraznéni néjakého pocitu nebo situace. Napiiklad: ,A vsechno,

vSechno prazdnem sklicuje” Tarsie nevi, co si ma pocit, vSechno ji uz omrzelo
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a vSechno se ji zhnusilo. Ma pocit, Ze ji uz nemutze nic potkat, vSechno je jen

klam. Coz jsou téz typické dekadentni prvky. [18, s. 8]

Najednou si vzpomene na Apollonia a zarazi se. ,Jak? Lekam se vyslovit
to jméno pied sebou samou? Apollonius... Ne... Neni mozno... musim uvérit,
kdyz prece tolik zménilo jen pouhé jeho slovo v ziti mém... Vsak na¢ mi srdce
bije? Dilvéru musim mit v sebe. Jesté mozno je vSe zapomenout, znova zaciti,
cos jiného, nez bylo zivorit v tak skvélém lesku a prec prolhaném.“ Tarsie
proziva jistou depresi kviili svému dosavadnimu Zivotu. Na jednu stranu byla
obklopena velikym bohatstvim a leskem, ale na druhou byla nestastné, protoze
vSe kolem ni bylo falesné. Kdyz do jejiho Zivota priSel Apollonius, vSe
se zménilo, avSak Tarsie nedokaze zapomenout a je zoufald. Ivtomto tseku
miZeme spatiit dekadentni motivy, napiiklad zoufalstvi, depresi, Ze sice Zije
v bohatstvi, ale zaroven je vSechno kolem ni 1zivé a faleSné. Pochybuje o svém

zZivoté a klade si otazku, proc¢ ma jesteé zit. [18, s. 8]

A jak mi rekl Apollonius, kdyz nad svym Zivotem jsem zoufala, kdyz
rekla jsem mu, Ze je nemozné, co zadala bych zit? Kdo nemozného chce dojit,
musi zadat nemozné... Tak tekl: nuze, srdce, nebij tak a zZadej nemozné, by
miloval té jednoho dne Apollonius. Dosdhnes méné: pohled laskavy snad
odmenti te, ze ted’ budes mrit svou celou dusi v marné bolesti je myslenka
smutna, Silena: Jej vidét, milovat — tak malo to nez kdybych chtéla slabym

dechem ust zarici slunce nahle uhasit.“[18, s. 8 — 9]

Zde se téz objevuji prvky dekadence. Tarsie si pieje néco, co nemize mit.
Je pro ni nemozné ziskat Apolloniovu lasku, protoZze ji nikdy nedokaze milovat
tak, jak ona miluje jeho. Nedokéaze ji dat to, co po ném zad4 a zd4 se mu Silené
a smutné, aby se kvtili nému tolik trapila v marné bolesti. Znovu se v tomto
useku objevuje prirovnani: ,Jej vidét, milovat — tak malo to nez kdybych chtéla

slabym dechem ust zarici slunce nahle uhasit.“[18, s. 9]

Tarsie ma strach a slysi kroky. Ocekava Carmentu, je jiz pozdé a hodné
se setmélo. Carmenta prichdzi zprava nascénu. Nasobé ma zluté Saty
a ve vlasech tmavou ozdobu, propletenou perlami. Tarsie ji vynada, Ze na ni jiz
¢eka, je pozdé. Carmenta vSak prichazi se Spatnymi zpravami. Sdé€li své pani

Ze se ve mésté kona vzpoura. Bouri se lid proti Apolloniovi, ktery se ma stat
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obéti jejich zufeni. VSichni mu provolavaji smrt a zdhubu. Tarsie se tomu
podivuje, protoze predtim Apollonia vSichni zboznovali, avsak Carmenta ji
vysvétluje, Ze je nyni vSechno tplné jinak. VSichni na né€j plivaji a nazyvaji ho
rouhacem. V tomto Gseku najdeme téz prvky secese, symbolismu i dekadence.
Secesni znaky miizeme zpozorovat napriklad v popisu Carmenty, kdy ma
ve vlasech ozdobu zdobenou perlami, symbolismus se opét objevuje
v dekorativnim popisu vzhledu Carmenty a dekadentni motivy se zde objevuji

napriklad v podobé stmivani se, provolavani smrti a zahuby. [18, s. 9]

Tarsie je presvédéend, zejsou vSichni ti lidé jen zbabélci, akdyz
se od Carmenty dozvida, Zeje zavSe zodpovédny Lattantius, velky odpirce
Apollonia, nazyva ho pokrytcem. Je presvédcend, Ze ji nenavidi. I pres jeho
sladka slova ho dovedla prohlédnout a opustila ho. Carmenta ji vysvétluje, Ze ho
chtéji zabit proto, Ze se podle nich falesné provolava za boha. AvSak Tarsie si
mysli, Ze jsou jen plni zasti, diky které chtéji spachat tuto ubohou pomstu.
Apollonius je jeji nejlepsi pritel, ke kterému chova velkou dctu. Mysli si, zZe ji

chtéji ranit tim, Ze Apollonia zabiji. [18, s. 10]

Carmenta vypravi Tarsii, jak to vypadalo ve mésté, kdyz tam zbésile
provolaval dav At zhyne, zhyne Apollonius!* Pozorovala vSe, jak nejdéle mohla,
ale kdyZ se zacalo stmivat, musela se vratit k Tarsii, takze se nedozvédéla, jak to
vlastné nakonec dopadlo. Poté se zamysleji nad stafim Apollonia, nad jeho
vécnym mladim. Istafi kmeti zmésta si pamatuji, Zezil uz pred jejich
narozenim a stale je mlady a svézi. Neustale vypada na dvacet let a ma krasnou,
hebkou plet. Dovede vymitat d'ably i kiisit mrtvé. Kona mnohé divy, a proto véri,
Ze je bohem. Zde se objevuje motiv vé¢ného mladi, nesmrtelnosti, vymitani
dabli a kiiseni mrtvych, které obsahuje postava Apollonia, coby boha.
Apollonius umi ¢init zazraky diky své nadptirozené moci a bozské povaze. Je to

nadptirozeny jev, ktery souvisi téZ se dekadentnim smérem. [18, s. 10]

Carmenta potvrzuje vSechna slova o Apolloniovi, protoZe sama vidéla, jak
vzkiisil na pohibu mrtvou divku, kterou jen oslovil jejim jménem, a ona
procitla. Tarsie véri, Ze je Apollonius bohem a je presvédcena, ze cely dav dovede

zkrotit jen pouhym slovem, cemuz véri i Carmenta. Vidéla Apollonia, jak klidné
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stoji uprostfed davu ve svém bilém rouse se zkfizenyma rukama a zdélo se ji,

Ze se i usmiva. [18, s. 11]

Na scénu prichazi zprava Damides. Jeho Saty jsou vySivané karmazinem
a myrtovou zeleni, mé vlnité hyacintové tmavé vlasy a bledy ovalny oblicej.
Prichazi ve spéchu aje cely udychany. Vtomto popisu Damida mizeme
zpozorovat secesni idekadentni rysy. Secesni prvky se objevuji ve zdobeni
Damidova roucha, které je vySivané syté Cervenou a zelenou barvou, coz jsou
dobové oblibené barvy dekadentniho sméru. Rysy dekadence vidime stejné tak
v popisu jeho vlasii, které maji hyacintové tmavou barvu a jeho bledy oblice;.
[18, s. 11]

Hned jak vejde, pta se Tarsie, jestli je u ni Apollonius avsak bohuzel neni
ani uni. Vi jen, zZe byl ve mésté a kolem néj dav. Ale Damides ji odpovida,
ze Apollonius ve mésté jiz davno neni. Pri kazani se posmival zufivosti davu
a lidé po ném zacali hazet kamenim. Pro Damida to byl priserny zazitek, protoze
Apollonia zboziuje a velice ho obdivuje. Hned se k nému dral davem, aby ho
mohl ochranit, ale Apollonius tam jen stal a usmival se. Rekl Damidovi, Ze jesté
neprisla jeho hodina a najednou se pred zastupem lidi zvedl do vyse a zmizel

vSem pred oc¢ima. [18, s. 11]

Tarsie a Carmenta zac¢nou provolavat, Ze Apollonius je bih, ktery je
ze vSech boht jediny Zivy a ostatni jen tleji v ponurych chramech. Apollonia
mohou vidét i v ulicich Efesu a v jeho stopach spattit rostouci riaze. Mluvi k nim,
mohou ho milovat a vérit v néj. Proto se Tarsie nechce pokorit ostatnim bohiim,
ktefi jsou pro ni jen odpudivi. ,Bith musi usmivat se a mit zrak jak voda
cisterny, tak prithledny, a bilé ruce jak kvét narcisu a nehty jako achdat
hlazené. Kdo bohem chce byt, musi krasny bit...“ Predstava boha podle Tarsie
je predevsim zaloZena na krasném zevnéjsku, v jehoZ popisu miiZzeme spatfit téz
znaky dekadence isecese a stejné tak iv popisech ostatnich bohi, ktefi jsou
podle ni mrtvi. Dekadentni motivy se objevuji naptiklad, jako tlejici mrtvoly
bohti v ponurych chramech, hladké nehty jako achat, priithledny pohled jako
voda, bila plet a secesni rysy jsou napftiklad rostouci riize ve stopach Apollonia
nebo bilé ruce jako kvét narcisu. MiiZeme si pov§imnout, Ze vtomto dile je

vétsina popisi postavena na prirovnanich. [18, s. 11 — 12]
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Carmenta je v Gzasu nad Apolloniovym zmizenim a Damides ji potvrzuje,
Ze je to skutec¢né pravda. Pfimo pied jeho o¢ima se proménil v nic. Vypravi, Ze to
udélal uz jednou v Rimé pted lety, kdyZ ho Damitian dal vsadit do vézeni kviili
Nervovi a pak ho dal postavit pied soud, u kterého byl cely dviir a dokonce
i cisaf. Apollonius jim najednou zmizel pired o¢ima, rozplynul se v nicotu, jako
kouf. Zanedlouho se pak objevil, kdyz uz byl Damides sam. Dali si ¢isi sicilského
vina, které bylo rudé jako zhava krev, jako purpur toho, kdo chtél soudit. Avsak
dnes ho marné vola, mé o n€j velké obavy, Ze jiz odeSel navzdy, Ze se nevrati
aznovu se pta Tarsie, zda si je jista, ze opravdu neptiSel k ni do domu. Zde
miiZzeme spattit zazracné schopnosti Apollonia, uméni zmizet. I v tomto vyjevu
najdeme dekadentni rysy. Napriklad zmizeni Apollonia, které je popsano tak,
Ze se proméni v nic, jakoby v kour nebo prirovnani vina ke zhavé krvi ¢i purpuru

Apolloniova soudce. [18, s. 12]

Tarsie nema tuseni, kde miize Apollonius byt vtuto chvili a Damides
propada svému strachu. , 0 béda, béda! Navzdy ztratil se miij pritel jediny,
stésti mé. Jest véru, noc. Kde mam ho hledati?” Zde se objevuje motiv noci

a strachu, coz jsou dekadentni prvky. [18, s. 13]

Néahle sevpozadi zjevi Apollonius, aniz by nékdo stacil zpozorovat,
kterym prisel vchodem. Je imaginarné krasny s mlééné bilou pleti a dlouhymi
¢ernymi, vonicimi vlasy. Ma hluboké, nedtiverivé oci chalcedonového odstinu
a §tihlé ruce omamujici jasminové a vanilkové viiné. Rudé rty, které vypadaji,
jako kdyz krvaceji a kdyz mluvi, je vidét zablesk jeho zubti, jakoby se mihlo
svétlo. Na sobé mé volné bilé roucho, které je na levém rameni sepnuto agraffou
s drahymi kameny uvnitt. Ve vykasaném kliné ma plno rizi, které $iti dusivou
a opojnou viini. RZe mu padaji, kdyz prichazi k Tarsii a Damidovi a poté spusti
vykasany klin a vS§echny riize vytrousi k jejich noham. V tomto popisu miizeme
zpozorovat diiraz na smyslové vnimani, jak vizualni, tak i ¢ichové. Také zde
se nachazeji mnohé dekadentni isecesni prvky. Dekadence se objevuje
naptiklad v popisu Apollonia: bila plet, dlouhé céerné vlasy, hluboké oci
chalcedonové barvy, rudé rty, jakoby krvacely, stihlé ruce, opojna viiné razi,
ktera ptisobi az dusivé. Secesi mlizeme pozorovat predevsim v popisu obleceni

Apollonia, kdy ma bilé roucho sepnuté agraffou zdobenou drahymi kameny
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ataké vpodobé ruazi, aletaké sezde vyskytuje motiv erotiky v popisu
vykasaného klina plného rtzi, které mu padaji a nakonec je da k jejich noham.
Vtomto useku najdeme také symbolismus v aranzované postavy Apollonia.

[18, s. 13]

Damides s Tarsii ho hned vitaji. Damides ma ohromnou radost, Ze ho vidi
aje zdrav. Ptad se, zda mu neublizily kameny, které po ném hazel dav lidi.
Apollonius se naného jen usméje a odpovida, ze vSechny kameny promeénil
vrize, azjich byl plny klin a daruje jim je. ,Je vezméte. At viini rozliji zde
v komnatach. At dech jich ziistane tu stale jako sladka unava.“ Tarsie mu za né
dékuje a touzi je brat do svych rukou, jako by byly zivymi bytostmi, tak nézné
a Setrné sbira rtize do klina. Rik4 Apolloniovi, Ze ho nikdo nesmi svou z4$ti ani
poranit a on ji na to odpovida, Ze na to nesmi myslet, protoze nyni je doba, kdy
se mlize jen smat nebo mléet. Apollonius vypravi, jak se jen trochu smal a ti lidé
na ného kticeli ani nevéd€li proc¢. Vysvétluje, Ze jsou jen pozadim velikych déji.
Zatimco on je bohem a neni mozné, aby byl né¢im mensim nez bohové, kdyz ma
stejné schopnosti. Uklidiiuje Tarsii, aby se neméla obavy zjeho smrti, protoze
on tak snadno nezemre. Objevuje se zde znovu motiv erotiky, kdy Apollonius
vSechny nasbirané kameny do klina proméni v riize a daruje jim je. Tarsie se jich
chce dotykat a nasledné s nimi zachazi velmi opatrné, jako by to byli zivi tvorové

a sbira je do vlastniho klina, coz je motiv secese. [18, s. 13 — 14]

Tarsie posle Carmentu pro vino, a ta odchazi vlevo. Damidovi fekne, aby
si lehl na polstar u hodovniho stolu, avsak Damides nedovede myslet na jidlo.
Ma strach, Ze se Lattantius nespokoji se zmizenim Apollonia a bude dal Stvat
zastupy. Musi mit jistotu, protoze ho obléhaji désivé chmury jako ozbrojeny
zastup ¢ernou véz. Strachem se ted’ chvéje cel4 jeho duse. Ma pocit, Ze musi ven
do mésta aihned zjistit, co chtéji davy v noci udélat, jestli jsou uz navzdy
postraseny nebo v tento zazrak nevéri. Velice ho trapi nejistota, co maji davy
nyni vplanu amusi zanimi. Ivtomto tuseku si mizeme povSimnout
dekadentnich rysid, napiiklad v podobé prirovnani duse Damida, ktera je
obestiena strachem jako ¢erna véz ozbrojenym davem. Citi nejistotu, chmury

a velké obavy o Apolloniovu bezpe¢nost. [18, s. 14 — 15]
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Apollonius je Damidovi vdécny. ,Jak dobry, slechetny jsi, Damide!
A o mne prilis velkou tizkost mas.“ Tiskne mu ruce a Damides odchazi. Mezitim
otroci prinaseji vino a ovoce a pohazuji hodovni stiil rizemi. Kdyz je vSechno
pripraveno, uléhd Tarsie s Apolloniem ke stolu a ddvd pokyn otrokiim, aby
odesli. Vedle sebe umistuje kaditelnici, na jejiz zhavé uhli sype arabské kadidlo.
Apollonius je stastny, ze ma ve své blizkosti krasnou Tarsii i dobrého Damida,

avsak jeho nema ani jeden z nich. [18, s. 15]

Apollonius s Tarsii vzpominaji, jak se poprvé setkali. Tarsie byla
nejslavnéjsi kurtizdnou, otroci ji nesli ve zlacenych nositkach, v rukou drzela
zrcadlo, které seoslnivé chvélo stiibrem, ajeji hlava klesala pod tihou
drahokamti. Ve vlasech méla pod spoustou stuh vbodnuty zlaté Sipy a otroci ji
ovivali v€jifi z pavich per. Sbor hochli, eunuchii, hrac¢i na flétny a smésnych
trpaslikli ji provazel na prochazkich. Jakmile ho uvidéla, vypadlo ji zrcadlo
z rukou a Apollonius se musel smét jejimu Gzasu. Podle Tarsie byl Apollonius
zcela odlisny od ostatnich muzi, ktefi ji jen Septali sladka slova, a jimiz
pohrdala. Byl vazny ve chvilich, kdy se jini smali. Mél na sob€ sice stejné Saty
jako ostatni, ale presto byl na prvni pohled jiny. Pronikal svym pohledem do jeji
duse tak, Ze nemohla nic skryt. Timto zptisobem vycitila, Ze mé zrak boha, ktery
vidi do kazdého a zna vsechna tajemstvi. Jeji duse v tu chvili §la za nim jako
zmamend a Apollonius byl rad, Zeji ma nablizku. Tarsie byla oslnéna jeho
hlasem a zdrcena pod proudem jeho slov klesla v nositka. Trasla se a vSechny
drahokamy ji tizily, li¢idlo na tvari ji palilo ajeji ruce, které vonély Sedou
ambrou, seji zdaly, jakoby odumfely. Citila sejako balzamovand hnusna

mrtvola. [18, s. 15 — 16]

V této scéné se nachazi mnoho znaki dekadence, symbolismu i secese.
Secesni znaky se objevuji naptiklad v podobé zlacenych nositek, stiibrného
zrcadla, drahokamii, zlatych $iph, stuh ¢i véjirG z pavich per. Toto velké
bohatstvi zaroven znaéi obZerstvi, coz je jeden z motivii dekadence. Ta se dale
projevuje vtomto vyjevu v nasledujicim vyétu. Smésni trpaslici, coby zakrnéli
lidé, vazna nalada Apollonia ve chvilich, kdy se jini smali, jak pronikal pohledem
do dusi ostatnich idovsech jejich tajemstvi. Tarsie oslnéna jeho hlasem

a zaroven zdrcena jeho slovy, vSechny jeji drahokamy ji najednou pripadaly
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prilis tézké a vSechna li¢idla paliva, byla to pro ni jen maska, ruce vonici Sedou
ambrou ji odumfely a citila se jako hnusna mrtvola. Symbolistni znaky miiZeme

spattit predevsim v aranzovanosti celé této predstavy.

,Tarsie. Maska, maska, jen. Ah, jenom maska, Apollonie. To citim dnes,
a to je désivé: Nemiti védomi, Ze Ziva jsem, a mrtvou nebyti, bych méla klid. To
deésné, désné, Apollonie! Nic neni v moji tvari lidského, vse hystrionstvi bidné,
falesné...“ V této vypovédi miZeme spatfit téZ mnohé dekadentni prvky. Opét
se zde objevuje princip opakovani, napriklad: ,maska, maska“ nebo ,désné,
désné”, ¢imz je vzdy zdlraznéna néjaka véc nebo pocit, ktery je podstatny pro
hrdinu dramatu. Tarsie zde zduraziuje, Ze plisobi nasvé okoli uréitym
zptisobem, ktery je ve skute¢nosti pouze jeji maskou, jez nezraci jeji skutecnou
osobnost ¢i jeji pocity. Neustale se schovava za svou masku a dnes ji to pripada
priSerné a désivé. M4 pocit, Ze by méla klid jen tehdy, pokud by zila bez védomi,
Ze Zije azaroven nebyla mrtvi. A vSechny tyto rysy miizeme priradit rovnéz
k dekadenci. [18, s. 16 -17]

Apollonius se snazi Tarsii utésit, avSsak marné. Tarsie tehdy citila svou
vlastni bidu. Nikdy neexistoval ¢lovek, kterému by mohla rici, Ze mu nalezi.
Meéla mnoho milenci, tolik, co do roka je noci. Apollonius nechce, aby sebou
Tarsie pohrdala, ani aby byla zoufala. Pteje si jen aby se smala. I v jeho vypovédi
k Tarsii se ¢asto objevuje opakovani ,, Dnes sméj se, sméj!“ A téz se zde objevuje

dekadentni motiv zoufalstvi a pohrdani Tarsie nad sebou samou. [18, s. 17]

Tarsie odpovida, Ze se nesmala nikdy v zivoté z celého srdce. Je to pro ni
hrozné. Jeji tsmév, kterym vitala vSechny své milence, byl stejné fale$Sny jako
li¢idla. Prala by si radéji zemfrit nez dal zit timto zptisobem. Apollonius se ji
snazi dal utéSovat a neustale ji nabada ke smichu. ,Ne zemrit, smat se musis,
smat se, smat!“ Zde miizeme opét zpozorovat motiv opakovani v Apolloniové
promluvé. Tarsie si preje zemrit a neustale propada pocitim zoufalstvi, pripada
ji nani vSechno faleSné, ani sméat se opravdové nedovede. Také toto jsou

dekadentni rysy. [18, s. 17]

Tarsie se vSsak nemohla jen bezstarostné smat, jak si pral. Prozivala
chvile, kdy propadala Silenstvi a chtéla své télo navzdy odvrhnout, ale marné.

Dal musi Zzivorit, vidi, jak starne a uz ji nezbyva nic jiného nez bohatstvi jako
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nadherné rakev. Pro Zivot ji nezbylo nic. Nemé na co vzpominat, protoze nezila
tak, jak by si prala. Na coz ji Apollonius znovu odpovida. ,,Ne vzpominat, ty
musiS sejen smat.“ DalSim dekadentnim motivem vtomto dramatu je
ve vypraveéni Tarsie, jak nékdy propadala Silenstvi, kdy htéla své télo navzdy
zavrhnout, jak musi zivorit. Vidi jak starne a zbylo ji jen bohatstvi, které tvori

nadhernou rakev. UZ nema nic.[18, s. 17]

Tarsie vSak mluvi dal. ,,KdyZ do sebe se divam, je mi tak, jak v hriizny
sen bych hledéla. A prec vse byla jen pravda, a to horsi je.“ Apollonius znovu
zada Tarsii, aby vtuto chvili volila jind slova ajen sesmala, tfeba marné
a vystoupila ze svého zoufalstvi. Zada ji, aby oklamala sviij smutek a zahnala
svou zoufalost, protoZe kdyz se bude usmivat, ulehéi své i jeho dusi. Zada ji, aby
rikala jen krasné véci svym lahodnym hlasem a netrapila se nad hrichy, jen je

hromadila. [18, s. 17 - 18]

Tarsie si preje, aby ji nechal smutnou, nevi proé, ale kdyz prijde, neni
sama sebou, vzdy citi néco jiného a pak prijde zoufalstvi, Ze neni hodna dychat
jeho dech. Polozi svou hlavu do jeho klina, rozpusti své vlasy a place jimi
zahalena. Apollonius ji odpovi, Ze je ¢ista uz jen tou myslenkou, zZe Cista chce
byt. Rik4 ji, Ze v celém Efesu nezna &istéjsich rti, které by mohly vzyvat i Venusi.
Tyto rty davaly rozkos$ kralovskou tak, Ze ji samy nikdy nepoznaly, a proto
vyhledava jeji diim, protozZe je tam rozkosna viin€. Pieje si, aby byla jen vesela
ane smutna. Vyzyva ji, aby zpivala atancila. ,Jsi krasnd k zavisti vsem
bohynim. Ten vezmi Sat, jenz tebe obléka jak do tkaného vzduchu. Ukaz se mi
nahou v mracich gazu. Napust se Mendesskym balsamem a tanci, tanci... Jen
tak jsi omamnd a rozkosna. Proc¢ nechces$ tancit? Potés zraky mé!“ 1v tomto
useku se objevuji znaky dekadence i secese. Napiiklad dekadentni motiv rozkose

¢i znak secese, projevujici se erotikou. [18, s. 18— 19]

Tarsie vstane, potaci se nékolik kroki scénou a sevie hlavu do dlani. ,,Jd,
tancit! Ne, ne! Hrozné silenstvi. Sandaly svléci, nohou uderit o zemi v jasotu...
zda dovedu to jesté v Zivoté? Ne, marno vse... Po vlastni krvi jak bych tancila,
po vlastnim téle, jak bych slapala: To sama zem' by jisté nesnesla, hned zjevila
by jicen straslivy, by pohltila tuto odvahu, to Silenstvi, jez chce se rouhati. Ja

tancit! Tancit! Jesté zadas to?“ Vidime zde opét motivy dekadence: Tarsie
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vnima tanec jen jako Silenstvi a mysli si, Ze pokud bude tancit, pohlti ji sama
zemé. VSe ji pripadd jen marné, jakoby méla tancit po vlastni krvi a Slapat
po vlastnim téle. AvSak Apollonius trva na svém. Chce, aby Sla tancit, oblékla si
své zavoje a privedla s sebou i své tanecnice. Preje si byt v tuto chvili jen vesely
a nepremyslet. Nechce byt smutny. Tarsie se na ného ani nepodiva a odchazi

se sklopenou hlavou a skleslyma rukama do svych komnat vlevo. [18, s. 19]

Apollonius vstane a horce sezasméje. Jeho vyraz vetvari se zmeéni
v bolestny a vSechny rysy jeho obliceje se jakoby strhaji. Objevi se u ného veliky
vybuch rozdrazdéné, nevylécitelné, zivé a hluboké citlivosti nad marnosti v§eho.
Mluvi vyrazenymi slovy z chmurného zoufalstvi. ,Sam... Chvili sam... Ah, ta
bolest prestrasna! Tanciti... Ano... tancit... silené ja tanc¢im cely Zivot po citech
svych vlastnich! Bida bidnéjsi, kdy lez, nez moje ted’ je? Tancim oblaky
a vécnem , tan¢im nekonecnosti... A myslenkami tanc¢im v zavrati, a pired bohy
Ja tanc¢im, pied lidmi a pied suym svédomim a osudem. Prostiete koberec: ma
na ném krev! Zapalte ohné: pla v nich mozek mij. Chci vina napit se. Ah, jed
to, jed... A tito mrtvi? Co zde délaji? A proc se smeji smichem silenym? Jsou to
mi piedchiidci? Jsou to proroci? A mudrci? A apostolové? Ci mrtvi bozi? Kdo
Jjste, Feknéte? Ja nechci zrit vas! Odejdéte hned! Je podivno, Ze viibec zjeviti jste
mohli sev mém mozku chorobném...“ Zde senachazeji dekadentni motivy
bolesti, zoufalstvi, Silenstvi, nekonecnosti a vécnosti. Objevuji se také
v Apolloniovych popisech, jak tanci po vlastnich citech, pred svym svédomim
a osudem, jak je jeho krev na koberci a v ohnich pla jeho mozek, ve kterém vidi
mrtvé, jak se sméji Silenym smichem a jeho mozek se mu zda byt chorobny.

[18, s.19]

Zpravé strany jevisté prichazi Damides aptd se, zda smi vejit
k Apolloniovi. Podavd mu zpravu o stavu davii ve mésté. Vsude je ticho
a prazdno. Mozna ho hledaji mimo mésto, ale presto ma Damides obavy, aby
Lattantia nenapadlo podivat seido Tarsiina domu. Nahle si vSimne, Ze je
Apollonius smutny a hned se ho pt4, nad ¢im premysli. Apollonius mu vypravi,
Ze si vzpomnél na mladi. Je to jiz davno, kdy potkal tajemného indického Maga,
svého ucitele mladi. Jakmile se citil unaven svym zZivotem, z vlastni viile zemfel.

Poté z vlastni vile opét ozil, kdyz vidél, Ze je krasné zit dal. Jediné na ¢em zaleZzi
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pii tomto procesu, je chtit, a pak se vSechno, co si ¢lovék preje, vyplni. Tehdy si
Apollonius pral byt bohem, na coz mu uditel odvétil, at je bohem, ale musi mit
k tomuto tkolu nejvétsi rozpéti své vile. Staéi vSak jedna pochybnost a ztrati
magickou schopnost, kterou uz nikdy neziska zpét. Tehdy se tomu Apollonius
jen smal, nevéril, Ze by nékdy mohl pochybovat, protoze hluboce véril v sebe
i svou vili. Stal se tedy bohem, chtél byt také nesmrtelnym. Jiz Zije dvé stoleti
a je stadle mlady a krasny. Zde se objevuji dekadentni motivy nadptirozenych
schopnosti maga, ktery ucil Apollonia, aby je také ziskal. [18, s. 19 — 21]

Nastal vsak den, kdy se poprvé néceho boji. ,Umdlen, umdlen jsem. A vse
me tizi.“ Damida zachvati azkost, Ze Apollonius o sobé pochybuje. Apollonius
mu odpovida, Ze si jen neni sam sebou jisty. Kdyz v podvecer nahle zmizel,
prenesl se do jiné zemé, kde zapadalo slunce. Sestoupil do kraje a dlouho Sel
sdm nezndmou krajinou, kterd byla jiz zahalena Serem. Kracel sdm pouze
se svymi mySlenkami. ,,Purpur pochmurny vznitilo slunce.” Sedl si blizko staré
zdi a listim fikovniku prochazel svit. Jakoby krvavymi skvrnami byla potiisnéna
zemé. Zdalo se mu, ze dosud vlekl prili§ tézké bfemeno a chtél si odpocinout,
avSak to brimé nebylo to, co ho tizilo, on sam sebe tizil. Zde se objevuji
dekadentni motivy uzkosti, strachu, Sera, samoty. Zemé vypadala jako

pottisnéna krvi, citil velkou tihu své vlastni osoby. [18, s. 21]

Najednou vyslovil tiSe své jméno a rekl: ,,O0 béda, Apollonie!“ Ptisel cas,
kdy se musel podivat sam do sebe. On, ktery se dosud dival jen do dusi druhych.
Prohlédl si své nitro, jako v zrcadle. ,O béda, béda! Zivot minuljj ajeho
marnost, vSechno vyvstalo: Svou dusi zbyte¢né jsem promarnil. Své lepsi ja
jsem lidem vénoval. Jim kvili zil jsem, kvili sobé ne. Ja sldvu, povést,
nesmrtelnost chtél, ja vetsim chtél byt, nez-li Kristus byl, a jeho divy lip jsem
konat chtel: tak cely zivot miij byl kejkle, ¢ary a divy magie, byl mysterium: Ja
sfingou byl, vsak vlastni tajemstvi jsem tesit zapomnél: o beda mi!“ Apollonius
ma pocit, Ze promarnil sviij zivot i svou dusi. Svou lepsi ¢ast vénoval lidem
ajemu uZz nezbylo nic. Pial si jen slavu, nesmrtelnost, ale cely jeho zivot
se proménil jen v magii. Stal se mysteriem, sfingou, v ¢emz miizeme vidét rysy

dekadence. [18, s. 21 — 22]
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Damides mu odporuje, Ze prece zil krasné. Apollonius je vSak presvédcen,
ze nezil, nebyl clovékem, jakym je. Chtél byt bohem, kterym neni. Damides
nemtiize uvétit, co mu Apollonius vypravi, protoZze se mu vzdy zdal byt tak
Stastny. Ale Apollonius mu vysvétluje, Ze jeho blahovy pohled se zaméroval vzdy
jen na budoucnost a nikdy ne na pfitomnost. Najednou mu dochazi, Ze je jeho
zivot u konce a vSe je marné. Vyzve Damida, aby k nému $el bliz. Ma tak aspon
jeho, kdyz uz ztratil aplné vSechno. Citi, ze uz bude jen starnout. Ma pocit,
Ze se k nému blizi stin a prvni vraska se mu vryva do skrané. Prosi Damida, aby
zlistal u ného a miloval ho. Vypravi mu, jak se dival na hvézdy, které se chvéji
ve velkém prostoru, avSak Damidovy oc¢i se mu zdaji vétsim tajemstvim nez cely
svét. Je presvedcen, ze smrt uz k nému prichazi, klesne na kolena a skryje svou
tvar do polstare. Zde se nachazeji dekadentni motivy starnuti, konce zivota

a marnosti, motivy stinu, tajemstvi a smrti. [18, s. 22 - 23]

Za scénou se ozve Tarsiin smich. Sméje se vyzyvavé, nucené a zni to jako
posméch. Poté se objevi na scéné v taneénim kostymu ve sboru dalsich tanecénic.
Ma Siroce rozeviené oci, jakoby v nich hoiel fosfor. Na sobé ma prisvitné
roucho a zda se byt témeér naha. Pii tanci rozdéluje zavoje svych Sati a jeji nos je
drazdén hoficimi, rozpalenymi vinémi. Mezitim se usadi vrohu skrcéena
Carmenta a zacne tanec provazet melodii na trigononu. Zdali zni tlumené hudba
a Tarsie ma vruce lotosovy kvét, kterym rytmicky pohybuje pii svém tanci.
Na rukou i nohou mé smaragdové spony, které oslnivé zari a chrasti jako pouta.
Apollonius se narovni asleduje tanec. Dekadentnimi rysy jsou zde oci,
ve kterych jakoby sviti fosfor, smaragdové spony na koncetinach, které jsou
dobové oblibené zelené barvy a oslnivé zari. A secesi miizeme spattit v motivech
erotiky, kdy ma Tarsie na sobé jen priisvitné Saty, v nichz vypada jakoby byla
naha a pii tom tanci, v prostiedi jevisté je jesté umocnéno rozpalenymi viinémi.
[18,s. 23 - 24]

Po chvili promluvi Apollonius Gplné tisSe, nesouvisle a jakoby nepfitomné
tak, aby nerusil hudbu ani tanec. ,Nuz, tanci, tanci, draha Tarsie. Bud’ jako
Chimaera a v ruce drz Isidy Zezlo, lotos posvatny: Jen tobé celym pravem
nalezi... Jsi Zena, ptivab vSechen, kirehkost, hiich: Vse v sobé spojujes, co Zivot

je. Nad touto zemi tanci, hrobem vSech. At na krasu se tvoji divaji ted’ hlavy
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mrtvych. At se pozvednou zsinalé, s tisty propadlymi z hrobii. At oéni otvory
se zadostivé po tobé toc¢i. Zcela naha jsi. Kles' zavoj na zemi. A v krase Sperkil
ted’ zaris jako v hvézdnych paprscich. A temny purpur ust serozpaluje,
kadidla kouri, viini drazdivou ted S$ili kvétiny. Nuz tanci, tanci... A sméj
se zase. Oklam bolest svou. Chci smat se s tebou. S tebou chci se smat.“ Zde
se nachazeji dekadentni motivy hiichu, bolesti, tance nad hrobem nebo motiv
Silenstvi. Objevuji se zde hlavy mrtvych, divajici se najeji tanec. Také zde
najdeme dekadentni barvu purpuru. Mtzeme vSak pozorovat i secesni motiv

erotiky.[18, s. 24]

Za poslednich jeho slov se zlovéstné osvétli nebe v pozadi, jako od zare
mnoha pochodni. Ze zahrady je slySet velky hluk posméchu. Jiz se blizi naplnéni
Apolloniova osudu a celou scénu zahali tézka atmosféra. Damides je zdéSen
a nabada ostatni, aby se podivali do zahrady. Tarsie zvol4, at se vSichni pfipravi
rychle kobrané. Azascénou seozyvaji hlasy: LAt zhyne, zhyne
Apollonius!“Tanec kon¢i a vSechny tanecnice se strachem tisknou k sobé. Tarsie
malatné klesne u fontany a vezme si na sebe plast purpurové barvy. Apollonius
zpocatku nechape, co se déje a zvedne Tarsii ze zemé. Poté se podiva na nebe
aje mu jasné, Ze je vnebezpeci. Necekal, Ze ho tam najdou, nebo Ze za nim
viibec prijdou. Zde seznovu objevuje dobové oblibend barva v podobé
purpurového plasté. DalSimi dekadentnimi rysy jsou v tomto dseku naptiklad
strach, zlovéstné osvétlené nebe mnoha pochodnémi ¢i tézka atmosféra scény.

[18, s. 24]

Tarsie nafikd a nechape, co po Apolloniovi chtéji, na coz ji Damides
odpovidé, ze mu provolavaji smrt a chce, aby se zachranil. Z dali se ozyvaji rany,
jak se dav dobyva dodomu aznovu ktic¢i: ,At zhyne, zhyne Apollonius!“
Tanecnice natrikaji strachem a Carmenta propada panice, ze vSichni zemfiou.
Jeden hlas zvendi zacne kricet na Tarsii, aby jim otevrela, a dalsi hlasy pak
jednotlivé volaji, kde ma Apollonia, Ze ho chtéji vidét. Tarsie objiméa Apollonia

a prosi ho, aby si zachranil zZivot. [18, s. 24 - 25]

Znovu je z dali slyset, jak se dav snazi dostat do domu a jeho neurcité
vykriky. Tarsie sechvéje acelou scénu zachvati zmatek. Damides pobizi

Apollonia, aby se zachranil a zmizel. Tanecnice vykrikuji, Ze je vSechny povrazdi.
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Apollonius popojde doptedu a fekne, ze kdyzZ si to preji... Nastane velké ticho
a nahle zménénym ténem zoufale zvola ,,Béda!* Damides se divi, ze vaha. Nahle
Apollonius smrtelné zbledne, zapotaci se, chvili néco nesrozumitelné chropti
a poté klesne na polstar. Tarsie ho kiecovité obejme a za scénou se op€t ozvou
hlasy ,At zhyne, zhyne Apollonius!® Apollonius vSak nedovede zmizet,
zapochyboval o sobé€ a ztratil své schopnosti. Skryje svou tvar do dlani. Damides
je nahle odhodlany jednat bez vahéani a chce si pijc¢it Apolloniovo roucho. Ten
chce vsak védét, co ma Damides v planu. Mezitim Tarsie domlouva Apolloniovi,
aby ho nechal jednat. Damides prohlasi, zZe chce oklamat dav a nasytit ho sam

sebou misto Apollonia. [18, s. 25]

Tarsie ponouka Damida, aby Sel a ukonejsil dav, ale Apolloniovi dojde,
Ze se chce pro ného obétovat a varuje ho, Ze ztratil své schopnosti a nebude ho
moci vzkrisit. Damides mu na to odpovida, Ze nechce byt vzkiiSen, jen chce
zachovat lidstvu Apollonia. Pteje si, aby si zase véril a stal se znovu bohem, jako
diiv. K nému se prida i Tarsie, Ze ho nesmi Lattantius pokorit. Apollonius vSak
prohlasi, Ze ho nikdo nemtze pokoftit, protoze uz se tak ucinil sim a nechce zit,
kdy?z ztratil svou moc. Damides je udiven, Ze Apollonius stale propada zoufalstvi
a stile osobé& pochybuje. Riké4, Ze $el Zivotem vZdy jen sam a nepohibil nic,
protoZe nebylo co, a proto ted miize zemrit. V této scéné jsou dekadentnimi

motivy naptiklad zoufalstvi a pochybnosti o sobé samém. [18, s. 26]

Zascénou seznovu ozyvaji hlasy: LAt zhyne, zhyne Apollonius!*
Apollonius pripomina Damidovi, aby nezapomnél na jeho pratelstvi. Damides
mu na to vSak odpovi, Ze byl vzdy sam, protoZe Apollonius nikdy nemiloval,
pouze se nechal milovat od druhych. Damida nikdy nikdo nepolibil na asta
a nikdo nikdy nepocitil to, co citi on. Nemohl jinak, byl to jeho osud a zada
Apollonia, aby ho nechal zapomenout své jméno, protoZe se k nému stejné
nehodi. Také chce zapomenout na svou podobu, ktera je jen 1zi, i na sviij hlas,
protoze mu nepatfi. Ma pocit, Ze jeho duse byla vzdy Uplné€ jind nezli télo.
[18, s. 26]

Zascénou seznovu ozyvaji hlasy: LAt zhyne, zhyne Apollonius!“
Apollonius mluvi o Damidové tajemstvi. Vidi jeho noci, kdy ma své loze

prazdné, vidi jeho zoufalstvi a nechce védét, kdo vlastné Damides je, nebot jeho
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osud vice kri¢i tim, Ze mléi. Tarsie znovu nabada Damida, aby Sel uchlacholit
zlovéstnou viavu pied domem, nebo bude pozdé. Damides za¢ne vypravét
o sobé€ a své minulosti. ,Ah, miloval jsem, Apollonie, a byl jsem Stasten. Ale
nepristupuj ted’ ke mné. Nejsem ani matny stin jiz toho, co jsem byl. Mne
mrazi, mrazi. A piece byl jsem clovék. Ja byl krasny. Zrcadlo nelhalo, kdyz
zrel jsem v ném svou slicnost. Zraky zen téz nelhaly, jez Zzadostivé na mne
utkvivaly. Mé telo chladné jest a netknuté zadosti nékoho. Miuj voni vlas jak
hyacinty zjara. Nedichal té viiné nikdo, nikdo z lidi vsech. Ja uchoval jsem
vSechnu bytost svou pro tento okamzik, bych iici moh': Jsem pritel tviij, neb
U touze ucinil's miyj Zivot lepsim a chces ukoncit jej smrti krdsnou: smrti pro
tebe.“ Vtéto promluvé Damida se nachizeji znaky dekadence, mezi néz patii
napriklad jisté prvky narcisismu a litosti nad ztracenou krasou a promarnénym
zivotem. Nikdo ho nikdy nemiloval, a proto chce nyni sviij Zivot ukoncit, jako

obét Apolloniovi, aby ho zachranil. [18, s. 27]

Za scénou se opét ozyvaji hlasy: ,,At' zhyne, zhyne Apollonius!*“ Apollonius
si uvédomi, jak je proti Damidovi chudy. Citi jen stud a hnus vii¢i svému
chovani k nému. Uvédomuje si, kolik lasky nasel, a vi, Ze neni hoden ji prijmout.
Citi se jako kejklir, ktery Zije misto skute¢ného Zivota jen fraskou. Byl tak hrdé
a vzneSené milovan a ted’ citi vii¢i sobé jen hnus. Pial by si nemit o¢i, aby nikdy
nevidél sviij obraz vzrcadle. Rikd Damidovi, Yeto on byl bohem, nikoli
Apollonius. Tomu Damides odporuje, Ze neni zadnym bohem. Trpél, je
clovékem a véri v Apollonia. Citi v jeho hlase cely sviij svét a vSechno své Stésti.
Pohrda bohy, nechce jejich odmény, ani jejich nebe. Preje si jen byt vééné mrtvy.
Jen Apollonius ho musi pfijmout. Chce mu dat Gpln€ vSechno a on nesmi
odvrhnout tento dar. Musi jen znovu uvérit sam v sebe, bude velmi milovan
a bude dal zit. Tarsie znovu pobizi Damida, aby jiz nevahal a Sel usmirit dav,
protoZze citi velkou tizkost. V tomto vyjevu je dekadentnim motivem pocit hnusu
Apollonia vii¢i sobé samému a také Damidovo prani byt vééné mrtvy a v jeho
obétovani se davu miizeme spattit jisté hrdinstvi z lasky k ptiteli, coz je znakem

novoromantismu. [18, s. 27 — 28]

Do toho se vlozi Apollonius a vysvétluje Tarsii, ze musi uklidnit dav svou

vlastni smrti. Tarsii to teprve nyni dochazi a Damides promluvi znovu
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k Apolloniovi. Chce, aby se mu poiadné podival do obli¢eje, kde ma napsano
hrdé slovo ,laska“, jak ve fosforu bledé a zdhadné, protoze cely Zivot muselo byt
némé. Bylo po celou dobu prokleté, az smrt ho dokazala uvolnit, aby mohlo fici,
co znamend. Je jedinym slovem, které v zivoté rekl a nyni mtze zemrit. ,Ja
miluji té. VSechno ostatni je bidna lez. At prozil kdokoliv vse v Zivote, ja, kdyz je
vyslovil, to slovo jediné, byt trvalo vterinu bidnou, zil jsem jeste vic. Ted’ dej mi
roucho své! Ty budes zit.“ V tomto useku je dekadentnim motivem popis slova
slaska“, jako ve fosforu bledé, zahadné, prokleté, které jen smrt dokéazala

uvolnit. [18, s. 28]

Za scénou se znovu ozyvaji hlasy: ,, At zhyne, zhyne Apollonius!“ Kdyz to
Damides slysi, je rozcileny, jak jsou zbabéli, Ze chtéji Apolloniovu smrt. Damides
jiz. ekl Apolloniovi vSe, co mél na srdci. ,Jak v temnou studnu dival jsem
se v osud. Do sebe sama jsem byl uvéznén. Smrt byla mé vézeni. Jsem volny,
navzdy volny jsem.“ Prehazuje pres sebe Apollonitiv plast, zahaluje si tvar
a odchézi. Apollonius na néj jesté zavola, ale Damides uz je pryc. Zde se objevuje
dekadentni prirovnani ,Jak v temnou studnu dival jsem se v osud.” a motiv

smrti. [18, s. 29]

Za scénou se znovu ozyvaji hlasy: , Vzhiiru! Bijme do vSeho!“ A najednou
nastane désivé ticho. Jakoby se na okamzik zastavil ¢as. Apollonius popojde
nerozhodné nékolik kroki, jakoby chtél jit za Damidem. ,Apollonius. Nic
neslysim. To ticho, kam jde, kam, Damides, pritel miyj?.. Nic neslysim. Proc
nikdo nekrici a nespila? Chci, aby nekdo kiicel, nekdo plakal a nekdo branil se.
Jen mrtvo ne! Ja nechci slyset sebe jen tu mluvit. Ah... jest uz mrtev. Ne, ne,
ticho je. Nepadl jesté kamen jediny. Ted padlo néco... Byl to pouhy klam? Snim
tezky sen? Kde, Damide, jsi miyj? Ne, nikdo nebude mit odvahy té usmrtiti.
Vrat se, priteli, jest obet marna. Neprijimam ji. Mam dost uz mrtvol. Ty mné
musis Zit, kdo mluvi zde? Ted mluvt... Néco ve mné to mluvi? Silim? Béda, béda
mi...“ Vten okamzik se venku za¢ne ozyvat velky hluk a hlasy za scénou krici
Apolloniovo jméno a dopadaji rany. Apollonius zahali svou tvar plastém. V této
scéné muzeme spatiit dekadentni motivy désivého ticha, pocitu, Ze se zastavil

cas, Silenstvi, marnosti obétovani se ¢i tézkého snu. [18, s. 29]
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Tarsie prohlasi, Ze ho kamenuji. Carmenta se divd pres zed a podava
zpravu, zeje Damides mrtev. Apollonius je zoufaly z Damidovy smrti
a za scénou jsou opet slyset hlasy odporu, protoze jsou podvedeni. Poznali,
ze zabili Damida misto Apollonia a prohlasi, Ze zemfel zbyte¢né. Chtéji
Apollonia, ne Damida a znovu provolavaji mu smrt. Nebe zahoii jako v pozaru,
dav vnikl zcela blizko a za zdi nastane velky hluk. Po chvili vrazi dav dveimi
i pres mramorovou zed na scénu. Nastava obrovsky zmatek a nékteri z davu
prichazeji s pochodnémi. Lattantius vlece na plasti mrtvého Damida a podivuje
se, pro¢ ho Apollonius jiz nevita, kdyZ mu néco donesli. Néktefi posmésné
zdravi Tarsii a Lattantius zpozoruje Apollonia. Chce se kochat pohledem
na tresouciho se boha a prisune mrtvolu k jeho noham. Apollonius zdésené
uskodi. Stoji v pravém rohu scény, obklopeny Tarsiinymi tanecnicemi a proti

nim stoji dav, ktery se snazi prodrat az k Apolloniovi. [18, s. 30]

Apollonius hledi na mrtvolu Damida, ktera ziistala lezet pred fontanou,
ale neodvazuje se pristoupit k nému bliz. Nikoho neposlouch4, jen mluvi k sobé
a k télu Damida. ,Je mrtev, mrtev, Damides. A prec vic Zije, nezli ja, jenz jesté
dycham. Meél lasku, zemriel pro ni. Vice zil, nez ja! Jak vSechno ve mné zhynulo.
Meé ruce visi jako uschlé vétve... ja sam jsem jako ztrouchniveliy kmen. Mé nohy
uvadlé jsou koreny. Nac jsou zde lidé? Co mi chteji? Ja sebe sama nyni soudit
chci.” Lidé z davu na ného kii¢i, Ze musi zemfit a pokiikuji na néj, at si rve vlasy,
rozbije hlavu, aby pak mohli vypit jeho mozek. Chtéji ho predhodit pstim k jidlu,
piipravit mu tu nejhorsi smrt. V téchto popisech zabiti Apollonia mtizeme
spatrit jasné dekadentni rysy morbidity. Déle jsou zde také motivy smrti, désu,
prirovnani Apolloniova téla k trouchnivéjicimu kmeni, uvadlym kofentim ¢i

uschlym vétvim. [18, s. 30 — 31]

Lattantius mluvi k Tarsii, Ze bude jisté vzpominat na tento den krasnych
oslav, ,jak na noc, kdy jsi libat nechtéla rty nékoho, kdo o to jesté stal.“ Tarsie
mu odpovida, Ze ho nikdy nemilovala. Lattantius chce pottisnit krvi jeji zlaté
loZe ze slonoviny a nahradit jeji vini ambry zapachem vrazdy, coZ je samo
o sobé vyjadreni v dekadentnim duchu. Predstavuje ji své pratele, ktefi jsou
odhodlani jiz vice netrpét, aby Apollonius urazel bozstva a Slapal po jejich slavé

svym tvrzenim, Ze je jednim z nich. Chtéji si usmirit bohy zabitim Apollonia.
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Na to mu dav znovu provolava smrt a chce vidét jeho krev. Tarsie prohlasi, ze je
Lattantius jen zbabélec, kdyZ chce zabit Apollonia, protoZe je bohem a miize je
omracit svym bleskem. Zavola na Apollonia, aby to uéinil, aby jednal, podival se,
jak je Damides zohaven a hned se za ného pomstil. Lattantius povazuje jeji slova
za prili§ odvazna a posmiva se tvrzeni, Ze je Apollonius bohem. Tvrdi, Ze je jen
kejklitfem a nyni udéla pritrz jeho podvodim i zbabélosti, se kterou za nimi
poslal Damida misto sebe, aby je oklamal. Apollonius se vSak brani, ze Damides
Sel za nimi dobrovolné, ¢imz rozrusi Lattantia, ktery je presvédcéen, ze lZe.
Apollonius nema zapottebi posilat nékoho za sebe, protoze se umi ubranit sam.

[18, s. 31 — 32]

Lattantius se posmésné zepta, zda se chysta znovu zmizet a zopakovat tak
své podvodné kouzlo. Apollonius vsak prohlasi, Ze je povinen se zodpovidat jen
mrtvému, ne jim. Tvrdi, Ze dokdze vzkrisit mrtvého a vdavu se objevi Gzas.
Nastava rozcilené pokrikovani a vSichni obstupuji mrtvolu Damida. Tarsie hned
zavola na Apollonia, aby Damida vzkiisil, Ze jsou tito lidé prili§ troufali, a proto
se musi timto divem podésit. Apollonius v§ak odpovida, ze ho vzkiisi pouze
proto, Ze je to jeho pritel a jen pro ného tak ucini. Nemuze piijmout jeho dar.
Nechce to délat proto, aby presvédcil dav. A lidé na ného téz za¢nou kricet, aby
ho vzkfisil, na co ceka, Ze se jinak nezachrani. Zacnou se dohadovat, zda mu
urcit n€jakou lhitu, aby necekali vééné. Odpirci tohoto ¢inu kfici, Ze si z nich
déla jen blazny. Je to jen podvodnik, ktery urazi vsSe, co je bozské.

[18,s. 32 — 33]

Apollonius si nev§ima toho hluku a pomalu jde k mrtvému Damidovi.
»,Chces zpét suvilj Zivot, drahy Damide? Mam ozivit té? Mohu? Vypoditavé
se divas na mne ty, jenZ za Ziva jsi laskou ke mné horel? Usta tvd jsou ruda
jako karmazin, a krev s nich stéka! Nasilim se otevrit snad chtéji, aby rekla:
Miluji té stejné stdle, Apollonie. Chces mi to ¥ici? Ci mne usmrtit chces jingym
slovem? Jinym pohledem? Ted jedno mi uz, zdali zahynu. Vsak tebou, drahy,
nechci zahynout. Ale smrt! Co smrt je? Je to tajemstui, jez rozsiiim ted, hledé
v zraky tvé?“ V popisu Damida se nachézeji dekadentni prvky rudé barvy jako

karmazin, stékajici krve z ast, tajemstvi ¢i smrti. [18, s. 33]
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Lattantius prohlasi, Ze prazdnymi slovy ho nevzkiisi a ostatni maji téz
negativni reakce, Ze je chce jen oklamat, a Ze je to jen podvodnik. Apollonius si
vsak nikoho z nich nevs§ima. , Ne, nic tvé oci, nic mi nepravi, nez slovo: Laska!
s kterym zemrely. Tvé ruce... Zda mi néco prozradi? Mne za Ziva jen v snach
se dotknuly. Zda mrtvy mne se dotknou skutecné?“ Bere mrtvého Damida
za ruku. ,Jsou studené a jako ze sametu, jsou bledé jako touha, marné jsou jak
cely zal té drahé bytosti: Jsou bilé jako roucha posvatné. Jsou cudné! Nikdy
ani nekmitly se v toho vlasech, jehoz zboznovaly. Jen vlastnim zdachvéjem
se tirasly vzdy, ne cizim polibkem. To mrazi, mrazi!® Vtéto promluvé
se nachazeji dekadentni popisy Damidova t€la, kdy ma studené ruce, hebké jako
by byly zesametu, bledé jako touha. Tyto popisy jsou opé€t zalozeny
na prirovnanich. Dal$imi dekadentnimi rysy jsou napriklad zal, mrazivost, smrt

nebo marnost. [18, s. 33 — 34]

Znovu se do jeho promluvy vmisi Lattantius. Vysmiva se, Ze jde pouze
chlad z mrtvého téla, Ze mu ma dat trochu tepla, aby obzivlo. Tarsie ho také
pobizi, aby ho hned vzkfisil a tito lidé tak uvérili v jeho boZstvo. Lattantius ji
hned okrikne, aby se nerouhala, a dav lidi zac¢ina byt neklidny, z dlouhého
¢ekani. Chtéji ucinit konec tohoto rouhani. Tarsie brani Apollonia, aby ho

nechali v klidu, Ze ho svym kiikem jen rusi. [18, s. 34]

Apollonius si nikoho nevsima a dal se vénuje Damidovi. ,,VSak prece jsi
mel vice, priteli, nez ja. Ty meél jsi v zZiti nejuyssi: Pro velkou lasku hned jsi
nasel smrt. To stésti jest té zemé jediné. Mam pravo vzkrisit té? Mam prdavo?
Rci! Jak tekl's mné to pred svym odchodem? Je pranim mym ted vécné mrtev
byt. Tak ekl jsi.. Smim sen tvily prerusit? Vsak nesmim pochybovat...
Vzkiisim te. Spis, Damide. Své oci otevri. Pro¢ neotvirds oc¢i? Ja to chci, bys
pohléd' na mne... Béda! Mrtvy spi dal spanek bez citu, jej nevzkrisim. Vsak
pirece: Poustan, povstari, Damide! Chci, bys mné objal... Ah, ty nevstavds. Ci
bojis se, Ze jsem ja chladnéjsi, nez tvoje mrtvola? Ah, pravda to! Jak tebe
vzbudim! Na tvou tvar dam svou.” Apollonius si leha k Damidovi a polozi mu
svou tvar najeho. ,Miyj citis dech? Mou plet? Mé krve zar? Ty necitis to?
O béda, nemilujes mne jiz? Ty chladny dal jsi? Smrti dech mam z tebe jenom

citit? Usta tva, jsou krasnd jako riize nejzhavéjsi ze zahrad Tyru, plnych
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rozkose. A purpur krale nadhernéjsi neni v své temné cerveni nad tvoje rty...
Ja polibim té a ty probudis se, Damide milj, ze sna, jenz je klam.“ Apollonius
polibi Damida, ten vSak ziistdva stdle mrtvy a Tarsie ktiéi, Ze se neprobouzi,
a tim je vSem kouzlim konec. Apollonius ztratil svou viru a ziistal sdim. Nikdo ho
nemiluje, jeho srdce je chladn€éjsi nez mrtvé srdce Damida a Lattantius prohléasi,
Ze je nyni vidét, Ze je pouze podvodnikem. K nému se hned pripojuje cely dav
a téz krici, ze je Apollonius jen podvodnik. V promluvé Apollonia k mrtvému
Damidovi téz nachazime mnohé dekadentni rysy. Napriklad v tseku ,, Mrtvy spi
dal spanek bez citu®, ,jsem ja chladnéjsi, nez tvoje mrtvola® nebo ,Milyj citis
dech? Mou plet? Mé krve zar?“. Dale pak v Gseku ,Smrti dech® nebo prirovnani
Damidovych rti k rozkvetlym razim, které jsou plné rozkose a jejich purpur
neni nikde nadhernéjsi nez v temné cerveni jeho rti. Dekadence se objevuje také

v popisu Apolloniova srdce, které se mu zda chladnéjsi nezli srdce mrtvého

Damida. [18, s. 34 — 35]

S»Apollonius. O Myslenko mad! Boze jediny, jejz uzndaval jsem vladnout
nad sebou: Ideo Byti! Posméch zahorkly ja citim v bezmocnosti duse své! Zde
lezim, mukou zhroucen nejhroznéjsi, tvym Ssipem ranén, kruta lovkyne,
O Pochybnosti! Zaryj hloubéji svou strelu! Jeste, jesté hloubéji! Mé srdce
usmrt, aby netlouklo! Ty nechces smrt dat? Chces jen muciti? Mne mucit?
Beéda! Tak jsi potmésila? Ty videt chces to hriizné divadlo, jak Ziji dal a v sebe
neverim? Co chces mi? Mluv! Pro¢ neumiram hned? Proc¢ nejdes blize? piimo
do srdce mir pevné! Marno! Bodej! Jeste vic! V to misto bodej! Bylo citlivé, a¢
nemilovalo, jsouc milovano! Vsak kdo mne jesté v svété miluje? Jsem sam! Ah,
béda! Umrit nemohu.” Apolloniova promluva obsahuje mnoho dekadentnich
motivli. Napiiklad: zahorkly posméch, bezmoc, muka, obrat: ,Zaryj hloubéji

svou strelu!“, nemoznost smrti ¢i marnost. [18, s. 36]

Lattantius na néj kriéi, ze je podvodnik, protoZe je Damides stale mrtvy.
Tarsie vSechny zada, aby jeSté pockali a nekticeli, aby mél Apollonius klid.
Lattantius se na ni vSak oboii, Ze jsou to jen Zerty ajeji laska k Apolloniovi je
prilis slepa. Apollonius ji jen oklamal, nemiluje ji, miloval jen Damida a nikoho

jiného, jenZe ten je ted mrtvy. [18, s. 36]
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Dav opét provolava Apolloniovu smrt, aby si usmirtili bohy jeho krvi.
Apollonius s nimi souhlasi a prohlasi, Ze si i on pfeje jen svou smrt. Zad4 je, aby
rozdupali jeho télo, tancili po jeho tvari, smrt je pro ného jen dlevou. V tomto
useku mtzeme spattit dekadentni prvky riiznych drastickych zpiisobli smrti,
tedy morbiditu, ktera se nachazi také v tom, Ze museji prolit jeho krev, aby si

usmirili své bozstvo. [18, s. 37]

Do toho se vlozi Tarsie a prohlasi, ze Apollonius musi zit dal a pta se, proc
chce zemfrit. Apollonius odpovida, Ze citi, Ze jeho Zivot je jen bremenem, protoze
se mu nikdy nepodarilo to, co ma smysl. Pral si ze sebe stvorit vic, nez jen
¢lovéka, mit zavrat pred sebou, pred tajemstvim, byt mimo cas i prostor, citit
rozkos z toho, co je pro jiné hrtizné, aby pro ného bylo nutné to, co ostatni zdrti,
sam sobé byt bohem, sam byt btih. Zde se objevuji dekadentni motivy ve ztraté
smyslu Zivota, pokofeni sebe sama. Apollonitiv Zivot sestal jen tézkym
bfemenem. Vzdy si prél byt vic nez je ted, byt naprostym opakem ostatnich, ale

nepodatrilo se mu to. [18, s. 37]

Lattantius prikaZze Apollonia zabit za to, Ze je oklamal, za provolavani
se bohem a za to, Ze je podvodnik. Dav se s kfikem vrhne na Apollonia, a ten
klesne na Damidovu mrtvolu. Odtrhnou ho od mrtvého avpozadi scény je
uskrcen. Tarsie se k nému snazi proniknout davem, ale rozzuteni lidé ji obklopi
a zadrzi. Poté seji podari prodrat k Apolloniové mrtvole a prikryje jeho nohy
svym Sarlatovym plastém, ktery ze sebe strhla. ,Tarsie. Je mrtev! Mrtev! Nebyl
tedy bith, jej mohu libat.” Polibi Apollonia. ,,Studi jeho rty... To jiny polibek je
uzavtel svou mléenlivou, vécnou peceti. Kdo tak te libal, Apollonie? Ja nemohu
byt tobé milenkou ted’ ani, kdyz jsi mrtev? Béeda mi! Tvé oc¢i nevidi, ze krasna
jsem? Chci, aby touhou oci svitily, jak svétélkuje fosfor. Nechces mne?“
Lattantius se sméje, Ze ji Apollonius uZ nevidi a nechape, pro¢ se mu nabizi.
Ve vypovédi Tarsie se objevuji dekadentni motivy smrti, se kterou jsou spojeny
studené rty mrtvého Apollonia, zoufalstvi nad tim, Ze jiz nikdy ji nebude milovat
aona senikdy nemiize stat jeho milenkou, protoZe je mrtvy. V projevech
nestastné aneopétované lasky Tarsie mizZeme pozorovat také rysy

novoromantismu. [18, s. 37 — 38]
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,Tarsie. Kdyz nejsi bohem, chci byt kurtizanou, ne kajicnici, chci ted’
Zenou byt. Ja miluji té: kurtizana jsem, jsem omamnd a vabnd kvétina.
A oslnuji svymi drahokamy a gazem, jenz mne, a kadidlo mou navornuje plet.
Jsem jako z onyxii, jak z mlécénych ténii, jak z minia a jako ze snéhu, mne vezmi
tresoucima rukama, bys citil chvéni nader, teplo boki, bys nalezel mi nyni
na veky...“ Vjeji promluvé se objevuji dekadentni popisy v podobé omamné
avabné viné, jeji podoba, jako zonyxi amléénych téond, jako ze snéhu.
[18, s. 38]

Carmenta ji utéSuje a Lattantius k ni promlouva, Ze jeji nevérny se diva
jinam nez do jejich o¢i. Jeden z davu ji vyzve, aby odesla, aby mohli usettit jeji
zivot. Tarsie vSak nikoho neposloucha a dal promlouva k mrtvému. ,Proc
zhrdas mnou? Proc nechces byti mym? Jak ze slonové kosti télo tvé se bela. Oci
tvé jsou zmodralé jak sladky povrch hroznii. Krasny jsi: Tak zvlastné krasny
Jjsi. Ja milovat té touzim. Nehled’ na mne ztrnule. Ja nechci, by ses na mne
dival tak. Chci, bys mi nyni mojim milencem. A zatanc¢im ti tanec, jejz
mel's rad.“ V této promluvé se opét vyskytuje dekadentni piirovnani v popisech
téla Apollonia. Napriklad: jeho t€lo se b€la, jako by bylo ze slonoviny a o¢i mu

zmodraly jako hrozny. [18, s. 38 — 39]

Tarsie zacne tancit nad mrtvym Apolloniem a Carmenta ji provazi
na trigonon. Vsichni utichnou a z dali zni néco jako neskute¢ni hudba, ktera
postupné zesiluje. Ma priserny prizvuk, pronika do vSech kosti a v dusi vyvolava
uzas nad vSemi bolestmi. Drasa bezutéSnou uzkosti a strasi jako v horecce.
Tarsie tanci s rozSifenyma ocima, smrtelné bleda, jako prizrak ,se strhanymi
rysy, rty a bradavkami prsii, jez se zdaji krvdceti jako probodany zuiivou
Cerveni®. Vypada jako ozivla mrtvola v hasnoucim svétle, ve kterém se blyskaji
jen smaragdy jejich spon a odlesky zlatych Supin jejiho zavoje. Nahle se zacne
pri svém tanci Silené€ smat. Klesne na mrtvolu Apollonia, rozpusti si vlasy a stale
se sméje. Vypada jako chiméra, ktera meta blesky svyma ocima. Jeji vlasy nahle
vypadaji jako hritizné€ zjezeni hiiva ajiz neni lidského vzhledu. Lattantius
promluvi k zastupu lidi, aby ji spoutali, protoze je Silena a dav se na ni vrhne.
Carmenta seji snazi branit, ale marné. ,Ah, pani moje! Nechte, nechte ji!*

Koneéné scéna je primo nabita dekadentnimi motivy. Hraje neskute¢na hudba,
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ktera prostupuje do vSech kosti a v dusi vyvolava Gzas nad bolesti, Tarsie je
smrtelné bleda, vypada jako prizrak se strhanymi rysy, jakoby krvacela, tanci
v hasnoucim svétle, jen jeji smaragdy a zavoje se blyskaji, propadne Silenému
smichu ajeji vlasy senajezi tak, Ze nevypada jako lidska bytost, ale jako

chiméra, ktera meta blesky o¢ima, propadla silenstvi. [18, s. 39]

4.3 Porovnani Karaskovych dramat

Obé Karaskova dramata maji mnoho podobnych prvki. Jednim z nich je
naptiklad velkd predstavivost v podobé kulis jednotlivych scén a obleceni
hrdint. V dramatu Cesare Borgia bylo sice prostredi jevisté iSaty postav
popsany do vétsich detaild, ale v oblasti vzhledu byla obé dramata rovnocenna
svou napaditosti, promyslenosti i umeéleckym zobrazenim. V obou dramatech
se také vyskytuji barvy, které jsou v obdobi dekadence oblibené, napriklad
purpurova nebo temné zelena. Také se zde objevuje mnoho motivli dekadence,

symbolismu, novogotiky, novoromantismu a secese.

Tato dramata se lisi napriklad poc¢tem déjstvi, kdy v divadelni hire Cesare
Borgia mame tri d€jstvi a ve hire Apollonius z Tyany pouze jedno. Sam autor toto

drama o jednom déjstvi nazval dramatickou basni.

Dramata se lisi také secesnimi motivy erotiky, které se ve hie Apollonius
z Tyany velice Casto vyskytuji, zatimco v dramatu Cesare Borgia tyto rysy témér

nenajdeme.

Dalsim prvkem, ktery obé dramata spojuje, je pocet hlavnich postav
a jejich pohlavi. V obou dramatech figuruji dva muzi a jedna Zena, z nichz jeden
muz je vzdy nééim vyjimeénym. Cesare chtél dobyt svét a stat se druhym
Caesarem, mél obrovskou moc a mnoho oddanych vojakt. Apollonius byl

bohem z vlastni viile, ktery mél nadprirozené schopnosti a neomezenou moc.

Druhy muz byl jeho obdivovatelem a pritelem. V dramatu Cesare Borgia
jim byl Angelo, oddany pritel, ktery za Cesara polozil zivot, kdyZ se ho snazil
chranit a nasledné byl zabit i sim Cesare. V dramatu Apollonius z Tyany byl
timto pritelem Damides, ktery se obétuje davu v nadéji, Ze zachrani milovaného

Apollonia, avSak i Apollonius nakonec umira.
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Zenska postava sevsak vtéchto dramatech lisi. Zatimco Isabella,
v dramatu Cesare Borgia, miluje Angela, ktery ji odmita kvili Cesarovi a jeho
velkym snlim, za kterymi chce jit spolecné s nim, da oba dva zabit z nestastné
lasky a pomsty, Tarsie, v dramatu Apollonius z Tyany, miluje Apollonia stejné,
jako ho miluje i Damides. Oba se ho snazi ochranit, ale ani jeden to nedovede.
V obou dramatech vsak hlavni Zenska postava, jedina z této trojice hlavnich

postav, prezije, avSak také propadne Silenstvi.

DalSim rozdilem mezi témito dramaty je nepritel hlavniho hrdiny.
V dramatu Cesare Borgia sice bylo chystano spiknuti na Cesara a nejvice ho
chtél zabit Angelo, ktery se nakonec stal jeho nejlepSim pritelem, avSak
v dramatu Apollonius z Tyany mél hlavni hrdina thlavniho nepritele Lattantia,

ktery proti nému postval dav lidi a nakonec se mu ho podarilo i zabit.

Jak Cesare, tak i Apollonius se v pribéhu dramatu méni. Nejprve jsou
plni optimismu, nadéje, radosti ze zivota, ale postupné podlehnou zmaru,
skepsi, pesimismu. Nakonec si preji jen smrt, kterou také ziskaji tim, Ze je
zavrazdi jejich nepftitel. Je to obrovsky pierod jejich osobnosti. Cesare ztraci
nadéji, vidi, Ze nikdy nemiiZze vyhrat, nikdy nedovede dobyt cely svét a ucinit ho
lepSim, protoZze ztraci velké mnozstvi vojakli a nepratel pribyva. Apollonius
zacne pochybovat sdm o sobé a ztraci své nadprirozené schopnosti, prestava byt
nesmrtelnym a vécné mladym bohem azadind byt smrtelnym a starnoucim
clovékem. Pochybuje, protoze si uvédomuje, Ze cely sviij Zivot jen promarnil,
nikdy se nezaméril sim na sebe, na sva tajemstvi, nemiloval, a to ho privedlo

k pochybnostem o sobé samém.
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5 Zaver

Historické dekadentni drama Jiiitho Kardska ze Lvovic, Cesare Borgia,
vychazi z romantické tragédie a ptisobi spiSe jako dekadentni basen. Jednotlivi
hrdinové pronaseji velice rozsahlé monology, které jsou zameéreny na né

samotné. VétSinou mluvi o svych vlastnich pocitech, planech, cilech, cinech,

provinénich apod.

Vtomto dramatu miizeme spatfit typické dekadentni motivy. Casto
se zde nachéazi popis smrti a procesu umirani. Mohou se objevit iprvky
morbidity, napriklad pri smrti Cesara a Angela v zavéreéné scéné, kdy se misi
jejich krev. Castym motivem dekadence je také touha po smrti. Nejprve ji
proziva Isabella, ktera je nestastna ve svém manzelstvi se starym muzem a citi
se i uvnitt sebe jiz ddvno mrtva. Postrada smysl Zivota a ma pocit, Ze ho uz nikdy
nemiize najit. Pfeje si jen zemfit. Poté tuto touhu proziva také Cesare ve tietim
déjstvi, kdy vidi, Ze si zadal prilis velky cil, ktery nemutze splnit. Vnima vse
pesimisticky, ma pocit tpadku, zmaru, lituje svych zlo¢inli a touzi uz jen

po vlastni smrti.

Dale je zde zfejma bezvyznamnost lidské namahy, ktera je vidét
predevsim u postavy Cesara, ktery se snazi vykonat velké dilo a dosdhnout slavy,
jakou mél Julius Caesar. Nakonec zjisti, Ze se mu to nemuize nikdy podarit. Citi,
ze vSe délal zbyte¢né€ a ma pocit bezvychodnosti a beznadéje. Postupem ¢asu si
uvédomuje konecnost Zivota, Ze neni vSemocny a nedotknutelny, ale naopak

slaby, citové vyprahly a bezmocny.

Dalsim motivem, ktery se vtomto dramatu objevuje, je Silenstvi, které
zachvatilo postavu Isabelly. Ta se nestastné zamilovala do Angela, ktery ji
po jejim vyznani lasky odmitl. Z lasky k nému dokéazala zabit svého manzela,
i Angela s Cesarem. Touto vrazdou vykonala svou pomstu kvili odmitnuti

Angelem a zarlivosti na Cesara.

Zraci se zde také motivy zvracenosti, narcisismu a slabosti. Cesare Borgia
plisobi v pritbéhu celého dramatu velice narcistickym a egoistickym dojmem.

Povazuje se za vSemocného, neustale vyzdvihuje sebe, své bohy a své zlodiny
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Vv,

obhajuje nazakladé vysSich cili. Zazvracenost zde povazuji zabijeni
snevhodnych lidi“ pro vyssi cile, které Cesare povazuje za spravné jednani.
V podstaté to pro ného neni zlocin, jen nutnost, ktera vyplyva ze situace. Kdezto
jakmile zabije Isabella svého manzela, aby mohla Zit lepsi Zivot a byt s osobou,
kterou miluje, vnima to Angelo jako zlocin ze sobeckosti a Silenstvi. Na konci
dramatu vsak Isabella i Cesare podléhaji slabosti. Isabella provede sviij posledni
zloéin, kdyZz zabije Angela i Cesara. Cesare vSe vzdava jiz pred svou smrti

a propada melancholii, depresi, skepsi, pesimismu a beznadé;i.

Mezi dekadentni prvky tohoto dramatu patii také mystifikace, kterou
pouzival predevsim Cesare pro obelsténi postav, které chtél zajmout nebo zabit.
Jiny nebyl ani Angelo, kdyZ se chystal pod faleSnym jménem zavrazdit Cesara

za zabiti svych blizkych.

Objevuje sezde také pocit tpadku azmaru nad svétem a lidskou
spole¢nosti, ktery prozivad postava Cesara ke konci dramatu. Uvédomuje si,
ze vSe, ¢eho chtél dosdhnout je nemozné. Cela spolec¢nost je zkazena, plna
zradcl a misto toho, aby vytvoril velkou sjednocenou zemi, vidi jen malost zemé
i lidi.

Castym prvkem tohoto dila je také rozpolcenost postav. Tento pocit
prozival nejprve Angelo, ktery trpél svym vnitinim konfliktem, zda ma zabit
Cesara nebo ne. Chtél se mu pomstit za to, Ze mu zavrazdil vSechny jeho blizké
aon zistal sdm, posledni svého rodu, coz je dal§im typickym dekadentnim
motivem. Nakonec ho v§ak nedokazal usmrtit. Kdyz ho poznal blize, Oblibil si

ho a pozdéji se stal jeho pritelem a druhem.

Jifi Karasek ze Lvovic méa velké estetické citéni v oblasti vytvarného
umeéni. Prostiredi jevisté je ladéno do dobové oblibenych barev, naptiklad temné
zelené nebo purpurové. Jednotlivé kulisy jsou vytvarné zpracované do detaild,
objevuje se zde bohaté zdobeni jednotlivych sali v podobé lustrii, koberct,
dobovych obrazl a tapet s vySivanymi erby. Také zde najdeme rysy novogotiky
v podobé soch nahych andéli ¢i byka, symbol rodu Borgiti. V oblasti prostiedi je
také dekadentnim motivem bledé osvétleni vrcholkii hor meésicem ve tiretim
déjstvi. Jifi Karasek ze Lvovic ve svém dramatu klade velky dtraz také

na smyslové vnimani, ato predevSsim cichové, coz se projevuje tim,

65



Ze v jednotlivych scénach se objevuji mnohé ¢ichové podnéty, naptiklad vonny
olej vlampach nebo pach po boji. Samoziejmé klade diiraz také na vizualni

stranku dramatu, ktera se projevuje dokonale propracovanymi kulisami.

Velice dobie je promysleno iobleceni jednotlivych hrdind, které je
popsano do sebemensich detaili stejné jako podoba prostiedi. Obleéeni hrdint
této divadelni hry je prevazné z drahého materialu, bohaté zdobeno a v kazdé
scéné je vzdy dany hrdina v jiném Satu riizné barvy. I ve zptisobu oblékani jsou
typické znaky dekadence a secese. Odév hrdini je napriklad cerné, purpurové
nebo fialové barvy, vétSinou zdobeny zlatymi vySivkami emblémi nebo
ornamentl ¢i diamanty a je prevazné v historickém stylu dané doby dramatu,

tedy 15. — 16. stoleti.

Apollonius z Tyany je dalsi divadelni hra Jittho Karaska ze Lvovic, ktera
je vtéto praci analyzovana. Tato hra ma pouze jedno déjstvi a sim Karések ji
nazyva dramatickou basni. Vystupuji v ni téz tfi hlavni hrdinové, ktefi jsou
podobné povahy jako v dramatu Cesare Borgia. Opét se zde objevuje hlavni
postava, ktera je jakoby nadfazena ostatnim, Apollonius. Je to biih ze své vlastni
viile, ktery nakonec ztraci své schopnosti kvili pochybnostem o sobé samém
a zavrazdén umira. Druhou muzZskou postavou je zde Damides, ktery miluje
a obdivuje Apollonia a podoba se tak postavé Angela z prvniho dramatu. Treti
hrdinkou je také Zena, Tarsie. Vtomto dile vSak tato postava miluje primo
Apollonia stejné jako Damides achrani ho do posledni chvile, na rozdil
od Isabelly z dramatu Cesare Borgia, kterd miluje Angela a po jeho odmitnuti
necha zabit jeho i Cesara. Obé nakonec propadnou Silenstvi. Tarsie az po smrti
obou muzi, které zabije Apollonitiv thlavni nepfitel Lattantius a Isabella

po odmitnuti Angelem.

I vtomto Karaskové dile jsou promyslené a popisované kulisy, Saty
hrdinti i celkové prostredi jevisté, a to v duchu umeélecké secese. Dalsim prvkem
tohoto umeéleckého sméru je erotika, napiiklad ve vyjevu, kde Tarsie tanci
Apolloniovi v prisvitnych Satech, je témér naha. Déle je tento motiv zobrazen
coby Apolloniovy riiZze nasbirané do vykasaného klina, které promeénil z kamend,
které po ném hazel rozzuieny dav. Jiii Karasek ze Lvovic opét ptisobi na lidské

smysly. Zaradil sem mnoho cichovych podnéti a samoziejmé predevsim

66



i vizualnich. Tato hra také ptisobi na divakovu psychiku svymi promluvami
jednotlivych  hrdinti i prostfedim, které plisobi tajemné, imaginarné

a neskutec¢né ¢i déjem samotnym.

Velice Casto se zde objevuje dekadentni motiv smrti, kdy Damides obétuje
sviij zivot, aby Apollonius mohl Zit. Ten je zdrcen jeho smrti, preje si také zemfrit
anasledné je zavrazdén. Objevuji sezde také dekadentni rysy marnosti,
zoufalstvi, smutku, strachu, désu, Silenstvi nebo morbidity v popisech moznych
alternativ Apolloniovi smrti ¢i vjeho vlastnich zddostech o smrt vic¢i svym

nepratelim.

Vtomto dile setaké objevuje prerod osobnosti hlavniho hrdiny,
Apollonia, podobné, jako v dramatu Cesare Borgia. Nejprve je plny optimismu,
nadéje a radosti ze zivota, ale v priibéhu dramatu se to méni. Najednou zacéiné
pochybovat o sobé samém a ztraci své nadprirozené schopnosti boha a stim
také vééné mladi a nesmrtelnost. Podléha pocitim marnosti, ohledné svého

dosavadniho Zivota, skepsi, pesimismu a touze zemfit.

Obé dramata piisobi velmi aranzované, coz je téz ptriznacné predevsim
pro symbolismus a secesi. jejichz motivy se objevuji také v jednotlivych
promluvach, predevs§im jde o ornamenty ve stylu jazyka. Ve zptisbu jednotlivych
vypoveédi vSak najdeme také prvky dekadence, naptiklad v podobé ironie,

jizlivosti, posmésku a podobné.

Symbolismus vychazi znaturalismu, ktery sezaméfuje predevSim
na zkazenost ¢lovéka, nemoci a jejich pribeh. Je to subjektivni a emocionalné
zaloZeny smér, ktery sevyznacuje vtomto dile predevS§im v monolozich
jednotlivych hrdint dramatu, kdy vyjadiuji své city, ¢iny a nahled na svét i sebe
samé. Na zakladé symbolismu vznikl dalsi umélecky smér, ato secese, ktera
se vyznacuje estetismem a je navic ornamentalni povahy. Ornament je umélecky
utvar, ktery ma ozdobny charakter. Ornamenty mohou byt rtizného tvaru
i materidlu. VétSinou jsou v podobé riznych kvétin, ptakd nebo emblémi,

ovSem mohou byt i abstraktniho charakteru. [17, s. 245]
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