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ANOTACE

Tato diplomova prace se zabyva charakteristikou a interpretaci negativnich
utopii z mezivalecného a povalecného obdobi. Metodologicky bude prace opiena
o teorii reprezentace, na negativni utopie tak bude nahlizeno jako na produkty dobového
déni a mysleni. Cilem této prace je zamyslet se nad tim, jakym zplsobem se
v mezivaleCnych a povaleCnych negativnich utopiich otiskuji dobové diskuze
apredstavy o svété, spoleCnosti a Clovéku. Utopie mezivaleného a povalecného
Ceskoslovenska budou zvazovany v dobovém kontextu. V ramci jednotlivych kapitol
bude analyzovéan vztah antiutopického zanru k dobovému myslenkovému horizontu.
Diplomova prace se pta na to, jakym zptsobem negativni utopie reaguji na proménujici

se svét a na valecné a totalitni zkuSenosti dvacatého stoleti.



ANNOTATION

The diploma thesis characterizes and interprets negative utopias of the inter-war
and post-war periods. In methodical terms, the thesis is based on the theory
of representation, negative utopias are viewed as the products of the affairs and thinking
of the period. The objective of this thesis is to contemplate in what manner the inter-war
and post-war negative utopias reflected the discussions and ideas of the world, society
and humans at that time. The Czechoslovakian utopias of inter-war and post-war period
are considered in the context of the times. Individual chapter analyse the relation
of the anti-utopian genre and the horizon of thoughts of the period. The diploma thesis
asks in what manner negative utopias react to the changing world as well as the war

and totalitarian experiences of the twentieth century.
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UVODEM

Liberte, Egalité, Fraternitée — Volnost, Rovnost, Bratrstvi. Toto motto dodnes
symbolizuje idedly Velké francouzské revoluce. Je trvalou piipominkou nekoncici
lidské touhy po vytvoteni spravedlivého, blahobytného a mirumilovného spolecenského
ziizeni, vnémz by jedinec mohl svobodné a pokojné¢ existovat, pfemyslet a tvofit.
V novodobych evropskych déjindch byl nejeden spolecenskopoliticky prevrat
doprovazen podobnymi idejemi. Sen o zrozeni idealniho statu prolina nejen vyznamné
historické milniky, ale leckdy byva i nedilnou soucasti spolecenskych, politickych a
filozofickych diskuzi kazdé dé€jinné epochy.

V Sestnactém stoleti se miizeme poprvé v souvislosti s pfedstavami o idealni
spolecnosti setkat s pojmem utopie. Utopie byla nazvem vrcholného dila anglického
politika, filozofa a spisovatele Thomase Mora. Utopie v tomto spisku symbolizovala
idedln¢ fungujici, le¢ neexistujici zemi. Postupem doby se zanr tzv. utopii zacal dél
rozSitovat. V prabehu nékolika dalSich staleti vznikala podobna literarn¢ filozoficka dila
mapujici predstavy o dokonalé, harmonické spolecnosti. K vyznamnym autoram tohoto
zanru dodnes patii naptfiklad Tommaso Campanella, Francis Bacon nebo Niccolo
Machiavelli. Ideje o spravedlnosti, svobodé, moralce, spokojenosti, poboznosti, hojnosti
a harmonii se vSak otiskovaly do dalSich a dalSich literdrnich dé€l. Prvotni ideal
vSestrann¢ rozvinuté spolecnosti byl ve vSech textech uchovéan, nicméné konkrétni
pfedstavy o jeho naplnéni se u jednotlivych autorti vyrazné odliSovaly.

v or7. vy I v ’ v o7 . ’ rv .. 1
woneni lidstva o stastném ostrové neni snénim o jedné a téze utopii.*

V literarnich déjindch se tedy postupem Casu formuje zcela novy literarni zanr,
ale da se fici, ze se utvaii i novy zpisob pfemysleni o svété. Podoba utopického
literarniho zanru, ale ipodoba utopického mySleni se v riznych dé&jinnych etapach
proméiovala a stale proménuje. K zasadnimu pielomu dochazi na pocatku dvacétého
stoleti. Literarni utopie, které plivodné zobrazovaly ptedstavy o budouci dokonalé
spolecnosti, se zacinaji orientovat na zcela odliSny zplsob vypovédi. V textech se
objevuji motivy skepse, rezignace a uzkosti. Namisto vizi o spokojené spolecnosti texty

zaCinaji zrcadlit obavy z budouciho zhrouceni svéta. Na misto utopii pozitivnich

! Szacki, Jerzy. Utopie. Praha: Mlada fronta, 1971, s. 96.



pfichazeji tzv. utopie negativni, oznaCované nékdy rovnéz jako antiutopie,
dystopie, kontrautopie. Zatimco pozitivni utopie sledovaly proménu lidskych
idealli, negativni utopie sleduji proménu lidskych obav, pozitivni utopie jsou vizemi
o spéni lidstva k pokroku a dokonalosti, negativni utopie jsou vizemi o spéni
lidstva ke katastrof¢.

V Ceské literatufe dvacatého stoleti vznikd nékolik desitek literarnich texth
s utopickou tematikou. Ve své diplomové praci se budu zabyvat srovnanim utopickych
textllt z mezivalecného a povalecného obdobi (tj. utopie z dvacatych a tficatych let a
utopie z padesatych a Sedesatych let dvacatého stoleti). V mezivalecném obdobi se
v Ceské literatufe objevuje silnd vlna tzv. Capkovské utopické literatury, jez se vénuje
predev§im otdzkam mozného tragického dopadu rychlého technického pokroku
na vyvoj spoleénosti. Do této skupiny patii nejen vyznamna Capkova dila jako R. U. R,
Tovarna na Absolutno, Krakatit ¢i pozd€jsi Valka s Mloky, ale mohla by sem byt
zafazena 1 Haussmannova Velkovyroba ctnosti, Jetdbkova Firma prorokova, Vachkiv
Pan sveéta ¢i Raffeltv Obchodnik sympatiemi. Na prelomu dvacatych a tficatych let vSak
najdeme v Ceské literature 1 texty jiné, které se od tohoto typu utopické literatury sice
vyrazné odliSuji, zaroven ale Zanr ¢eskych utopii podstatné obohacuji. Jsou jimi jednak
novela Jana Bardy Prevychovani, jednak roman Jana Weisse Dum o tisici patrech. Léta
padesatda a Sedesata piinaseji diferenciaci mnohem vétsi, literarni utopie zobrazuji
rozli¢né predstavy o vyvoji a charakteristice totalitnich reziml a pfedstavy o zpiisobu
existence Cloveéka v nich — roman Ladislava Fukse Mysi Natalie Mooshabrové, proza
Ivana Klimy Porota, experimentalni dilo Jiftho Grusi Mimner aneb Hra o smrdocha,
sci-fi proza Stribrné ostrovy Jitiho Jobanka ¢i orwellovsky ladény roman BlazZeny vek

Jifiho Marka.

Spolecnost dvacatého stoleti byla zasazena krutou dehumanizaci clovéka.
Byrokratizace spolecnosti, inklinace ke zmechanizovani lidského zivota, neustalad
tendence k izolovani jedince a ptfedevSim zloCiny proti lidskosti proménily pfistup
ke spole¢nosti, ale i k &lovéku samotnému. Ceskd i evropska spole¢nost v pribdhu
minulého stoleti proSla mnoha traumatickymi zkuSenostmi, které zasadné ovlivnily jeji
vyvoj, ale 1 zptisob, jakym nahlizi na svét. ZkuSenost valecna, ale i zkuSenost totalitni se
nemilosrdné podepsaly na predstavach o vzniku idedlniho statu, ale i na predstavach

o budoucich osudech lidstva. Které nové obavy a vize pfinaSi dramaticky vyvoj

ve dvacatém stoleti? Jakym zplsobem ovlivnila zkuSenost s komunistickym, ale i



s nacistickym totalitnim reZimem podobu utopického mysleni? Vznikd novy pohled
na svét? Jaky? Jakym zplsobem se méni vnimani totalitnich rezimii? Je vlastné mozné
hovofit o utopickych a antiutopickych textech oddélené? Mohou v sobé néktera dila
syntetizovat oba tyto principy? Jak je to mozné? Pro¢ dochazi k tak prudkému nartstu
negativnich utopii ve dvacatém stoleti? A jsou negativni utopie jedinymi utopiemi
dvacétého stoleti? To jsou pouze nékteré z mnoha otazek, které si na pocatku svého
badani pokladam a na které se pokusim najit odpoved’.

Metodologicky bude tato prace opfena o teorie zabyvajici se vztahem
uméleckého dila a doby jeho vzniku. Vychozim teoretickym bodem budou koncepty
Wolfganga Isera, ktery analyzoval charakter vztahu literarniho textu a jeho dobového
kontextu. Zkoumal ptfedevSim to, jakym zplsobem se v dile otiskuje spolecCenska,
politickd a kulturni atmosféra doby. Prostfednictvim konceptii Charlese Sanderse Peirce
bude na literarni texty nahlizeno jako na znakové systémy, tzn. Ze literarni texty budou
uchopovany jako entity, které néco pro nc€koho =z urCitého hlediska zastupuji.
V neposledni fad€ bude v této praci vénovan prostor i teorii reprezentace. Pomoci studie
W. J. T. Mitchella se pokusime sezndmit s tim, co reprezentace vlastn¢ je a jak v ramci
spolecenského diskursu funguje. Na literarni texty bude nahliZzeno jako na produkty
dobového déni a mysleni. Prostfednictvim tezi Petra A. Bilka, Vladimira Papouska ¢i
Lenky Reznikové budu patrat po tom, jakym zptsobem bychom mohli v uméleckych
textech stopy jednotlivych déjinnych epoch rozkryvat.

Tato diplomova si klade za cil postihnout charakteristiku a vyvoj ceskych
negativnich utopii z mezivaleného a povélecného obdobi, piedev§im ve vztahu
k reprezentaci dobového myslenkového diskursu. V pribéhu analyz a interpretaci
jednotlivych dé€l bych se chtéla soustiedit na proménu dobového zpiisobu vypovedi, ale
1 na proménu premysleni o svété, spolecnosti a Clovéku. V souvislosti s tim budou

zvazovany i dobové koncepty totalitarismu.



1 LITERATURA JAKO REPREZENTACE DOBOVEHO MYSLENI

Existuje mnoho rtznych ptedstav o tom, co je to literatura. Jednou z nich je i
pojeti literatury jako jednoho ze zakladnich prostfedkli poznavéni svéta a vSedni
skuteCnosti, jejimz prostfednictvim muizeme nahlédnout za obzor nasi kazdodenni
zkuSenosti. Literatura je nejen prostfedkem pozndni, ale pfedevSim prostiedkem
premysleni o svété. Fikeni svéty literarnich dé€l pred nami oteviraji piibehy fantasticke,
ale 1 realistické, odhaluji skrytd zdkouti naSeho svéta, vypravéji o rozlicnych
zkuSenostech a prozitcich, predklddaji nejriiznéjSi myslenky, postoje a nézory.
Proniknout spletitou strukturou umeéleckych textl kjejich podstaté a vyznamu je
nelehkym ukolem, protoze literatura je vzdy uzce spjata s kulturou, ze které prameni.
Jakym zplisobem muzeme vlastné tak slozity a komplexni systém, jakym je kultura,
zkoumat? Clifford Geertz na tuto otdzku odpovida takto: ,,Ke kulture je nejlépe
pristupovat cisté jako k symbolickému systému tak, Ze izolujeme jeho prvky a potom
charakterizujeme cely systéem néjakym obecnym zpiisobem — na zaklade klicovych
symbolii, okolo nichz je organizovan, fundamentalnich struktur, jejichz je povrchnim
wrazem, nebo ideologickych principii, na nichz spociva.«*

Stephen Greenblatt, jedna z vidc¢ich osobnosti nového historismu, se naptiklad
ve své knize Podivuhodna vlastnictvi rovnéz zabyval tim, jak obecné ke kulture
pristupujeme, jak ji poznavame, hodnotime, analyzujeme a vysvétlujeme. Greenblatt
zdUraznuje, ze nejsme-li soucasti kultury, kterou interpretujeme, musime si uvédomit,
ze na ni nahlizime ze své vlastni perspektivy, svym vlastnim pohledem, nikoli
pohledem dobového recipienta. Tento pohled je mozné rozsifeny, mozna zuzeny, ale
kazdopadné odlisny. Diskurs dané kultury se odlisuje od diskursu, ve kterém zijeme my.
Pokladame si jiné otdzky, hleddme jiné odpovédi, pfemyslime o jinych tématech a
jinym zpusobem vnimame svét, slovy Stephena Greenblatta: ,,Kazdy z diskursivnich
rezimii ma vlastni charakteristicka témata, intelektualni a procedurdlni hranice,
specializovany jazyk.” * PHi zkoumani a interpretovani kultury musime tedy postupovat
obezfetné¢ a uvazlivé. Nikdy nebudeme moci zcela oprostit sviij pohled od naseho
dobového horizontu a na umélecka dila budeme vzdy nahlizet ze své perspektivy, coz

nicméné¢ muze byt v mnohych ohledech pro interpretaci produktivni a mulze to

2 Geertz, Clifford. Zhustény popis: K interpretativni teorii kultury. In: Interpretace kultur. Praha:
Sociologické nakladatelstvi, 2000, s. 27 — 28.
? Greenblatt, Stephen. Podivuhodnd viastnictvi. Zizraky Nového svéta. Praha: Karolinum, 2004, s. 35.
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do naSeho badani pfinést nové a originalni myslenky. Vzdy bychom ale méli zohlednit
specifické rysy jednotlivych zkoumanych literarnich textli, zejména to, co ndm sd¢€luji a
o ¢em vypovidaji. Podobnymi slovy to vyjadiuje i Clifford Geertz: ,,Zdkladnim ukolem
interpretativni antropologie neni zodpovedeét nase nejhlubsi otazky, ale umoznit nam
pristup k odpovedim, jez podali druzi, a tak je zahrnout do zdznamii, co lidé rekli a
ke kterym se Ize vracet.“*

Jestlize si pokladame otazku, jakym zpiisobem je mozné zkoumat kulturu,
musime si polozit i otdzku, jakym zplisobem je mozné zkoumat literaturu. Jsou fik¢ni
svéty uméleckych dél svéty ryze autonomnimi, které maji své vlastni pravidla, systém
fungovani a své osobité rysy, nebo jsou to svéty uzce souvisejici s naSim svétem?
Slozitd otdzka, na niz uz fada literarnich teoretiki hledala odpovéd. Priklonit se
nicméné¢ nemtizeme vyluéné ani na jednu, ani na druhou stranu. V ramci
literarnévédného badani vzniklo mnoho riiznych koncepti, které se snazily dopatrat
toho, jakym zplsobem se nasSe skutecnost, nas realny svét otiskuje do fik¢nich svéti
literarnich texti. Zda se ovSem, Ze literatura a vlastn¢ vSechny druhy umeéni jsou pftilis
specificke, spletité a svym zpiisobem magické, ze definitivni odpovéd’ nebude moci byt
nikdy déna.

Fik¢éni svéty uméleckych dél nejsou mimetickou nédpodobou svéta realného,
nicmén¢ jsou s touto realitou neodmysliteln¢ spjaté. Pozitivni utopie i negativni utopie
specifickym zptisobem zrcadli dobu svého vzniku, protoze vyrtstaji z dobové
spoleCenské atmosféry a ze soudobych politickych, filozofickych i kulturnich diskuzi.
Reaguji na svét, ve kterém vznikaji. Teze, které ptedstavuji, se snazi hledat odpovédi
na pal¢ivé otazky jejich doby. Utopie 1 antiutopie jsou specifickymi vypovédmi
zaloZzenymi na bezprostfedni zkuSenosti s dobovym spolecenskym uspotradanim. Jak
poukazuje Clifford Geertz i Stephen Greenblatt, na literarni texty je tfeba zahled¢t se
pozorné a zkoumat klicova témata, kterd jsou v dilech nastinéna, zaméfit se na to, které
otazky si jednotlivé texty ve svém d¢jinném kontextu kladly a jakym zpiisobem na né
odpovidaly. Ve své diplomové praci se tedy pokusim analyzovat a interpretovat témata
a zékladni myslenky, jimz se negativni utopie z mezivale¢ného a povalecného obdobi
vénuji. Pro tuto analyzu je ovSem nutné uvédomit si, jaky je vztah literarniho textu a
jeho kontextu a jakym zplisobem literarni texty reprezentuji dobovy diskurs ¢i jak

mohou odkazovat k dobovému zptisobu mysleni.

* Geertz, Clifford. Zhustény popis: K interpretativni teorii kultury. In: Interpretace kultur. Praha:
Sociologické nakladatelstvi, 2000, s. 42.
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1. 1 Literarni text versus literarni kontext

Jednou ze zakladnich otazek, na kterou se v souvislosti s literaturou ptame, je,
jaky je vztah literaturniho textu k jeho dobovému kontextu. Touto problematikou se
mimo jiné zabyval i vyznamny literarni teoretik, jedna z pfednich osobnosti Skoly
recepcni estetiky, Wolfgang Iser. Piestoze jeho hlavni oblasti zajmu bylo pfedevSim
zkoumani vztahu Ctenaie k literarnimu textu, vénoval se i analyze vztahu textu a jeho
kontextu. Vznik 1 recepce uméleckého dila jsou pro néj dynamickymi procesy, jimz je
potfeba vénovat pozornost. Své teze o vztahu literatury a skutecnosti predstavil
v publikacich The Fictive and the Imaginary (1993), How to Do Theory (2006) — Cesky
Jak se déla teorie (2009), okrajové se o tom déle zminuje 1 v ivodnich kapitolach knihy
The Act of Reading (1980).

Wolfgang Iser chape fikéni svét uméleckého dila jako svét autonomni,
specificky a jedine¢ny, avSak tento fikéni svét urcitym zplsobem vyrlstd ze svéta
redlného. Fikéni text je podle n¢ho koncipovan na zdklad¢ wurcitého vybéru
ze spolecCenskych, historickych, kulturnich a literarnich systémi redlné¢ho svéta. Vznik
literarniho dila a jeho fikéniho svéta doprovazi tzv. proces fikcionalizace (the act of
fictionalizing — viz nize). Prvky jsou z redlné¢ho svéta vynaty a v prostoru uméleckého
textu pfebudovany. Dochazi tedy k reformulaci, transformaci reality. ,,Every literary
text inevitably contains a selection from a variety of social, historical, cultural and

» 5 Na tomto misté Iser

literary system that exist as referential fields outside the text.
pfipomind, Ze neni stéZejni pouze to, které aspekty reality byly v dilech akcentovény,
ale 1 to, které prvky ziistaly stranou. Neni diilezité pouze to, co je v textu pritomno, ale 1
to, co je absentovano.

Wolfgang Iser svymi tezemi a mySlenkami vyjadiuje, ze literarni text neni kopii
svého referencniho pole. Literatura je podle jeho minéni spiSe nez napodobou reality
uréitou reakci ¢i odpovédi na ni. Aktualizace reality v uméleckém dile umoziuje
recipientovi novy nahled na skute¢nost. Tento ndhled ma dvoji podobu, bud’to ndm jako
Ctenafim umoznuje rozpozndvani naSi vSednodenni skuteCnosti, nebo nam

zprostfedkovava obraz svéta, ktery jsme neméli moznost poznat. ,,Literarni rekodifikace

socialnich kulturnich norem tam ma dvoji funkci: soudobym ctenarim umoziiuje vnimat

> Iser, Wolfgang. The fictive and the imaginary: charting literary antropology. Baltimore: Johns Hopkins
University Press, 1993, s. 4.
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to, ceho si v rutiné vSedniho Zivota obvykle nemohou povsimnout, a ndsledujicim
generacim ctendiii umoZiuje uchopit realitu, v niz nikdy nezili.« °

V Iserové pojeti literatura uzce souvisi s dobovym spoleCenskym dénim,
ze které¢ho vyrastd. Wolfgang Iser nicméné upozoriiuje, ze literatura toto pole nécim
sama obohacuje, a tim tak vlastné pozménuje jeho charakter. ,, ...the literary works is to
be considered as a reformulation of an already formulated reality, which brings into the
world something that did not exist before.“’ Vztah literatury a skutetnosti je tedy
vztahem obousmérnym — literatura ¢astecné Cerpa z dobového spolecenského diskursu,
ale zaroven tento diskurs sama obohacuje. ,,Consequently, extratextual reality merges
into the imaginary, and the imaginary merges into the reality.*®

Podrobnéji se vztahem fikce a reality Wolfgang Iser zabyva v dile The Fictive
and the Imaginary (1993), kde zkoumd konkrétni spojitosti mezi svétem realnym a
svétem fikénim. ,,Literature has always been regarded as evidence of something rating
from the exemplification of the poet’s life to a mirror reflection of society.« ° Literarni
text je pro n¢j do urcité miry otiskem historie. ,,This means that the text as a place for
play is always open to the sprint of history.* '

Stézejnim momentem, ktery provazi vznik uméleckého textu a jeho fikéniho
svéta, je podle ngj tzv. the act of fictionalizing. Tento akt by mohl byt chapan jako
urCity proces transformace, pretvoieni ¢i preformulovani. V pritbé¢hu vzniku literarniho
dila se prvky z redlného svéta prostiednictvim procesu fikcionalizace dostavaji do svéta
fik¢niho. ,,...they appear in the text as product of a fictionalizing act. Because this act
of fictionalizing cannot be deduced from the reality repeated in the text, it clearly brings
into play an imaginary quality that does not belong to the reality reproduced in the text
but that cannot be disentangled from it.“'" Tento proces fikcionalizace Wolfgang Iser
charakterizuje jako jisté prekracovani hranic — ,the act of fictionalizing is a crossing
of boundaries“ "> — prekraGovani hranic mezi svétem realnym a svétem fikénim.

Prostiednictvim tohoto procesu se entity redlného svéta oprostuji od svych pivodnich

% Iser, Wolfgang. Rozhrani mezi textem/kontextem a textem/Gtenatem. In: Jak se déld teorie. Praha:
Karolinum, 2009, s. 80.

7 Iser, Wolfgang. The act of reading: a theory of aesthetic response. Baltimore: Johns Hopkins University
Press, 1980, s. 10.

¥ Iser, Wolfgang. The fictive and the imaginary: charting literary antropology. Baltimore: Johns Hopkins
University Press, 1993, s. 3.

? Tamtéz, s. 9 — 10.

10 Tamtéz, s. 14.

! Tamtéz, s. 2.

12 Tamtéz, s. 3.
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Procesem fikcionalizace se realné entity pfeméenuji v entity fikéni a zcela se osvobozuji
od svych piedchozich protéjskii. Procesem fikcionalizace se v literarnim textu utvari
svébytny, samostatny svét. ,,...the elements which are taken from referential reality so it
cannot be pinned down to its fictional features.“

Elementy redlného svéta jsou transportovany do svéta literarniho textu.
....elements of the system being dislocated and transported into the literary text. '
Timto pohybem se prvky skute¢nosti separuji od svych ptivodnich kontexti a v rdmci
literarniho dila se zaclenuji do zcela novych vztahd. To umoziuje na tyto
transformované aspekty reality nahlizet prostfednictvim jiné perspektivy. Tim, Ze jsou
v textu aktualizované, vytrzené¢ ze svého puvodniho svéta, mizeme si vSimat jejich
charakteristickych ryst, které by ndm bez tohoto procesu ztistaly skryty, a miizeme
o nich zacit 1 odliSnym zpiisobem piemyslet.

Proces této transformace je procesem nékolikastupiovym. Zahrnuje nékolik
kroki — the act of selection a the act of combination, tzn. proces vybéru a proces
propojovani jednotlivych prvka. Diky témto procestim se redlny svét transformuje
do zcela nového, literarniho svéta. ,,Consequently, the fictionalizing act of combination,
like the fictionalizing act of selection, produced relationship within the text. "

Procesem fikcionalizace se stava literarni text jako takovy znakem, pfesnéji
feCeno symbolem. ,,Thus the fictionalizing act converts the reality reproduced into

. « 16
asign.

Znakem, ktery néco zastupuje, néco reprezentuje. Jak jiz bylo vySe zminéno,
literatura nekopiruje realitu naseho svéta, literarni realita nekopiruje realitu skutecnosti.
Fikéni svéty literarnich d€l jsou specifické, nezavislé a uzaviené. Literarni text je
zpusobem reprezentace reality. Ale jakym zplGsobem literarni text tento svét

reprezentuje?

1. 2 Literarni text jako znak

Pfi interpretaci uméleckého textu se sami sebe ptame, jakym zptisobem k nému

muzeme ¢i mame pfistupovat, jak literarni texty funguji a jak se vztahuji ke svétu.

B Iser, Wolfgang. The fictive and the imaginary: charting literary antropology. Baltimore: Johns Hopkins
University Press, 1993, s. 2.

14 Tamtéz, s. 5.

15 Tamtéz, s. 8.

' Tamtéz, s. 2.
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Abychom si mohli odpovédét na tyto otazky, musime si nejprve uvédomit, ¢im vlastné
literarni texty jsou. Kazdy literarni text je znakem a jako takovy na n€j musime nahlizet.
Co vlastné ovSem toto strohé sdéleni vypovidd o povaze literdrniho dila?
Pro uvédomeéni si toho, co nam znakova povaha literarni komunikace sd€luje o textu
samém, se podivame na to, co vlastné znak je, jak je charakterizovan a jaky je jeho
vztah k uméleckému dilu.

Charles Sanders Peirce, vyznamny americky filozof a zakladatel moderni
sémiotiky, definoval znak témito slovy: ,,Znak, neboli representamen, je néco, co
pro nékoho néco zastupuje z néjakého hlediska nebo v néjaké uloze. Obraci se

VVVVVV « 17
A nasledné jesté dodava: ,,Znak néco, sviij objekt, zastupuje. Zastupuje ho vsak ne
ve viech ohledech, nybrz vzhledem k jakési ideji... '® V souvislosti s Peircovou definici
znaku vyvstava zasadni otdzka tykajici se vztahu k literarnimu textu. Co je objektem,
ktery literarni text zastupuje?

Zakladni charakteristikou znaku je, ze zastupuje sviij objekt. V pfipadé mnoha
nejriznéjSich znakl je ndm zcela jasné, co je onim objektem, ktery je prostfednictvim
znaku zastupovan, at’ uz se jedna o stoupajici kouf, dopravni znacku nebo vlajku.
Objekt je v téchto pripadech vétsSinou jasné identifikovatelny. Ale kde mizeme hledat
takovy objekt v pripadé¢ literarnich texta?

Tato problematika je pomérné rozsahlad a obtizné uchopitelnd. Existuje mnoho
riznych teorii fesicich vztah literarniho textu a jeho objektu. Jednim z ptikladi by mohl
byt tradiéni koncept mimesis, se kterym p¥ichazi ve svych tezich uz Platén (Ustava.
Kniha desata). Platon vse ukazuje na piikladu troji lavice. Prvni je dana od boha, druha
je vyrobena truhldfem a tfeti je vyobrazena malifem. Podle Platona umélec pouze
napodobuje smyslové poznani skuteCnosti, napodobuje zjev, nikoli podstatu véci.
Umeéni zachycuje pouze vngjsi obraz reality, nezachycuje skutecnost podstatu, ale pouze
skuteCnost tak, jak se jevi. ,,...co z obojiho jest pri jednotlivé véci ucelem malirstvi,
zdali vypodobniti to, co jest, jak vskutku jest Ci to, co se jevi, jak se jevi a zdali tedy jest
napodobenim zjevu, ¢ pravdy? " Uméni jako napodobovani skutetnosti je
pro Platénovu pfedstavu idedlniho statu zcela zbytecné, nepiinasi nic nového, nic

uziteCného, pouze kopiruje vsSedni realitu. ,,...napodobovatel nema vazného veédeni

17 Peirce, Charles Sanders. Lingvistické citanky. Praha: Universita Karlova, 1972, s. 17.
'8 Tamtéz, s. 17.
' Platon. Kniha desata. In: Ustava. Praha: OIKOYMENH, 2005, s. 371.
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o tom, co napodobuje, nybrz Ze to napodobovani jest jen jakasi hracka, a ne vazna
prace...“ *° Uméni je v mimetickém néhledu chapano jako napodoba skute¢ného svéta.
Literarni texty a jejich fik¢éni svéty jsou podle mimetického piistupu kopii svéta
realného.

Jestlize bychom pfipustili, Ze literatura je skute¢né pouhym obrazem ¢i kopii
naseho redlného svéta, vyrazné¢ bychom tim omezili spektrum moZnosti, se kterymi
muze disponovat. Literatura méa zabér mnohem S$irSi, vypovidd nejen o svété a
udalostech, které zname a které se staly, ale 1 o udalostech a situacich, které se mohly
stat nebo které se mozna jednou stanou.

S rozvojem literatury, ale i srozvojem védy o literatufe a umeéni se zacalo
piedevs§im v druhé poloviné dvacatého stoleti od tolik kritizovaného konceptu mimesis
asteénd ustupovat.’’ Do popredi se dostalo vniméni literarniho textu jako znaku a
navazalo se tim na koncepty Charlese Sanderse Peirce. V souvislosti s problémem
vztahu znaku a jeho objektu Peirce poukazuje na jeden dulezity rys: ,,Znak muze objekt
jen reprezentovat a vypovidat o ném. NemuzZe nas s objektem seznamit, ani naucit nas
ho rozpozndvat.“ ** Jinymi slovy feceno, literarni text jakozto znak nikdy nemize byt
pfesnym obrazem svéta, ktery zastupuje a o kterém vypovida. Literarni dila pouze
zvlastnim zplisobem znazoriiuji a vyobrazuji své fikéni svéty, které maji sice silné
vazby na svét redlny, ale v zadném piipadé nenapodobuji, nekopiruji nasi vSedni realitu.
Prvky svéta redlného jsou transponovany do svéta fikéniho, jsou pozménény,
modifikovany a zasazeny do nového kontextu. Literarni text nikdy nemtze komplexné,
objektivné a ucelené pojednéavat o charakteru doby, ve kter¢ vznika.

Musime mit na paméti, Ze literarni text jako znak se ke svému objektu vztahuje
prostiednictvim néjaké ideje tak, jak to charakterizoval Peirce ve svych koncepcich.
Peircovy teze tedy jasné vypovidaji o tom, ze objektem literarniho dila jakozto znaku

neni svét redlny, svét aktudlni, svét naSi kazdodenni skutecnosti. Znak skutecnost

* Platén. Kniha desata. In: Ustava. Praha: OIKOYMENH, 2005, s. 376 — 377.

*! Jednim z téch, ktefi ve svych koncepcich odmitaji mimetickou povahu fikce a zdtraziiuji autonomnost
svéta uméleckého dila, je napiiklad Lubomir Dolezel. Céaste¢né ale pfipousti, Ze mezi svétem fikénim a
svétem aktualnim, jak nazyva svét realny, existuje uréity vztah, ktery Dolezel chape jako vztah
obousmérny. ,,Popirame-li mimetickou povahu fikce, neznamend to, ze pretiname silné svazky mezi fikci a
skutecnosti. Naopak, sémantika této knihy utvrzuje obousmérnou vymenu mezi nimi: v jednom smeéru,
v konstrukci fikcnich svetii, bdsnicka predstavivost pracuje s, materidlem* cerpanym ze skutecnosti,
v opacném sméru fikcni vytvory hluboce ovliviiuji nase obrazy a chapani skutecnosti.” (Dolezel, Lubomir.
Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 10.) Dolezel piSe, ze existuje zasadni
rozdil mezi svétem fikénim a svétem aktudlnim, nicmén€ podotykd, zZe mezi t€émito dvéma svéty se
nachézi neoddélitelné pouto. Literatura ale neni odkdzana na napodobovani svéta skutecného, naopak
vytvati sama nové, jedine¢né svéty.

** Peirce, Charles Sanders. Lingvistické citanky. Praha: Universita Karlova, 1972, s. 19.
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samotnou nepopisuje, pouze o ni z ur¢it¢ho hlediska vypovida. Co je tedy ovSem
objektem, ktery literarni text zastupuje? Abychom na tuto otdzku mohli odpovédeét,
musime se v literarni teorii presunout jesté k jednomu dilezitému tématu, a to k teorii
reprezentace, ktera s teorii literarniho znaku zce souvisi. Literatura jakozto znak néco

zastupuje, néco reprezentuje.

1. 3 Literatura jako esteticka reprezentace

Literarni text jako znakovy systém néco zastupuje, reprezentuje. Vysvétlenim
pojmu reprezentace se zabyval kuptikladu W. J. T. Mitchell v publikaci Critical Terms
for Literary Study (1995). Podle jeho koncepce existuji dva druhy reprezentace, se
kterymi se miZeme setkat, reprezentace politickd a reprezentace esteticka.®
Politickou reprezentaci charakterizuje jako osobu jednajici za jiné osoby (,,person who
act for” other persons*),** estetickou reprezentaci jako véci & piedméty, jeZ tzv.
zastupuji véci jiné (,,things that , stands for other things®).” Literatura je pfirozend
soucasti reprezentace estetické, jiz se budu dale zabyvat.

W. J. T. Mitchell ve svych tvahach dale zminuje, Ze definovani, vymezeni a
uchopeni pojmu reprezentace je nelehkym ukolem, nebot reprezentace pied ndmi
vystupuje v riiznych podobach a proménach. ,,Representation is an extremely elastic
notion which extends all the way from a stone representing a man to a novel
representing a day in the life of several Dubliners. ** Samotny pojem reprezentace
Mitchell posléze definuje takto: ,...representation is always of something or someone
by something or someone, to someone.” >’ Samoziejmé i reprezentace se vzdy d&je
ve vztahu k né¢emu, ve vztahu k néjaké ideji, z néjakého hlediska. ,,/t should be clear
that representation, even purely aesthetic representation of fiction person and events,
can never be completely divorced from political and ideological question. * Esteticka

reprezentace se vztahuje k dobovému historickému, spoleCenskému, politickému a

> Lenka Reznikova ve studii Co reprezentuji historické reprezentace (2005) odkazuje k tomu, Ze pojem
reprezentatio se poprvé objevuje v antice. Reprezentaci byla nazvana funkce osob, které zastupovaly
nepfitomného panovnika. Prvotné€ se tedy tento pojem pouzival ve smyslu politické reprezentace a az
posléze byl rozsifen i o vyznam reprezentace estetické.

* Mitchell, W. J. T. Representation. In: Critical Terms for Literary Study. Chicago and London:
University of Chicago Press, 1995, s. 11.

3 Tamtéz, s. 11.

26 Tamtéz, s. 13.

2" Tamtéz, s. 12.

* Tamtéz, s. 15.
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kulturnimu diskursu. Odrdzi se v ni dobovy zpiisob mysleni. Piestoze kazdy literarni
text vytvari svllj samostatny, svébytny fikéni svét, ten neni nikdy oprostén od dobovych
spolecenskopolitickych otazek, uritym zplsobem se v ném dobové diskuze otiskuji.
Kazda esteticka reprezentace v sob¢ nese stopy doby, ve které vznikala.

Stézejni Cast této studie spatfuji ovSem nikoli v samotném definovani pojmu
reprezentace, ale v dotazovani se, jak reprezentace funguje. W. J. T. Mitchell zkouma,
jak se reprezentace v ramci kultury a spole¢nosti formuje a jakym zplisobem se redlny
svét prendsi do svéta fikéniho — tzn. jaky je vztah reprezentace a dobového diskursu.
Literarni text a jeho fikéni svét nechape jako napodobu svéta redlného. Velmi trefné
vystihuje vztah reprezentace ke skuteCnosti prevraceni amerického sloganu: ,.No
taxation without representation. — No representation without taxation.* 9 Vzapéti vse
upfesiiuje témito slovy: ,,Every representation exacts some cost, in the form of lost
immediacy presence, or truth, in the form of gap between intention and realization,
original and copy.“ ** Reprezentace nikdy nemiize otiskovat dobovou realitu v jejich
piesnych obrysech, kazda reprezentace si vybird urCitou cenu, urcitou dan, tou je
zejména ztrata bezprostifedni pritomnosti.

Esteticka reprezentace neni chépana jako ptesna kopie dobového redlného svéta.
V kazdé spolecnosti existuji urcitd omezeni uméleckého diskursu. Mohou to byt jednak
kontroly umélecké produkce prostiednictvim statniho aparatu, jednak piitomnost
nejruznéjSich spolecenskych tabu. V reprezentaci budou vzdy urcité trhliny, mezery,
nepiesnosti, zkreslenosti ¢i neurcitosti, at’ uz tomu budeme fikat jakkoli. Literatura neni
kopii reality. V ramci Mitchellovych tezi je dllezité uvédomit si, Ze ackoli literarni dilo
neni napodobeninou redlného svéta, presto ndm o tomto svété néco sdéluje, urcitym
zpusobem o ném vypovida. Jestlize se tudiz Stephen Greenblatt pta na to, zda existuji
pravdivé a 1zivé reprezentace, v perspektivé Mitchellova konceptu mizeme odpovéd, ze
ziejm¢ nikdy nezjistime, nakolik ,,pravdivé ¢i 1zivé™ dany literarni text reprezentuje
soudobou spolecenskou realitu. Dilezité je se zadivat na umeélecky text nikoli z hlediska
jeho pravdivostniho hodnoceni (coz je stejné pfinejmensim irelevantni), ale z hlediska
zpusobu vypoveédi. Pfi interpretaci literarnich dél se zaméfime na to, co nam texty
o dobé svého vzniku sd€luji, které informace ndm piindSeji a jak je s nimi nakladano.

Dulezité jsou nejen informace, které nam text poskytuje, ale i ty informace a

¥ Mitchell, W. J. T. Representation. In: Critical Terms for Literary Study. Chicago and London:
University of Chicago Press, 1995, s. 21.
0 Tamtéz, s. 21.
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skuteCnosti, které zistaly skryty. Ty ndm mohou o dobové spolecenské atmosfére

prozradit nékdy mnohem vice.

S dalsimi nékolika pfinosnymi tezemi a postichy tykajicimi se teorie
reprezentace jsem se seznadmila v publikaci Models of Representation in Czech Literary
History autorti Petra A. Bilka a Vladimira Papouska. V tivodu si sami autoii pokladaji
podstatnou otazku, kterd se nevztahuje pouze k teorii reprezentace, ale obecné
k ptistupu k literarni historii: ,,How could traces of a certain time or a certain historical
period be performed in literary text and how we are able to recognize these traces of
historical strategies, ideas, aims or imaginative structures? >' V n&kolika pfedchozich
oddilech jsme se dozvédéli, ze literatura jako znak urCitym zplisobem reprezentuje
dobu, ve které¢ vznikd. Otdzkou ovSem nadale zistava, jak bychom mohli tyto historické
otisky v literarnich textech hledat. Oba autofi odpovéd’ hledaji prostfednictvim analyz
konkrétni uméleckych de€l. V knize neni pfedstavena pfesna propracovand metoda, ktera
by ndm poodhalila, jakym zpisobem se déa historicky kontext z literarnich texta
rekonstruovat. Metoda, kterou bychom mohli vyuzit, se utvaii vzdy na zakladé
materialu, ktery mame k dispozici a se kterym pracujeme. ,,The historical context is not
then elucidated by means of verifiable principles, through exploring the laws of it
motion, but it is to be grasped in the immediate concreteness produced by
representation of reading arising from the text.” >

Skrze literarni texty by mohlo byt mozné rekonstruovat dobové diskursy a
dobové myslenkové horizonty. AvSak Petr A. Bilek i1 Vladimir Papousek také
zdUraziuji, ze musime mit na paméti, ze vztah mezi fik¢ni realitou a realitou naseho
svéta neni vztahem napodobovani. ,,What is represented in the text ought not to be
an imitation or imprint of some structure of the reality itself...At the same time what is
represented in the work or art does not represented any fixed structure referring to

9 33

reality.” ”° K literarnim textim musime pfistupovat obezietné a ostrazité. Nestaci hledat
jednoduché dobové paralely, ale je nutné vse promyslet v dobovém kontextu.

Autofi Castokrat odkazuji ke koncepcim nového historismu (pfedevsim k tezim
Stephena Greenblatta), ktery zakladd svou interpretaci d&jin na analyze vSech

dostupnych dochovanych pisemnosti, tj. na studiu uméleckych textd, ale i historickych

3! Bilek, Petr A. — Papousek, Vladimir. Models of representations in Czech literary history. New York:
Columbia University Press, 2010, s. IX.

*2 Tamtéz, s. 65.

* Tamtéz, s. 78.
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prament (kroniky, teologické a védecké prace, projevy vetrejnych Cinitelti, predpisy a
nafizeni, zakoniky atd.). V novém historismu je vyzdvihovan nejen interdisciplinarni
pohled, ale 1 soustfedéni se na kazdodenni zkuSenost ¢lovéka Zijiciho v daném dobovém
horizontu.

Novy historismus pfinasi do literarnévédného badani mnoho zajimavych
poznatkli a je nesmirné podnétny pravé v hledani novych moznosti, jakymi bychom
mohli literaturu a uméni obecné interpretovat. Jako ke kazdému teoretickému konceptu
je ale zapotiebi pfistupovat 1 k nému s odstupem, uz jen proto, Ze literarni texty se
od historickych pramenti li§i rozdilnym typem komunikace. Re¢ v neliterarnich a
literarnich textech neni tatdz. Vladimir Papousek se ke Greenblattovu konceptu nestavi
nekriticky, naopak poukazuje na to, Ze literarni historie by se neméla ztracet v kulturni
historii, a proto je diilezité zohlednit nejen vyvoj historicky, ale 1 vyvoj literarni. Jednou
ze zajimavych otazek, kterou se tudiz autofi zabyvaji, je otdzka promény literarnich d¢l.
Co je hybnou silou vyvoje literatury — proména svéta nebo proména dobové feci?
Muizeme tvrdit, ze autor vidi realitu novym zplisobem, protoze to, co predtim nevidél,
se objevilo diky pokroku v poznavani svéta, nebo autor vidi nové zpiisoby zobrazeni
reality, protoze experimentuje s jazykem? Jako piiklad Vladimir PapouSek uvadi
proménu zpusobt, jakymi se zachycuji bitvy v jednotlivych obdobich u jednotlivych
autorti. Rozebira zobrazeni valky kuptikladu v téchto dilech: Stephen Crane — Rudy
odznak odvahy; Henryk Sienkiewicz Ohném a mecem; Walter Scott Ivanhoe; Victor
Hugo Devadesat tri; Virginia Wolfova K majdku; z Ceského kontextu pak zmifuje
Haskova Dobrého vojika Svejka. Kdyz se Gtenat podrobnéji zadiva na vsechny tyto
texty, miize si u nich povSimnout riiznych strategii v zaznamendvani bitevnich viav.
Odlisné dobové diskursy totiz riznym zpusobem reflektuji okolni realitu. Zobrazeni
bitvy nevychdazi z reality, ale z konceptu, ktery texty napliwuji. ,,The different seeing of
reality results from different ways of speaking, not from a changed physiology of sight

» 3% Vyrista novost literatury a literarnich

or the character of what appears to man.
pristupt z promén dobového zptsobu vypoveédi? ,,The change in paradigm occurring
due to change in historic speaking about things, objects and complexities is probably
a more essentials element than any direct experience of reality.“ > Kdyz budeme chtit

rekonstruovat historicky obraz, ve kterém se jednotlivé umélecké texty pohybuji,

3 Bilek, Petr A. — Papousek, Vladimir. Models of representations in Czech literary history. New York:
Columbia University Press, 2010, s. 38.
 Tamtéz, s. 43.
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musime mit na mysli nejen vyvoj spolecensky, ale i vyvoj literarni. Literatura jako
takovd nereprezentuje pouze vyvoj a stav spolecenského diskursu, ale i vyvoj a
proménu diskursu literarniho. S proménou feci se vyviji 1 zpiisob mySleni a nazirani

na svet.

Lenka Reznikova se ve své studii Co reprezentuji historické reprezentace rovnéz
zabyvala tim, co to vlastn¢ reprezentace je a jak bychom ji v souvislosti se zkoumanim
literatury, ale 1 historie mohli chépat. V samém uvodu se pta, zda je viibec mozné se
v ramci naSeho badani dopatrat k jakési autentické historii. ,,Stdle se objevuji nové
impulzy a prileZitosti, v nichz jsme s minulosti konfrontovani. Soucasné se ji vsak nelze
JjednodusSe zmocnit. Proméiuje se a vzpird pozndni.« >

Autorka své teze opird o proménu historické prézy dvacatého stoleti. Historicka
préza se postupem doby zacala stdle vice odpoutdvat od svoji ptivodni, mimetické
povahy, ztracela svou n¢kdejsi narativni popisnost a snahu referovat, zacaly se v ni
prosazovat alternativni strategie. Reznikova piSe, Ze skepse ohledné zaznamenani
minulosti se objevuje 1 v dilech né€kolika vyznamnych ceskych prozaiki — Milan
Kundera (Kniha smichu a zapomneéni), Milo§ Urban (Sedmikosteli), Tereza BrdeCkova
(Ucitel déjepisu). Jednou z jejich hlavnich myslenek je neobjektivita zachycovani déjin.
Historii vzdy konstruujeme z néjaké perspektivy.

Reznikova déale prechazi ksamotnému pojmu reprezentace, zejména
k reprezentaci estetické. ,,Reprezentace jako znak tedy zastupuje nepritomnou
skutecnost, je nositelem informace a soucasné médiem, jez nam umozZiuje zastupovanou
skutecnost pozndvat.“>’ Reprezentace sama o sob& neni popisem, ale pouze
zastupovanou skutecnost urCitym zplisobem charakterizuje. Reprezentace nam
zprostiedkovava urcity pohled na dobovou realitu. Prostfednictvim estetické
reprezentace mizeme zkoumat dobovy horizont ¢i dobovy zpiisob mysleni, avSak je
nutné s literarnimi texty zachazet opatrn¢, nehledat pouze jednoduchou dobovou
podobnost a skuteéné se zamyslet nad tim, co ndm texty sdéluji, ale i to, co nam
nesd€luji. Oboji je stejne dulezité. ,,Proniknout pres reprezentaci krealité je tedy

z hlediska teorie poznani kol znacné obtizny, zvlasté v pripadé zastupovani reality

36 Reznikova, Lenka. Co reprezentuji historické reprezentace. Gnozeologicka skepse mezi konstatovanim
a performaci. In: Déjiny — teorie — kritika. Praha: Masarykav Gstav AV CR, €. 1, 2005, s. 47.
7 Tamtéz, s. 55.
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nejen nepritomné, ale i (historicky) zaniklé.“ " Co Lenka Reznikova obzvlasté
zdiraziiuje, je fakt, ze historické reprezentace nereferuji pouze o minulosti, ale

piedevsim o své pfitomnosti.

V prvni kapitole své prace jsem piedstavila n¢kolik rtznorodych konceptii a
teorii, kterymi literarni teoretici a historici nahliZzeji na vztah literatury a d¢jin. At uz to
byly teze Wolfganga Isera, Charlese Sanderse Peirce, Lenky Reznikové, Vladimira
Papouska ¢i Petra A. Bilka, vSechny nés presvédcCili o tom, ze literatura neni a ani
nemtize byt presnou kopii redlného svéta, avSak vazby mezi fikénim svétem a redlnym
svétem existuji. Do literarniho svéta se otiskuji dobové tendence, nalady a dobovy
zpusob pfemysleni o svété. Literarni text reprezentuje dobovy zpiisob mysleni a
dobovou literarni fe€. Literatura funguje jako reakce na dobové spolecenské klima.

Literatura by mohla byt chapana spiSe nez jako dokument, tak jako specifické
svédectvi o dobé, ve které vznika. Kazdé umélecké dilo v sob& nese otisk doby a jeji
spolecenské atmosféry. Jestlize se ve své diplomové praci budu zabyvat srovnavanim
negativnich utopii mezivale¢ného a povaletného obdobi, bude mne predevsSim zajimat
jejich obecné charakteristika, ale rovnéz to, jakym zpiisobem se tento zanr v prabchu
n¢kolika desetileti proménil. Budu-li se tdzat na vyvoj negativnich utopii, jejich
proména bude déna nejen proménou spolecenskopolitické situace ve dvacatém stoleti,
ale rovnéz promeénou literarni fe¢i. Tyto dva dilezité aspekty se pokusim ve své praci
zohlednit.

Rekonstruovani historického kontextu z literarnich textd je véc obtiznd a
mnohdy i1 zaludnd. Ackoli se v textech zrcadli doba, ve které¢ byla dila sepsana, je
nesmirné¢ komplikované toto dobové ovzdusi z literarnich dél vyabstrahovat. Je nutné
podivat se na Siroké spektrum uméleckych textli, aby nas pohled nebyl zkreslen. Jestlize
se zaméfime na dila jednoho literarniho zanru, budeme pracovat s jednim uréitym
typem vypovédi. Musime mit na paméti, Ze negativni utopie jsou tak pouze jednim
z mnoha druht vypovédi o soudobé spolecnosti. Ke shrnujici odpovédi o charakteru
dobového spolecenského 1 politického diskursu je nutné badani mnohem S$irSi a
komplexné¢jsi. Negativni utopie jsou ale piesto zajimavou kapitolou déjin ceské
literatury dvacétého stoleti, nebot’ nam mohou poodhalit mnohé tizivé otazky, problémy

a obavy, kterymi se spole¢nost mezivalecného a povalecného obdobi zabyvala.

¥ Reznikové, Lenka. Co reprezentuji historické reprezentace. Gnozeologicka skepse mezi konstatovanim
a performaci. In: Déjiny — teorie — kritika. Praha: Masarykiav Gstav AV CR, €. 1, 2005, s. 55.
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Stale mam rovnéz na mysli, ze literatura neni pouze odrazem spole¢enského
vyvoje. Literatura pfinasi a otevird nové, nezodpoveézené otazky, které ve spolecnosti
prozatim nebyly reflektovany. Literatura si buduje sviij vlastni svét, ktery sice ¢astecné
vychézi z parametri svéta realného, avSak ziistava nezavisla, spletitd, tajemnd, neustéle
obohacujici nasi skute¢nost novymi podnéty, obrazy a otdzkami. Ackoli literatura
otiskuje dobu svého vzniku, zaroven do této doby sama pfinasi néco nového, co nas

ustaviéné nuti se nad nasim svétem zamyslet.
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2 MEZI SNEM A SKUTECNOSTI — CESTA OD UTOPIE K ANTIUTOPII

Literarni utopie prosly v pribéhu svého vyvoje znacnou proménou. Na jedné
stran¢ se tato proména dotkla jejich struktury, vystavby, obecné charakteristiky,
zpusobu vypravéni a podoby jejich fikéniho svéta, na strané druhé se pozménil i
samotny vyznam pojmu utopie. Sen o zrozeni idedlniho statu setrvaval v myslich
spisovatelll 1 filozofii po nékolik staleti. Spole¢né s tim, jak se vyvijel a proménoval
svét, tak se stejnym zpusobem vyvijely a proménovaly literarni utopie. Nejen, Ze se
v nich ménil dobovy zplsob vypovédi, ale také zplisob, jakym na svét nahlizeji a jak ho
reflektuji. Utopie reagovaly na aktudlni existujici spoleCenské ziizeni a predevsim
na podobu soudobého kulturniho a védeckého Zivota. Cim vice se literarni utopie
diferencovaly, tim vice se od sebe jednotlivé koncepty ideédlniho statu vzdalovaly.
V urcité etapé jejich vyvoje doslo k zdsadnimu pielomu. Namisto snéni o idealni zemi
zacala dila zrcadlit nejhlubsi lidské obavy z mozného selhani jedince a spolecnosti —
namisto utopickych textl nastupuji texty antiutopické. Kdy a za jakych okolnosti
dochazelo k tomuto postupnému vydélovani zdnru antiutopie z zanru utopie? Co tomuto
momentu predchazelo a co po ném nasledovalo? Které nové myslenky a podnéty to
do literarniho, ale i neliterarniho svéta ptineslo? Jak spolu tyto dva odlisné zplsoby
literarni vypovédi souviseji? Jaky vztah mezi sebou vilbec utopie a antiutopie maji?

A jsou si skutecné tak vzdalené, jak se na prvni pohled muze zdat?

2.1 Utopie — sen, budoucnost nebo chiméra?

Pojem utopie pochazi ziecCtiny a oznaCuje jakési ne-misto, tj. misto, které
neexistuje (0 — ne, topos — misto). Prve zacal tento pojem fungovat jako nazev
vyznamného literarné filozofického spisku anglického politika Thomase Mora, v némz
byla popisovéana idealni, ale neexistujici zem¢. Od dob Morovy Utopie se ovsem
vyznam tohoto pojmu zacal proménovat a utopie se postupné objevovala v jinych,
mnohdy trochu odlisnych kontextech a souvislostech. Jerzy Szacki shrnuje, Zze pojem
utopie muze v Sir§im slova smyslu oznaCovat nejen neexistujici zemi, ale byva nékdy
chépan také jako ekvivalent vymyslu, idedlu, experimentu ¢i jisté alternativy.

Na utopii jako na literdrni Zanr je mozné nahliZzet z rGznych hledisek, nebot
v prub¢hu jeho vyvoje vznikalo rozmanité spektrum texti liSicich se nejen tematickym

konceptem, ale i formou své vypovédi. Jerzy Szacki piSe, Ze utopie pfed nami
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vystupovaly v podobach imaginarnich cestopisti, filozofickych povidek, roméand,
nabozenskych proroctvi, politickych manifestli, romantickych basni, ekonomickych
uvah, filozofickych traktatt ¢i projekti ustav. Mezi stézejni dila tohoto zénru patii
piedné text Thomase Mora Utopie (1516), Machiavelliho Viadar (1532), Campanelliv
Slunecni stat (1602) a Baconova Nova Atlantida (1627), dale Rabelaistiv Gargantua a
Pantagruel (1532 — 1564), u nas mén¢ zndmé dilo Johana Valentina Audreyho
Kristianapolis  (1619), spisek Jamese Harringtona Republika Ocedna (1656),
Bergeracova Cesta na Mesic (1657), Swiftovy Gulliverovy cesty (1726), Rousseauova
Nova Heloisa (1761) nebo Emil ¢ili o vychove (1762), Voltairiv Candide (1759) nebo
Prostacek (1767) ¢i Franceovo dilo Na bilé skale (1904). Prekvapivé se do kategorie
utopickych textl zatrazuje 1 jedno z d€l vyznamného autora antiutopii H. G. Wellse Lidé
jako bozi (1923). Utopiemi byla sekundarné¢ nazvana i n¢kterd dila z predchazejicich
obdobi — Platénova Ustava & Augustiniv spisek O bozi obci. V ¢eském literarnim
kontextu mnoho podobnych dél nenajdeme. Jiti Holy pfifazuje k zanru utopie Arbestv
Newtoniiv mozek (1877) a prozy Svatopluka Cecha Pravy vylet pana Broucka do Mésice
(1888) a Novy epochalni vylet pana Broucka, tentokrat do 15. stoleti (1889), Daniela
Hodrova piipojuje jesté Komenského latinsky spis Schola ludus (1654).%

Polsky teoretik Jerzy Szacki charakterizuje utopie jako specifickou spole¢enskou
vypoveéd, kterda vzdy vychézi z aktualni zkuSenosti s dobovym spolecenskym ziizenim.
Utopie jsou pro né&j vzdy spjaté s Casem a mistem svého vzniku, koncept idealniho statu
se tudiz proméiuje spole¢né s vyvojem spolecnosti. Utopie ve svych vizich kladou
do ostrého protikladu svilj vysnény ideal a soudobou spolecenskou realitu. Pfemyslejice
o nejlepSim zpusobu spolecenského usporadani, vytvareji nesouhlas vici aktudlné
existujicimu  spoleCenskému stavu. Utopist¢é jsou vzdy v piimém kontaktu
se spolecenskym, politickym, ekonomickym, védeckym a kulturnim Zivotem své doby a
v dilech ho bud’ explicitng, nebo implicitné reflektuji. Tim se zaroven ukazuje, Ze to, co
se v jedné historické epoSe jevi jako idedlni, mtze byt pro dalsi historickou epochu
nepfijatelné. To, v ¢em jedni vidi mozné naplnéni idealu, harmonii a spokojenost, muze
pro druhé znamenat tisen, uzkost a bidu. ,,Lidské idealy jsou neobycejné rozmanité. To,

co se jedném jevi jako spdsa, je pro druhé predzvésti zahuby.« *°

3%V souvislosti s utopickymi dily byva zmifiovano i mnoho dalsich textd, napiiklad Danteho Bozskd
komedie, Shelleyho Odpoutany Prométheus, Cervantestv Diimysiny rytit Don Quijote de la Mancha a

-----

v jejich fikEnich svétech jsou pfitomny nékteré z utopickych motivl ¢i pojednani o jakési idealni zemi.
4 Szacki, Jerzy. Utopie. Praha: Mlada fronta, 1971, s. 96.
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Szacki ve svych tvahach zdiraziuje, ze v riznych dé&jinnych obdobich, ale 1
na riznych mistech naSeho svéta lidé vytvareli rozlicné predstavy o idedlni spole¢nosti.
Kazda ztéch spolecnosti byla nicméné zalozena na jiném principu a umistovala
do stfedu svého zajmu jiné aspekty. Zatimco nékteré z nich klady diraz na soukromé
vlastnictvi, pro druhé byla stézejni rovnost mezi lidmi a pravo na svobodnou volbu.
Jedni vyzdvihovali dileZitost mordlniho ristu jedince a krasu jeho mravni Cistoty, druzi
snili o ndvratu k piirod¢, pro jedny byl zasadni technicky pokrok jako jedina cesta
k dosazeni absolutniho blahobytu, druzi upfednostiiovali pokrok kulturni a duchovni.
Jedni vid€li sviij idedl v davno zapomenuté minulosti, druzi véfili v pokrok budouci a
v kone¢né dospéni k harmonické, blahobytné, spokojené, mravni a svobodné
spolecnosti. Jedni véfili, Ze idedlni misto je tfeba objevit, druzi byli presvédceni, ze
k idealu je potieba dospét. ,,Ono zazracné misto, kde ,,se da zit“ vystupovalo pred
lidstvem v nescetnych podobach. Lidé je hledali mimo nasi planetu i v jejich vzdalenych
koncindch, v predstavich i ve skutecnosti, v neurcitém , kdesi“ i vurcitém ,,tam.« "'
Jerzy Szacki tedy na zavér shrnuje, Ze v riznych historickych etapach se o idealni zemi
uvazovalo rozdilnymi zptlisoby, jez byly nejednou ve vzajemném protikladu. Na zakladé
této rozriznénosti posléze Szacki klasifikuje utopie do nékolika kategorii: utopie mista
(popis n¢jakého stastného kdesi), utopie Casu (utopie situované do minulosti vytvareji
predstavu tzv. ztraceného raje, utopie umisténé v budoucnosti véii v dospéni lidstva
k dokonalosti), utopie vécného fadu (piedstavuji svét zbaveny zla zasazeny mimo c¢as a
prostor), utopie fehole (koncipovani utopie jako izolace hrstky spravedlivych v liné
zkazené spolecnosti) a utopie politiky.

Daniela Hodrova se v jedné z kapitol své knihy Hledani romanu také zabyva
obecnou charakteristikou utopii. Ttebaze chape utopicky prostor jako smysleny, fiktivni
a vystavény jako protiklad svéta znamého, redlného, nezapomind podotknout, ze 1
pfes maximalni smyslenku utopie nezaptfou svilj vztah k aktualni skute¢nosti. Utopicka
dila se tak podle ni pohybuji na hranici romén — smyslenka versus romén — skute¢nost.

Daniela Hodrova se dale zmifiuje o tom, ze literarni utopie, ale 1 antiutopie jsou
poznamenany ur¢itou modelovosti. Ta se projevuje v kategoriich ¢asu a prostoru, ale
rovnéz ve spektru postav, které se v textech objevuji. Jako typické utopické prostory
pak oznacuje ostrov, mésto, planetu, zahradu, dim, obec ¢i podzemni {iSi, tj. mista

uzaviend, neobjevena, neznama, a tudiz fungujici na zéklad¢ vlastniho hodnotového

! Szacki, Jerzy. Utopie. Praha: Mlada fronta, 1971, s. 45.
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systému. Castymi postavami, snimiZ se miZeme setkat, jsou postavy cestovateld,
poutnikli, panovnikli, inZenyrt, konstruktérd, podnikateld, ale také tzv. postavy
kolektivni (mloci, roboti, domorodci, obyvatelé jiné planety...). Cely zanr pak provazi
vyrazna popisnost a nedéjovost. Utopie jsou zaméteny na charakteristiku svého fikéniho
svéta, kterd nam pfiblizuje strukturu a fungovéani tamni spolecnosti a jeji hodnotové
rozvrzeni. Motivicka linie utopickych dél je mnohdy pomérné schematicka, vyrazné
rozdily se nachézeji piedev§im v linii tematické. Kazdy zutopickych texti je
jedinecnym konstruktem fiktivniho svéta, do néhoz autor projektuje dobové vize a sny
o0 idedlni zemi.

Prostfednictvim vytvafeni utopickych pfedstav lidé zacali véfit, Ze k podobnému
idedlu je mozné dospét. Vznikl tak mytus jakési revoluce, béhem niz by mélo dojit
zedne naden kzazratnému pretvofeni neStastné, nuzné, nesvobodné¢ a bidné
spolecnosti ve spolecnost krasnou, bohatou, svobodnou a Stastnou. S postupem doby
sen o této revoluci vzal za své. Evropa proSla mnoha dramatickymi revolu¢nimi
okamziky, z nichz ani jeden nepfinesl kyzenou zasadni proménu a nastoleni vysnénych
idealt. ,,Padd nendvideny stary rad, ale novy se zdaleka neshoduje s idedlem.« *
V utopickych vizich se tak béhem nékolika staleti vytvofilo mnoho trhlin a rozpori.
Nejen, Ze se ukézalo, jak jsou lidské idedly nesmirné rozriznéné, ale ze ani zadny
ze spolecCenskopolitickych pfevrati nepiinesl ocekavanou zménu. V utopickém mysleni
dochazi k urcité skepsi, rezignaci, ¢i dokonce ke krachu. Tato tendence se vyraznéji
zac¢ind objevovat v druhé poloviné devatendctého stoleti, ale zasadné graduje az

ve stoleti dvacatém.

2. 2 Antiutopie — blouznéni, katastrofické vize nebo skute¢nost?

Tradi¢né se hovoii o tom, ze s nastupem dvacatého stoleti dochdzi ke krizi
spolecnosti a ke krizi mysleni. Tragické udalosti prvni svétové valky tuto krizi jesté
umocnily. Pfichdzi moment deziluze. Vznik negativnich utopii byva datovan praveé
do tohoto obdobi. Petr Hrtanek ve své publikaci Negativni utopie v ceské proze druhé
poloviny 20. stoleti piSe, ze utopické mySleni se doslova hrouti na prelomu
devatenact¢ho a dvacatého stoleti, jako hlavni impuls vzniku negativnich utopii

oznacuje traumatické valecné a totalitni zkuSenosti minulého stoleti. Pocity nejistoty,

2 Szacki, Jerzy. Utopie. Praha: Mlada fronta, 1971, s. 92.
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skepse a uzkosti se ovSem objevuji v literarnich textech jiz dfive, tragické dé&jinné
momenty dvacatého stoleti tento zivotni pocit pouze prohloubily. Faktem je, Ze
negativni utopie maji, nejen v Ceské literatute, kofeny mnohem hlubsi a ze dila s touto
tematikou vznikaji uz diive. Ve svétové literatufe je toho zafnym piikladem Vernovo
dilo Pariz ve dvacatém stoleti (nové objeveny roman vydany az v devadesatych letech
minulého stoleti). Za prvni negativni utopii v Ceském literarnim kontextu byva
oznacovan dokonce Komenského Labyrint svéta a raj srdce. Nejriznéj$i vize
zhroucené¢ho svéta bez hodnot, ideali, moralky ¢i svobody, tj. dila s antiutopickymi
motivy, zobrazovali autofi mnohem dfive, avSak antiutopie tak, jak je zndme a chapeme
v dnesnim slova smyslu, se zacinaji skutecné formovat na ptelomu devatenactého a
dvacatého stoleti.

Zacina se tak psat zcela nova kapitola ve vyvoji utopického literarniho Zanru.
Zanr, ktery se piivodné orientoval pouze na konstruovani idealniho svéta, v némz je
ke svétu. Namisto vytvareni hypotéz o dokonale fungujici spole¢nosti se literarni texty
zam¢tily na vytvareni pfedstav o spolecnosti, kterd v zadném ptipad¢ existovat nesmi.
Negativni utopie reflektuji obavy ze zhrouceni svéta. ,,Pozitivni utopisté tvorili svét
diisledné dobry. Negativni utopisté vytvdreji svét disledné Spatny.« * Negativni utopie
maji slouzit jako hluboka reflexe spole¢nosti, jako skute¢né zamysleni se nad tim, kam
sp&jeme a kam chceme spét. ,...jejich vize nemaji vyvolavat nadseni, le¢ obavy, chtéji
odpuzovat, nikoli povzbuzovat.«**

Negativni utopie se ve dvacatém stoleti objevuji cetné nejen v Ceské literatuie,
ale 1 v literatufe svétové. K vyznamnym dilim tohoto zanru fadime ptredevSim
Zamjatiniv roman My (1921), Huxleyho Konec civilizace (1931), Orwellovy prézy
Farma zvirat (1945) a 1984 (1949), Bradburyho 451 stupnu Fahrenheita (1951) ¢i
Martanskou kroniku (1950). Déale sem patii kuptikladu Wellsav Stroj casu (1895),
Francetiv Ostrov tucnaki (1908), Londontv Rudy mor (1912/1915), Platonoviv
Cevengur (1927), novela Karin Boyeové Kallocain (1940), Pohlovi Obchodnici
s vesmirem (1952) ¢i Asimovuv Ja, robot (1950) nebo Konec vécnosti (1955), okrajoveé
sem byvaji nékdy fazena i jind vyznamna dila jako Burgessiv Mechanicky pomeranc,

Vonnegutovo Mechanické piano, Levinovy Stepfordské panicky, jako dila

* Szacki, Jerzy. Utopie. Praha: Mlada fronta, 1971, s. 102.
“ Tamtéz, s. 95.
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s antiutopickymi motivy byvaji dokonce oznacovani Dostojevského Bési, Kafklv
Zamek ¢1 Goldingtv Pan Much aj.

Pro srovnani s ¢eskymi antiutopiemi je nesmirné zajimavé podivat se na to, jaké
obavy se objevovaly v textech, které byly napsany ve zcela jiném historickém a
spolecenském kontextu. Zatimco povale¢né utopie u nds byly napsany v obdobi panujici
totality, povalecné utopie angloamerické vznikaly v demokratickych spolecnostech.
Obavy a predstavy o zhrouceném svéte, které texty zobrazuji, jsou mnohdy velmi
odlisné. Vyskytuji se tam kuptikladu katastrofické vize budouciho pielidnéni planety,
obavy z hrozby atomové valky, obavy zhrozby svétové nadprodukce potravin a
vyrobku. ,,Kdyz se vsak lidé ktéto pohdadkové zemi priblizili, zacinaji se zamyslet
nad tim, zda v jejich rekach plnych mléka neutonou. Vznika novy problém — nebezpeci
blahobytu. ** Clovék by v takovém svété byl postaven do jediné pozice, kterou by
mohl zastavat, do pozice spotiebitele. V budoucim svété by se tak zcela prehodnotily
kategorie bidy a bohatstvi: ,,...chudy clovék od rdna do noci konzumuje...* *° V &eském
kontextu tyto obavy nenajdeme, a kdyz, tak pouze velmi ojedinéle. Ceské negativni
utopie, jak dale uvidime, vypovidaly o zcela jinych tizivych vizich a obavach.

Podle Kagarlického se v negativnich utopiich dvacatého stoleti obecné dostavaji
do ostrého kontrastu vize pokroku technického a pokroku kulturniho. Zatimco véda
umoziuje neustalé zdokonalovéani techniky, vyvoj ¢lovéka jako jedinecné, samostatné
uvazujici, nezavislé a tvlir¢i bytosti stagnuje, ¢i dokonce upada. Konecné vitézstvi védy
je cCastokrate chapano jako konec svobodného zivota jedince — Clovéka cele pohltily
stroje. Kagarlickij pfipomind jednu z antiutopickych vizi, v niz se détem na dobrou noc
nebudou vypravét pohadky, ale matematické vzorce. Tim, Ze kultura ¢im dal vice
ustupuje védé, vznika jedna zasadni myslenka: ,.Jak se nevzbourit proti civilizaci, ktera
naudila lidi obejit se bez kultury.« "’

Jakkoli texty negativnich utopii situuji své ptibéhy do vzdéalené budoucnosti, je
to pouze jakasi hra. Fikéni svét, prestoze je datovan do nasledujicich staleti ¢i tisicileti,
je mnohdy uzce spjat s dobovou realitou. Pfitomna kritika je zacilena proti aspektim
soudobé¢ho zivota. Stejné jako utopisté, tak i1 antiutopisté jsou obeznameni s aktudlni
politickou, historickou, kulturni i védeckou situaci doby. Daniela Hodrova pfipomina,

ze pravé ve dvacatém stoleti doslo v pfipad¢ utopického zanru ke zna¢nému sblizeni

* Kagarlickij, Julij. Fantastika, utopie, antiutopie. Praha: Panorama, 1982, s. 363.
* Tamtéz, s. 373.
7 Tamtéz, s. 400.
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fikéniho a redlné¢ho svéta. Podobnou tezi ma i Julij Kagarlickij: ,,Ani Huxleyho Konec
civilizace, ani Vonnegutovo Mechanické piano nebo Kolibka, ani 451 stupiii
Fahrenheita od Raye Bradburyho nebyly napsany pouze o tom, co se muze stat. Jsou to
i knihy o tom, co je.“ *® Ceské negativni utopie vyristaji z dobového spolecenského déni
a mysleni. Reaguji na soudobou politickou a spole¢enskou situaci a zaujimaji k ni sviij
vyhranény postoj. Ceské antiutopické texty miizeme vnimat jako zptisob reprezentace
dobové¢ reality. V antiutopiich jsou kritizovany vize piretechnizovaného svéta, svéta,
v némz se ¢lovek stava pouhou figurkou politickych manipulaci, svéta, v némz jedinec
trpi nemoznosti svobodného mysleni a postrada prilezitost vlastni realizace. Odsuzuje se
v nich svét spokiivenymi idedly, svét, vnémz se nasilné stiraji rozdily mezi
soukromym a vefejnym zivotem, svét unifikovany a byrokraticky, svét bez rodinnych
hodnot. Kdyz se nad témito obavami zamyslime a zeptame, ¢im vlastné antiutopie jsou
— jsou katastrofickymi vizemi, absurdnim blouznénim nebo poodhaluji nékterd tiziva

zakouti vSednodenni reality naSeho Zivota? Moznd od kazdého néco.

2. 3 Mezi utopii a antiutopii

Utopie —antiutopie. Slova, ktera jsou v naprostém protikladu. Antiutopie
hovoii o spole¢nosti, ktera pfijit nesmi. Utopie hovoii o spolecnosti lidstvem vysnéné.
Ale je tomu skute¢né tak?

Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze zanr pozitivni utopie a zanr negativni
utopie stoji ve vzdjemné opozici. Faktem ale je, Ze utopie i antiutopie toho maji
spolecného mnohem vice, nez bychom si mohli myslet. V prvni fad¢ zde existuje urcita
provéazanost utopického a antiutopického postoje ke svétu. Jerzy Szacki piSe: ,,Utopie se
nerodi mezi ndrody stabilizovanymi a spokojenymi. * Toto tvrzeni ihned vyvolava
otazku: Jestlize utopie vznikaji v momentech urcité skepse, pochybnosti, strachu ¢i
uzkosti, kde a v jakych obdobich se rodi antiutopie? Odpovéd by byla podobna.
Antiutopie 1 utopie se rodi v obdobich nejistot, velkych déjinnych zvrati, okamzika
nedivéry a pochybovani o svété. Antiutopie stejné jako utopie se inspiruji aktudlni
spolecenskou situaci. Jsou vypoveédi o dobé, ve které vznikaji. Reaguji na svét, ktery
znaji. S ur€itou nadsazkou by se dalo mozna fici, zZe utopie a antiutopie jsou dv¢ strany

téze mince. Vznik utopickych a antiutopickych textli vychazi ze stejnych pohnutek,

* Kagarlickij, Julij. Fantastika, utopie, antiutopie. Praha: Panorama, 1982, s. 351.
¥ Szacki, Jerzy. Utopie. Praha: Mlada fronta, 1971, s. 34.
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z nespokojenosti a nesouhlasu s dosavadnim spolecenskym uspotadanim. Rozdilny je
ovSem zpuUsob, jakym o stavajicim a budoucim svété vypovidaji a jak se k nému stavéji.
Kde jsou tedy hranice utopi¢nosti a antiutopi¢nosti?

Utopie a antiutopie maji formalné stejny zptisob vypovédi, 1isi se ale svym
postojem k idealu. Utopista vytvaii projekt nové zemé zalozené na novych principech,
které jsou v ostrém protikladu k principim jemu znamé spolecnosti. ,,Utopista
nesouhlasi s existujicim svetem, neuspokoji ho aktualni mozZnosti, sni, anticipuje,
projektuje a experimentuje.” *° Vize idealu je v utopii presné naértnuta a promyslena
do nejmensich podrobnosti. ,,Neexistuje utopie bez idedlu, avsak vznik utopie v nasem
pojeti vwiaduje, aby tento idedl byl urcitym zpiisobem situovin vici skutecnosti. "
Fikéni svét utopického dila je soustiedén na popis dokonalé spolecnosti, jejiz podoba je
podminéna idedlu, ve ktery véfi. Fikéni svéty antiutopickych dél se k této predstave
uspofadani svéta. Antiutopie hovoii o tom, jaké spolecnost existovat nesmi, ale zaroven
neptedkladaji zadnou svou vizi spolecnosti nové. Jsou zde pouze diisledné negovany
predstavy cizi. V antiutopickém dile sice idedl existuje, ale je pouze implicitné
zastoupen, neni zde vyjadiena jakéakoli jeho konkrétni podoba. Antiutopie tak vytvareji
otevieny prostor, prostor pro diskuzi. Tim, ze hodnoty a idealy nejsou explicitné
predstaveny, upomind antiutopické mysleni k tomu, ze formovéani podoby dokonalé
spolecnosti je zalezitosti nelehkou, ktera musi byt podrobena dikladné rozprave.
Po pilifich a principech svobodné a $tastné spolecnosti je nutno trvale patrat, nikoli je
direktivné stanovovat.

Vzijemnym vztahem utopii a antiutopii se zabyva 1 publikace Julije
Kagarlického Fantastika, utopie, antiutopie. Tato kniha byla poprvé vydana v Moskvée
vroce 1974, je na ni tudiz velmi patrnd rétorika a ideologie doby, v niz vznikala.
Prestoze nemohu se vSemi nazory, které v knize autor prezentuje souhlasit, n¢ktera
antiutopicka dila jsou vykladdna schematicky a skrze dobovou ideologickou optiku,
myslim, ze Kagarlickij piinasi zajimavé poznatky a postiehy tykajici se hranic
utopi¢nosti a antiutopi¢nosti. Ve svém badani odhaluje jednu nesmirné pozoruhodnou
véc, totiz Ze utopie a antiutopie k sobé maji mnohem bliZe, nez by se na prvni pohled

mohlo zdat. Analyzuje n€kolik zasadnich textii tohoto zanru a rozvazuje nad skute¢nou

%0 Szacki, Jerzy. Utopie. Praha: Mlada fronta, 1971, s. 20.
! Tamtéz, s. 21.
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utopicnosti utopii: zobrazuji skute¢né idedlni zemi nebo pouze idealné¢ fungujici stat?
Mezi témito dvéma koncepty je zasadni rozdil.

Kagarlickij v knize srovnava vize Platonovy Ustavy, Morovy Utopie a
Campanellova Slunecniho statu. Shledava, ze fiktivni zemé¢, které autoti ve svych dilech
stvoftili, nejsou zase tak idedlnimi, jak se ndm zprvu prezentuje. Podle mého ndzoru by
byly nékteré z jejich koncepti pro soucasnou spolecnost zcela nepfijatelné. Konkrétné
v téchto utopickych textech byva vyrazné eliminovan kulturni Zivot spolecnosti a
zpusob realizace svobodného Zzivota jedince. Platonovo odmitnuti existence uméni
v idealnim staté pro nds muze byt az zardzejici. Platon sice svou koncepci vysvétluje a
racionalné¢ obhajuje, avSak my dnes chapeme uméni jako pfirozenou, a dokonce
nezbytnou soucast zivota ¢loveéka, ktera mu umoznuje jeho rozvoj. Platonova kritika
basnictvi vyplyvd zjeho pojeti literatury jako prostftedku vychovy a poznani.
Julij Kagarlickij v analyze Platonovych tezi pokracuje jesté dal: ,,Platon neuznava
ve svém idedlnim staté ani rodinu, ani pravo svobodné volby. Zeny jsou rozdéloviny
mezi muze losovanim.“ ** Koncepce idealniho statu je tedy zavedena v n&kterych
piipadech az do krajnosti. Namisto dokonalé¢ spolecnosti je predstaven dokonale
fungujici stat. Platonova Ustava, jedno z dél tradi¢né oznadovanych jako utopické, se
najednou zase natolik utopickym nezda, pfinejmensim nektera jeho pojeti.

Thomas More a Tommaso Campanella, osobnosti evropské renesan¢ni éry, se
rovnéz pomeérné osobitym zplisobem vyrovnavaji s existenci uméni v idedlnim state.
Ackoli v obdobi renesance bylo postaveni umélce ve spolecnosti velmi vazené, umélec
jako takovy se ani v Campanellovych, ani v Morovych koncepcich idedlni spole¢nosti
neobjevuje. Do poptedi utopickych d¢l se klade uziteCnost a prakticnost ve vztahu
k celé spolecnosti, umélci jsou touto optikou v idealnim svété nadbytecni. ,,Umélec jim
viibec neni idedlem clovéka a krdsa jim nent nejvyssim cilem lidské cinnosti.* >

Pro mne osobné bylo nesmirné zajimavym poznanim, jakym zpisobem se utopie
stavi k pozici uméni ve spolecnosti. Jak pozdéji uvidime v prub¢hu analyz a interpretaci
Ceskych negativnich utopii z mezivalecného a povalecného obdobi, utopické a
antiutopické vize se k existenci uméni stavi podobnym zptisobem. Uméni byva bud’
zésadné omezovano, nebo zcela eliminovéno z vefejného, ale i soukromého Zzivota.

Idealni stat, ale i totalitni zemi si n¢ktefi autofi piedstavuji bez jakékoli ucasti uméni.

>2 Kagarlickij, Julij. Fantastika, utopie, antiutopie. Praha: Panorama, 1982, s. 331.
> Tamtéz, s. 331.
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Zahy se presvédcime, ze charakter jednotlivych ¢eskych antiutopii naznacuje, ze
existuje skute¢né tenkéd hranice mezi tim, co povazujeme za ideal a tim, co oznacujeme
za katastrofu. V utopickych textech tedy muzeme najit prvky antiutopické a naopak
nekteré fikéni sveéty antiutopickych romanti doprovazeji nékteré piedstavy utopické.

Jednu zdalSich otazek, kterou si kupfikladu Jerzy Szacki v souvislosti
s utopiemi dvacatého stoleti poklada, je, zdali jsou antiutopie jedinymi utopiemi nasi
doby. Zdali je dvacaté stoleti skuteCnym svédkem rezignace, skepse, pesimismu a
vSeobsahl¢ krize spolecnosti. Odpoveéd nam bohuzel nepodava, ale tato otazka rozhodné
stoji za zamysSleni, obzvlast¢ kdyz si uvédomime, jak blizko k sob¢é zanr utopie a
antiutopie maji. Existovaly ve dvacatém stoleti jiné utopie nez antiutopie? Ztratily se
pozitivni utopie ve dvacatém stoleti kamsi do nezndma a ptfenechaly misto utopiim
negativnim?

Podle mého nazoru se utopie jako takové nevytratily, pouze v rdmci minulého
stoleti doznaly zcela nové podoby. Utopie se posunuji z oblasti snéni do oblasti nasilné
realizace. Sen o vytvofeni dokonalé spolecnosti se dozaduje svého naplnéni. Na viné
jsou tomu totalitni ideologie dvacatého stoleti. Komunismus a nacismus usiluji ve svych
zvracenych vizich o vytvoreni jakéhosi pro n€ idedlniho statu. V Cele jejich nic¢ivého
tazeni stoji jedna idea, jiz musi byt podfizen vesSkery Zivot ve staté. Komunismus a
nacismus se snazily realizovat své utopické vize a v honbé za naplnénim nesmyslného a
krutého idedlu za sebou nechavaly miliony mrtvych. Hrliznéd tvar totalitnich ideologii
ukdzala mozna nebezpeci utopie. Teprve dvacaté stoleti pfineslo jasnou ukazku toho,
jak zhoubné a niCivé ndsledky mlze mit snaha po vybudovani idedlniho statu
zalozeného na jedné jediné ideji. Jestlize bychom komunismus a nacismus povazovali
za dvé velké utopie dvacatého stoleti, pak mizeme fici, Ze jsme byli svédky toho, Ze
jakékoli naplnéni utopického idealu neni mozné, nebot’ idedly, tak jak je stanovuji jedni,
jsou naprosto nepfijatelné a zkdzonosné pro druhé.

Ve dvacéatém stoleti se tak zfejmé objevuje nova predstava o vytvoreni idedlni
spolecnosti. Lidé dospivaji k ndzoru, ze patrné neni mozné€ néco podobného vybudovat,
protoze by to mohlo vést k vytvotreni nesvobodné formy vlady, ktera by prostfednictvim
represi a teroru uplatiiovala své ideje. Tragicky piibéh dvacatého stoleti ptinasi
do utopického mysleni nové poznani — uplatnéni jakéhokoli idedlu v maximalni miie
neni mozné, vzdy by to vedlo k potlaceni idedlti jinych. Literatura a filozofie tak
pravdépodobné piichazeji se zcela novou koncepci — neni mozné vytvofit idealni

spolecnost, ale je mozné zabranit tomu, aby se spoleCenské sméfovani neubiralo
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ke katastrofalnim diisledkiim. Neni mozné vytvofit idedl, ale je mozné eliminovat tolik
negativnich rysi, kolik je vlibec mozné. Spory o podobu idealniho spolecenského
ziizeni budou trvat neustdle, idedly se méni. To, co bylo idedlem pro spole¢nost
sedmnactého stoleti, neni idedlem pro stoleti jedenadvacaté. V negativnich utopiich
idedl neni zobrazen, protoze dopatrat se lidského idealu, ktery by byl akceptovatelny
pro vSechny, zkratka neni uskuteCnitelné. Zlstava pouze vize harmonické spolecnosti,
jejiz pilite ale nebude mozné nikdy pevné a piesné definovat. Antiutopie by bylo mozné
chapat jako reakci na nerealizovatelnost utopii. Poktivené idedly, které hlasala
nacistickd 1 komunistickd totalitni ideologie, uk4zaly hrGznost mozného disledného
zavedeni utopického statu.

Uruguajsky spisovatel Fernando Ainsa se ve svém dile Vzkriseni utopie zamysli
pravé nad souCasnym vnimanim utopie. V tvodu jeho knihy se Frederico Mayor pta:
Je vitbec mozné utopii odmitnout jako absolutni formu touhy, zneuznat jeji schopnost
vndset jas do temnoty, lze skryt jeji dynamicnost?* ** Ainsa se snazi hledat odpovédi
nato, zda a pro¢ postraddme v soucasné¢ dob¢ utopické mysleni. Hledame ve svété
plném prazdnoty a nejistot né¢jaky ideal nebo jsme zcela rezignovali? Pravé Ainsa
upozoriiuje na to, ze dvacaté stoleti a vznik totalitnich rezimti ndm jasné ukézaly rizika
utopického mysleni, ale pfedné rizika tzv. ptehnané utopizace. ,,Utopie jako , misto,
které neni* ¢i ,,nemisto“ upadala v nemilost. Ze soucasného sveta byly vymeteny vzory
moznych spolecnosti, jako by se prokazala jejich neuskutecnitelnost, a kazdy utopicky
projekt je ocejchovan piiviastkem totalitni.“ > Autor v této knize zdiiraziluje, 7e utopie
nesmi byt brana jako projekt ¢i doktrina, ale spiSe jako navrh, koncept, filozofie, vize,
oniz je tfeba rozmlouvat. Utopie ma podnécovat, nikoli nafizovat. Utopie byla
v prub¢hu dvacatého stoleti ztotoZnéna s dobovymi totalitnimi ideologie, které usilovaly
o maximalni naplnéni svych odporné zvracenych ideali a pokiivenych predstav
o idedlni spole&nosti. ,,...kaZdy utopicky rezim md v konecném disledku své otroky...°
Nebezpeci uskuteciiovanych utopii vidi Fernando Ainsa ve slepé touze po podiizeni
ostatnich lidskych idealti idealu jednomu a svou tezi dokladda citditem Rafaela Barreta:
wmutné je, kdyz se neuskutecni zZdadny z naSich snii, a mnohem smutnéjsi, kdyz se

C 57
uskutecni vsechny.*

3% Frederico Mayor. Chtéjme nemozné. In: Ainsa, Fernando. VzkiiSeni utopie, Brno: Host, 2007, s. 9.
55 Ainsa, Fernando. VzkiiSeni utopie. Brno: Host, 2007, s. 17.

°6 Tamtéz, s. 26.

7 Tamtéz, s. 29.
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Plivodni pozitivni vyznam slova utopie se zacal postupné proméiovat. Vlivem
traumatickych vale¢nych a totalitnich udélosti si s sebou dnes pojem utopie nese
1 negativni konotace. Zpocatku utopie oznacovala idedln¢ fungujici, le¢ neexistujici
zemi. Postupné se jeji vyznam rozSifoval na alternativu, vizi lepSi budoucnosti,
experiment nebo vymysl. V pribéh dvacatého stoleti ziskal ovSem pojem utopie
pejorativni nddech. Utopie tak byva dnes n€kdy chapana jako posetild, hloupa, absurdni
myslenka, ktera usiluje o naplnéni idedlu, ktery ale naplnén nikdy byt nemtize. Utopie
v dnesnim svété zacala mnohdy oznacovat vyhlidku nemozného, neuskuteCnitelné sny,
chiméru, nadsazeny projekt, nicméné¢ byvd ncékdy vnimana rovnéz jako symbol
znetvorenych idedlli a zubozenych ideji. Ve dvacatém stoleti se tak veskrze a naplno
ukazalo, jak nesmirn¢ tenka je hranice mezi utopickym a antiutopickym konceptem.
Pivodni sny o naplnéni utopického idedlu se mnohdy proménily v antiutopii vSedniho
dne. Ve dvacéatém stoleti utopické vize pozbyly svého vyznamu, a tak se do centra

pozornosti dostaly vize antiutopické.

»Ale az boure prezene se,
kdo pochopi, kdo pochopi,
Ze tady v cizim hrobé hnije,
kdo rekne, pro ¢i utopie,
zrazené mladi Evropy...« >

Uryvek z basné, kterou napsala nezndmd autorka

8. bifezna 1944 v krematoriu v Birkenau.

*¥ Kraus, Ota — Kulka, Erich. Tovdrna na smrt. Dokument o Osvétimi. Praha: Nase vojsko, 1959, s. 230.
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3 NEGATIVNI UTOPIE V OBDOBI MEZIVALECNEM

3. 1 Doba si Zada své utopie

Mezivalecnd dvacata a tficatd léta dvacatého stoleti byla z hlediska
spoleCenského, politického 1 uméleckého vyvoje dobou dynamickou, proménlivou,
neklidnou, mnohotvarnou a podnétnou, dobou, kterd pifinesla fadu zmén. V tehdejsi
dobové atmosféie doznivaly euforické, ale 1 tragické udalosti poslednich let. Radost
z konce prvni svétové valky stfidaly truchlivé vzpominky na valecné hriizy. Oslavy
dovrSeni cesty k samostatnosti a kone¢né odtrzeni od byvalé monarchie dopliovaly
obavy z nového uporadani svéta. Sviidné okouzleni novym zacatkem nahrazovala velka
povalecna skepse, nedivéra, ale 1 strach ze stale rychleji se rozvijejici techniky.
Atmosféru opojného nadseni a velkych ocekéavani stfidaly pocity uzkosti a nejistoty.
Ceska spole¢nost byla postavena pied otazku, jak se s témito rozporuplnymi momenty
Ceské historie vyrovnat. Velké dé&jinné okamziky poslednich let vyrazné proménily
soudoby pohled na svét a podnitily proces piehodnocovani spolecenskych postoji,
nazori, myslenek a hodnot.

Spolecné se vznikem nového Ceskoslovenského statu se zacala nove konstituovat
1 Ceska spolecnost. V ramci tohoto procesu se zacaly hledat hodnoty, o néz by tvai nové
republiky méla byt opfena. Rokem 1918 se zapocala fada dulezitych spoleCenskych,
politickych, ale i uméleckych diskuzi. Ve dvacatych letech se zacala teprve ustalovat
podoba povalecné Evropy. Na jednanich, kterd probihala naptiklad na konferencich
ve Versailles, Janové nebo Locarnu, dochazelo kreorganizaci nejen uzemni, ale
1 politické. V naSich zemich se zacala fesit otazka nové Ceskoslovenské Ustavy, v niz
bylo potieba vymezit zdkladni prava a povinnosti ob¢anti, dale bylo nutné provést fadu
zasadnich reforem. Dvacata, ale i tiicatd 1éta se tedy stala obdobim hledani — hledéani
novych spolecenskych hodnot a postojii, hledani novych ideji a idedld, ale i hledani
Cloveéka ve svéte. Stavajici 1 noveé nastupujici generace si kladly fadu otdzek: Kam
sméfovat politicky Zivot nové republiky? Kam sméfovat jeji kulturni zivot? A kam
umistit Clovéka vnoveé utvofeném staté? Mezivalecnd léta se tak stala dobou
otevienych, bouilivych diskuzi a stfetll riznych politickych i uméleckych koncepti. Jifi
Brabec vnima pocatek dvacatych let jako dobu vasnivé vedenych rozprav, polemik a
pamfletli, jez hovoftily o spolecenském uspotfadani nové republiky. Na pocatku roku

1920 se tak v ceské spolecnosti stietavaly dva rizné myslenkové koncepty. ,,Dva
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odlisné polemicke diskursy — hldasani ,,narodniho statu* a adorace ruské revoluce —
spojovala nejen kritika stavajicich politickych a kulturnich pomeri, ale také nediivéra
v samotny, tak obtizné budovany demokraticky systém.“ > Vznik nového statu tak
provazelo mnoho spornych otazek, jez bylo nutné vyfesit (pozadavky narodnostnich
mensin, jazykova problematika, hospodaiska situace, socialni rozpory a postaveni nové
republiky v ramci evropského spoleCenstvi). Vznik statu byl komplikovany a
zdlouhavy. Zden¢k Karnik hovoii o tom, ze na povalecnou dobu byla kladena tada
narokli, z nichz mnohé nemohla sama unést. ,,Novy stat byl povinen resit i hmotné a
duchovni, politické i cisté socialni bidy, do kterych zabredl stary rezim. Jinak nemohl

obstat.«

Nérodni osvobozeni mélo podat zdklad k hluboké pfeméné spolecnosti.
V prvnich mésicich byly tizivé otazky konstituovani statu prekryty pievratovym a
popfevratovym nadSenim, nicméné v dalSich letech musel novy stat celit mnoha
socialnim, narodnostnim i hospodarskym problémum.

Do popiedi uméleckych diskuzi se dostavala aktualni spolecenska témata,
reflexe soudobého déni, hledani odpoveédi na palcivé otazky doby a hledani ¢lovéka
v rozpolceném, dynamickém a pulsujicim svété. Mnohost, rozmanitost a riznorodost —
to jsou jedny zklicovych slov, jez obdobi mezivaleéného Ceskoslovenska vystihuji.
V tehdej$im kulturnim prostoru se diky diferencovanosti myslenkovych proudd a
literarnich sméra vytvotilo pomérné pestré umélecké pole, které se vyraznym zplisobem
zapojovalo do rozhovorta o podobé¢ Ceské spolecnosti. Literatura jako takova do téchto
dobovych spolecenskych diskuzi vyrazné zasahovala, ba naopak mnoho z nich sama
podnécovala, podporovala a vytvarela.

Na toto nesmirné dynamické, rozboufené a riaznorodé pole piichazi
ve dvacatych a tficatych letech vina utopické literatury. Tento typ textl se stal jednou
z dulezitych soucasti vyvoje ¢eského mezivalecného literarniho diskursu. Utopickych
dél nebo dél s utopickymi motivy vznikalo v tomto obdobi velké mnozstvi, fadime sem
tyto texty: Karel Capek: R U. R. (1920), Tovirna na Absolutno (1922), Véc
Makropulos (1922), Krakatit (1924), Valka s Mloky (1936), Bila nemoc (1937), Josef
Capek: Zemé mnoha jmen (1923), texty brat¥i Capku: Ze Zivota hmyzu (1921),
Adam Stvoritel (1927), Jiri Haussmann: Velkovyroba ctnosti (1922), povidky -/,

% Brabec, Jiii. Neklidny rok. In: Papousek, Vladimir a kol. Déjiny nové moderny. Praha: Academia, 2010,
s. 332.

80 Karnik, Zdengk. Ceské zemé v éie Prvni republiky (1918 — 1938). Dil prvni. Vznik, budovdni a zlatd
éra republiky (1918 — 1929). Praha: Libri, 2003, s. 49.

37



Ohrozené lidstvo, Metafysicky prumysl ze souboru Divoké povidky (1922), Rudolf
Tésnohlidek: Vrba zelend (1925), Emil Vachek: Pdn svéta (1925), Cestmir
Jerabek: Firma prorokova (1926), Jan Weiss: Dim o tisici patrech (1929),
Vladimir Raffel: Obchodnik sympatiemi (1929), cykly povidek Elektrické povidky,
Patetické povidky, Tanecni povidky, Prapovidky (1927 — 1930), Jan Barda:
Prevychovani (1931), Marie Majerova: Prehrada (ukazky 1925, Casopisecky 1929,
vydano 1932). Dale sem byvaji pfifazovany texty s prvky science fiction — Karel
Hloucha: Slunecni viiz, Dum v oblacich, Modri mravenci, Ostrov spokojenosti,
Toma§ Hruby: Vsoumraku lidstva (podle slov Daniely Hodrové se jedna o texty
ménd znamé, umélecky druhotad¢). ©!

Literarni utopie patfily v mezivalecném obdobi k vyraznym textim, jez
mapovaly tuto slozitou, proménlivou, tepajici dobu a otiskovaly v sobé dobové
spoleCenské 1 kulturni diskuze. Literdrni utopie nam umoziuji nahlédnout
do myslenkového diskursu doby. Jak podotykd Wolfgang Iser, literarni dila nekopiruji
svét realny, ona ho ve svych fikénich svétech specifickym zpiisobem transformuji,
posouvaji, pozménuji, ale zaroven do n¢j piinaseji néco nového. Jestlize si
pfipomeneme, ze Charles Sanders Peirce zduraznoval, ze znak se ke svému objektu
vztahuje prostiednictvim né&jaké ideje, ze znak sviij objekt zastupuje z né&jakého
hlediska, pak si musime uvédomit, Ze literarni texty jako znaky reprezentuji skutecnost
vzdy z urcité perspektivy. Rovnéz W. J. T. Mitchell podotyka, Ze reprezentace nemuze
zachycovat dobovou realitu v jejich ptesnych obrysech. V pribéhu interpretaci
jednotlivych texti budu mit tudiz na paméti, Ze stejnym zptsobem se k readlnému svétu
vztahuji 1 fikéni svéty literdrnich utopii. Utopie zaujimaji k soudobému svétu svij
vyhranény postoj. Utopie nejsou mimetickou reflexi svéta realného, mizeme je chépat
spise jako reprezentaci dobového déni a mysleni.

Obdobi dvacatych a tticatych let bylo dobou tdzani, hledani, dobou nejistoty a
dobou stfetii rtiznych spolecenskych a politickych ndzorti. Utopie se svymi vizemi
do téchto dobovych diskuzi zapojovaly, umoznovaly nahlédnout za horizont kazdodenni
vSedni skuteCnosti a zprosttedkovavaly spolecnosti moznost hlubsi reflexe jeji aktualni

pritomnosti. Utopie spolecenské diskuze pouze neodrazely, ale rovnéz prostiednictvim

8! Ve vy¢tu mezivaleénych utopickych dél stoji bok po boku texty utopické i texty antiutopické. Piestoze
dominantni byly vtomto obdobi utopie negativni, nalezneme v Ceském literarnim kontextu i utopie
pozitivni — k nim fadime dilo Prehrada Marie Majerové. V nékterych dalSich dilech jsou syntetizovany
oba principy — utopiénost i antiutopi¢nost (Josef Capek — Zemé mnoha jmen, Rudolf Tésnohlidek — Vrba
zelend, Cestmir Jetdbek — Firma prorokova, Jan Barda — Prevychovani). Jak se v ramci téchto dél pracuje
s utopickym a antiutopickym literarnim zanrem, si ukazeme pozde¢ji.
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svych tezi a postojii umoznily vytvaret nové. Vina utopické literatury, ktera se zde
vzedmula, byla jednim z prostfedkil, jak na bezradnost a rozpolcenost doby reagovat.
Jifi Holy ve své studii Promény utopie a utopie promén rovnéz piSe, Zze v obdobi
po prvni svétoveé valce bylo nutné reflektovat velké promény byti a védomi a pohotoveé
verbalizovat nové estetické modely svéta. Literarni utopie, jez hledaly odpovédi
na otazky nového uspotadani svéta, odpovedi na otazky svobody a lidskosti, odpovédi
na problematiku vztahu ¢lovéka k modernimu zivotnimu stylu a k rozvijejici se véd¢ a
technice, tak v sob¢ skytaly velky potencial. Davaly spolecnosti ptilezitost, jak o téchto
vécech hovoftit. Jednim z velkych témat, jemuZ se literarni utopie dvacatych a tficatych
let vénovaly, bylo Gsili o novu rekonstrukcei svéta a integraci ¢lovéka v ném.

Literarni utopie v mezivalecném obdobi reagovaly na proménujici se skutecnost.
Zapojovaly se do dobovych diskuzi o nové podobé Ceské spolecnosti, reflektovaly
aktualni problémy a aktualni otdzky. Zatadily se tak pevné do kulturniho prostoru své
doby. Ze své pozice vypovidaly nejen o budoucim svéte, ale i o sveéte soudobém.
Odpovidaly na palcivé otazky své doby, ale zaroven oteviraly nova témata a nové
podnéty. Namisto vytvareni koncepce toho, jaky by svét mél byt, uvazovaly o tom, jaky
by svét byt nemél a kam by nemél smétovat. Umoznovaly hlubokou reflexi soudobé
spolecnosti a poskytovaly ji prostor pro skutecné zamysleni se nad tim, jak si nds
soucasny, ale 1 budouci svét pfedstavujeme a v jakém svété zit chceme, ale v jakém

sveté bychom rozhodné zit nechtéli.

3.2 CapKkové a ti druzi

Ve dvacatych letech a tficatych letech dvacatého stoleti vznikalo v ¢eském
literarnim kontextu velké spektrum textd s antiutopickymi motivy. Ve fikénich svétech
téchto textli byly zobrazovany nejriiznéjsi predstavy o budoucim sméfovani lidstva,
tizivé otdzky mezivalecné doby ¢i vize blizici se katastrofy. Linie mezivalecné
antiutopické literatury vSak byva Castokrate redukovana pouze na dila bratii Capka.
Jejich texty jsou tradicné prezentovany jako tzv. vlajkova dila utopii dvacatych
a tficatych let a v ramci literarnévédného vyzkumu jim byva rovnéz vénovano nejvice
prostoru. Omezeni eské antiutopické tvorby pouze na texty bratii Capkti odsouva
do pozadi dal$i vyznamna a neméné cenna dila, jakymi jsou kuptikladu roman Diim
o tisici patrech Jana Weisse €1 novela Prevychovani Jana Bardy, o nichz bude

pojednano pozdéji.
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Antiutopie bratii Capkii byly pouze jednou z dil¢ich &asti dobovych diskuzi
o podobé spole¢nosti. V ¢eském literarnim kontextu ve dvacatych letech paralelné vedle
toho vznikala dila jina, kteréd jsou si ale svou povahou s texty obou bratii velmi blizka.
V mezivalecném obdobi se tak =zacina utvaret specifickd linie tzv. capkovské
antiutopické literatury. Do této kategorie budou fazeny nejen texty Karla Capka
R. U.R., Tovarna na Absolutno, Krakatit, Véc Makropulos, Vilka s Mloky a Bila
nemoc, texty obou bratii Ze Zivota hmyzu a Adam Stvoritel, drama Josefa Capka Zemé
mnoha, ale 1 Haussmannova Velkovyroba ctnosti, Vachkiv Pan svéta, Tésnohlidkova
Vrba zelena, Jetabkova Firma prorokova a Raffeliv Obchodnik sympatiemi.

Pojem cCapkovska antiutopicka literatura se miize jevit na prvni pohled jako
pojem zavadéjici. Hovofit striktné€ o ¢apkovské a necapkovské antiutopické literature by
bylo vyrazné nadnesené. V mezivalecném obdobi nicméné vznikaji texty, jez maji
k ¢apkovskym utopickym motiviim a tématim velmi blizko. Neznamena to ovSem, ze
by tyto texty obyéejné a strojené variovaly Capkova témata a nepfinasely nic nového.
Neékteré z nich tato témata rozvijeji a posouvaji je k novym vyznamtim. Tyto texty jsou
dalSimi stfipky v Ceské mezivaleCné utopické literatufe a spoluutvari obraz tohoto
obdobi. Pod pojem ¢apkovské antiutopickad literatura jsou tudiz zahrnovéana nejen dila
bratti Capkd, ale i dila, kterd jsou s témito texty v tzkém spojeni, tzn. Ze se v nich
objevuje obdobna motivicka ¢i tematicka linie. Tyto texty funguji jako urcity druh
reakce na antiutopickou tvorbu obou bratii. Dila tak spolu urcitym zplisobem
komunikuji, polemizuji, variuji se.

V této Casti své prace se tedy zaméfim na analyzu a interpretaci textti fadicich se
k tzv. Capkovské antiutopické literatuie. Prostfednictvim rozkryvani jednotlivych
aspektl téchto textli se pokusim postihnout jejich motivickou a tematickou provéazanost
a zékladni tendence, k nimz texty inklinuji. Dila Capkovské antiutopické literatury
budou ¢tena pfedevsim v jejich intertextovych vazbach.

Prvnim antiutopickym dilem, které v ceském mezivale¢ném literarnim kontextu
vzniklo, bylo Capkovo drama R. U. R. — Rossum’s Universal Robots. Nejen, ze Karel
Capek prostiednictvim tohoto dila dosahl mezinarodniho ohlasu, ale pfedeviim v ném
poprvé piedstavil ménici se linii své tvorby. Jifi Brabec oznacuje pravé rok vydani
tohoto textu za rok v Capkové tvorbé prelomovy. Tviréi zlom je podle Brabce

doprovazen tematickou proménou jeho dél, Karel Capek se zacal vénovat obrazu
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Gloveka a jeho zkazy. ® R. U. R. se zaroveii stavé textem, ktery ovlivnil podobu a
témata dalSich antiutopickych dél, které u nas ve dvacatych letech vznikaly. Dokonce i
dalsi Capkovy texty na toto dilo ¢asteéné navazovaly, komunikovaly s nim a variovaly
jeho myslenkovy svét.

Karel Capek vtomto dramatu piedstavil budouci svét, vnémz ¢lovék zacal
experimentovat s pfirodnimi a bozskymi zakony. ,,Ale stary Rossum to minil doslovné.
Vite, chtél jaksi védecky sesadit Boha...Neslo mu o nic vic nez podat diikaz, Ze nebylo
Zddného Panaboha zapotiebi © Clovéku se podatilo ozivit nezivou hmotu a jejim
prostiednictvim zapoc¢it masovou vyrobu tzv. Robotl, nevéda, jakou vlnu tragickych
udalosti tim zplsobi. Vladu nad svétem piebiraji Roboti a lidstvo se dostava na pokraj
zéhuby. Posledni nad¢ji k zachovani lidského rodu skytaji tajné vyrobeni Roboti Primus
a Helena, ktefi si i v tak pohnuté dob¢ nachazeji k sob¢ cestu a vytvareji si mezi sebou
niterny vztah.

I ptes tuto relativné jednoduchou déjovou linku je mozno drama R. U. R. Cist
v n¢kolika perspektivach. Tradicné byva R. U. R. interpretovano jako drama
o pretechnizovaném svéte, jako drama o svéte, v némz ¢lovéka jednou nahradi stroj. ,,Jd
Zaluju védu! Zaluju techniku! Domina! Sebe! Nds viechny! My, my jsme vinni. Pro své
velikasstvi, pro néeci zisky, pro pokrok, ja nevim, pro jaké ndaramné veci jsme zabili
lidstvo.« ®* Dale se R. U. R. pta na to, kam a7 miZe lidstvo zavést jeho zhoubna touha
po dokonalosti. Splni-li se ¢lovéku vSechny jeho sny, co mu jesté zbude? ,,...neni nic

covs « 65

R. U. R. je ovSem mozno také ¢ist jako drama o hledani ¢lovéka v odlids$téném a
chaotickém svété. Co déla cloveéka clovékem? Co je ono povéstné lidstvi? R. U. R. je
tak pfedev§im dramatem o hledani lidstvi a hledani toho, co to znamena byt clovékem.
Helena si na samém pocatku hry splete Robotku Sullu s ¢lovékem a zaméstnance
tovarny s Roboty. Diky této zaméné si miizeme klast otazku, ¢im se 1isi lidé od stroji?
., Podstatnym rysem vSech lidi-strojii a lidi bez duse je absence tvorivé schopnosti,
aktivita mirici k destrukci. ®® Pravé ona tvofivost, cit, vasen, pfirozeny strach ze smrti,

obavy ¢i soucit, to je to néco, co vytvari naSe lidstvi. Zaména lidského a nelidského, to

62 Brabec, Jiii. Neklidny rok. In: Papousek, Vladimir a kol. Déjiny nové moderny. Praha: Academia, 2010,
s. 341 — 342.

6 Capek, Karel. R. U. R. Rossum’s Universal Robots. In: Loupeznik, R. U. R., Bilé nemoc. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1983, s. 122.

* Tamtéz, s. 180.

65 Tamtéz, s. 156.

% Hodrova, Daniela. Utopie. In: Poetika ceské mezivilecné literatury: promény Zanri. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1987, s. 91.
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jest hlavni linii dramatu R. U. R. ,.Zatimco roboti se polidstuji, lidé ve hie pozbyvaji
lidskosti.* ©" Tim, Ze lidé védomé& vyluduji ze svého Zivota krasu uméni &i nevinnost
détstvi, pfipravuji sami sebe o své vlastni lidstvi a nevédomky se vlastné stdvaji Roboty.
Podstata lidstvi je zaloZena pfedevsim na tvir¢im vztahu k sobé samému. Jak Daniela
Hodrova dodava, degradace lidstvi je zaloZzena na odmitnuti tzv. neuzite¢nych véci
v zivoté Clovéka a soustfedéni se pouze na prakti€nost nasi Cinnosti. Zakladnim
aspektem lidstvi je naSe svébytnost, nikoli uniformita. StéZejnim tématem dramatu
R. U. R. tedy neni hrozba rozvijejici se techniky, ale ¢lovék sam. R. U. R. je dramatem
o ztraté a nalézani lidstvi. Slovy Karla Capka: ,,dno, myslil jsem predevsim nebo spise
vyhradné na lidské pleme. Technika, pokrok, idealy, viry, to vse bylo mi spise ilustraci

lidského pokoleni nez smyslem hry.« °®

Volné na Capkovo antiutopické drama R. U. R. navazuje spoleény text obou
bratii Adam Stvoritel, vydany o sedm let pozd€ji. Znovu otevira téma existence ve svete
bez boha (toto téma se objevuje vice ¢ méné ve viech Capkovych textech — Tovdrna
na Absolutno, Krakatit, Véc Makropulos, pracuje s nim i Weisstiv roman Dum o tisici
patrech). Adam Stvoritel, jak jiz z ndzvu vyplyva, je hrou o stvofitelstvi, hrou o lidské
odpovédnosti, ale i hrou hledajici boha ve svété, ktery transcendentni rozmér byti
odmita. Okrajové a pouze na pocatku hry je zminén motiv ni¢ivé techniky, ktera dokaze
ve vtetfing zniit svét. ,,Svet musi byti znicen...Bylo uz tolik blaznii a Sarlatanu, kteri
chtéli spasit svet, Ze ani pes uz nebere vazné cloveka, ktery chce svét znicit. Ano, damy a
panove, bude to jedinecna produkce, uderem dvanacté se predvede poprvé a naposled
kratochvilnd historie, nazvand Konec svéta... “ %

Adam, ocitnuvsi se na jedné strané¢ v role nicCitele, na druhé stran¢ v roli
stvotitele, najednou pocituje svou odpovédnost za noveé vznikajici svét (odpoveédnost je
jedno z klicovych témat, jez Karel Capek ve své antiutopické proze rozviji — Tovdrna
na Absolutno, Krakatit nebo Valka s Mloky). Adam Stvoritel je dramatem o lidské
odpovédnosti, o vztahu ¢loveéka k véd¢ a uméni, dramatem o vnimani vlastnich dé&jin,
dramatem o nemoznosti nalezeni idealu.

V souvislosti se spole¢enskym diskursem dvacatych let musim zminit jesté jeden

motiv, jenz byl vtomto dramatu rozvijen a jenz zaroven odkazoval k dobovym

" Hodrova, Daniela. Utopie. In: Poetika ceské mezivilecné literatury: promény Zdnrii. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1987, s. 90.

%8 Capek, Karel. Pozndmky o tvorbé. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1960, s. 86.

% Bratti Capkové. Adam Stvofitel. In: Hry. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1959, s. 139.
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diskuzim. Jedna se o motiv revoluce. Na troskdch minulé¢ho fd4du Adam a Alter ego
buduji novy, dokonalejsi svét. I ptes jejich vyraznou snahu se novy svét v mnohém
podoba tomu starému. Zazra¢na revoluce se nekona. Nikdy nelze radikalné popftit
veskeré principy minulého a zacit zcela znovu. Tento motiv mtze byt interpretovan jako
dobova polemika s komunistickymi pfedstavami o revoluci, béhem niz by mé¢lo ze dne
na den dojit k pokojnému pietransformovani svéta (téma romanu Prehrada Marie
Majerove). Adam Stvoritel ptinasSi myslenku, ze dusledné popirani vSeho predchoziho
neni piinosné. Clovék musi konstruktivné piistoupit k utvaieni nového, odpovédné volit
mezi starym a novym svétem a hledat skute¢né hodnoty, na nichz by spole¢nost m¢la

byt zalozena. ™

Vroce 1922 byly vydany dalsi dva vyznamné antiutopické texty: Tovdrna
na Absolutno Karla Capka a Velkovyroba ctnosti Jitiho Haussmanna. Tyto dva romany
byvaji kviili své motivické a formalni podobnosti ¢asto kladeny vedle sebe a vzajemné
porovnavany. Capktiv a Haussmanniv roman se ale v mnoha zasadnich vécech odliduji,
piedeviim v jejich pojeti antiutopie a celkovém vyznéni dila. Zatimco v Capkové
romanu je antiutopicky zanr stézejni linii textu a umoziuje autorovi reflektovat hodnoty
lidstvi, v Haussmannové romdnu je antiutopického zanru vyuzito jako prosttedku
ke karikovani zivota dvacatych let.

Dé&jova linie romanu Tovdrna na Absolutno zafind vynalezem tzv. karburatoru,
ktery kromé dokonalého vyuziti atomové energie ma jest¢ schopnost uvolnovat tzv.
Absolutno, boha v chemicky ¢isté podobé. VSudypiitomny dobovy ateismus nedovoluje
vyndlezci inzenyru Rudolfu Markovi v néco tak neuvétitelného uvéftit. ,,7reba je Biih,
ale na néjaké jiné hvezde. U nas ne. Kdepak! Do nasi doby se néco takového ani nehodi.

Prosim té, co by tu delal?...Jsem védecky clovek, Bondy;, a véda nemuze Boha

70 Polemiku s komunismem predstavil Karel Capek jiz ve své stati Pro¢ nejsem komunistou uveiejnénou
v Casopise Pfitomnost vroce 1924. Vyjadiil zde opravnéné pochyby o smyslu a zplsobu naplnéni
komunistickych ideji. Kritizoval zejména koncept nenavisti a nasili. ,,7vrdd je Fe¢ komunismu, nemluvi
0 hodnotdch soucitu, ochoty, pomoci a lidské solidarity... — Capek, Karel. Pro¢ nejsem komunistou.
Pritomnost 1, ¢. 47,4.12. 1924, s. 739.

V Casopise Pritomnost jesté téhoz roku bylo uvefejnéno n€kolik dalSich stati, v nichz dal$i vyznamné
umélecké osobnosti t¢ doby zodpovidaly otazku: Pro¢ nejsem komunistou? Mezi nimi byli kuptikladu
spisovatelé Josef Capek, Frana Sramek, Jan Herben nebo Frantisek Langer.

Pozn.: V doslovu vydani her obou bratii z roku 1959 se Jan Kopecky k dramatu Adam Stvoritel vyjadiuje
nesmirng kriticky a oznacuje tuto hru témet jako zpate¢nickou. Oba bratii zde podle jeho minéni davaji
prednost starému, mizernému svétu a dési se jakékoli revoluce. Adam Stvoritel predstavuje podle né¢ho
hlubokou tviiréi krizi Karla Capka. Kopecky vidi celé drama velmi zkreslen& a ernobile, vzdyt Adam
Stvoritel neni hrou o strachu z revoluce ¢i obavé ze zniceni svéta, ale dramatem o lidské odpovédnosti.
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pripustit.“ "' Sam jiz nedokaze nekontrolovatelnou vyrobu Absolutna ovladat, a tak
karburator s velkymi obavami pfeddvd do rukou obchodnika G.H. Bondyho (téma
odpovédnosti vyndlezce za jeho objev). Prvotni nadSeni z pfevratného vynalezu stiida
nabozenské Silenstvi (vlna uzdravovani, proroctvi...), nasledné chaos a bida. ,,Nastala
na sveté neomezend hojnost vseho, ceho je lidem treba. Vseho je vsak lidem treba,

“« 72 Ve svété zmitaném nabozenskym fanatismem

jenom ne neomezené hojnosti.
propukne mohutna valka. Po letech nesmysinych bojt zlstava z kazdé armady uz jen
poslednich tfindct vojaki. Pivodni nendvistné nébozenské pohnutky jsou jiz
zapomenuty a valka zcela pozbyva svého vyznamu. Nicméné poSetila touha po nalezeni
jakési skute¢né a jediné pravdy v lidech ziistava dél. ,,.Zadnd pravda na svété se nedd
vybojovat...Kazdej véri ve svyho vybornyho Panaboha, ale neveri druhymu clovéku, Ze
ten taky véFi néco dobryho...Svét bude zlej, pokud nezacnou lidi vérit v lidi.« ™
Antiutopicka rovina textu je doplnéna o mnoho satirickych obrazl, v nichz Karel
Capek pomérné hravé i nemilosrdné nastavuje zrcadlo svétu, v némz se bih stava
pouhym vedlejsim produktem novych technickych inovaci. Jizlivé plisobi 1 rozbihajici
se védecky vyzkum ochrany proti bohu. Rozpinavost Absolutna nedovedou zastavit ani
spisy pozitivistil, a tak na prahu dvacatého stoleti probihaji novodobé kiizové vypravy.
Mnoho obrazi a grotesknich scén, jez se v dile objevuji, jsou satirou, kritikou i
nadsazkou. ,,Absolutno hleda praci. Ma se zurive k Zivotu.* " Prestoze Tovdrna
na Absolutno je primarné antiutopickym roménem, nalezneme v ném i mnoho prvkua
satirickych. Antiutopicky 1 satiricky literarni Zanr spojuje jejich kriticky vztah
k zobrazované skutecnosti, oba Zanry jsou inspirovany aktudlni spolecenskou situaci,
kterou reflektuji. Satiru 1 antiutopii rovnéz spojuje jejich postoj k idedlu. Zatimco
v utopickém zanru je idedlni stav véci explicitné predstaven, v antiutopickém zéanru je
idedlni stav véci pouze implicitné pfitomen, neni vyjadiena jeho konkrétni forma. Timto
aspektem se antiutopicky zénr pfiblizuje satirickému Zanru. Antiutopie a satira se
soustfed'uji pouze na kritickou reflexi skutecnosti, podobu idedlnich pomért
nepfedstavuji. Je uz na ¢tenafi, aby prostiednictvim svého vnimani piibéhu tento ideél
hledal a konstruoval. V piipadé Capkovy Tovdrny na Absolutno se satira stava
doplitujici rovinou textu. Capkiiv roméan je primarné antiutopicky. Prostiednictvim

tohoto zanru pak Karel Capek hleda odpovédi na zékladni otizky lidského byti.

™ Capek, Karel. Tovdrna na Absolutno. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962, s. 23.
2 Tamtéz, s. 86.

> Tamtéz, s. 166.

™ Tamtéz, s. 62.
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Haussmannliv roman je primarné satiricky. Prostfednictvim tohoto zanru pak Jifi
Haussmann kriticky nahlizi na spole¢nost dvacatych let.

Erik Gilk interpretuje Capkovu Tovdrnu na Absolutno témito slovy: ,,Hlavnim

poslanim a zdroveri filozofickym podlozim je, stejné jako v mnoha jinych Capkovych

VVVVV “ 7 Pravda je
v Capkové vidéni svéta véci relativni, véci spornou. Kazdy znds zastava né&jakou
pravdu. To ovSem neni divodem, pro¢ bychom kvili tomu méli zabijet ty, ktefi o nasi
pravdé presvéddeni nejsou. Karel Capek svou Tovdrnu na Absolutno komentuje
vystiznymi slovy: ,,Kazdy, kdo veri v néjakou Pravdu, si mysli, Ze md proto nenavidet a
zabijet clovéka, ktery véri v Pravdu jiné tovdrni zndmky.“ "® Ve jménu boha a viry se tak
(opét) stavi Clovek proti clovéku. Hodnoty, jimz véfime, se vSak nasilné vybojovat
nedaji. Pro Capka je jedinym pfijatelnym a schiidnym fe$enim porozuméni, empatie a
respektovani naSich odliSnosti. Branit hodnoty lidstvi je jednim z dilezitych piliti
kazdé spole¢nosti. V Capkové pojeti svéta nicméné bojovat neznamena val&it.

V Haussmannove¢ Velkovyrobé ctnosti, vydané téhoz roku, se objevuje rovnéz
prevratny vyndlez, tzv. agatergie. Profesor Sophophil Fabricius objevil novou latku,
ktera v lidech probouzi lasku kbliznimu. Tento vyndlez je opét zneuZit
velkoobchodniky (Matador Chrysopras a Vampyr Argyropras) a masové ve spolecnosti
rozSiten. V ostrovnim staté¢ Utopie, kde se cely ptibeéh odehrava, dochazi k tzv. etizaci
lidi mechanickou cestou. ,,Nechce-li se clovek umravniti dobrovolné, vzbudime v néem
vedomi vselidského bratrstvi nasilim, rozumite? Nasilim a Isti: Nestane-li se lidstvo
dobrym po dobrém, stane se jim po zlém.* 7’ Jenze v disledku vyroby pozitivni a
negativni agatergie opet propuka ozbrojeny konflikt, jakasi valka naruby (izemi jsou
zabirana pratelskou cestou a pomoci lasky k bliznimu). Celé drama konc¢i zasahem
okolnich statli, jenz vede ke konecnému podrobeni Utopie. ,,Pokoreni Utopie bylo
uplné. Pracovala tézce, pracovala do umoru, odvadeéjic plody své namahy — neznamo
kam: snad do Anglie, snad do Berlina, snad na ostrovy hawaiské.* ™

Jiti Haussmann v romanu Velkovyroba ctnosti Castecné navazuje na svou
piedchozi povidkovou tvorbu s antiutopickymi motivy. V povidce -/ vypukne

hospodarsky chaos v momenté, kdy koruna dosdhne minusové hodnoty, v zapéti se

7 Gilk, Erik. Na prahu neznama. In: Povidka romdn a periodicky tisk v 19. a 20. stoleti. Praha: UCL AV
CR, 2005, s. 183.

76 Capek, Karel. Pozndmky o tvorbé. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1960, s. 92.

77 Haussmann, Jifi. Velkovyroba ctnosti. In: Velkovyroba ctnosti. Praha: Mlada fronta, 1948, s. 62.

7 Tamtéz, s. 188.
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zacinaji zcela pfehodnocovat principy finanéniho svéta a pievraceji se hodnoty
ve spolecnosti — chudi lidé jsou nejspokojenéjsi a ¢as krize pro né byl casem blahobytu.
Povidka Metafysicky primysl! li¢i satiricky ptibéh o svété, v némz se da prosttednictvim
handlovani s lidskymi touhami zpenézit upln¢€ vse, 1 dobro a krasa. A povidka Ohrozené
lidstvo popisuje situaci po objeveni vyndlezu, ktery dokdze pfeménit duchaplné
myslenky na vzacnou hmotu. Haussmann zde opét vytvaii satiricky obraz svéta, v némz
velkovyrobny preménuji literarni dila na potraviny a basnici jsou vdzenymi obCany
statu. Zatimco Haussmannova povidkova tvorba nezaznamenala ve své dob¢ vétsiho
ohlasu, roméan Velkovyroba ctnosti se okamzit¢ po svém vydani dostal do centra
pozornosti soudobé kritiky.

Jifi Haussmann byl obvinén z plagiatorstvi. Jeho roman se totiz napadné podobal
Capkové Tovdrné na Absolutno, ktera ve stejném obdobi pravidelnd &asopisecky
vychézela (19. 9. 1921 — 10. 4. 1922). Podobnost obou dél je samoziejmé nesporna.
Velkovyroba ctnosti z Capkovy Tovdrny na Absolutno vychazi jak namétove, tak
motivicky. Formalni podobnost je o¢ividna. Jifi Haussmann, stejné jako Karel Capek,
vytvoril ve svém dile rozttistény, torzovity, Zanroveé riznorody roman, v némz je déjova
linie neustale naruSovdna riznymi odbockami, hlaSenimi, novinovymi titulky,
reklamami, védeckymi tezemi ¢i vojenskymi hldSenimi (v dobovych kritikach byly oba
romany kritizovany pravé pro své kompozi¢ni nedostatky a jistou nenavaznost). Jifi
Haussmann si byl paralely vzniklé mezi obéma dily dobfe védom, ale svlij roman
zasvétil uplné jiné mysSlence. Tematicky vedl dilo odliSenou cestou a celému romanu dal
odlisné vyznéni. Nemlzeme tedy v zaddném piipadé hovofit o plagiatorstvi jako
takovém. "

Pavel PeSta ve své publikaci Satirik prevratu Jiri Haussmann toman
Velkovyroba ctnosti dokonce oznaduje jako jistou polemickou praci vici Capkové
tvorb&. Podle mého nazoru se Haussmanniiv roman podoba Capkovu romanu zcela
zamérng. Jednim z Haussmannovych tvir¢ich postupti byl totiz princip intertextovosti.
Jifi Haussmann ve své basnické tvorbé, ale 1 ve svych prozaickych textech zamérné
navazuje na literarni tradici. Zasazuje své myslenky do klasickych literarnich schémat,
vyuziva tradi¢nich literarnich postupil a vazeb na znama literarni dila, paroduje literarni

1 neliterarni Zanry. Neni to u Haussmanna nic nového, Ze si pro svij roméan vybral

7 Pavel Peita piichazi i s opaénym piikladem. Patnacta kapitola Capkovy Tovdrny na Absolutno (vydana
26. 12. 1921) se udajné vyrazné podoba Haussmannové povidce -/ (vydana 10. 11. 1921). Podobnost
mezi témito dvéma texty existuje, nicméné spory o jakékoli plagiatorstvi jsou podle mého nazoru trochu
liché.
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aktudlni intertextovy odkaz na pravé vydavané Capkovo dilo. Provazanost s Capkovou
Tovarnou na Absolutno neni nahodild, nema charakter plagiatu, ale je to promyslené
koncipovany celek, ktery ma za ukol postavit tyto romany vedle sebe. Asociace
na Capkilv roman nuti étenaie oba texty porovnavat, hodnotit a pfemyslet nad nimi.

Jifi Haussmann ve svém romanu vytvofil velky satiricky obraz své doby. Siroce
zde karikuje zivot dvacatych let. Nepokryté si déla legraci ze vSech sfér Zivota prvni
republiky — z politickych, ale 1 uméleckych osobnosti. Paroduje jména velikani jeho
doby (Diktator Vyk — Viktor Dyk, dr. Arraschin — Alois Rasin, Karel Masle — Karel
Hasler, Karel Dobrotivy — Karel Kramar). Stiili si zkratka ze vSeho a ze vSech (Lup
Lupi¢ Sebercosedanov, letci Daidalos a Ikaros atd.). Roman je skrz na skrz protkén
fadou grotesknich scén. Kritickym zptisobem hodnoti povalecny republikovy Zivot, jeho
neSvary a negativni jevy, které se v ném objevuji. Jeho satira je trefnd, netuprosna, ale 1
hrava. Velkovyroba ctnosti se tak stava pfedevsim pronikavou reflexi a kritikou Zivota
prvni republiky. Erik Gilk hovoii o tom, ze Haussmannova satira je mnohem adresnéjsi
a konkrétngjsi nez satira Capkova, a dodava, e z Haussmannova romanu se mizeme
o atmosféfe dvacatych let poucit vice nez zjakychkoli historickych knih. Roman
Velkovyroba ctnosti se stava vrcholnou syntézou Haussmannovy tvorby. Jifi
Haussmann zde vytvofil ,,velké satirické zrcadlo let valecnych a poprevratovych.« *

Haussmannova reflexe zivota dvacatych let neni pfesnou kopii soudobé zivotni
reality. Haussmann zde jen vyjime¢né zaznamenava konkrétni momenty ¢1 udalosti.
V Haussmannovych textech se spiSe kriticky nahlizi na urcité politické a spolecenské
tendence tehdejSiho zivota. Piepolitizovani spolecnosti dvacatych let a v§udyptitomnou
manipulaci s vefejnym minénim Haussmann chape jako jedny z charakteristickych
piiznakt doby. Zanrové vymezeni jeho prozaickych texti mu umoZiiuje tyto tendence
zachycovat, jeho texty sméiuji k aktualni kritice doby. Satira, jiz bohaté ve svych dilech
vyuziva, se neobraci ani do minulosti, ani do budoucnosti. Je soustfedéna na ptitomnost,
vniz vznikd a jiz zrcadli. Haussmannova satira v sobé ukryvd stigmata doby a
demaskuje poptevratovou idylicnost. Velmi trefné naptiklad postihuje momenty, jez
provazeji vznik nového statu (vymezeni se proti ostatnim, vznik oslavnych basni,
vytvoteni postavy ndrodniho hrdiny, ustanoveni nové vlady, volba prezidenta,
pritomnost zfanatizovaného davu atd.). Oleg Sus ve své knize Metamorfozy smichu a

vzteku uvadi, ze hodnotna satira nesmi byt malicherna a musi se dotykat vétSiho okruhu

80 pesta, Pavel. Satirik prevratu Jiri Haussmann. Brno: Atlantis, 1999, s. 99.
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spolegnosti. ,,Satira neprovadi intenzivni kritiku mrtvych a nehybnych protivaikii. ™

Aspekty spolecnosti, jez Haussmann ve svych textech karikuje, musely byt pro pocatky
prvni republiky pifiznacné, jinak by se jeho satira mijela svym u¢inkem. ,,Objektem této
kritiky nemiize byt proto cokoli, jakdkoli banalita a prizemnost: ne vSechny jevy a
vztahy jsou hodny toho, aby se staly cilem satirikovych stiel.« ** Cilem Haussmannovy
kritiky se stava skutecnost, ze lidé jsou stale vice atakovani mocenskymi strukturami,
jez usiluji o omezeni jejich schopnosti pfemyslet a rozhodovat se. Svét dvacatych let
vnima jako svét, v némz Clovek musi kazdodenné bojovat za své nazory a nesmi se
nechat strhnout vlivem vétSinovych postoja.

Vyznéni romanu Velkovyroba ctnosti se lisi od vyznéni romanu Tovdrna
na Absolutno. Jiti Haussmann se zaméifuje na to, jakym zplsobem je s lidmi
ve spole¢nosti jedndno, jak je snimi manipulovano a jakym zplisobem se jim
podsouvaji jiné myslenky, postoje a nazory, nez jaké zastavaji. Haussmann
prostfednictvim svych prozaickych dél zduraznuje, ze Clovék si mé stat za svym
nazorem a nepropadat politickym machinacim, které se snazi Clovéka situovat do jiné
role, nez v jaké chce byt. Haussmann se ostfe a kriticky stavi proti manipulaci a
ovlivilovani lidi. Pomoci svych intertextovych vazeb podtrhuje nutnost pfemysleni a
reflektovani svéta, vnémz Zijeme. Antiutopicky motiv pietechnizovaného svéta je
pro n¢j pouze prosttedkem, kterym muze toto téma zpodobnit a jak muze dopliovat
diskuze dobového literarniho diskursu.

Jedinym skute¢né svobodnym prostorem je pro néj svét literatury. Fikéni svéty
jsou pro néj svéty, jez by nikdy nemély byt zasazeny jakoukoli vnéj$i manipulaci a
vméSovanim se. Fikéni svéty literatury sice vychdzeji z parametrii realného svéta,
na autora by vSak v pribéhu jejich vytvareni nem¢l byt kladen Zadny natlak, autor by
mél zcela svobodné rozhodovat, o ¢em psat bude i o ¢em psat nebude. Svébytnost
literatury je pro Jiftho Haussmanna zcela zasadni. Na zavér svého roménu tak zatazuje
kapitolu Epilog, v niz zdiraziiuje autonomnost umeéni a svobodu uméleckych myslenek.
Jeho dila nicméné upominaji k tomu, ze uméni musi byt nové, provokativni, ocenuji
umeéni, které otevird nové otazky a problémy, odsuzuji naopak umeéni brakové,

podbizivé a uméni, které slouzi jen k finanénimu obohaceni.

¥ Sus, Oleg. Metamorfézy smichu a vzteku. Brno: Krajské nakladatelstvi, 1963, s. 53.
* Tamtéz, s. 53.
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Dalsi antiutopické texty sepsané v druhé poloviné dvacatych let vyuzivaji
ve svych fikénich svétech Capkovské utopické motivy. Jsou jimi Vachkiv Pdn svéta
(1925), Tésnohlidkova Vrba zelena (1925), Jetabkova Firma prorokova (1926) a
Raffeltv Obchodnik sympatiemi (1929). Tyto texty se tak diky svym intertextovym
vazbam zatazovaly do uméleckého diskursu dvacatych let.

Cestmir Jefabek ve svém romanu Firma prorokova modeluje fikéni svét
budoucnosti, vnémz je ze svéta odstranéno veskeré zlo a spoleCnost je postavena
vyhradné na principech dobra (variace ¢apkovského motivu o umravnéni lidstva). Neni
jasné, jakym zpiisobem doslo k této zméné, zdali se lidstvo umravnilo samo nebo zdali
bylo umravnéno nésiln¢ (tak jako to ve svych antiutopickych vizich zobrazuji Karel
Capek (Tovdrna na Absolutno) nebo Jiti Haussmann (Velkovyroba ctnosti)). Cestmir
Jetabek tak ¢astecné variuje Capkovsky motiv, zaroven jej ale obohacuje a pfinasi nové
zamysleni, novy pohled naproblematiku mechanického usmérnovani lidstva.
Haussmann a Capek se zabyvali zptisobem, jakym by mohl byt takovy ¥ad nastaven,
Jetabek jde ve svych uvahach dal. Zabyva se myslenkou, jaky by byl svét, v némz by
k takovému umravnéni doslo. Kam by toto umravnéni lidstvo dovedlo? A je viibec néco
takového smysluplné?

V novém svété, v némz neexistuje zlo, je veSkery Zivot orientovan vyrazné
rozumove¢ a prakticky. ,,Rozum, rozum predevsim! Rozum ovladl svét, podrobil srdce,
vwhladil upadkové citlivistkarstvi...Rozum uskutecnil spolecenské idealy, o nichz se
v minulosti bez uspéchu debatovalo perem i opratkou. Nas svet socialni spravedlnosti
neznd citovych extasi, ale neznd ani zloc¢inu. ® Eliminuje se tak cokoli zbyte¢ného —
city a prozitky. Skupiné odpiirct se tento utopicky svét jevi jako umély a nepfirozeny,
jako kdyby lidé byli ke konani dobra obratné, strojené€, az nasilné nuceni. ,,Doslo to tak
daleko, Ze budou plnit nejhloupéjsi predpisy... Jaké stado! Jaké ovcel ** Zda se, Ze
clovék v takovém svéte ztraci sam sebe a svou schopnost rozhodovat se, ziistdva mu
jedina volba, volba dobra. .,,Clovék ztrdci dusi, je-li v zdstupu.“ * Ve sv&td, kde
neexistuje aspekt zla, se ovSem zcela vytraci i aspekt dobra. ,,Dnes uz neni Zadné
mravnosti, protoze neni nemravnosti.“ *® V takto nastoleném své&t& chybi piitomnost
obou elementd. Jestlize na svété neni zla, uz v ném neni ani dobra. ,,Osvobodime lidsky

temperament, jenz je zmrzacen nadvladou dobra. Zlo, zlo na svet! Cim je nam svétlo

8 Jeiabek, Cestmir. Firma prorokova: historie velkého pokuseni. Praha: F. Svoboda, 1926, s. 17.
84 Tamtéz, s. 10.
5 Tamtéz, s. 86.
8 Tamtéz, s. 11.
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bez stinu? Chceme si ve stinu odpocinout od svétla.” *’ Po nepovedeném spoletenském
pfevratu, v némz vzboufenci chystali fingovany tinos a vrazdu narodniho hrdiny, se cely
d¢j uzavird. Konec ale zlistava otevieny. Je skutecné svét cele pietvoreny a neexistuje
v ném zlo? Je skutecné€ novy svét zaloZzeny na ideji dobra?

Romén Firma prorokova se pohybuje na hranici utopi¢nosti a antiutopicnosti.
Svét bez zla, zlo¢ind, nasili, valek je svétem utopickym. Ale jak jiz diive feklo Capkovo
drama R. U. R.: ,,...neni nic strasnejsiho nez dat lidem raj na zemi...* Kazda utopie se
ve svém kone¢ném disledku méni v antiutopii. Tim, Ze na svété nemame zlo, si jiz
nemiizeme vazit dobra. Piivodni idyla tohoto svéta se meéni ve svét, v némz nevladneme
svym rozhodovanim a svymi mySlenkami. Svét pivodné utopicky se méni ve svét
antiutopicky. Opét se projevuje relativnost lidskych idealt a nesmirna komplikovanost
vytvofeni spokojené¢ho, harmonického utopického svéta. Jestlize vyzdvihneme jednu
ideu, automaticky tim musime popfit ideje jiné. Vystiznymi slovy komentuje tyto teze
Veronika Brouckova: ,,Idedlni predstava Zivota bez konkrétni realizace neni Zivotem,
stejné jako idea dobra, ktera je napliovana jen pro svou ideologicnost, jen pro dobro
samo, bez konkrétniho ohledu na cloveka, jehoz nedilnou soucasti musi ziistat zlo, stejné
Jjako konecnost, aby clovék ziistal clovékem.« *®

V textu Vladimira Raffela Obchodnik sympatiemi se opét setkavame s klasickym
antiutopickym motivem dvacatych let, a to se zazratnym vynalezem. LE&k kaloin,
vynalezeny doktorem Horalem, dokdze v lidech vzbuzovat sympatie k druhym.
Po tragické Horalové smrti se kaloin dostava do rukou pana Chaury a pana Veselého. Ti
zprvu vynalez vyuzivaji k pomoci lidem v nouzi (bezradny ucitel, bezdétna Zena,
nestastny nezaméstnany), nicméné zahy zjistuji, ze tento 1€k zplisobuje vice nestésti
nez uzitku. Cetnd nedorozuméni vedou k vrazdam a sebevrazdam. Kaloin za¢ina
plsobit svou omamnosti jako droga. Lidé, ktefi byli zatazeni do experimentu pana
Veselého, zacinaji citit neodbytnou potiebu jeho neustalého uzivani. ,,...kaloin to
vystupnioval...stavy k nicemu neprirovnatelné...umélé...nesmirné krasné zoufalstvi, ale
nesnesitelné...hrozné...potom*“ ™ V Raffelové dile se tak za&ina odvijet otazka eti¢nosti

védeckych pokusi — ma véda narok pouzivat Clovéka ve svych experimentech?

Z ptuvodné dobie mysleného ¢inu se stava ¢in zlo€inny. V zédvéru romanu se oba panové

87 Jeiabek, Cestmir. Firma prorokova: historie velkého pokuseni. Praha: F. Svoboda, 1926, s. 112.

% Brougkova, Veronika. Mosty a opojeni. In: Papousek, Vladimir a kol. Déjiny nové moderny. Praha:
Academia, s. 384.

% Raffel, Vladimir. Obchodnik sympatiemi. Praha: Aventinum, 1929, s. 149.
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rozhodnou stahnout kaloin z prodeje a pfedélat jeho uc¢innou latku na skute¢ny 1ék. Kam
ovsem tento dalsi objev povede?

Romén Rudolfa Tésnohlidka Vrba zelena je dalSim zvlastnim antiutopickym
dilem. Postavy roménu se v prabéhu snovych, nejasnych udélosti jednoho jarniho
veCera pienaSeji do vzdalené budoucnosti, jejiz svét a jeho principy jsou zcela
pfevraceny. V novém svété si zeny a muzi vyménili své role — muzi prebiraji zenské
ulohy ve spolecnosti a zeny jsou situovany do uloh muzskych. Celd situace se zda zcela
absurdni. Novy svét je vystavén na jinych zdkladech, na jinych hodnotach. Nékteré
aspekty této zdmény vyznivaji az komicky, nebot’ zeny si kupfikladu ponechavaji
pfijmeni bez koncovky -ova (Kacenka Voharek, stafenka Votech....). Tésnohlidkova
prace se zaménou muzskych a Zenskych uloh ve spoleCnosti je pomérné specificka.
Na prvni pohled mohou tyto obrazy vyznivat jako liché zjednoduSovani postaveni muz
a zen ve spolecnosti, ve skutecnosti se ziejmé jedna o promyslenou a dobie mifenou
satiru zkresleného vidéni obou pohlavi. Schematické vidéni Zen a muzl prostupuje
celym romanem. V novém svéteé zena, v roli muze, ma za kol zajistit obzivu a ochranu
rodiny a je silnym c¢lankem spoleCnosti. Na druhé strané slaby muz, v roli Zeny,
pocit'uje neodolatelnou touhu po zkraslovani, odpocinku a propada marnivosti.

Svét tretiho tisicileti se zprvu zd4a harmonicky a spokojeny, lidé se navratili
k ptirod¢ a opustili ruiny starych mést. Zahy se ale ukazuje, ze tento svét, a¢ nékdy
idylicky, ma své zavazné problémy. Zeny piebirajici viidéi tlohu ve spole¢nosti, jsou
majetnické, zarlivé a vybusné, nevahaji dokonce v honbé za ziskanim budouciho choté
v pokiiveném svété, kde jako boha oslavuji lupice Vaclava Babinského. Tésnohlidkova
Vrba zelena tak ziejmé narazi na osvicenecké utopie, jez hlasaly lidskou piirozenost a
navrat Clovéka k pfirodé. Tento navrat zfejmé v ¢loveéku probudil 1 jeho zvifeci pudy.
- jsme v dobach, kdy nastal upadek kultury...hruba sila fyzicka nabyla prevahy. Stal
se prave opak toho, co jsme si kreslivali, o cem jsme snivali a co nam oslnive malovali
basnici po svétové vilce ve svych utopiich.” °° Budouci lidstvo vnima kultivaci ducha
jako vrazdu. ,,Vrazdili jste tedy dvojim zpusobem: na bojistich od more k mori a
ve Skoldch od noci do noci.* °' Svét budouci existuje bez jakékoli kultury a lidé holduji

pouze sportovnim aktivitam.

% T&snohlidek, Rudolf. Vrba zelend. Praha: nakladem Fr. Borového, 1925, s. 88 — 89.
! Tamtéz, s. 247.
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Nicméné budouci lidstvo zase kriticky nahlizi na nasi déjinnou epochu. ,,Soudic
podle knih, obrazu, soch a jinych projevii vioh duchovnich, byl si jiz svet vasi doby
povedom, Ze se priblizuje k Zalostné zkaze a zaniku. Slysela jsem casto od Frantiska,
milé své choti, Ze jste zaprahali do svych sluzeb nejen zvirata nevinna a krotka, nybrz i
plyny a pary...Drasali jste se v bolestech celkii, které jste nazvali narody, zasévali jste
nenavist mezi tridy a stavy...Snili jste o traskavindch, o povodnich krve, krev, nic nez
krev, vilky a revoluce zatopovaly vaSe obzory...“°’ Kontrast utopicnosti a
Svét nas? Svét budoucnosti? Kazdd d&jinnd epocha ma své svétlé i1 stinné stranky a
kategoricky zatracovat dobu jednu a vyzdvihovat dobu jinou by bylo stejné posetilé
jako myslet si, Ze své utopie jednou lidstvo dosahne.

Tésnohlidktv text Vrba zelenda mizeme v dobové perspektiveé Cist 1 jako urcitou
reakci na probihajici proces zrovnopraviiovani zen a muzi. Jiz v pribéhu prvni svétové
valky se Zeny dostaly do nesnadné pozice, musely zastoupit muze bojujici na fronté a
zastat jejich praci. Zeny se tak zadaly intenzivné zapojovat do hospodaiského a
vyrobniho procesu. Jsou dokonce i zminky o tom, ze n¢ékteré Zeny se piimo ucastnily
valecnych bojui. Po skonceni valky a spole¢né se vznikem nového statu bylo poprvé
v ¢eskych dé&jindch zenam udéleno volebni prévo. Proces zrovnopraviiovani obou
pohlavi se tak promitnul nejen do hospodéiského, ale 1 do politického Zivota prvni
republiky. Pfistup k vysokoskolskému vzdélani 1 nové nabyté volebni pravo Cinil z Zen
dilezitého partnera v soudobych spoledenskych diskuzich. Zeny se postupné zacaly
zapojovat do vefejného Zivota statu. Tésnohlidkiiv romén se v Zaddném piipadé nestavi
negativné k tomuto procesu, spiSe je osobni vyzvou k tomu, aby zrovnopravilovani zen
a muzi nezasahlo jedine¢nost obou pohlavi. Zeny a muZi maji mit ve spole¢nosti rovné

prilezitosti, zaroven ale musi byt zachovana krasa jejich odliSnosti.

Antiutopické texty z dvacatych let jsou svymi myslenkovymi svéty neobycejné
rozmanité. I pfesto v nich mizeme najit urcité tendence, ke kterym inklinuji. Mezi
nejvyraznéj$i z nich bych zatadila tendenci ke sblizovani fikéniho a realného svéta,
experimenty s literarni formou a literarnim jazykem, intertextové vazby a motivickou a
tematickou provazanost. V dalsi ¢asti své prace bych tak rada podrobnéji pojednala

o rysech, jez jsou pro mezivale¢né antiutopie dvacatych let charakteristické.

92 Tésnohlidek, Rudolf. Vrba zelend. Praha: ndkladem Fr. Borového, 1925, s. 244 — 247.
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o sblizovani fikéniho a realného svéta

Tradi¢nim rysem antiutopického literarniho zanru je situovanost jeho piibéhti
ve fiktivnich prostorech a cCasech. Dé&je se odehravaji ve vzdalené minulosti ¢i
budoucnosti nebo na vzdalenych ostrovech ¢i planetich. Z povahy véci se tedy
o fikénich svétech literarnich utopii hovoii jako o svétech fantastickych, smyslenych,
neskutecnych. V piipad¢ antiutopickych textl z dvacatych let dochazi ovSem k urcitému
posunu, a to ke sblizeni hranic fikéniho a realného svéta. Ve fikcnich svétech se
objevuje mnoho vazeb na svét redlny. Tyto vazby jsou vytvafeny rlznymi zpisoby.
Na jedné strané jsou bud’ jmenovany konkrétni entity redlného svéta (osobnosti, mésta,
statni celky...), nebo se odkazuje na dobové udalosti (vznik republiky, vale¢né udalosti,
umélecké manifesty...), ¢i dobové spolecenské diskuze (podoba nového umeéni, misto
umeéni ve spolecnosti, tloha Zen a muzl ve spolecnosti, vztah ¢lovéka a boha, vztah
Clovéka a védy...). Odkazy ke svétu redlnému jsou cCastokrate zprostfedkovany
prostiednictvim nejrizné€jSich aluzi, metafor nebo paralel.

V dynamické, rozporuplné, hastefivé a nepiehledné dobé, jakymi dvacata 1éta
byla, se objevuje potfeba nové utvoienou spolecnost reflektovat, nastavit ji kritické
zrcadlo a umoznit zamysleni nad tim, kam chce ¢i bude smétovat. ,,Novy stdt se narodil
do rozbourené, revolucnim duchem nabité doby.* % Budovani nového statu si zadalo
vyfeSeni mnoha problematickych politickych i1 spoleCenskych otdzek. Literatura se tudiz
stala dulezitou soucasti vefejného zivota a antiutopicky literarni Zanr byl jednim
z prostiedkl, jak zasahovat do dobového déni a mysleni. Literarni utopie tohoto obdobi
tak nehovoftily o tom, jaky by svét mohl byt, ale v nékterych piipadech upozoriiovaly
na to, jaky svét je. Reflexe aktudlni skutecnosti se dostavala do jejich poptedi. ,,Moment
hic et nunc podporuje vromanovych utopiich take vyuZiti dokumentarnich a
pseudodokumentdrnich  Zanru (novinovych, védeckych, kroniky apod.), jejichz
prostrednictvim, pokud jsou pojaty bez parodického odstupu, jako kusy ,, syrove*
reality, se déj zredliuje* ** Tento aspekt vyuzivd predevdim roméan Tovdrna
na Absolutno a Velkovyroba ctnosti. Doba dvacatych let si Zadala své utopie.
Sblizovanim fikéniho a redlného svéta se texty dostavaly do uzkého kontaktu se

spolecnosti své doby.

% Karnik, Zdengk. Ceské zemé v ére Prvni republiky (1918 — 1938). Dil prvni Vznik, budovani a zlatd éra
republiky (1918 — 1929). Praha: Libri, 2003, s. 563.

* Hodrova, Daniela. Utopie. In: Poetika ceské mezivilecné literatury: promény Zdnrii. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1987, s. 100.
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V souvislosti s tendenci ke sblizovani fikéniho a realného nemiizu nezminit
osobnost Karla Capka. Jak jsem jiz diive naznagila, po¢atek dvacatych let pro n&j byl
tvaréim zlomem. Capek pocitoval silnou potfebu na dobové déni uréitym zpiisobem
reagovat, pficemz umeéni vnimal jako jednu z kliCovych casti spolecenského Zivota.
.V uméni voli se stejné odpovédné jako v politice.“ *> Autora chéapal jako dileZitou
soucast diskursu doby, ktery mize ze své pozice ovliviiovat ¢i utvaiet vefejné minéni.
Literatura ma schopnost déni nejen reflektovat, ale 1 spoluutvaret. ,...myslim si, Ze
literatura nejen zpodobuje Zivot, ale také tvorii Zivot k obrazu a podobenstvi svému. °°
Capek se zapojoval do dobovych diskuzi o tikolech literatury a o postaveni umélce
ve spolecnosti. Spisovatelé majici ve dvacatych i tficatych letech blizko k novindm a
dobovému tisku se méli stat mluvéimi vetejného minéni. ,,Ano, presto spisovatelé
nejsou a nebudou omluveni za to, ze zistali svéemu narodu a své dobé dluzni sviij plny
podil« °" Karel Capek ve svych tezich zdiraziioval Zivotni zkuSenost, piiklon
ke skute¢nosti a schopnost pozorovani svéta. **

Potfeba promlouvat svym dilem do dobového déni sili u Capka pozdéji,
ve tficatych letech s nastupem hospodarské krize a rostouci hrozbou fasismu a nacismu
v Evropé. ,,Ztrata hospodarské stability méla vsude za nasledek politické vieni, zostieny
pohled na schopnost soudobych viadnich garnitur a hledani novych...« *° Nova situace,
jez v Evrop¢ nastala, predstavovala zdsadni ohrozeni zapadni demokracie. ,,Evropa
tricatych let byla jinou Evropou, nez ta predchazejici, za masarykovskou Novou Evropu
ji nemohl uz povazovat nikdo. Ani sam Masaryk, ani na verejnosti optimisticky
vystupujici Edvard Benes (ktery byl ale nejlépe ze vSech informovan o skutecném stavu
veei).« "% Karel Capek si byl neutd$eného stavu véci dobie védom a snazil se

prostiednictvim svych dé€l burcovat spolecnost k hlubsimu zamysleni se nad skute¢nou

% Capek, Karel. Pozndmky o tvorbé. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1959, s. 10.

% Tamtéz, s. 21.

7 Tamtéz, s. 23.

% Obdobné teze piedstavil i Ferdinand Peroutka ve své stati Slusi-li se byti realitou (1927). Zastava
nazor, ze uméni by mélo tzce souviset se skute¢nosti a mélo by se ji nechat inspirovat. Pojem realismus
nechape v jeho tradi¢nim vyznamu, ale spiSe jako piiklon ke skutecnosti, nikoli pfesné vykreslovani a
zachycovani reality. Zduraziiuje navrat k zivotni pravdivosti. Reflexe skute¢nosti je pro néj jednim
z kol moderniho uméni. ,,Nebudeme se soudit s umélcem o jeho metody; ale zadame, aby byl
pritahovan skutecnosti, nikoli vymyslenostmi...” (Peroutka, Ferdinand. Slusi-li se byti realistou. Praha:
Milada fronta, 1993, s. 46). Inspirace zZivotni zkusSenosti je dulezita, nicméné v Peroutkoveé vidéni je uméni
stale svébytnou a jedineCnou véci, kterd skutecnost nekopiruje, ale umoziiuje nam ji vidét zjiné
perspektivy. .,V uméni je vzdy néco jiného nez ve skutecnosti; kdyby tomu tak nebylo, nebylo by vzniklo
ument, nebot' by stacila skutecnost...”“ (Peroutka, Ferdinand. Slusi-li se byti realistou. Praha: Mlada
fronta, 1993, s. 46).

% Karnik, Zden&k. Ceské zemé v éfe Prvni republiky (1918 — 1938). Dil druhy Ceskoslovensko a Ceské
zemé v krizi a v ohrozeni (1930 — 1935). Praha: Libri, 2002, s. 353.

"% Tamtéz, s. 487.
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situaci a budoucnosti republiky. Vyhrocend situace pfispivala kdeziluzi a
pochybnostem o smyslu nového statu. Silici hrozba nacistického Némecka vyvoléavala i
v nasi zemi mnohé spory a konflikty (vzestup radikdlni pravice i levice). Rychlost,
s jakou byla ptivodni némecka parlamentni demokracie pfebudovana v novy totalitni
rezim, byla alarmujici. ,,Nikde se demagoguim a extremistiim tak dobre nelovi, jako mezi

« 101 Tendence ke sblizovani

zubozenymi, ozebracenymi a demokracii zklamanymi lidmi.
fikéniho a realného svéta tedy ve tiicatych letech nutné gradovala. Karel Capek sam
chapal nutnost reakce na soudobé vyostiené déni. Ochrana ideald humanity se ¢im dal
Castéji promitala do jeho tvorby. ,,Nemohu si pomoci, ale literatura, ktera se nestard
o skutecnost, o to, co se opravdu déje se svétem pisemnictvi, ktera na to nechce

reagovat tak silné, jak je dano slovu a myslence, takovd literatura neni miyj pripad.” '

o experimenty s literarni formou a jazykem

Pro nékteré z antiutopickych textl je charakteristické experimentovani s literarni
formou ¢i s literarnim jazykem. Neékteré z texth inklinuji k dobové tendenci miseni
zéanri, naptiklad Tovdrna na Absolutno, Velkovyroba ctnosti, Krakatit, Vrba zelend,
Firma prorokova (prvky antiutopického, dobrodruzného, fantastického, detektivniho ¢i
pohadkového zanru). Pro nckteré texty je priznacna urcita torzovitost, roztfiSténost,
mozaikovitost vypravéni, popiipadé absence hlavni postavy (Tovdrna na Absolutno,
Velkovyroba ctnosti, Firma prorokova, Vrba zelena apod.). Nekteré ztextd maji
charakter kolaze. Dale se n¢kdy vramci fikénich svétl prolinaji texty literarni a
neliterarni povahy (vojenska hlaseni, védecké zpravy...) nebo sem pronikaji prvky
publicistické (novinové ¢lanky, reklamy...). V textech je tak patrny ptiklon k autenticité
sdé€leni, ptiklon ke skutecnosti, k aktualnosti a dynamicnosti vypovédi. Tato tendence se
projevuje i ve verbalnim projevu postav. Zatimco fe¢ vypravéée byva disledné
spisovna, do feli postav pronikaji prvky hovorové a nespisovné (dilo Capkovo,
Haussmannovo, Tésnohlidkovo).

Velkym jazykovym experimentem je romén Vrba zelena Rudolfa Tésnohlidka.
Jazyk budouciho lidstva je vyrazn¢ pozménén, fe¢ je zalozena na modifikaci brnénské

mluvy, moravského nafe¢i a jakéhosi dobového argotu. Zavér romanu je pro vétsi

19" Karnik, Zdengk. Ceské zemé v ére Prvni republiky (1918 — 1938). Dil druhy Ceskoslovensko a Ceské
zemé v krizi a v ohrozeni (1930 — 1935). Praha: Libri, 2002, s. 33.
192 Capek, Karel. Pozndmky o tvorbé. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1959, s. 110.
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srozumitelnost doplnén o podrobny slovnik (ajs = muz, jambora = zena, bélina =
mléko, druhatka = mlad’ata, forik = ohen, horejsi = Buh, bastovna = usta, kracapin =
detatko, krapice = dévce, mokridlo = kava, Zihlavec = ohnisté, vrba = plast, doba, rok,
zelend = klam). V této perspektivé dostava vyznéni Tésnohlidkova romanu jiny rozmér.
Ona vrba zelena, budouci lidstvo, kam se hrdinové dostali, je chdpana jako doba klamu.
Jeji fe¢ je prapodivnd, neptijemnd, kakofonicka. Tim, ze Tésnohlidek obdafil budouci
lidstvo zlo¢ineckou hantyrkou, chtél ukazat, kam mozna spéjeme.

V jazykové roviné a formalni podobé textu se dale odrazi tendence po sblizovani
fikéniho a redlné¢ho svéta. Tyto aspekty podtrhuji ptiklon k realité¢ a jejimu zachyceni.
V mezivéale¢nych antiutopickych textech z dvacatych let tak ziejmé& doznivaji tendence
piredvélené moderny a piedvalecné avantgardy. Na pocatku dvacatého stoleti se
dekadentné secesni model literatury z konce devatendctého stoleti zacal drolit a
v soudobém uméleckém prostoru se zacaly objevovat nové umélecké koncepty.
V nékterych z nich miizeme spatfovat snahu o navrat k realité¢ a odklon od abstraktnosti.
Snaha o nové pojimani a chapani svéta, usili proniknout k podstaté véci a skutecnosti
zaCaly formovat podobu predvalecného uméni. Skutecnost byla nazirana z rznych stran
a z ruznych Ghla pohledu. Pfedvalecné uméni hledalo nové zpiisoby pozorovani svéta a
usilovalo o zachyceni dynamiky doby. V Ceském kontextu byla novd vlna moderny
manifestovana Almanachem na rok 1914 (Otakar Theer, Otokar Fischer, bratfi
Capkové, S. K. Neumann, Vaclav Spala, Are Novak a dalsi). Almanach na rok 1914
byl spjat s modernimi sméry vytvarného uméni, jeZ nastoupily po impresionismu,
symbolismu a secesi, tzn. s kubismem a futurismem. Antiutopické texty mezivale¢ného
obdobi nevznikaji pod pfimym vlivem téchto proudl, ale mozaikovitost a torzovitost
vypravéni odkazuje k dobovému ptiklonu k zivotni realit¢ a ke snaze zachycovat
skutecnost novym zplisobem. Nové vnimani svéta se tak odrazi i v mezivaleCnych

antiutopickych textech.
O intertextové vazby

Jednim z dalSich dulezitych ryst antiutopickych textli z mezivalecného obdobi
jsou jejich intertextové vazby, jejich vzajemna komunikace a navozovani kontaktu

s literarni tradici. Ve dvacatych letech dvacatého stoleti vznika v ¢eské antiutopické

literatuie jedinecné pole textl, které jsou ve vzajemné literarni komunikaci.
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Prostiednictvim intertextovych odkazi se vytvaii mezi dily ojedin€lé vztahy. Tyto
vztahy maji charakter variaci ¢i polemik.

Podobu antiutopické literatury ve dvacatych letech vyrazné ovlivnila prvni
Capkova dila (R. U. R., Tovdrna na Absolutno a Krakatit). Tyto texty se staly nosnou
zakladnou pro dalsi antiutopické vize, jez pfinasely texty Jittho Haussmanna, Cestmira
Jefabka, Rudolfa Tésnohlidka nebo Emila Vachka. Diskurs dvacatych let tak fungoval
jako Zivy organismus, ktery se neustdle proménoval a rostl. Komunikace jednotlivych
textll je nejznatelnéj$i na dvojici romant Tovdrna na Absolutno a Velkovyroba ctnosti.
Silné intertextové vazby ukazuji, Ze antiutopickd dila ve dvacatych letech nevznikala
osamocené, ale naopak se snazila pomoci odkazii kjinym textim zapojovat
do literarnich diskuzi a do promén literarniho pole. V mezivalecném obdobi se neda
hovofit o jakékoli izolovanosti texti. Antiutopickd dila navzdjem komunikovala,
stietdvala se a polemizovala mezi sebou. Jak pozdé¢ji uvidime, texty z povalecného
obdobi tuto vlastnost nemaji, vznikaji spiSe osamocené, bez vétSich intertextovych
vazeb.

Dila vytvarela izké intertextové vazby nejen s texty antiutopickymi, ale 1 s texty
neutopickymi. Ty byly charakteristické piedevSim pro dilo Jittho Haussmanna.
Intertextovost byla jednim ze zékladnich pilitd jeho tvirciho procesu. Jeho dila
promyslené a cilen¢ parodovala zavedené literarni postupy a motivy. Velké spektrum
intertextovy vazeb nalezneme rovnéz v dilech Karla Capka. Mnohé z nich jsou protkany
biblickymi motivy (R. U. R. ¢i Adam Stvoritel) a ziejm¢ 1 motivy z feckych epost
(postava Heleny z dramatu R. U. R.). Odkazy na utopickd i neutopickd literarni dila
bystii ¢tenafovu pozornost, odhaluji skryté vyznamy textu a posunuji jejich myslenkové
poselstvi. Haussmannova i Capkova prace s intertextovymi vazbami je promyslena,
nenasilnd a vystiznd dopliiuje charakter jejich textd. Capkovy a Haussmannovy
intertextové vazby maji za ukol prohloubit antiutopickou rovinu textu a vést vyznéni

dila k obecngj$im vyznamiim.

o motivicka a tematicka propojenost

Jak jsem jiz v pfedchdzejicich Castech naznacila, stézejnim aspektem
mezivaleCnych utopii je jejich motivickd a tematicka provazanost. V antiutopickych
dilech z dvacatych let se objevuje spektrum podobnych motivl, které jsou ovSem

u riznych autord riizné rozvijeny.
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Spole¢nym motivem vétSiny dé€l je objeveni pievratného vyndlezu, ktery mtize
zédsadn¢ proménit podobu dosavadni spolecnosti. Setkavame se tak s roboty,
absolutnem, agatergii, kaloinem, elixirem mladi nebo zdhadnou traskavinou
(v pozdgjsich Capkovych dilech se objevuji jesté mloci nebo 18k proti bilé nemoci).
Vsechny tyto vynalezy jsou bezprostiedné po svém vynalezeni zneuzity, nejcastéji
k osobnimu obohaceni ¢i k ovladani lidi. Dalezitym momentem, ktery vSechna tato dila
spojuje, je oddéleni vynalezce od jeho vynalezu (inZenyr Marek prodéva své absolutno
tovarniku Bondymu, filozof Rossum pienechdva sviij objev svému synovci, doktor
Horal pfedava svlij 1ék do rukou pana Veselého, tfaskavina je inzenyru Prokopovi
zdhadné odcizena, profesor Sophophil Fabricius pacha sebevrazdu). Zadny z vynalezci
tak posléze nemd moznost jakymkoli zplisobem zasdhnout do vyuziti nebo zneuziti
svého vynalezu. Ve fik¢nich svétech se tak stfetavaji postavy stvofitelti, objeviteld,
inzenyrd, vynalezcl s postavami obchodnikii, podnikateli a vladct, ktefi novy vynalez
¢i objev zneuzivaji ve svij prospéch. Nicméné kazdy védec, filozof, badatel, 1¢kat nese
odpovédnost za svilij objev. Odpovednost, kterou na sebe ¢lovek bere, je neptenositelna.
V pfeneseném vyznamu se téma odpovédnosti objevuje 1 v dramatu Adam Stvoritel.
V sirSim slova smyslu bychom toto podobenstvi mohli chapat také jako otazku
odpovédnosti autora za své dilo. To, jaké myslenky ptivede spisovatel na svét, je
rozhodujici. Difive nebo pozdé€ji budou odd€leny od moznosti jeho vlastni interpretace a
mohou byt stejné jako prevratny vyndlez zneuzity. Odpovédnost se nedotykd pouze
védcll ¢i objevitell, ale jakéhokoli Clovéka ve spolecnosti. Za cokoli nového, co
pfivedeme na svét, jsme zodpovédni. Tato odpovédnost je nesmirné t€Zkym bifemenem,
protoze nikdy nevime, kdy a jak bude naSich mysSlenek zneuzito. Ani spisovatel nevi,
jakym zpisobem bude po jeho smrti s jeho dilem naloZzeno. A ve dvacatém stoleti jsme
byli bohuzel nejednou svédky toho, ze interpretace uméleckych texti podléhala tomu,
co si doba & vladnouci sféra zadala. '

Prevratné¢ vyndlezy, které jsou v dilech zobrazeny, zdanlivé ftes$i nckteré
problematické spolecenské otazky (hlad, bida, chudoba, lidska nesnasenlivost, nésili,

bezboznost...). Tyto vynalezy ale ve skuteCnosti piinaSeji problémy mnohem

19 Téma lidské odpovédnosti pak dale Karel Capek rozviji ve svém dramatu Bild nemoc (1937), v némz
je doktor Galén nucen volit mezi svymi idedly a Iékatrskou etikou. I on je odpovédny za to, co na svét
prinesl, a tim, ze 1€k proti bilé nemoci dava jen chudym lidem, nechténé¢ sam sebe stavi do pozice
jakéhosi tragického hrdiny, az antihrdiny. Karel Capek sim ho oznaCuje riznymi jmény — fanatik
humanity, terorista miru, utopicky vydéra¢. Biimé odpovednosti, které bylo na doktora uvaleno, bylo
prili§ tézké. Galén, aé s dobrymi Gimysly, nebyl schopen své ideje uplatnit. Doktor Galén je Karla Capka
postavou, jez si nese s sebou svou tragickou vinu.
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zavazngjsi. Clovék je jejich prostiednictvim ovladan, ztrici sebe sama a svou
svobodnou vili.

Prostfednictvim motivu pievratného vynalezu antiutopické texty oteviraji dalsi
téma — vztah védy a spolecnosti. Dobovy pocit obav a strachu z mohutného technického
rustu, byrokratizace spolecnosti a ztraty lidskosti se otiskoval i do literarnich utopii. Ma
technika narok zasahovat svymi vyndlezy do duchovniho vyvoje lidstva? Kde jsou
huménni hranice védeckého pokroku? Jaké jsou hranice eti¢nosti pokusti na lidech?
Jaky je vztah védy a clovéka? Nekteré teze naznacuji, ze védy a techniky neni tfeba se
obavat. To, co je pro ¢lovéka skute¢nou hrozbou, je ¢lovék sdm. Problémem neni
samotna technika, ale zplisob, jakym s ni ¢lov€k zachazi. Védecky pokrok musi jit ruku
vruce spokrokem duchovnim. Véda i1 kultura, jedna bez druhé nemize v lidské
spolecnosti existovat, museji se vzdjemn¢ dopliovat.

Hrozba, ktera k lidstvu skute¢né pfichazi, neni hrozba imaginarni, hrozba skryta,
jez by se zniceho nic objevila. Skutecnd hrozba pro lidstvo klici v ném samém.
»--.0hroZeni, nebezpeci, zlo neprichdzeji jen z vnéjsku...nybrz skryvaji se, klici a
vyrustaji ,,mezi nami*, v kazdodennim Ziti. To, co miiZe vyvolat a co zpiisobuje
katastrofu je suverénni a rozpinava, ,,panskad “ lidska subjektivita, ktera neuznava zadné
hranice... ' Hrozba se rodi uprostied spoletnosti samé. V antiutopickych textech
z dvacatych let se objevuje predstava, zZe to ¢lovek je sam sobé nejveétsim nepiitelem.

Jednémi z dalSich tematickych okruhti, jimz se Capkovské antiutopické texty
vénuji, jsou kuptikladu tyto: existence ¢loveéka ve svété bez boha, znevazovani pozice
kultury a uméni ve spolecnosti, koncept dokonalosti, zplsob rekonstrukce svéta a
integrace Clovéka v ném, vSudypfitomna manipulace s ¢lovékem a lidskym mysSlenim,
hledani obecnych hodnot lidstvi a hledani toho, co to znamena byt ¢lovékem.

Antiutopickd témata a motivy Capkovské literatury jsou uzce provazany.
Nicméné tyto antiutopie nelze €ist v jejich doslovném vyznamu. Podle mého nézoru je
lep$i vnimat je jako jakési metafory, alegorie, podobenstvi. V antiutopiich je tieba

hledat vyznam hlubsi, sméfujici k obecnému pojeti svéta a lidstvi.

1% Holy, Jiti. Promény utopie, utopie promén. In: Moznosti interpretace. Olomouc: Periplum, 2002,
s. 155.
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3. 3 Tricata léta ve znameni boje o ¢lovéka a o stat

Antiutopickd dila z dvacatych let k sobé méla neobycejné blizko. Formalni,
motivicka a tematickd provazanost umoznuje tato dila Cist a vnimat v jejich
intertextovych vazbach. Ve tricatych letech byla situace odli$na. Prvotni povale¢na vina
antiutopické literatury odeznéla, a tak se v nasledujicim desetileti v ¢eském literarnim
kontextu objevuje uz jen nékolik malo textd. Pokles ve vydavani tohoto typu literatury
nicmén¢ neznamenal pokles jeji vypovédni a umélecké hodnoty, pravé naopak. Dila
z prelomu dvacétych a tficatych let a dila vylucné z let tficatych patii v ramci Ceské
antiutopické literatury k dilim neobycejné zdatilym, pozoruhodnym a snad patii i
k tomu nejlepSimu, co mize ¢eska antiutopicka literatura nabidnout.

Karel Capek se v druhé poloving tficatych let navraci k antiutopickému Zanru a
vydavéa roméan Valka s Mloky (1936) a drama Bild nemoc (1937). Pravé romén Valka
s Mloky ja osobn& povazuji za Capkovo vrcholné antiutopické dilo. Capek v tomto
romanu syntetizuje mnoho ze svych myslenkovych i formalnich postupi, jez pouzil
v predchozich antiutopickych textech. Navazuje na jejich motivy a témata a zasazuje je
do nového kontextu a posouvd k novym vyznamim. V romanu Valka s Mloky Karel
Capek vytvati specificky fikéni svét, ktery je nejen obecnym pohledem na hodnoty
lidstvi, ale ptfedevSim hlubokou kritickou reflexi soudobého svéta.

V roménu Vilka s Mloky navazuje Karel Capek na svou piedchozi antiutopickou
tvorbu, variuje ji, proménuje jeji témata a dava ji aktudlni i nadcasové vyznéni. Védomé
vyrovnavani se s predeslymi dily umoziuje Capkovi znovu uchopit antiutopické motivy
a vytvorit tak zcela jedineCny roman. Piedchozi antiutopickd tvorba neni v rdmci
Capkova dila p#ili§ vyzdvihovana, nicméné roman Vilka s Mloky patii v kontextu celé
jeho tvorby k jednomu z velmi cenénych dgl. '

D¢jova linie romanu se zacina odvijet, podobné jako v dramatu R. U. R. nebo
v romanech Tovdrna na Absolutno a Krakatit, od ptevratného objevu. Kapitan van Toch
uprostifed Tichého oceanu na ostrové Tana Masa objevuje novy, neznamy Zzivoc¢iSny
druh, jsou jim tzv. Mloci, jinak nazyvani jako jeStérkové, tapa-boys ¢i moisti bohové.

Mloci zacinaji byt pro potfeby lidi nasazovani v moiskych vodach a lovi perly.

19 Je dalezité si uvédomit, 7e Karel Capek ve své tvorbé nesklouznul k pouhému variovani jednoho
motivu, v jeho piipadé se jedna o promyslenou literarni diskuzi a polemiku. Kazdé z jeho antiutopickych
dé€l se k problematice budoucich osudd lidstva stavi rozdilnym zplsobem, piedkladad rozdilné teze a
rozdilna vyznéni. Namisto toho, abychom texty povazovali za variaci jednoho a téhoz literarniho tématu,
muizeme na texty nahlizet jako na dobové komunikanty, kteti vzadjemné vedou polemicky dialog.
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Striijcem rozvoje mohutného a vydélecného obchodu s Mloky se stava opét postava
obchodnika Bondyho, zndmé uz z romanu Tovdrna na Absolutno. Mloci se znenadani
stavaji soucasti velkého globdlniho primyslového rozmachu a jsou vyuzivani
pro prospéch a obohaceni lidstva. Lid¢é si zacinaji klast nejriznéjsi otazky o tom, jakou
ulohu maji Mloci ve spole¢nosti mit, jaké jsou jejich povinnosti, jakéd jsou jejich prava,
jakym zplisobem maji byt vyucovani a zaclenéni do lidské spolecnosti. Téma
polidStovani, znamé uz z dramatu R. U. R., rozvifi ve svété bouilivé diskuze, nadSeni i
obavy. Na pozadi téchto velkych d¢jinnych okamzikl lidstva se nicméné zaCinaji psat
zcela nové déjiny, d¢jiny Mloki. Mloci odmitaji Zit v podruci lidstva. Cela situace je jiz
pro vSechny strany netnosnd a Mloci zacinaji ve své defenzivé. Zacind nova valka,
valka s Mloky. Pevninska izemi jsou systematicky niena a zabirana Mloky a lid¢ se
poprvé ve své existenci divaji vstfic své vlastni zdhubé. ,,Podobenstvi o mlocich a
lidech kon¢i novou potopou svéta.« '*

Formalni kompozice romanu miize svou zanrovou nejednotnosti, roztfisténosti,
torzovitosti a jakousi absenci hlavni postavy pfipominat Capkiv roman-fejeton Tovdrna
na Absolutno. Dynamicka déjova linie je Castokrate prerusovana novinovymi ¢lanky,
tiskovymi zpravami, védeckymi dokumenty, pamflety, dopisy, provolanimi, reklamami
a dalS$imi textovymi odbockami. ,,Vase prace — vas uspéch, vazte si kazdé vteriny. Den
ma toliko 86 400 vterin! Kazdy ma jen tolik ceny, kolik udéla prace. Jeden metr hrdze
miiZete postaviti za 57 minut! Kdo pracuje, slouzi vSem. Kdo nepracuje, at neji. '"’
Valka s Mloky je ovSem, i pfes vySe zminéné rysy, romanem kompozi¢né promyslenym
a ucelenym. Kazda z roméanovych ¢asti (Andrias Scheuchzeri, Po stupnich civilisace,
Vélka s Mloky) ma svou specifickou funkci a pevné postaveni v konstrukci fik¢éniho
svéta. Pivodni formalni nedostatky Tovdrny na Absolutno dokazal Capek v tomto dile
odstranit a kompozi¢né¢ roman sjednotit. Ve Valce s Mloky vytvotil jedine¢ny celek,
v némz kazdé pasdz ma své misto a zapada do struktury textu.

Romén Vilka s Mloky je dilem mnohovrstevnatym a symbolickym, ktery lze ¢ist
v n¢kolika perspektivach a rovinach. Jednou z nich je ¢teni romanu jako varovné vize.
Valka s Mloky byva &tena jako Capkova bezprostiedni reakce na ohroZeni nacistickym
Némeckem, svou vypjatosti hlasit¢ upozoriiuje na mozny piichod valky. Tato linie je
v Capkové romanu zcela jasné pfitomna, nicméné netvoii pateini ¢ast dila. Satira

nacistického totalitniho rezimu piiblizuje Capkovo dilo k soudobym politickym satiram

1% Holy, Jifi. Katastrofické piibéhy. In: Moznosti interpretace. Olomouc: Periplum, 2002, s. 185.
197 Capek, Karel. Valka s Mloky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 157.
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Voskovce a Wericha uvadénym v Osvobozeném divadle. Karel Capek ve Vilce s Mloky
vystizné paroduje nesmyslné nacistické teze a ideje o nadfazenosti. ,.Zejména
v Néemecku byla vesSkerd vivisekce prisné zapovézena, ovSem jen Zidovskym
badatelim.“ ' Vilka s Mloky tak byva tradi¢né fazena k dilim Bild nemoc nebo
Matka, v nichz je aktudlni hrozba nacismu a valky jednou ze stéZejnich tematickych
&asti. Vadlka s Mloky nicméné tuto rovinu vysoce prevysuje. '

Karel Capek ve svém antiutopickém romanu vytvaii predeviim satiricky obraz
svéta tiicatych let. Je zde odkazovano na mnoho dobovych otazek a diskuzi, kterd byla
soudobou spolecnosti reflektovana, at’ uz jsou to otdzky rozvoje védeckého poznani,
otazky vyuky, spolecenského uspotadani nebo soudobé otazky umélecké. Valka s Mloky
nevaha parodovat mnoho absurdnich a komickych situaci zivota tficatych let, naptiklad
kyCovité filmové uméni (dramatické natoceni scény objevu Mlokl, divka unesend
Mloky na moiské dno), relativnost védeckého zkouméni (kazdy z narodt si vytvoril
svou vlastni védeckou analyzu nového objevu, je tedy tolik riiznych Mloku, kolik
existuje védeckych expertiz), stranickost novinovych periodik, komunistické agitace,
emancipace, otazky vzd&lavani a dalsi. ''® Satiricky obraz svéta je vytvafen predeviim
prostiednictvi nejriznéjsich komentatt a glos.: ,,Jak znamo, ¢im vétsi pan, tim min toho
md napsano na tabulce u svych dveri...Bith nema Zadnou tabulku na nebi ani

na zemi.“ """ Dynamickd d&ova linka je bohatd doplnéna o fadu grotesknich scén a

1% Capek, Karel. Valka s Mloky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 156.

1% Vyhrocena situace ve tiicatych letech p¥inutila Geskou kulturni obec ke zmobilizovani veskerych sil
k obrané¢ naroda a demokracie. Spolecnost byla prostoupena duchovni krizi umocnénou krizi
hospodaiskou. Zejména po nastupu nacismu k moci se CeSti spisovatelé zacali aktivné ucastnit
profasistického boje. Odezva na sebe nenechala dlouho cekat, v pravicové zaméfenych periodikach
zacaly Stvavé kampané proti levicové orientovanym autorim. Bezprostiedni ohrozeni Clovéka a statu
prinutilo velkou ¢ast Ceské kulturni vetejnosti k zadsadnimu postoji vic¢i rostouci hrozbé nacismu a
faSismu. V uméni tak zacaly pfevladat mySlenky o nutnosti nové rekonstrukce svéta a integraci ¢loveka
v ném. Ménici se charakter tvorby postihl i vySe zminénou dvojici divadelniki Jittho Voskovce a Jana
Wericha. Pivodni hravost, nevazanost a grotesknost jich her ve tficatych letech vystiidala politicka satira.
Prestoze se jejich vytiibeny, inteligentni a hravy humor s novou dobou nevytracel, jejich nové hry se vice
soustfed’ovaly na reflektovani aktualni situace u nas i v Evropé€. Jejich dramata se stala nevtiravym
apelem boje proti fasismu. Jifi Voskovec byl Castokrat némeckym tiskem napadan pro svij udajny
zidovsky ptivod a namisto V + W uzivali ¢esti fasisté jizlivé oznaceni W + W. Dilo Voskovce a Wericha
tak zcela jasn¢ ukazuje, jak je literatura proménliva. Nelze jednoznacné vytycit jeji cile a poslani, nebot’
ty se s proménujici skute¢nosti méni. Karel Capek, stejné jako Voskovec s Werichem, zadal pocitovat
proti silici hrozné nacismu. Stejné jako na Voskovce s Werichem, tak i na n¢j byly vedeny Cetné Stvavé a
uto¢né kampane.

"% Otazku vyuky Mlokéi miZzeme chéapat v SirSich souvislostech tficatych let. KdyZ si spole¢nost
ve fikénim svété poklada otazku, zdali vyuka umeéni a literatury neni pro Mloky zbytecna, jako kdyby tu
otazku pokladala sama sobé. Opravdu jsou uméni a literatura natolik zbyte¢né, abychom je mohli
ze Skolnich osnov zcela vypustit? Zde se opét objevuje intertextovy odkaz na drama R. U. R. a jeho pojeti
lidstvi — ¢lovek neni definovan svou uzite¢nosti, ale svymi vasnémi, citem, strachem a obavami.

" Capek, Karel. Valka s Mloky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 28.
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satirickych obrazl, které poukazuji k n¢kterym tragikomickym a poSetilym situacim
tticatych let. Valka s Mloky se od svého antiutopického zanru posouva k dilim, jez
kriticky a nekompromisné hodnoti obraz tficatych let.

Jednim z kliCovych témat, které se ve své Vilce s Mloky otevira, je téma
medialni reality svéta. Text romanu je doplnén o Cetné pasaze tykajici se novinového
tisku a vydavani aktualnich zprav. Karel Capek zde poukazuje na to, Ze média mnohdy
vytvaii prostfednictvim ¢lankd a jejich senzacnich titulkli zvlastni vykonstruovanou
realitu, kterd neni odrazem skute¢né¢ho déni. V jedné ¢asti je kupiikladu parodovano
okaté vymysleni palcového novinového titulku o objeveni Mloku. ,,Prredpotopni jesteri
holduji krase a mladi...Zahada ostrova Tahuara... Filmova umeélkyné prepadend
morskymi nestviirami... ''* V roméanu se tak stfetava svét skuteény a svét medidlni.
Valka s Mloky tak podtrhuje téma medialni sily a moci. Noviny jsou jednou
z nejucinnéjSich zbrani, kterou miize lidstvo, ale 1 totalita vyuZzivat. Propaganda
vytvarejici iluzi autenticity, to jest jeden z piliit totalitni moci. ,,Zatimco noviny — podle
sve politické barvy — navrhovaly trestni vyhlazovaci, kolonizacni nebo krizovou vypravu
proti Mlokiim, generalni stavku, demisi vlady, zatceni mlocich podnikatelii, zatceni
komunistickych viidcii a agitdtorii a mnoho jinych takovych zachrannych opatieni.« '

Jak jsem jiz vySe poznamenala, romén Valka s Mloky je mozné Cist v n€kolika
ruznych perspektivach: roman varovny, romén antiutopicky, roméan satiricky a v dnesni
perspektivé mozna i jako roman ekologicky. Stejné tak obraz Mloka muze byt vykladan
riznymi zpusoby: Mlok jako ptfevratny objev, ktery znicil lidstvo, ¢i Mlok jako obraz
soudobého ¢lovéka. V momenté, kdy lidé zaclenili Mloka do své spolecnosti a zacali ho
polidstovat, stal se Clovékem, Cloveék touzicim, trpicim a niicim. V samém zavéru
romanu se vsak dozvidame, ze tim, kdo nici lidstvo, nejsou Mloci, ale clovek sam. ,, Vs,
kdo pijcuje Mlokum penize, vis, kdo financuje tenhle Konec Sveta, tu celou novou
Potopu? Vim. Vsechny tovarny, vSechny banky. Vsechny staty. Tak vidis. Kdyby byli
jenom Mloci proti lidem, tak by se snad dalo néco délat, ale lidi proti lidem, to se,
clovéce, nedd zastavit.“ ' V romanu Vilka s Mloky se tak opét rozviji myslenka, e
nejvetsi nebezpeci a ohrozeni lidské spolec¢nosti se nevyskytuje vné€, nejvétsi hrozbou
pro lidstvo je clovék sam. Valky s Mloky neni romanem o budoucnosti, je roman

o soudobé pfitomnosti. V chaotickém, proménlivém, spletitém a nelitostném svété se

"2 Capek, Karel. Vdlka s Mloky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 70 — 71.
"3 Tamtéz, s. 196.
"4 Tamtéz, s. 247.
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muzeme obavat mnoha véci, nejvice bychom se vSak méli obavat sami sebe. Daniela
Hodrova to shrnuje takto: ,,Ostri romanové satiry ve tricatych letech uz vsak nemiri jen
na obecné lidské viastnosti, utopie uz neni pouhou ilustraci urcitych abstraktnich ideji,
Jjako tomu bylo v klasickych utopiich a také v capkovskych utopiich dvacatych let (RUR,
Ze Zivota hmyzu), ale na zcela konkrétni dobové projevy redukovaného lidstvi.« '

Karel Capek o romanu Vilka s Mloky prohlasil: ,,Neni to utopie, nybrz dnesek.

Neni to spekulace o cemsi budoucim, nybrz zrcadleni toho, co jest a prostred ceho

Zijeme.« "'® Vilka s Mloky neni roméanem o Mlocich, ale o lidech.
3.4V demokracii o totalité

Romén Dum o tisici patrech (1929) a novela Prevychovani (1931), texty
z prelomu dvacatych a tiicatych let, pfinaSeji trochu odlisny pohled na antiutopicka
témata a antiutopické motivy. Tyto dva texty se primarné nezaméifuji na vytvoreni
kritického obrazu zivota prvni republiky, ale daleko spiSe funguji jako hlubsi reflexe
spolecnosti a jejiho budouciho sméfovani. Vazby mezi fikénim a redlnym svétem jiz
nejsou natolik vyrazné jako u pfedchozich textii. Oba tyto texty se odliSuji od predchozi
antiutopické tvorby a davaji ndm moZzZnost nahlédnout na jiné obavy, které byly
v tehdejsi spolecnosti reflektovany. Roman Diim o tisici patrech i novela Prevychovani
se priblizuji linii ¢eskych antiutopickych textl z padesatych a Sedesatych let dvacatého
stoleti, nebot’ jednim z dominantnich motivi, ktery se v obou téchto textech objevuje, je

prokresleni struktury a fungovani totalitnich rezimii a postaveni jedince v nich. '’

"5 Hodrov4, Daniela. Utopie. In: Poetika ceské mezivilecné literatury: promény Zdnrii. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1987, s. 96.

1% Capek, Karel. Valka s Mloky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 254.

17 Na tomto misté se slusi uvést, jakym zptisobem se slovo totalitni, totalita Ci totalitarismus vztahuji
k dobovému mezivalecnému horizontu. Pojem totalni Ci totalitni se v novoveké filozofii uzival jiz diive
(Thomas Hobbes, Maxmillien Robspierre, Frangois-Noé&l Babeuf a dalsi). Poprvé byl vsak tento pojem
v souvislosti s politickym usporadanim vylozen az v roce 1928 (pojem totalita ¢i totalitni rezim se chapal
jako princip uspofadani statu, jenz vSemi dostupnymi prostfedky ovlada vSechny sféry vefejného i
soukromého Zivota). V prvni poloving tficatych let dvacatého stoleti se ho uziva pro oznacenim rezima
docka az po druhé svétové valce, kdy se autofi zaméfuji na charakterizovani struktury a mechanisma
fungovani nejen hitlerovského Némecka, ale i stalinského Ruska (Z. Brzezinski, C. J. Friedrich, R Aron
nebo H. Arendtova) — Velky sociologicky slovnik. Praha: Karolinum, 1996, s. 1324 — 1325.

Pouzivani pojmi jako totalita Ci totalitarismus v souvislosti s literarnimi texty z pielomu dvacatych a
tficatych let by se mohlo zdat na prvni pohled trochu zavadéjici. V souvislosti s romanem Diim o tisici
patrech ¢i novelou Prevychovani se o konceptu totality neda tedy hovofit v pravém slova smyslu tak, jak
ji chdpeme dnes. Tato dila nicméné vykazuji velké spektrum motivickych rysd, jez se povalecnému
zobrazeni a chapani totality vyrazné piiblizuji (napf. propaganda, systém teroru a neptatel, ovladani vsech
sfér zivota jedince, mystifikace, falsifikace, reinterpretovani, izolace ¢lovéka a mnohé jiné).
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Roman Jana Weisse Dum o tisici patrech je nesmirn¢ pozoruhodnym dilem.
Jakkoli byva tento text fazen do kategorie antiutopickych dé¢l, je dilezité zminit, Ze
jednim z jeho charakteristickych ryst je zanrova nevyhranénost. Roman je koncipovan
na principech dobrodruzného romdénu, romaneta, science-fiction, utopického a
fantastického zanru a nalezneme v ném i prvky pohadkové literatury. Kromé vyraznych
antiutopickych motivii se vném nicméné objevuji i nékteré motivy expresionismu,
surrealismu a existencialismu. V tomto textu se tak otiskuje dobova tendence k miseni
zanra a prave tento aspekt vytvaii v dile zvlastni napéti.

Hlavni linii tohoto romdnu je prolinani snu a skutecnosti. Hlavni hrdina, Petr
Brok, je zranény vojak, ktery na nemocni¢nim lizku bojuje o sviij Zivot. Béhem tohoto
boje se mu zda sen o dom¢ o tisici patrech, v némz se musi utkat s tamé&jsi vladnouci
strukturou a zachranit princeznu Tamaru. Vojakiv dramaticky sen tak mize byt vniman
jako metafora jeho souboje se smrti. Prolinani a splyvani obou téchto sfér vytvaii v dile
zvlastni atmosféru. Vypravéni je spletité, nejasné, horecnaté a iluzivni. Sen se jevi jako
skutecnost a skutecnost se jevi jako sen. Petr Brok se ve svém snu ocitd v temném,
nelidském, totalitnim svété, ktery fidi tajemna postava diktatora a despoty Ohisvera
Mullera, jenz se op4ji svou nekone¢nou moci a bavi se mucenim nejen lidskych bytosti,
ale 1 mucenim kvétin. Ve svém snu ma neviditelny Petr Brok za kol zachrénit tento
svét a zniCit nelitostny, ni¢ivy, tyransky rezim, svét Silenstvi, absurdity a perverze, ktery
zde Ohisver Muller nastolil.

D¢jova linka tohoto romanu je nesmirné dynamicka, napinava, neustile se
ménici. Na Petra Broka ¢eka v domé o tisici patrech mnoho riznych nastrah, pasti a
nepiijemnych piekvapeni. Stézejni Casti tohoto romanu je ovSem podle mého ndzoru
zpusob, jakym se seznamuje s totalitnim svétem tisicipatrového pekla. Petr Brok
postupné rozpoznava hrizny totalitni rezim, v némz se ocitl, jeho rozsahlou mystifikaci,
falsifikaci, teror, nasili a neustéle pfitomnou propagandu symbolizovanou nejriznéjSimi
hesly, napisy a provolanimi. ,,Hymny a ody ke slavé nesmrtelného Mullera...Jak
Ohisver Muller dobyl svét...Ohisver Muller, bith a clovék...“ "'® Veskera moc je
soustiedéna do rukou krutého Ohisvera Mullera. Nikdo ale nevi, jak vypada a kde ho
najit. Lidé jsou jiz timto svétem natolik zohaveni, Ze se stavaji nelidskymi, bestiadlnimi.
Lidé¢ jsou hnéani touhou po penézich, chticem, strachem nebo upadaji pod vliv totalitni

propagandy. Nemaji jména, pouze Cisla. Jsou pouze dil¢i, nedtlezitou soucasti velkého

"8 Weiss, Jan. Diim o tisici patrech. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990, s. 216 — 217.
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mechanismu domu o tisici patrech. V tomto svété se zcela vytraci zakladni hodnoty
lidstvi.

Jakymsi prapodivhym rajem tohoto svéta je mésto Gedonie lezici v jednom
z pater Mullerdomu: ,,Zde se vyrabéji télesné i dusevni blazenosti cestami chemickymi i
mechanickymi a jsou celé stupnice, po nich? je mozno télo i dusi umucit rozkosemi.“ "’
Lid¢ jsou pouze otroky systému, v némz museji zit a trpét. Jako kompenzace je jim dana
moznost prozivat ty nejveétsi rozkoSe svéta, které jsou prodavany v obchodech jako
kazdé jiné fadové zbozi. ,.Zoufalci! Kupte si koka! Sedivé dny barvime na rizovo!
Zbabeélec stane se hrdinou! Porazeny bude vitézem...Kupte si sny. Zarucene solidni
zbozi, vydrzi celou noc...Jeden prasek AGA pred spanim zarucuje vam noc lasky
s polibky a ndrucemi! Névod k upotiebenil *° Lidé tak Ziji ve svétd iluzi a klamu,
skutecna realita je pro né pfiliS krutd a nesnesitelna, a proto je potfeba unikat do snd a
predstav. Obludny dim o tisici patrech tak neovladd pouze veSkery vefejny zivot
v zemi, ale zcela pohltil i osobni Zivot kazdého ¢loveka.

Prosluld Mullerova spole¢nost Vesmir nabizi lety na vzdalené hvézdy, kde maji
byt splnény vSechny lidské tajné touhy. ,,Vécné jaro na brezich hvézdy E 4...Stanete se
andelem na hvezde R 25..Tisice let se doZijete na hvezde P 7...Neumrete nikdy
na hvézdé P 5. ' Lidé ve své slepé touze po ukojeni svych potieb odlétaji
do neznama. Petr Brok nicméné zahy poznava hriiznost tdchto vesmirnych cest. Udajné
lety na vzdalené¢ hvézdy jsou krutou léckou. Namisto splnéni tajnych tuzeb ptichazi
nelitostné zabijené lidi pomoci neznamého plynu. Bezprostiedn¢ po smrti jsou jejich
téla bud zuzitkovana pro potteby Mullerdomu, nebo likvidovana v pecich. Je az
neuvéiitelné a mrazivé, ze piesné to, co Jan Weiss ve svém antiutopickém romanu
popsal, se o nékolik let pozdéji stalo skutecnosti. Nekteré momenty opravdu pfipominaji
prorocké dilo, které pomérné podrobné popsalo hrizu a nelidskost, sjakou bylo
zachazeno s lidmi v koncentra¢nich taborech béhem druhé svétové valky. '*

Petr Brok tak jako neviditelny spasitel rozkryva a boii mechanismy fungovani
Mullerova totalitniho svéta a principy, na kterych zalozil svou moc — strach (likvidace
nepohodInych lidi a vzbouiencil) a vSudypfitomna masova propaganda. Petr Brok ale
neni statickou postavou. Dominantnim motivem je ztrata jeho identity. Bezprostiedné

po probuzeni se v domé¢ o tisici patrech, zjiStuje, ze ztratil pamét. ,,Kdo jsem? A mozek

"9 Weiss, Jan. Diim o tisici patrech. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990, s. 24.
2% Tamtéz, s. 35 — 37.

! Tamtéz, s. 66 — 67.

122 Obdobnym zptisobem se nahlizi i na Kafkovu povidku ¥V kdrném tabore.
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mlci... Pamet mlci... Jak se jmenuji? — Jak vypadam? — Odkud jsem vysel? Proboha,

713 Jeho postava tak b&hem

mél jsem prece néjaké jméno na svete...ale jaké...ale jaké
vypravéni dostava razné identity — detektiv, princ, lupi€, zradce, spasitel, bith. Tento
existencialni motiv hledani vlastni identity je zaroven jednim z charakteristickych rysi
totalitnitho svéta. Totalita jako rezim, pro néjz je typickd rozsahld propaganda a
falsifikace minulosti 1 pfitomnosti, znejasniuje a znejiStuje pozici jedince ve svete.
Totalita je charakteristicka svym neustalym pifeznatovanim a reinterpretovanim. Clovék
v takovém svété ztraci svou vlastni identitu, jsou mu piisuzovany jiné role, jiné postoje
a nazory, nez s jakymi se on ztotoziiuje. Totalitni rezim jako takovy pied nas klade
jednu dulezitou otazku: To, kdo jsem ja, urcuji j& sém nebo moje okoli a misto, v némz
se z1ji? Kdo vymezuje identitu ¢lovéka — totalita nebo ¢lovek sam?

Petr Brok je tedy postavou, kterd svou identitu hleda. Prostiednictvim rtiznych
ukold, které ma splnit, se situuje do postavy detektiva ¢i zachrance. V zavéru romanu je
mu pfisuzovana a nabidnuta role boha. ,PetFe Broku, slys! Nabizim ti bozZstvi
v Mullertone! Ucinim té bohem svého svéta...Ruku vruce budeme ddle stavéti
Mullerton — vyse a vyse...nekonecné vyse, pozeneme jej az do nebe navzdory viem!* '**
Petr Brok vSak byt bohem odmit4 a diky tomuto rozhodnuti kone¢né naléza sdm sebe —
leziciho na nemocni¢nim lazku vzpamatovavajiciho se z ndro¢ného vélecného zranéni.
Svou identitu si tedy musel najit on sam. Prestoze totalitni rezim se vSemi svymi
prostiedky snazi ¢loveka situovat do jiné pozice, stézejni je, kym se ¢loveék sam citi byt.
Ve zmateném, absurdnim totalitnim svété je tak nesmirné dualezité uchovat si svou
vlastni tvar, svou identitu.

V bezprostiednim zavéru romanu, v némz je postava ohyzdného, zakrslého
Ohisvera Mullera definitivné porazena, vyvstava jesté jedna otazka: Je mozné, ze
po svrhnuti tohoto totalitniho rezimu nenastane nova totalita a moc se z rukou jednoho
diktatora dostane do rukou druhého? Ze struktury fikéniho svéta bylo patrné, ze lidé
ve svété bez boha potiebuji svého vladce, svou autoritu. Uméle se jim stanovil Ohisver
Muller: ,,Bud’ ville tvad, jako na zemi, tak i ve hvezdach. Vyslys motlitby nase, Veliky
Mullere...Vsemohouci, vSudypritomny, vsevédouci Ohis Mullere...Ty, ktery jsi stvoril
Mullerdém, most do nebe — odpust’ nam hiichy nase! ' Ale 1idé touzili po novém

bohu, novém spasiteli, novém viidci. Do této pozice chtéli situovat Petra Broka. Kdyz

' Weiss, Jan. Diim o tisici patrech. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990, s. 9.
"% Tamtéz, s. 238.
'25 Tamtéz, s. 120 — 121.
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ale on odmitnul, kdo nastoupi na jeho misto? Nedostavaji se tak lidé do jakéhosi
zaCarovaného kruhu, v némz zoufale touzi po né€kom, k némuz by mohli vzhlizet a
jehoz hodnoty by mohli hldsat? Neni tedy mozné, ze vznik totalitniho rezimu je
podminén praveé timto momentem ztraty boha a Ze si nepiirozené a nucené hledame jeho

nahradu?

Novela Prevychovani je v kontextu Ceské antiutopické tvorby dilem jedine¢nym
a nevidanym. Jméno Jan Barda, pod kterym byla vydéna, je pseudonym, ktery pouzil
Ferdinand Krej¢i, tehdejsi centralni fteditel Slovanské pojistovny. Prevychovani
nedoznali v ¢eském literarnim prostoru piili§ velkého ohlasu, ani vétsi miry reflexe a
stali se dilem nezndmym a zapomenutym. Poprvé od tficatych let byla tato novela
publikovana v roce 2010 v antologii ¢eské science fiction literatury Viadcove vesmiru.
Jak zde sami autofi pisi, jeji vydani bylo nesmirn¢ dilezitym krokem. Nejen, Ze znovu
privedlo toto pozoruhodné dilo na svétlo svéta, ale vzhledem k tomu, Ze je v dnesni
dobé znama existence jen nékolika exemplait, jednalo se i o kulturni zachranu tohoto
neobycejného a nepravem opomijeného textu.

Fikéni svét této novely se nesoustieduje na dynamickou déjovou linku a
dobrodruzny ptibéh, jako tomu bylo u pfedchozich antiutopickych dél, ale v centru jeji
pozornosti stoji prokresleni struktury spolecenského upotadani a hodnot v budoucim
utopickém socialistickém sveéte.

P¥ib&h se odehrava ve stiednich a severnich Cechéach ve vzdalené budoucnosti,
v niz se k poc€itani letopoCtu jiz neuziva tradi¢ni evropsky systém, ale tzv. socialisticky
tad. ,,Z kalendare bylo videt, Ze je ctvrtek, 5. kvétna 358 socialistického radu. Letopocet,
ten se pocita od doby, kdy zrizena byla prvni socialisticka republika, a odpovidal by dle
toho rok 358 s. 7. roku 2276 po nar. Kr. cili, jak s v tuto dobu Fikalo, starého radu, nyni

eev . v r ’ Vv ’ 126
Jiz jen nepouzivaného, ale v celém svété zapomenutého...*

V tomto svété je zemé
rozdélena do nékolika oblasti podle ptisluSnosti k jednomu ze Ctyf jazykli (némcina,
anglictina, francouzstina, rustina), vSechny ostatni jazykové skupiny byly vymyceny.
V nové utvorené socialistické spolecnosti se klade daraz predevSim na uzitecnost,
prospésnost a potiebnost, cokoli jiného je eliminovano (d€jepisné poznatky o starém

fadu, vyuka jazykd, nepotiebné uméni aj.). Dokonce i rodina je v takovém svéte

nadbytecna a déti jsou vychovavany v ustavnich zafizenich. SpoleCnost je perfektné

126 Barda, Jan. Pfevychovani. In: Viddcové vesmiru. Praha: Plus, 2010, s. 225.
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organizovana, ma svlj pevny, neménny fad, kazdy obCan v ném ma své misto a ma
vytyCeny své ukoly, které musi plnit. V novém svété neexistuji penize, vsichni jsou si
rovni a dostavaji veskeré véci, které k zivotu potiebuji, nic vice, nic mén¢. ,,Nebylo
zadnych penéz, ba jejich pojem byl mu vitbec neznam. Nikdy jich nevidel a nikdy jich
nepotieboval. Za svou praci, kterou byl naucen povazovat za prirozenou cdst naplné
Zivota, dostaval jidlo, odeév i byt a ani kdekoli jinde, jako kupt. nyni za jizdu autobusem,
nikdo od néj penéz nepozadoval = '*’

Pohled na fik¢ni svét je nam zprostiedkovan prostrednictvim dvoji perspektivy:
perspektiva vypravece a perspektiva postav — Vogelsauge, Veilchen, Schlumerbursch a
Waldman (lidé v tomto svété nemaji jména, oficialné vystupuji pouze pod Cislem, které
symbolizuje jejich postaveni ve spolecenské hierarchii, vzajemné si tedy ptidéluji rizné
prezdivky). Na pocatku vypravéni pirevazuje perspektiva vypravéce a jeho pohled
zvenci, ale postupné nabyva na dilezitosti perspektiva postav, jejich osobni vnimani
svéta. Stfetem této dvoji perspektivy se vytvaii zvlastni kontrast utopicnosti a
antiutopi¢nosti. Pohledem postav se zprvu budouci svét zdd utopickym. Vogelsauge,
Veilchen i1 Schlumerbursch jsou spokojeni se svétem, ve kterém Zziji, ni¢eho nezadaji,
ni¢eho necekaji, jsou tzv. pievychovani. Své potieby, touhy a sny podfizuji potfebam
spolecnosti, o svété nepfemysleji a nekladou si otazky po hlub§im smyslu jejich Zivota.
Az prostiednictvim perspektivy vypravéce vSak zjistujeme, jak hriizny tento budouci
svét je. Je to svét uniformity, netecnosti, otupé€losti a samoty. Novy fad totiz lidi nicemu
jinému nenaucil. Postupem casu ale i postavy Vogelsaugeho a Veilchen dostévaji
moznost nahlédnout na tento svét z odstupu a vidét jeho hriznou podobu. Lidé v tomto
svété nejsou svobodni, jejich existence i1 zplisob byti je plné zavisly na statu. Oni sami
nerozhoduji o tom, ¢im by chtéli byt (budouci povolani je jim vybrano podle toho, koho
je zrovna ve spoleCnosti zapotiebi, zdali obuvnikl, techniki, ucitell nebo Iékait).
Spolecnost doprovazi vyraznd byrokratizace, moznost rozhodovani o svém vlastnim
zivoté se eliminuje. Svét je zcela poktiven. ,,Volnost stykii mezi muzi a Zenami zavedena
jiz v nékolika pokolenich otupila choulostivost v tomto sméru.“ '** Existuje pramalo
intimniho a svobodného. Tato nova socialisticka totalitni spole¢nost funguje jiz stovky
let, lidé jsou zcela zapojeni do jejiho chodu a povazuji ho za normdlni. Lidskost a
svoboda pfedchoziho fadu je nendvratné ztracena, propagandou popfena a zapomenuta.

Lid¢é uz o svéteé, ve kterém Zziji, nepremysleji, coz se stava jednim z nejvétSich problémi

127 Barda, Jan. Pfevychovani. In: Vlddcové vesmiru. Praha: Plus, 2010, s. 234.
"% Tamtéz, s. 269.
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cey

clovéka zijicitho v totalit¢ — zmechanizovani Zivota, nemoznost a neschopnost
pfemyslet, odevzdanost a dobrovolné podvoleni se totalité. V této novele se opét
objevuje existencialni motiv hledani své vlastni identity. Jaka je identita jedince, kdo ji
urcuje, jak se vymezuje identita cloveéka zijiciho v totalit€? Identita ¢loveka je zde opét
uréovana spolecenskopolitickym systém, nikoliv ¢lovékem samotnym.

Po rGznych peripetiich se Vogelsauge a Veilchen po letech opét setkdvaji a
nachazeji k sob¢ cestu. Kdyz zjisti, Ze spolecné Cekaji dité, jsou St’astni. Jakmile se ale
tohoto svého cenného daru museji vzdat, poznavaji, ze novy socialisticky fad neni
spokojenym, blahobytnym, ani $tastnym svétem. Jak bylo jiz vySe zminéno, déti jsou
vychovéavany ve zvlastni Gstavni péci a rodicim odebirany rok po jejich narozeni. Déti
vyrustaji bez jakéhokoli rodinného zazemi, zato je jim odmala vstépovana disciplina,
poslusnost a smysl pro fad. Nejsou vychovavany, ale ptfevychovavany. DéEti nemohou
zustat u svych matek, protoze matefstvi piekdzi uplatnéni zeny v pracovnim procesu.
Slovo rodina je nahrazeno slovem bratrstvi, nebot’ zakladni ideou nového svéta je ono
slavné: Volnost — Rovnost — Bratrstvi. Idealy Velké francouzské revoluce jsou v ném
ale davno zapomenuty.

Uzkost ze ztraty ditéte zavadi oba hlavni hrdiny na pokraj §ilenstvi, jejich blizky,
niterny vztah je kruté zasaZen touto ztratou, se kterou se nedokdzou vyrovnat: ,,Rodice
ztratili své dité. Nezemrelo. Bylo v nejlepsim zdravotnim ustavu. Vzdyt' si na nem dali
tolik zalezet. Bylo uneseno do neznama? Ne, sami je odnesli a misto jeho pobytu bylo
Jjim dobre znamo. A prece bylo ztraceno. Nikdy nebude védet, kdo byla jeho matka, kdo
byl jeho otec...Ani Vogelsauge, ani Veilchen nevedi niceho o svych rodicich. Teprve
nyni si to uvédomuji. '*° Poznani netnosné pravdy o praktikach totalitniho rezimu je
krutym vystfizlivénim ze socialistick¢ utopie. Novela Prevychovani se tak stava
nekompromisni obzalobou totalitnich rezimi, v nichz jsou zpfetrhany rodinné vazby,
obzalobou rezimt, v nichz musi dité vyriistat osamocené bez matetské a otcovské lasky,
obzalobou rezimtl, v nichz nemé ¢loveék pravo na rodinu, rezimd, v nichz ¢lovék je jen
soucasti celku, pro né&jz musi byt uziteCny. V novém socialistickém fadu se zcela
vytratily hodnoty lidstvi.

Jednoho dne nalezne Vogelsauge podivné rozboieny dim a v ném nachdzi
cernobilé fotografie, knihy, Bibli a obraz JeziSe. Témto symbolim a artefaktiim staré¢

kultury nerozumi, nicméné poznava, Ze ve starém svété existovalo néco jako rodina,

129 Barda, Jan. Pfevychovani. In: Viddcové vesmiru. Praha: Plus, 2010, s. 271.
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bth ¢i moznost svobodné volby. Jeho jedinym snem se stava navraceni se ke starému
zpusobu zivotu a k potadkiim, jez zde panovaly za starého fadu. Poté, co se s tim svéii
Veilchen, je jejich tajemstvi nestastnou nahodou odhaleno. Vogelsauge 1 Veilchen jsou
zatCeni a okamzité po kratkém soudnim procesu popraveni smrtici injekci. Jejich
blizkému pfiteli Schlumerburschovi je sdélena pouze kusa zprdva o umrti na otravu
krve. Po zemfelych zbyl jen strohy registraéni zdznam, Zadny hrob, Zadné misto
k truchleni. ,,Nebylo hrbitovii, nebylo urnovych hdju. Bratii a sestry, nemajice mezi
sebou zadnych blizsich vztahu, umirali pravidelné v nemocnicich a nemocnice
obstaravaly v nejblizsim krematoriu za méstem sezehnuti jejich télesnych schranek bez
Jakychkoliv obradui. Popel se neschovaval, nebylo pro koho a nebylo tu nikoho, kdo by
se mel o jeho uschovu starat. Za soudobych pomerii a nazoru bylo to zbytecné a
uZitecnéjsi pouzit jej k hnojeni.” '*°

StéZejni tématem této mimotaddné novely je zivot jedince v totalitnim staté,
pfedevsim to, jakym zplsobem c¢loveék v takovém svété dokdze Zzit, jak o ném dokéze
premyslet a zdali se dokdze vymanit z jeho strnulych spolecenskych struktur. Hlavnimu
hrdinovi Vogelsaugovi se to podafilo, zaplatil za to vysokou cenu, ale zemfel jako
svobodny ¢lovek, osvobozeny od pout totality. ,,Nebezpecni clenové lidské spolecnosti,
moudre socialistickym Fadem uporadané, byli odstranéni a s nimi i nebezpeci, kterym
svymi  premyslivymi povahami, nedostatecné prevychovanymi k Zivotu kolektivni
volnosti, rovnosti a bratrstvi, ohrozZovali spokojenost lidu bez viry v Boha, bez rodiny,
bez ndrodnosti a bez viastniho majetku.* '

Novela Prevychovani se stava jednim z nejvétsich antiutopickych romana ceské
literatury, ptiblizuje se linii dél Jevgenije Zamjatina, Aldouse Huxleyho nebo George
Orwella. Svou povahou je jednou z nejpronikavéjSich kritik totalitnich rezimii. Novela
Prevychovani je vramci Ceské antiutopické tvorby zjevem nevidanym. Originalni
myslenky a teze, s nimiz pfichazi, nebyly v ¢eském uméleckém diskursu dvacétych let
hloubé;ji reflektovany. Novela Prevychovani je v ceském mezivalecném kontextu dilem
neobyCejnym a skuteCné nepravem opomijenym. Nadto se vyrazné prfiblizuje svym
pojetim totality textim povaleCnym. Novela Prevychovani byla sepsana nicméné
v dobé, kdy ceské zemé jesté neprosly zadnou totalitni zkuSenosti, a proto jsou vize

Jana Bardy nesmirné pozoruhodné, cenné, az dech berouci.

30 Barda, Jan. Ptevychovani. In: Viadcové vesmiru. Praha: Plus, 2010, s. 329.
B Tamtéz, s. 329.
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Tento text svym myslenkovym svétem inklinuje k utopiim z padesatych a
Sedesatych let. Jak uvidime pozdéji, tyto texty se také soustied’ovaly na obraz cloveka
zijiciho v totalité, na ¢loveka otupélého, nesvobodného a samotného. Lidé jsou v tomto
sveté prevychovavani tak, aby se podvolili totalitnimu rezimu. Nejvétsi hrozbou, kterou
tak totalita pfedstavuje, je otupélost, lhostejnost, nezdjem a neteénost. Clovek je
ve svété osamocen a neni schopen s tim néco délat. Utopicky svét bez pencéz a svét,
v némz jsou si vSichni lidé rovni, je vykoupen ztratou rodiny a ztratou svobody. Totalita
podle této novely clovéka naprosto deformuje, pokiivuje jeho pohled na svét a bere mu i

to posledni, co mu jesté zbyva — rodinu. Totalita je zde chapana jako konec svobodného

zivota Cloveka, v totalité ¢lovek cele patii statu.

3. 5 Mezivalecné utopie jako reprezentace dobového mysleni

Obdobi prvni republiky ohranicené lety 1918 a 1938 proslo fadou dramatickych
1 radostnych okamzikl. Vznik republiky nebyl zalezitosti jednoho ptevratného dne, ale
dlouhodobym systematickym procesem budovéani a utvafeni podoby nové zemé.
Nérodni revoluce zahdjend bezprosttedné po skonceni prvni svétové valky byla
symbolem nového zacatku. Okézalé¢ oslavy nabyti samostatnosti zahy vystiidalo
zjisténi, Ze vybudovani nového statu nebude véci jednoduchou a Ze ustanoveni a
stabilizace nové republiky bude zélezitosti nékolika dlouhych let. Zdenck Karnik ve své
knize Ceské zemé v éie Prvni republiky (1918 — 1938) rozdéluje prvni desetileti tohoto
obdobi do ttech dilezitych etap: vznik, budovani a zlatd 1éta republiky. Pravé obdobi
budovani bylo pro formovani tvafe nového stitu zasadni. Neni od véci, ze vlna
antiutopické literatury se vzedmula pravé v téchto letech. Mezivalecné antiutopické
texty vznikaly nejhojnéji v letech 1920 — 1925/1926. Do tohoto obdobi spadaji nejen
dila Capkova (R. U. R., Tovarna na Absolutno, Krakatit), Haussmannova (Velkovyroba
ctnosti, povidky -1, Ohrozené lidstvo, Metafysicky primysl), ale i text Tésnohlidkav
(Vrba zelena), Vachklv (Pan svéta) nebo Jetabktv (Firma prorokova).

V obdobi budovani statu bylo nutné vytesit fadu zasadnich otazek tak, aby se
novy stat mohl proménit v zemi nesouci znaky zapadni demokracie. Do poptedi
soudobych diskuzi se dostala nejen tvorba zakontl, vytvofeni nové Ustavy, ménova
reforma, problematika narodnostnich mensin, hospodaiska a zahrani¢ni politika, ale
predev§im obecné sméfovani statu a postaveni Clovéka v ném. Prevratné fijnové

udélosti podnitily rozvoj pfirodnich a humanitnich véd, ale obecné i rozvoj kultury a
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vznik nového kulturniho prostfedi. Daraz byl kladen i na rozvoj vysokoskolsky
vzdélané obce (zalozeni Masarykovy univerzity v Brné a Komenského univerzity
v Bratislaveé). Zdenck Karnik zdlraziuje, Ze podstatny se v novém staté se stal nejen
vyvoj politicky a hospodaisky, ale 1 vyvoj kulturni.

Praveé literatura se stala jednou z dilezitych soucasti soudobého vetejného
zivota. Mnoho vyraznych spisovatelskych osobnosti t¢ doby se podilelo na utvareni
konceptu nového statu a jeho sméfovani, predevsim okruh lidi kolem T. G. Masaryka
(Karel Capek, Josef Capek, Ferdinand Peroutka, Eduard Bass, Karel Polacek nebo
Vladislav Vancura). Antiutopické literarni texty, které v této dobé vznikaly, chtély
svymi koncepty a tezemi zasahovat do budovani moderni spole¢nosti. Prostfednictvim
tendence po sblizovani fik¢niho a realného svéta mohly mezivalecné antiutopie zrcadlit
dobov¢ diskuze a problémy.

Zivot prvni republiky mél byt vystavén pravé na idealech humanismu. Tomas
Garrigue Masaryk se obsahu moderniho humanitniho idedlu vénuje ve své knize Idedly
humanitni (1901). Konstatoval, Ze moderni spole¢nost i moderni stit by m¢ly byt
zalozeny na ideach Clovécenstvi a na vztahu ¢lovéka k ¢lovéku. ,,Ale byt clovekem a

132 , , ) or
“ 7% Ve svych uvahach se dostava

uznavat druhého jakozto cloveka v pravech, o to bézi.
k tomu, Ze na pfelomu devatenactého a dvacatého stoleti se stfetavaji dva rtzné
koncepty zastavajici idealy humanity — anarchismus a socialismu. Jeden z nich je silné
orientovany na lidskou individualitu a svobodu jedince, druhy se zamétuje na dilezitost
kolektivu a zdlraznuje védomi kolektivni masy. Oba tyto principy Masaryk chéape jako
krajni postoje vici humanitnim idedliim. Masaryk sice zduraziioval dulezitost lidské
individuality, ale nezapominal pfi tom, ze ¢lovek je vzdy soucasti Sirsiho spoleCenstvi.
Obroda spole¢nosti tak mohla probéhnout pouze na zdklad¢ idedlit humanity. Ideal
lidstvi podle ného miize byt naplnén pouze prostiednictvim syntézy rozumu a citu.
~Mravnost je zaloZena na citu...Hledejme vzdelani, prave proto, Ze cit je slepy, musime

« 133 Masaryk rovn&z ve svych tezich neopominal vyzdvihnout

citu svitit rozumem.
vyznam soudobého kulturniho a literarniho zivota. ,,...uméni a zejména krasna
literatura ma pro spolecensky Zivot kazdého naroda veliky vyznam vychovny. veliké

masy narodni prijimaji z umeéni a specialne od svych poetii své idealy mravni a

132 Masaryk, Tomas Garrigue. Idedly humanitni. Probléem malého naroda. Demokratism v politice. Praha:
Melantrich, 1990, s. 13.
3 Tamtéz, s. 60.
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« 1% Jednim z t&ch, ktefi m&li k Masarykovym myslenkam i k jeho pojeti

socialni...
lidstvi nesmirn& blizko, byl Karel Capek. Po vzniku samostatného statu se do popiedi
jeho tvorby dostavaly pravé obecné lidské otdzky spojené s hledanim a vymezenim
vztahu Cloveka ke svétu a ke spolecnosti.

Mezivalecné antiutopické texty i pfes svou nesmirnou rtznorodost ¢astecné
inklinuji k jednomu spole¢nému tématu, k zamySleni se nad postavenim clovéka
ve svéte. Dila jsou v obecné roviné jakymsi hledanim lidstvi, toho, co to znamena byt
lovékem. Nejzietelndjsi je tato rovina v dile Karla Capka. Jeho drama R. U. R. se stava
hledanim podstaty ¢lovécenstvi, jeho roman Tovdrna na Absolutno je hledani toho, jaky
by mél byt vztah clovéka k ¢loveku. Spolecné s bratrem Josefem ztvarnil v dramatu
Adam Stvoritel mySlenku o dilezitosti lidské odpovédnosti za sebe sama, ale 1 za svét,
jenz nas obklopuje. Pozdé&jsi Capkiiv roman Vilka s Mioky pak reflektuje mozné
ohrozeni ¢loveka a statu. Haussmanntliv satiricky roman Velkovyroba ctnosti smétuje
k obran¢ svobody c¢lovéka a ke zduraznéni jeho jedinecnost. Jerabklv text Firma
prorokova podtrhuje dulezitost svobody lidské volby a to, Ze lidstvo musi dospét ke své
mravnosti dobrovolng. Tésnohlidkiv romén Vrba zelena se zamysli nad podstatou krasy
lidstvi a krasy lidskych odli$nosti. Jakkoli je kazdy z mezivale¢nych antiutopickych
textl jedinecny a svébytny, vSechny sméfuji k obrané ¢lovéka jako jedine¢né svobodné
bytosti. Tato dila se ptaji na to, jak ¢lovéka v novém, modernim, pretechnizovaném
svété ochranit. Mezivalecné antiutopické texty tak v sobé zrcadli dobovou atmosféru
hledani. Obdobi budovani statu bylo obdobim hledani hodnot, na nichz by méla nova
spolecnost byt zaloZena, antiutopické texty tak svymi tezemi a koncepty umoznily
reflektovani nové vzniklé republiky a nastavovaly tak kritické zrcadlo dobé, kterd
usilovala o konstituovani moderni svobodné spolecnosti. Oficialni piedstavitelé statu
hledali odpovédi na to, jakym zpisobem novy stat utvafet a jak ho =zatadit
do evropského spolecenstvi, spisovatelé se ve dvacatych letech soustiedili na niternéjsi
problém nov¢ vzniklé republiky — na roli ¢lovéka v novém statnim zfizeni, na postaveni
Clovéka v rdmci spolecnosti. Potieba ochrany ideali humanity sili ve tficatych letech
spolu s rostouci hrozbou nové vznikajicich evropskych totalitnich rezimi. Zatimco
ve dvacatych letech se idedly nového statu teprve utvarely, ve tiicatych letech jiz bylo

nutné pristoupit k jejich obrané.

134 Masaryk, Tomas Garrigue. Idedly humanitni. Problém malého ndroda. Demokratism v politice. Praha:
Melantrich, 1990, s. 11.
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V mezivale¢ném obdobi se objevily jesté dalsi dva vyznamné antiutopické texty,
jez se od zbylych dé€l odliSovaly. Jsou jimi jednak roméan Jana Weisse Diim o tisici
patrech, jednak novela Prevychovani Jana Bardy. Tyto texty se soustfed’uji predevsim
na prokresleni zivota ¢loveéka v nesvobodném totalitnim svéte. Stézejni linii obou dél je
hledani lidské identity. Obé dila se ptaji na to, kym nebo ¢im je identita ¢lovéka
vymezovana a jak miZze ¢lovek svou identitu a to, kym se citi byt, nalézat. Hledani
identity se zaroven stava hledanim lidské svobody. Tim, Ze neustdle nalézdme sami
sebe, oprostujeme se od tizivého totalitniho svéta a mizeme vnimat sami sebe jako
svobodné bytosti. Lidska identita se zaroven s nasim poznanim okolniho svéta neustéle
proménuje. Hledani sebe sama je tak nekoncicim procesem, v némz stile objevujeme
nové podstaty naseho byti. Podle Chrise Barkera je identita procesem stavani se, je
proménliva a v podstaté neuchopitelnd. V prubéhu hledani sebe sama a vlastni identity
je stézejni pravé onen proces, jenZ nam umoziuje chdpat sebe sama v novych
rozmérech a kontextech. ,,Existovat jako osobnost neznamend vlastnit nadcasovou
podstatu, jde spis o plasticnost a proménlivost, schopnost specificky reagovat
na socidlni a kulturni shody okolnosti* '*°> Weisstiv roméan Diim o tisici patrech i
Bardova novela Prevychovani tak ziejmé odkazuji k dobovému chapani clovéka jako

bytosti, jez se neustale hleda a jez by se méla neustale hledat.

135 Barker, Chris. Slovnik kulturdlnich studii. Praha: Portal, 2006, s. 75.
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4 NEGATIVNI UTOPIE V OBDOBi POVALECNEM

4.1 Antiutopie jako realita vSedniho dne

Povalecnd padesata a Sedesatd léta dvacatého stoleti byla dobou, ktera
nemilosrdné zasahla do vyvoje ¢eského uméni 1 ¢eského mysleni. Dramatické vale¢né a
povale¢né udalosti proménily soudoby pohled na svét a prevratily dosavadni hodnotovy
systém. Povalecné obdobi bylo dobou nestdlou a proménlivou, dobou netprosného
roz¢arovani. Euforii z konce tragické valky vystiidalo povale¢né zklamani, nenaplnéni
oc¢ekavanych snil, ale ptredev§im ptichod nové totalitni moci. Skutecnost, zZe nacisticky
totalitni rezim nékolik let po jeho svrzeni vystfidal komunisticky totalitni rezim, byla
krutou ranou, z niz se Ceskéd spolecnost jen obtizn¢ vzpamatovavala. Piestoze bolava,
rozjittend a tisnivda padesatd 1éta zdhy vystfidala nad€mnd 1éta Sedesatd, Uzkost
z nacistickych a komunistickych zvérstev stale ve spoleCnosti pretrvavala. Kruta
dehumanizace clovéka a zloCiny proti lidskosti, které probihaly v obou totalitnich
rezimech, zcela prevratily dosavadni postoj k ¢loveéku a ke svétu.

Po roce 1945 byla opét Ceska spolecnost postavena pied otazku, jak nové
konstituovat politickou 1 kulturni tvaf republiky. Ukonceni valky bylo velkym
meznikem historickym, duchovnim 1 tviré¢im. V neklidnych povale¢nych letech se
v ramci uméleckych debat znovu oteviraly zasadni otdzky nastinéné uz na prelomu
dvacatych a tricatych let: Co je to umeéni a jaka je jeho funkce? Jaké ma byt postaveni a
poslani umélce? V bouflivych povéle¢nych diskuzich se stietdvalo mnoho nézorii a
piedstav o tom, co to umeéni vlastné je a ¢emu ma slouzit. Na jedné strané se ozyvaly
hlasy volajici po uzitecnosti a angazovanosti moderniho uméni, na druhé strané zde byli
autofi, ktefi se snazili zachycovat byti ¢lovéka v jeho nejniternéjs$i poloze. Povalecna
generace se umelecky nesmirné rozriiznila, a tak se povalecny kulturni prostor stal
mistem stfet mnoha protikladnych tendenci.

Veskeré snahy o pluralitu povéalecné doby byly zmafeny rokem 1948,
definitivnim nastupem komunistické strany k moci. ,,Prvni etapu, zahrnujici hektické
pounorové a prvai breznové dny, vyplnilo predevsim vylucovani aktivnich odpurcu
komunistickeé strany ¢i jinak nepohodinych osob z verejného Zivota, zvlasteé publicistu,

spisovatelii, divadelnikii, rozhlasovych pracovnikii apod. *° Chaoticky hon na odptirce

1 Knapik, Jifi. V zajeti moci. Kulturni politika, jeji systém a aktéri 1948 — 1956. Praha: Libri, 2006,
s. 20.
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rezimu, ktery se v téchto letech rozpoutal, nebral konce. Atmosféra obcanského
pronasledovani, kfivych a nesmyslnych obvinéni, vykonstruovanych soudnich procest,
zatykani a popravovani odhalila veskrze a naplno hriizu nového totalitniho rezimu. Idea
dokonal¢ spolecnosti, kterou se snazila komunistickd propaganda na pocatku
padesatych let vytvofit, ztroskotala. Imaginarni socialistickd utopie se proménila
v antiutopii vS§edniho dne.

Umeéni mélo v komunistickém totalitnim svété slouzit predevsim jako podpora
oficialni ideologie, a tak se nov¢ ustanovena kulturni politika stala jednim ze zékladnich
pilift nastupujiciho rezimu. Jifi Knapik, ¢esky historik specializujici se na problematiku
pounorové kultury, chipe pojem kulturni politika jako urcity protimluv, nicméné
konstatuje, ze v padesatych letech se tento koncept stal dulezitym fenoménem. Podle
Jittho Knapika tvofily pounorovou kulturni politiku jednak zdsahy do fungovani
kulturnich instituci, jednak omezovéani podminek pro tvlrci ¢innost. Totalitni uméni
v padesatych a Sedesatych letech mélo pfispivat k budovani a upeviiovani
komunistického rezimu.

Ustanovenim oficialné uznavané kulturni obce zacCala velka reorganizace Ceské
kultury. Redukovani poctu uméleckych spolki, likvidace kulturnich periodik, knihovni
Cistky, omezovani vydavatelskych moznosti, procesy s katolickou inteligenci,
vytlaCovani nékterych uméleckych zanrta ¢i perzekuce nevyhovujicich autorti, to byly
jedny z prvnich zésahii do Ceského povalecného umeéni. Reorganizace Ceské kultury
nemilosrdné vytésniovala z ¢eského literarniho kdnonu tzv. nepohodIné autory a uméle
tam dodavala autory vyhovujici ideologii vladdnouci sféry. Restriktivni opatieni,
cenzurni systém, byrokratizace spoleCnosti, procesy reinterpretace, orientace
na sovétské ideologicko-estetické normy, zamérnd izolace Ceského uméni a snahy
o pretvareni kulturniho systému mély formovat podobu nového totalitniho uméni.

Michal Bauer v knize Ideologie a pamét konstatuje, ze na pocatku padesatych
let probihal pokus o kodifikaci umélecké normy, jez méla byt statickd, zdvazna a jedina
platnd. Nejasnd definice socialistického uméni, potlacovani estetick¢é funkce
ve prospéch funkce vychovné a vyprazdnénost hesel a frazi nicméné ptispivaly spiSe
k tomu, Ze se oficidlni totalitni uméni zmitalo v jakémsi bludném kruhu. Stati¢nost a
neménnost pounorového umeéni byla pouze iluzivni, ve skutecnosti to byl zivy,
proménlivy systém. Masové kulturni propagandistické kampané mély jediny ukol —
manifestovat silu rezimu, podpofit mocenské totalitni struktury a piimét lidi

k aktivnimu podileni se na budovani statu. Michal Bauer dodava, Ze snaha o dokonalou
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organizaci soudobého umeéleckého zivota méla pfispét k dohledu nad volnym casem
lidi. Totalitni uméni mélo fungovat jako nastroj kontroly a pfevychovy.

Stejné jako se proméiovala kulturni politika, proméiiovala se 1 samotna podoba
totalitniho rezimu. V urcitych etapach dochazelo k pozvolnému uvolnovani uméleckych
dogmat a pout totality. Je tfeba zdlraznit, Ze cenzurni zasahy i pifes postupnou
decentralizaci a liberalizaci systému v literatufe stdle pietrvavaly. Rehabilitace
politickych véznt a celkové uvolnéni politického 1 uméleckého Zivota v Sedesatych
letech vSak nic nezménily na otfesné totalitni zkuSenosti, jiz spolecnost v padesatych
letech prosla. Spolecenska atmosféra v padesatych a Sedesatych letech byla zcela
rozdilnd, myslim si nicméné, Ze tragika d&jinnych udalosti padesatych let byla
v Sedesatych letech jeSté¢ silné pfitomna a intenzivné ve spoleCnosti 1 v umeéni
rezonovala. Literarni dila vznikajici v Sedesatych letech tak v sobé stale absorbuji jisté
aspekty spolecenské atmosféry let padesatych.

V téchto bouflivych a pohnutych letech vznikaji i antiutopické literarni texty a
v diskursu doby si nachdzeji své misto. ,,Vyznam negativni utopie v ceském prostiedi
neoslabuje ani skutecnost, Ze v dobé, ktera tento tematicky Zanr vydatné, byt nechténé
Zivila, je predem diskvalifikovina z oficidlniho proudu literatury...“ " Do kategorie
povalecnych antiutopickych textii z padesatych a Sedesatych let fadime tato dila: Pavel
Nauman: Zlaty vek (1949), Eduard PetiSka: Cesta do zemé Lidivoni (sepsano
1951 — 1952, vydéno 1999), Jan Weiss: Zemé vnukii (1957), Hadani o budoucim
(1963), Josef Nesvadba: Tarzanova smrt (1958) — povidka Ostrov pirati, Cestmir
Vejdélek: Navrat zrdje (1961), Jiri Jobanek: Stiibrné ostrovy (1965), Jiri
Marek: Blazeny véek (1967), Ivan Foustka: Vylet k panubohu (1968), Ivan K¥iz:
Pravda o zkaze Sodomy (1968), Jiri GrusSa: Mimner aneb Hra o smrdocha (sepsano
1968 — 1969, kompletné vydano v samizdatu 1973, oficidlné 1991), Ivan Klima:
Porota (sepsano 1965, vydano 1969), Lod jménem Nadeje (sepséno 1967, vydéano
1969), Ladislav Fuks: Mysi Natalie Mooshabrové (1970). '**

7 Hrtanek, Petr. Negativni utopie v ¢eské proze druhé poloviny 20. stoleti. Pokus o znakovou identifikaci
Zanru. Ostrava: Ostravska univerzita, Filozoficka fakulta, 2004, s. 32.

8 Petr Hrtanek ve své knize Negativni utopie v ceské proze druhé poloviny 20. stoleti upozoriiuje
na existenci jest¢ dalSich textl, jejichz pfislusnost k antiutopickému Zanru je pomérné sporna. Jedna se
o texty Karla Honzika: Znovuzrizeni rdje (1961), Stopa ve vesmiru (1970). Tato dila jsou sice svym
charakterem Caste¢né negativnimi utopiemi, ale vypovidaji pfedevSim o zhoubnych aspektech
kapitalistického systému, pticemz zdiraziiuji potencidl systému socialistického. Nejedna se tedy
o antiutopie ve vlastnim slova smyslu, tj. texty kriticky reflektujici aktualni zkuSenost se stavajicim
spoleCenskym ziizenim. Jedna se o texty vhodnym zpiisobem doplitujici dobovou ideologii. Petr Hrtanek
sem pfifazuje jeste texty Jana Weisse, jeZ svym naivnim optimismem a virou v bezchybnou budoucnost
pripominaji texty Honzikovy.
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Pozice antiutopického literarniho Zanru nebyla v povélecnych totalitnich letech
zcela jednoduchd. Potnorova kulturni politika zacala reformovat stavajici umélecké
koncepty. Reinterpretovani ¢eské kultury a ¢eské historie se stalo jednou z dilezitych
soucasti utvareni nového rezimu. ,,Zamér vybudovat ,,socialistickou kulturu*“, k cemuz
se zacalo od sklonku léta 1948 programove pristupovat, kladl na ty, kdo ho meéli
realizovat, v podstaté tyto ndaroky: prosadit v ramci Zdanovovych tezi v nové umélecké
tvorbé tzv. novou tematiku, provést revizi kulturniho deédictvi a reinterpretovat
dosavadni hodnoty ceské kultury a dale odstrihnout ceskou kulturu od zapadnich korenii
a demokratickych tradic, vystavit ji jakési karanténé, v niz by pak mnohem snadnéji

v

2. 1 Zanr antiutopie nebyl

vstrebavala infuzi ideologickych kritérii a sovetskych vlivi.
v souladu s dobovou uméleckou normou, a tudiz nebyl oficialni ideologii ani zddan, ani
podporovan. Antiutopicky literarni zanr se pfesunul zejména v brzkych pounorovych
letech do sféry ineditni literatury. Obtizna pozice antiutopie byla dana i rozkolisanym
vnimanim dila Karla Capka. Vyzdvihovany byly antiutopie tzv. kapitalistického typu,
tzn. texty, jez zobrazovaly budouci nebezpecny kapitalisticky svét (viz dilo Karla
Honzika). Antiutopicky literarni zanr byl tedy pfedevsim v padesatych letech striktné
ideologicky omezovan.

Dila, jez reflektovala hriznost, absurdnost a krutost totalitnich rezimi, bylo
nemyslitelné v padesatych a v nékterych ptipadech i v Sedesatych letech vydavat. Texty
zpodobiiujici nacisticky, ale 1 komunisticky totalitni rezim si musely nékdy velice
slozit¢ hledat svou cestu k vydani a nékteré znich byly vydany az v devadesatych
letech. Texty podléhaly cenzurnim kontroldm a zisahtm. I pies jejich jinotajny
charakter bylo jejich vydavani nékdy pozastaveno nebo zcela zakézano (Eduard Petiska
— Cesta do zemé Lidivoni, Jiti Grusa — Mimner aneb Hra o smrdocha). Dorota Bielec se
ve své stati Imaginace proti totalité — Cesky antiutopicky roman pozastavuje nad tim, jak
je mozné, Ze na samém pocatku sedmdesatych let mohl byt vydan Fuksiiv roméan Mysi
Natalie Mooshabrové, kdyz se vném objevuje tolik patrnych nardzek na fungovani
totalitnich rezima. Sama to osvétluje tezi, Ze v roce 1970 byl normaliza¢ni proces jesté
ve svych pocatcich, a tak mohl tento text uniknout pfisné dobové cenzute. Ostatni
antiutopické texty vznikajici v sedmdesatych a osmdesatych letech jiz takové Stésti
nem¢ly a byly odkdzény navydani bud v exilovych nakladatelstvich, nebo

v samizdatovych edicich.

9 Knapik, Jifi. V zajeti moci. Kulturni politika, jeji systém a aktéri 1948 — 1956. Praha: Libri, 2006,
s. 35.
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Petr Hrtanek poznamenava, ze cenzurnim zdsahim se kupodivu vyhnulo
vydavani nékterych zahrani¢nich antiutopii, v roce 1957 u nas bylo vydano Bradburyho
451 stupnii Fahrenheita. V padesatych a Sedesatych letech byly v ¢eském kontextu
znamé ziejme 1 Orwellovy antiutopie (Farma zvirat v ¢eském prekladu vychazi poprvé
vroce 1946, roman /984 oficidln€é az v osmdesatych letech). Dale mohly byt v této
dobé reflektovany i mysSlenky Aldouse Huxleyho, jehoz roman Brave new world,
nevhodné prekladany jako Konec civilizace, ¢esky vysel jiz v roce 1933, znamy byl téz
text Jevgenije Zamjatina My, Cesky vySel vroce 1927. Dobova kritika interpretovala
tyto texty jako alegorie kapitalistického zfizeni. Kriticky ton evropskych antiutopickych
dél byl vykladan jako odsouzeni kapitalistického systému, a tudiz jako podpora
stavajiciho socialistického ziizeni.

I pies tuto komplikovanou situaci vznikalo v ¢eském kulturnim prostoru mnoho
textl s antiutopickymi motivy. Prostfednictvim jinotajného zpisobu vypravéni se staly
jednou z pronikavych reflexi obou totalitnich rezimt, jimiz ceskd spolecnost prosla.
»INegativni utopie se zpritomiuje jako zanr, jehoz prostiednictvim chce tviirce rozkryvat
nastroje, priciny a dusledky fungovani totalitnich systémii — ideologicka dogmata, tvirci
nesvobodu, perzekuce. '*

Povalecné antiutopie maji v ramci Ceské literatury zcela odliSné postaveni nez
antiutopie mezivalecné. Zatimco mezivalecné antiutopie byly ve své dobé zadany a
reflektovany, povalecné antiutopie nemohly bez omezeni vychazet. Cenzurni zasahy
omezily moznost komunikace téchto textl. Mezivale¢né utopie reagovaly na dobovy
stav po prvni svétové valce a na nutnost nové konstituovat spolecnost, povalecné utopie
reagovaly pfedevsim na dvoji totalitni zkuSenost a nutnost nové rekonstituovat ceskou
spolecnost. Povalecné utopie nefungovaly jako katalyzatory oficidlnich dobovych
diskuzi, ale spiSe zrcadlily stav soudobé spolecnosti a uvazovaly nad tim, kam az
totalitni rezim muze Clovéka zavést. Vzhledem k tomu, ze texty povalecného obdobi
nem¢ly takovou moznost komunikace jako texty mezivale¢ného obdobi, dilezitost
intertextovych vazeb se ponékud stird. Vyrazngjsi intertextovy motiv nalezneme pouze
ve dvou prozach — Blazeny vék a Stiibrné ostrovy, reflektovano je tu dilo Karla Capka a
mezivalecné prozy Jana Weisse.

Povalecné antiutopické texty bychom mohli rozdélit do dvou skupin: klasické

antiutopické texty a texty zanrové nevyhranéné, jez v sobé nicméné nesou nékteré

' Hrtanek, Petr. Negativni utopie v ceské proze druhé poloviny 20. stoleti. Pokus o znakovou identifikaci
Zanru. Ostrava: Ostravska univerzita, Filozoficka fakulta, 2004, s. 18.
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antiutopické motivy. Prvni linii textl reprezentuji tato dila: Eduard PetiSka — Cesta
do zemé Lidivoni, Jiti Marek — Blazeny vek, Jiti Jobanek — Stibrné ostrovy, Cestmir
Vejdélek — Navrat z raje, Jiti Grusa — Mimner aneb Hra o smrdocha, Ivan Foustka —
Vylet k panubohu, Ivan Ktiz — Pravda o zkdze Sodomy. Fikéni svéty téchto textd jsou
situovany do fiktivniho prostoru a ¢asu a nesou v sobé vétSinu charakteristickych rysi
antiutopického zanru. Druha linie je reprezentovana dily, které v sobé pouze syntetizuji
urcité antiutopické motivy. Tato dila nejsou klasickymi antiutopickymi dily, jejich d&j
se odehrava v jakémsi bezcCasi a vSeobecné je té¢zké tato dila kamkoli zacClenit. Zatazuji
sem tyto texty: Ladislav Fuks — Mysi Natalie Mooshabrové, Ivan Klima — Porota, Lod’
jménem Nadéje. Zénrova nevyhranénost podtrhuje symboli¢nost a mnohoznaénost
téchto textu.

V nasledujicich Castech této kapitoly se budu zabyvat analyzou a interpretaci
povalecnych negativnich utopii. Jakym zplsobem texty odrdzeji dobové vnimani
totality? Jakym zplisobem totalitu zachycuji? A jak vnimaji clovéka uvéznéného
v poutech totalitniho rezimu? To jsou nékteré z otazek, jez si kladu a na néz se pokusim

najit odpoveédi.

4. 2 Totalita a jeji dobové vnimani

Stézejnim tématem povaleénych antiutopickych text bylo zachyceni struktury a
fungovani totalitnich rezimu a postaveni ¢lovéka v nich. Totalita jako takova je nicméné
pojmem pomérné komplikovanym, mnohovrstevnatym a tézko uchopitelnym, dokonce
jeji samotné vnimani se muze v pribchu historického vyvoje proménovat. Budu-li
ve své praci hledat, jakym zptsobem autofi totalitni systémy zachycovali, bude nejprve
nutné vytycit si, co to vlastné totalita je a jak j1 mizeme uchopit a interpretovat. V ramci
svych analyz budu pracovat se dvéma teoretickymi koncepty. Tyto koncepty nejsou
zvoleny ndhodné, nybrz cilené, aby poslouZzily jako vhled do dobového chépani totality.
Jedna se o texty, jez vznikaly né€kolik let po skonceni valky a jsou stéZejnimi pracemi
reflektujicimi dobové koncepty totalitarismu. Prvni z nich je kniha Hannah Arendtové
Pivod totalitarismu (The Origin of Totalitarianism — vydana 1951, vznikala v letech
1945 — 1949), druha pak publikace Raymonda Arona Demokracie a totalitarismus
(Démocratie et totalitarisme — vydana 1965, sestavena na zakladé prednaSek
piednesenych na Sorbonné v letech 1957— 1958). Prostiednictvim téchto dvou dé€l bych

chtéla struéné nastinit nékolik pfedstav o totalitnich systémech, které povazuji
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za zasadni a o které se budu vramci komparace povalecnych antiutopickych texti
opirat. Povaletné koncepty totalitarismu mi umoZzni poodhalit, jak byla totalita
v padesatych a Sedesatych letech reflektovéna.

Pojem totalita byvd tradicné¢ definovan jako politicky systém, jenz
prostiednictvim propagandy a teroru prosazuje celistvé a Uplné ovladnuti vSech sfér
spolecenského, politického, kulturniho a hospodaiského Zivota. Koncept totalitarismu
byl poprvé nacrtnut ve dvacatych letech dvacatého stoleti. Teoretikové o ném hovofili
v souvislosti s rezimem fasistické Italie a pozdéji 1 v souvislosti s rezimem nacistického
Némecka. Systematicky vyklad a podrobna analyza tohoto konceptu pfichdzi nicméné
az s koncem druhé svétové valky. V padesatych a Sedesatych letech vznika nékolik
zasadnich publikaci, jez se zevrubné konceptem totalitarismu zabyvaji. Spolecné
s postupujicim badanim o evropskych totalitnich rezimech se teoreticky pohled
na problematiku totalitarismu rozviji a proménuje. Rliznost stanovisek pak n¢kdy tzce
souvisi s dobovym ndhledem na odlisnosti ¢i podobnosti nacistického a komunistického
reZimu.

Hannah Arendtovd se interpretaci totalitnich systém zalind vénovat
bezprostiedné po skonceni druhé svétové valky. Svym dilem vyrazné pfispéla k lepSimu
pochopeni mechanismu totalit. Prostfednictvim Uvah a analyz zkoumd a vytycuje
nekteré zékladni znaky totalitnich systému: ideologie, indoktrinace, podpora mas,
systém teroru a neptatel, vrazedna masinérie, reinterpretace historie, systém mystifikace
a manipulovani s vefejnym minénim, systematické potlaceni intelektudlni a umeélecké
¢innosti ¢loveéka, ziizeni tajné policie a vSudypfitomna propaganda. Propaganda, jez ma
podle Arendtové charakter jakychsi nedotknutelnych pravidel, o nichz se nepfemysli,
ma za ukol oslabit a znejistit ¢loveka, vtisknout mu pokroucend pravidla, nemyslna
hesla a pokiivené ideje. Totalita si vytvari zvlastni monopol na pravdu a na systém
jejiho upravovani. ,,Rozdil mezi pravou a nepravdou nemusi byt objektivni povahy a
miize se stat pouze zaleZitosti moci a obratnosti, vytrvalého tlaku a neustdlého
opakovani.« !

Jak jiz z ndzvu jeji knihy vyplyva, Hannah Arendtovad se vénuje 1 samotnému
vzniku totalitnich rezimi. Vznik totalitni moci se opira jednak o vytvofeni
ideologického konceptu, jenz prosazuje vizi nové a lepsi budoucnosti, jednak o podporu

mas, tzv. politicky nevyhranéné populace. Arendtova zdiraziuje, ze totalitni systémy

e Arendtova, Hannah. Totalitarismus. In: Piivod totalitarismu. Praha: OIKOYMENH, 1996, s. 464.
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jsou pritazlivé jak pro tzv. deklasované vrstvy, tak pro spolecenské elity. Autorka si je
védoma rozdilnosti ideologickych konceptil, na jejichz zakladé byly evropské totalitni
spolecnosti organizovany, ale shledava, ze ve struktufe a mechanismech fungovani se
jednotlivé rezimy nelisi. ,,Nezdlezi na tom, zda totalitni hnuti nabudou podoby nacismu
nebo bolsevismu, zda budou organizovat masy ve jménu rasy nebo tiidy..“ '
Arendtova se tak svymi tezemi zapojuje do dobovych diskuzi o moznosti srovnavat
komunisticky a nacisticky rezim. Svymi uvahami podporuje myslenku o podobnosti
obou systému.

DalSim dtlezitym aspektem vzniku totalit je existence tzv. masového ¢lovéka.
Arendtovd ho definuje takto: ,,Hlavnim znakem masového cloveka neni brutalita ¢i
primitivnost, nybrz osamoceni a nedostatek normdlnich socidlnich vztahi.“ ' Samota,
nejistota a prazdnota — to jsou jedny z klicovych aspektd, které Clovéka ptivadéeji
do pout totality. Touha po konzistentnim, srozumitelném a predvidatelném svété vede
clovéka do osidel totalitniho rezimu. Skepse, vSeobecnd nediivéra, vSeobsahla krize a
lidska tiseni, to byly jedny ze zasadnich okolnosti, které umoznily vzestup totalitnich
systémil. Totalita sama pak dale podporuje proces izolace ¢lovéka. Clovék osamoceny,
nejisty, zmateny, odevzdany, nepfemyslejici, clovek odtrZzeny od redlného svéta, ¢loveék
svazany absurdnimi pravidly a nafizenimi, tj. cil totalitni moci. ,,Totalitarismus se
nespokojuje s viadnutim vnéjsimi prostredky, tedy pomoci statu a masinérie nasili,
totalitarismus objevil — diky sveé zvlastni ideologii a jeji uloze v donucovacim aparatu —

o 144

nastroj umoznujici ovladani a terorizovani lidskych bytosti zevnitr. Vystiznymi

slovy vSe shrnuje i Christiane Brennerova, kterd chépe totalitu jako ,,...ndarok na celého
clovéka i cely stat...« '

Autor pozdéjsi prace francouzsky teoretik Raymond Aron dospiva ve svych
uvahich k obdobnym zavérim. Fenomén totalitarismu pro néj predstavuje nckolik
zasadnich pilifi: zruSeni plurality stran, monopol strany na politickou c¢innost,
ideologie, absolutni autorita, oficialni stitni pravda, monopol na prostiedky nasili a
prostiedky pfesvédCovani, absolutni podiizenost veSkerych statnich 1 soukromych

z4jmu statni ideologii, byrokratizace spolecnosti, politizace spolecnosti, teror policejni a

ideologicky. Pravé kombinace ideologické zbésilosti a policejniho teroru vytvari

142 Arendtova, Hannah. Totalitarismus. In: Pivod totalitarismu. Praha: OIKOYMENH, 1996, s. 439.

' Tamté, s. 444.

144 Tamtéz, s. 454.

145 Brenner, Christiane. Koncept totalitarismu — studena vélka v teorii? In: JirouSek, Bohumil a kol.
Promény diskursu ceské marxistické historiografie. Ceské Budgjovice: Jihoteska univerzita v Ceskych
Budg¢jovicich. Filozoficka fakulta, 2008, s. 28.
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ve spoleCnosti atmosféru vSeobecného strachu, podeziivani, samoty a izolovanosti.
Nelitostna snaha o eliminaci nepfatel rezimu je pak maskovana vykonstruovanymi a
vynucenymi ceremonidly doznani.

Jestlize se Hannah Arendtovd vénuje spiSe charakteristice a popisu vzniku
totalitnich rezimli, pak Raymond Aron se vénuje spiSe jejich srovnani a zaclenéni
do Sirsiho kontextu doby a evropské spolecnosti. Jestlize se Arendtova vénuje spise
analyze nacistického totalitniho systému, pak se Aron vénuje spiSe analyze stalinského
totalitniho systému. Aron shledava, ze podoba francouzské a sovétské tstavy je témeét
shodna, v zékladnich bodech a principech se neli§i. Konstatuje, ze v totalitnim staté
pravo a svoboda existuji pouze na papife. Vytvari se velka propast mezi tstavni fikci a
skutecnosti. Pravo a spravedlnost jsou v totalité podiizeny vili vladnouci sféry.

Aronova prace a jeho uvahy ho pfivadéji az k momentu srovnani nacistického a
komunistického rezimu. V tomto bodé¢ se ponékud rozchazi s konceptem Arendtové.
Existuje jeden totalitarismus nebo totalitarismy? Hannah Arendtova soudi, ze nezalezi
na tom, prostfednictvim jaké ideje bude spoleCnost organizovana, dilezité jsou
mechanismy fungovani totalit, které jsou v piipad¢ nacistického i1 komunistického
rezimu témét shodné. Raymond Aron naproti tomu zdiraziuje rozdilnost téchto
systémi. OdlisSnosti objevuje nejen v podobé ideologie, ale pfedev§im ve voli¢ské
zékladng jednotlivych totalitnich stran.'*®

V této Casti své prace jsem prostiednictvim myslenek Hannah Arendtové a
Raymonda Arona jen stru¢né nastinila nékolik rysu totalitnich systémii. Na zdkladé¢
srovnani téchto obecnych konceptli a antiutopickych textl ze stejné doby uvidime,

jakym zpiisobem se povalecna spolecnost stavéla k existenci totalitnich rezima a jakym

146 problematika srovnavani komunistického a nacistického totalitniho reZimu je pomérné rozséhla a riizni
teoretikové k ni zaujimaji rtizné stanoviska. Do jaké miry lze vlastné mezi nacisticky a komunisticky
rezim klast rovnitko? Christiane Brennerova ve své studii Koncept totalitarismu — studena valka v teorii?
analyzuje proménu chapani a porovnavani evropskych totalitnich systémi. Prvni zminky o komparaci
nacistického a komunistického rezimu ptichazely jiz ve tficatych letech dvacatého stoleti. Dikladnéjsi a
povaleénych letech mélo toto srovnani zejména v Némecku slouzit k jakési redukci viny, popis nacistické
vlady jako totalitni pomahal pienaset zodpovédnost za politiku tohoto systému na malou skupinu
vladnoucich. Zmény v komunistickych totalitnich statech po roce 1956 nicméné odstartovaly proménu
pohledu na staticky koncept totalitarismu. Brennerova zminuje, Ze po Stalinové smrti dochazi k proméné
sovétského systému, nékdy byva tento rezim dokonce oznacovan jako posttotalitni nebo pozdné totalitni.
Sirsi spektrum poznatki o obou rezimech silng narugilo staticky koncept totalitarismu rozvijejici se
zejména na prelomu Ctyticatych a padesatych let. Podoba nacistického a komunistického totalitarismu se
tak jiz zcela neshoduje. Né&kteti vnimaji nacismus jako hnuti zalozené na ,antihumanismu®, kdezto
komunismus jako hnuti zalozené na ,humanismu®. Chapani totalitnich rezimi se postupem casu
proméiuje. I u nas v pozdgjsich letech pfichazi zjisténi, ze komunistické totalitni Ceskoslovensko
sedmdesatych a osmdesatych let jiz neni onim komunistickym totalitnim Ceskoslovenskem let
padesatych.
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zpusobem se otiskovalo dobové piemysleni o totalitdich do fikénich svéth negativnich
utopii z padesatych a Sedesatych let. V ramci dil¢ich analyz a interpretaci vybranych
povale¢nych textl se detailnéji zadivam, jak autofi na totalitni systémy nahlizeji a jak je

v dilech zachycuji.

4. 3 Totalita tiZici, drtici, deformujici

V padesatych a Sedesatych letech vznikalo v Ceském kulturnim prosttedi nékolik
antiutopickych textl. Jak z pfedchozi rozpravy vysvitd, nemély tyto texty pozici zcela
jednoduchou. Antiutopie jako zanr reflektujici soudobé spolecenské usporadani byl
zénrem nezadoucim a zamérné eliminovanym. I pies nejraznéj$i problémy se podatilo
vetsinu antiutopickych textlh v tomto obdobi vydat, pouze nékteré z nich musely pockat
az na revolucni listopadové udalosti. V této ¢asti své prace bych chtéla predstavit ty
texty, jez mohou byt povazovany za tzv. klasické antiutopie, napliuji strukturu toho
zanru. Mezi tzv. klasické antiutopické texty fadim tato dila: Eduard PetiSka Cesta do
zemé Lidivoni, Jiti Marek Blazeny vek, Ivan Foustka Vylet k panubohu, Ivan Kiiz
Pravda o zkdaze Sodomy, Jiii Jobanek Stiibrné ostrovy, Cestmir Vejdélek Navrat z rdje a
Jiti Grusa Mimner aneb Hra o smrdocha. Fikéni svéty téchto textl se soustfed'uji
jednak na vyobrazeni mechanisml fungovani totalitniho svéta, jednak na situaci
Cloveka, jenz se v takovém svété ocitne.

Text Eduarda Petisky Cesta do zeme Lidivoni je jednim z prvnich povéle¢nych
antiutopickych dél. Ackoli text vznikal jiz v letech 1951 — 1952 a do nakladatelstvi byl
rukopis piedan vroce 1968, ke Ctenaifim se oficialné dostava  az
na sklonku devadesatych let, tedy se zpozdénim bezmala Ctyficeti let. Okolnosti vzniku
tohoto antiutopického textu jsou pomérné zdsadni, nebot’ ovliviiuji vyslednou podobu
dila. Text vznikal v obdobi neustdlého strachu, nejistoty a podezirdni, v atmosféie
kazdodenniho ocekavani domovnich prohlidek. PetiSka se proto rozhodl skryt své
autorstvi a rukopis opatfil t€mito slovy: ,,PreloZeno ze starého némeckého origindlu:
Die Reise nach Leuteduften.'" V bolavé atmosféte padesatych let, v dob& pravé
probihajicich persekuci mnoha ceskych spisovatelli a v dobé vyvrcholeni politickych
procest Petiska své dilo z krycich diivodl formalné uzptisobil podobé utopickych texti

z ptelomu osmnactého a devatenactého stoleti, aby sam sebe mohl chranit pred

7 petiska, Eduard. Cesta do zemé Lidivoni. Praha: Votobia, 1999, s. 6.
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piipadnym postihem ¢i véznénim. K samotnému textu dila byl pozdé&ji pfifazen autorsky
prolog. ,,Tento pribeh byl napsan v letech 1951 a 1952. Nese znaky své doby. Tenkrat
nemohl vyjit tiskem. LeZel v zasuvce vedle jinych mych rukopisii a dnes jej predkladam
beze zmény a bez dodatkii. Nese znaky své doby. Ale nejen své. '*® Petiska zde dvakrat
zdiraznil, Ze dilo nese znaky své doby. Ackoli formalni stranka dila odkazuje k textim
starSim, Cesta do zemé Lidivoni je vypovédi o hrizné dobé totalitnich padesatych let.

PetiSkova antiutopie je koncipovana jako klasicky utopicky cestopis. Hlavni
hrdina se za podivnych okolnosti dostavd na neznamy ostrov Lidivoni. Ocitd se
ve zvlaStnim absurdnim svété, v némz je veskery vetejny i soukromy zivot podroben
kraloveé vali. V zemi maji zaveden striktni fad, jimz se vSichni museji fidit. Podivné
ostrovni kralovstvi je fizeno vyhradné prostfednictvim kralovych nafizeni a piani.
Zem¢, jeji minulost 1 pfitomnost, zcela podléhaji oficialni statni ideologii. Historie je
pozménovana a upravovana tak, aby vyhovovala kradlovym potfebam a jeho vladnouci
ideologii. ,,Psdt historii tak, jak chce kral...Nepsat nic jiného, nez co chce kral...Dbat
ve viem krdalovy viile...“ '* Pravda je pojem zcela pokrouceny, v tomto svété se hledi
spiSe na uzitecnost nez na objektivnost pravdy. ,,Pravda se stala prostiedkem, ktery Ize
vhodné prizpusobovat, ktery Ize zjednat na posluhu, i koupit ji miZete, coz je vvhodnéjsi
nezli koupit otroka, jenz vam miize utéci nebo predcasne zemrit. Neni ucelem hledat a
nalézat pravdu, nybrz stalo se zvykem prostrednictvim néjaké pravdy dojit prospésneho
ucelu, jenz naplnil kapsu a pfipne na hrud cestny iad.“ ™ Ostrovni spole¢nost je
pfevychovana, nikdo se jiz nezajima o skute¢ny stav véci. Lidé se podfizuji kralové vili
a pfijimaji totalitni spolecnost se vSemi jejimi aspekty, piesvédceni o spravnosti svého
rozhodnuti. Nékteii jsou si téchto absurdnich situaci védomi, aby ale mohli v takovém
sveté prezit, museji striktné rozliSovat mezi svym soukromym a vefejnym zivotem.
Jakési schizofrenie lidského byti pfivadi Clovéka do stavu neustalé nejistoty a strachu.
Jedinec si neni jisty svou existenci, a tak se jeho zivot stava kazdodennim neustalym
bojem se sebou samym. Svét, v némz se ocitd, ho drti svymi nesmyslnymi pravidly,
jimz nema moznost vzdorovat.

Po nejriznégjsich peripetiich se hlavni hrdina v samém zavéru setkava s postavou
kréle, zjistuje ovSem nenaddlou pravdu o podstaté tohoto totalitniho svéta: ,,Krdl se

vSak nehybal. I pristoupil jsem blize a ke své hriize jsem zpozoroval, Ze je jen vycpanou

148 petigka, Eduard. Cesta do zemé Lidivoni. Praha: Votobia, 1999, s. 5.
9 Tamtéz, s. 13.
150 Tamtéz, s. 24.
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« 131 7 postavy despotického krale se stala hadrové loutka, kral se stal

velkou loutkou.
pouhym néstrojem, jenz m¢l udrzovat totalitu a jeji mocenské struktury pohromadé.
Skute¢nd moc je soustfedéna v jinych rukou. Ale v jakych? Metaforicky obraz kréle
jako loutky vypovidd o skutecné hrozbé totalitni moci. Tato skuteCnost vyvolava
nékolik dulezitych otazek: Kdo tedy ovlada ostrovni zemi? Existoval kdy néjaky kral?
A jakym zpiisobem bychom mohli svrhnout rezim, kdyz ani nevime, kdo ho vede?
S kym bojovat a jak? Neuchopitelnost totalitni moci, nemoznost boje s ni, uzkost z toho,
ze nevime, s ¢im bojujeme, to jsou ziejme jedny z pal¢ivych otdzek, jez jedince zijiciho
v totalité suzuji.

Eduard Petiska ve fikénim svété své antiutopie zkonstruoval svét, jenz nese
mnoho znakl totalitnich reziml@ (vSudypfitomna propaganda, noSeni stejnokroju,
eliminovani nepfatel, militarizace spolecnosti, reinterpretace historie, likvidace
nepohodlnych lidi, nutna loajalita k rezimu, vzorové uméni, absence svobodné tvirci
¢innosti, demonstrace sily rezimu). Této novele nicméné dominuji predev§im dva dil¢i
aspekty, jez utvareni totalitniho svéta doprovazeji: stanoveni naroku na absolutni pravdu
a nepiehlednost totalitni moci. Oba tyto aspekty totality zminuje i Hannah Arendtova.
wediné pravidlo, kterym si v totalitnim state muze byt kazdy jisty, je, Ze ¢im jsou viadni
urady viditelnéjsi, tim mensi je jejich moc, a ¢cim méné se vi o existenci nejaké instituce,
tim mocnéjsi se nakonec ukdze. ' Arendtova pozdg&ji zmifuje, Ze v totalitd se
moci v totalitnim staté byla zfejmé vyvoldna chaotickym honem na odplirce rezimu.
Persekuce se v padesatych letech dotkly nejriznéjSich vrstev spolecnosti i nejriznéjSich
osobnosti, tzv. uSetfeni neziistali ani nejvysSi predstavitelé rezimu (viz proces
s Rudolfem Slanskym). Nov¢ nastupujici totalitni rezim si potfeboval upevnit svou
mocenskou nadvladu a zakladni prostfedek, ktery ktomu vyuzival, byl jednak
systematicky natlak pokroucené totalitni pravdy, jednak persekuce nepohodlnych osob.
Oba tyto procesy mély nejen demonstrovat silu rezimu, ale predev§im oslabit jeho
potencialni odptrce.

Eduard Petiska ve své kratké proze vytvoril pozoruhodné dilo. Obavy
z potencialniho postihu mu neumoznily piiliSné experimentovani s timto zanrem. I pies
tato omezeni je nicméné Cesta do zemé Lidivoni textem, ktery skuteéné nese znaky své

doby. Autor prokazal velmi dobrou pozorovaci schopnost, postihnul dulezité aspekty

15! petigka, Eduard. Cesta do zemé Lidivoni. Praha: Votobia, 1999, s. 82.
152 Arendtova, Hannah. Totalitarismus. In: Puivod totalitarismu. Praha: OIKOYMENH, 1996, s. 550.
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zivota pocatkli padesatych let, v nichZz se podoba rezimu teprve ustalovala. PetiSkova
reflexe totalitniho svéta je vystiznd. Alegoricky pfibéh je projevem zdéSeni
z absurdniho, pokrouceného svéta, je upominkou toho, jakym zptsobem totalita ¢loveéka
deformuje, ale zaroven je i hrGznym poznanim nemoznosti s takovym systémem

bojovat.

Experimentalni proza Jititho Grusi Mimner aneb Hra o smrdocha se v mnohych
ohledech od PetisSkovy novely Cesta do zemé Lidivoni odliSuje (formalni zpracovani,
pojeti jedince zijicitho v totalitnim staté), ale stejné¢ jako PetiSkova antiutopie, tak
1 Grusova antiutopie mohla vyjit az v polistopadovych letech. Jifi Grusa ptivodné sviij
text vydaval v Casopise Sesity pod pseudonymem Samuel Lewis. V brzké dobé bylo
GruSovo autorstvi odhaleno, vydavani textu zastaveno a Jifi GruSa byl soudn¢ stihan
pro obscénnost a nemravnost svého dila. Poprvé tak Grusiv text Mimner aneb Hra
o smrdocha vychazi az v samizdatu v roce 1973 v edici Petlice a oficidlné je vydan az
vroce 1991.

Saikak, hrdina GruSova ptib¢hu, se dostava do zahadné zem¢ Kalpadocie, ocita
se ve svété, v némz lidé mluvi jinym jazykem a plati zde jind pravidla. Postupné nés
seznamuje s krutym, hrubym, odlid§ténym a chladnym svétem, v némz je nasili
na dennim potadku a city pouze piivazkem lidského zivota. ,,Kdyz si odmyslim nemoc
nebo iiraz, je tu nejcastéjsi pricinou smrti vrazda.« '>> Surovost, bezcitnost a hrubianstvi
jsou jednémi ze zékladnich pilith tohoto svéta. ,,Ostatni tancili, smali se a néekolik
traomaseleitii dokonce ukazovalo své Zeny, chvalili je a o dvou tehotnych tu padaly
nejhrubsi zerty. Mluvilo se o nich jako o pandericich — kaitardach, vsichni se témto
Zertum uprimné tehtali a zejména obé postizené. Popadaly se za sva bricha velmi
okdzale. * V Kalpadocii se zcela stiraji hranice mezi intimnim a vefejnym Zivotem.
Spolec¢nost narusuje nejen intimitu milovani, ale i intimitu umirani. Vetejné sledovani
svatebni noci novomanzell je béznou soucésti kalpadockého Zivota, milostny akt
probihd bez jakychkoli emoci, mechanicky a strojen¢. V zemi je naruSen i koncept
rodiny a rodinné vychovy. Otcové jsou vybirani losem. Plozeni déti je pouze soucasti
spoleCenského ritudlu a vztah matky a ditéte je zcela popfen. Absence jakékoli

mravnosti, pocestnosti, citlivosti ¢i cudnosti naruSuje béznou lidskou intimitu a

153 Gruga, Jif{. Mimner aneb Hra o smrd'ocha. Praha: Odeon, 1991, s. 29.
" Tamtéz, s. 43.
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mezilidské vztahy. Hriza kapadockého svéta se odrazi i v hriznosti krajiny, jiz je
Kalpodocie obklopena — odlidsténa, nevlidna, vyprahla step.

Saikak se zpocatku snazi podat zpravu o této absurdni, nemilosrdné a podivné
zemi. SnaZzi se byt stran veSkerého déni a zachovat si sviij pohled na svét a své hodnoty.
Cim déle je nicméné v Kalpadocii, tim vice piebira jeji zvyky, obyceje, zpiisoby
chovani i mysleni.

Stézejnim motivem GruSovy antiutopie je motiv jazyka, ten se objevuje ve dvou
odlisnych podobach: jednak jazyk jako prostfedek uniku, jednak jazyk jako prostiedek
deformace €loveka. Saikak si vede jakési zaznamy, zpravy o Kalpadocii. Analyzou a
zamyslenim se nad timto svétem si stale od Kalpadocie udrzuje odstup a brani se jejimu
pohlceni. Jazyk ptedstavuje pro hlavniho hrdinu moznost uniku. Prostfednictvim zprav,
jez piSe ve své matefStiné, vzdoruje absurditdm kalpadockého svéta. Samotny
kalpadocky jazyk pak ptedstavuje prostfedek deformace Cloveka. Kalpadocky jazyk
svou neurcitosti a mnohoznacnosti pfedstavuje jednu ze zasadnich bariér komunikace
tam¢&jSich lidi. Deformovany jazyk jako takovy naruSuje mezilidské vztahy a lidské
mysleni. Pfijeti narusené¢ho jazykového kodu je jednou z pficin, pro¢ se hlavni hrdina
postupné vplétd do sité taméjSich pokroucenych pravidel. Zabitim svého hostitele
Basika pfejima jeho roli ve spolecnosti, dédi po ném dim i Zenu. Pfevzetim nové
identity se Saikak stava ¢lenem kalpadocké spolecnosti a bezezbytku ptebira jeji zvyky
a oby&eje. '

Na rozdil od PetiS8kova hrdiny se GruStv hrdina do pout totalitni spolecnosti
stale vice zapléta. I kdyz mél byt kalpadocky vylet pouze kratkou ndvstévou, na niz
méla byt vytvofena stru¢na zprava o této neznamé zemi, hrdina se postupné a
nevédomky stava soucasti této pokiivené spolenosti. Zatimco v PetiSkoveé textu ma
hlavni hrdina moZnost Uniku, vyuziva ptilezitosti a prché z absurdniho ostrova Lidivoni,
hrdinovi GruSova romanu se moznost Uniku z absurdniho svéta podivné Kalpadocie
uzavird. I ptes jeho usili uniknout se stale vice zapléta do osidel totality. Grusav text je
tak naléhavym varovanim, neuprosnym zdéSenim nad tim, jakym zptsobem clovéka

totalita ovliviiuje. Prestoze se jedinec sdm nechce podilet na zvérstvech, které rezim

135 Motiv jazyka jako prostiedku deformace lidského mysleni pouZil uz ve své antiutopii /984 George
Orwell. Tzv. newspeak dasledn¢ omezoval moznost jazykového projevu, radikalné zjednodusoval fec,
omezoval tak moznost lidského mysleni. Oklestény jazykovy systém byl opét prostiedek prevychovy
Cloveka, totalita potfebovala eliminovat lidskou schopnost premyslet, soudit a hodnotit. Deformovanim
feCi se deformuje lidské mysleni a v kone¢ném dusledku i ¢lovék samotny. V Grusové i Orwellove
romdnu tak vidime, jak dilezitym aspektem lidského zivota je jazyk. Pomoci n¢ho mizeme svét
reflektovat, kritizovat, vzdorovat mu, ale pfedev§im o ném samostatné uvazovat. Zni¢enim bohatosti
jazyka nic¢ime lidsky potencial k obrané vii¢i vnéjsimu svétu.
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pachd, nevédomky se zapojuje do kolobéhu spolecenského déni, jeho mySleni se
postupné deformuje a on piebira totalitni vzorce chovani.

Sepsani GruSova a Petiskova textu déli téméi dvacet let. Zamérné jsem tyto dva
texty pfifadila k sobé, nebot’ pomérné autenticky zachycuji proménu tematiky ceskych
povalecnych utopii. Zatimco na pocatku padesatych let se stézejnim tématem stal aspekt
utvafeni rezimu, na konci let Sedesatych, po témét dvacetileté totalitni zkuSenosti, se
do popiedi dostavd nutnost zachyceni toho, jakym zpasobem totalitni svét Cloveka
deformuje. Petiskiiv text je systematickym vhledem do struktury i fungovani totalitniho
rezimu, v GruSové¢ textu je totalita pouze tuSend a stéZejnim tématem se stava jeji vliv
na Cloveka. Pozdéjsi antiutopické texty jiz nezkoumaji, jakym zplisobem se totalitni
struktury upeviiuji, ale jakym zptusobem cloveéka zivot pod totalitni nadvladou
ovlivituje. GruSova experimentalni proza je textem, ktery pomérné vystizné mapuje to,
co se s Clovékem tryznénym totalitnimi absurditami mulze stat, jakym zpusobem se

muze pokfivit jeho pohled na svét a na sebe sama.

Dal$i dva antiutopické texty ze Sedesatych let Navrat z rdje Cestmira Vejdélka a
Stribrné ostrovy Jititho Jobanka jsou dily, jez se zaméfuji na jedno z dalSich klasickych
antiutopickych témat — existence clovéka v pretechnizované spolecnosti.

Usttednimi postavami Vejdélkovy antiutopie Ndvrat z rdje jsou novinat Rehot,
jenz jako pozorovatel piiletél na planetu Lucie, a Lucijanka Bis. Planeta Lucie je
planetou, na niz do evoluéniho vyvoje lidstva zasahly tzv. umélé mozky. Zivot na Lucii
je kompletn& fizen pomoci stroji. Rehot zpo&atku podléha lakavosti nové civilizace a
jejich neomezenych moznosti. Uziva si sviij pobyt na planeté a neuvédomuje si mozna
rizika ovladani lidského Zivota stroji. Lucijanka Bis se naproti tomu strani veskerého
vefejného Zivota na planeté, Zije rad&ji v ustrani. Rehof se snaZi o adaptaci, Bis o uték.
Po ¢ase nicméné oba nachazeji spolenou fe¢ a zjistuji, Ze ani jeden z nich nerozumi
lucijanskym pravidlim a zvyklostem. Divka Bis je protikladem pfetechnizovaného
lucijanského svéta, je poslednim narozenym ditétem na Lucii. Stdva se symbolem
lidskosti, zivota a pfirozenosti.

Lucijansti obyvatelé jsou ur€itym zpisobem deformovani, nechéavaji svlij Zivot
fidit prostfednictvim pocitace, ktery oni sami zkonstruovali. Stroj Ben pracuje podle
programu, ktery sestavili lidé. PohodInost a lhostejnost je zavedla dokonce do takového
stavu, vnémz centralni mozek celého syst¢tmu Ben muze nahlizet 1 do snéni

jednotlivych obyvatel. Kde jsou tak tito lid¢ jesté svobodni? Ben je komponovan tak
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dimyslné, aby mohl do detailu plnit vS§echny touhy Lucijani. Obyvatelé planety ziji
v iluzornim, nerealném svété, ktery je vytvaren v jejich myslich. Tento pohodlny
zpusob Zivota je nicméné cestou k jejich zahubé. ,,Zivot Lucijanii az piilis pripominal
dubnovy vitr, do kterého jednou vyjdete z domu, nastavite mu tvar a pocitite prosté
blaho it "*° N&ktefi lidé se ze svého snéni jiz nikdy neprobudi.

Absence jakéhokoli svobodného prostoru doklada i fakt, ze Lucijané neznaji
tuzku a papir, neznaji uméni. Nemoznost cokoli zaznamenat opét odvadi Cloveka
od jeho schopnosti pfemyslet. Potlacena je 1 dilezitost lidské paméti, prostfednictvim
niz jsme schopni si svét uvédomovat a reflektovat ho. Lucijansky jazyk, jenz neni
nikterak umeélecky vyuzivan, upada. ,,Lucijstina se vyvinula tak dalece, zZe je schopna
vyjadrit i nejdrobnéjsi zahyby svého sveta. A protoze chybi literatura, mocnd a
sjednocujici a tridici sila jazyka, je takika nemozné osvojit si jeji obrovsky pavucinové
jemny masiv, dochazi nutni ktomu, Ze se kazdy Lucijan pohybuje v okruhu svych
individualnich vyrazovych prostredkii, a lucijstina prekonavsi sviij kulminacni bod,
rozpadd se jako jednotny jazyk. Jesté si jakztaks rozuméji. Zatim.« >’ K &emu je oviem
takova bohatost jazyka, kdyZ ji nikdo nevyuziva. Svoboda lidského mySleni je tzce
spjata s rozmanitosti jazyka. Tim, jak upadd jazyk, upadd i moZnost a zpisob, jak
o svété premyslet. Komunikacni bariéry uzaviraji Lucijany do osamélého svéta, v némz
maji pouze své sny vyprodukované pocitacem. Deformovany jazyk je opét pti¢inou
deformace lidskych vztaht.

Pachténi se za dokonalou spolecnosti pievedlo tuto planetu do nekoneéného
kolotoce lhostejnosti, netecnosti a otupélosti. Dokonalost, po niz lidstvo touZi, je jednou
zjeho nejposetilejSich tuzeb. Dokonalost c¢lovéka otupi, omdmi, ukonej$i ho.
V dokonalém svété je Cloveék oprostén od prace, tvoieni i pfemysleni. ,,Bude vam to
pripadat paradoxni, ale pochmurny stav naseho lidstva je zpiisoben tim, Ze se tak

pachtilo za vyssi dokonalosti. *®

Dokonalost ¢loveka piivadi do lhostejného transu.
Clovék se vzdal vlady nad sebou samym a pienechal ji jinym, stal se opusténym,
apatickym a nevSimavym. Tim, ze se vzdal vlastni svobodné vile, uvrhl sam sebe
do svéta totalitniho diktatu. ,,Proc jste to dopustili? Proc jste se vzdali vlady nad vécmi?
Ty vykladas paradoxy, vas stav je zpusoben vyssi dokonalosti, za kterou jste se pachtili,

Povidacky! Diky jim sedis po desitky let v tomto pohodiném domeé, modelujes sochy a

1% Vejdslek, Cestmir. Ndvrat z rdje. Praha: Mladé fronta, 1963, s. 126.
57 Tamtéz, s. 115.
158 Tamtéz, s. 136.
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ohdnis se dldatem, zatimco jsi mél chodit mezi lidmi a burcovat je.“ ' Touha
po dokonalosti a neschopnost pievzit zodpovédnost za svij Zivot jsou hlavnimi
pri¢inami, jez spole¢nost zavedly do bludného kruhu totality, kterou si ale vlastné
Lucijané zkonstruovali sami.

V proze Jittho Jobanka Stribrné ostrovy se setkame s postavou Jachyma,
¢lovéka, jenz se nédhle probudi po dlouhé nemoci plné halucinaci a preludi. Zemé,
do niz se probudil, ale neni zemi, kterou opustil. Svét se proménil v nehostinné misto,
vnémz Clovék musi kazdodenné bojovat o své byti. Jachym si postupné si zalind
vybavovat zasuté vzpominky a konfrontuje realitu okolnitho svéta s vlastnimi
mySlenkami. Marn¢ se snazi vzpomenout si, kym je a kym byl. Nejasnost, ndznakovost
a roztfiSténost vypraveéni, pozice hlavniho hrdiny ve svété i nékteré z motivli az ndpadné
pripominaji Weissuv antiutopicky roman Dum o tisici patrech. Postava Jachyma pak
evokuje postavu Petra Broka. Intertextova vazba, ktera se zde objevuje, odkazuje nejen
k tradici mezivalecného antiutopického zanru, ale je rovnéz urcitym voditkem
pro vlastni interpretaci romanu.

Postupné poznavani svéta, do n¢hoz se Jachym probudil, je stéZejni linii celého
pribéhu. Novy svét je jaksi pokiiveny, désivy a temny. Jachym pozoruje okolni svét a
snazi se ho pochopit. Co jsou ony Stiibrné ostrovy, jez se vznaSeji nad zemi?
Od nezndmého fecnika Ondfeje zjiStuje, Ze veSkerou lidskou praci na zemi nahradily
stroje a zemi pak ovladly. Vytvortil se zde bezutésny svét, jemuz vladne vSudypiitomna
bida a strach, je zde potlacovéano jakékoli uméni a lidé jsou tiidéni podle své rasy.
Jachym se stava svédkem hrizného naletu letadel a masového zabijeni lidi. Jachymovi
se nahle zac¢ina vracet jeho minulost. Vzpomina si, jak se se svou rodinou zachranil
po znicujici jaderné katastrofé. Spolecné se ukryvali v podzemi, kde po dlouhd 1éta zili.
Jachym se dals$i souhrou ndhod dostava do jednoho ze Stiibrnych ostrovi, ktery
sestoupil na zem. V samotném zavéru romanu pak hrdinskym ¢inem zachraniuje svét,
Jachym se obétoval a zemfiel pro blaho ostatnich. Kone¢né jsou opét po mnoha
temnych, tizivych letech vidét na obloze hvézdy. Jachym obétoval sviij Zivot za zniCeni
totalitniho svéta podobné jako Petr Brok.

Jobanklv roman Stribrné ostrovy vypovida o hrize ¢lovéka, jenz ztrati pamét.
Ztratou paméti ztracime svou vlastni identitu. Vzhledem k charakteru totalitnich rezimi

a jejich snaze po reinterpretaci svéta a pozménovani minulosti je lidskd pamét’ nesmirné

13 yejdelek, Cestmir. Ndvrat z rdje. Praha: Mlada fronta, 1963, s. 152.
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dilezita. Pouze pomoci ni si miZeme uvédomovat, kym jsme a v jakém svété Zijeme.
Jobanklv hrdina pouze diky nalezeni své paméti a nalezenim své identity mohl zavrsit
totalitni hrizy a vymanit se z pout pokrouceného svéta.

Tematika pretechnizovaného svéta, ktera se v romanech Navrat z rdaje a Stribrné
ostrovy objevuje, odkryva dobovou tiseit znové viny technické revoluce. Rostouci
napéti mezi zdpadnim svétem a staty tzv. vychodniho bloku pfineslo zavody
ve zbrojeni, rozvoj vyroby jadernych zbrani, soupefeni ve vyvoji technickych inovaci,
dobyvéani vesmiru a vypuknuti dalSich ozbrojenych konfliktt (Korejskd valka, valka
ve Vietnamu). V povéaleéném svété tak opét sili tzkost zrozvijejici se techniky.
Zobrazovani hrozby jaderné véalky bylo typické pfedevSim pro texty zépadnich
antiutopii, pro ¢eské antiutopie je stézejnim tématem spiSe vztah Clovéka a totality.
Nicméné Jobankuv text jasné ukazuje, Ze zbrojarské a technické soupeteni zapadniho a
vychodniho svéta umocnilo obavy o budouci osudy lidstva. Nejednou ptichazi zdéSeni
z toho, kam tyto spory povedou. V samotném svété¢ komunistickych reziml se vytvari
paradoxni stav, vnémz totalitni propaganda prosazuje mirovy koncept svéta, ale
vrealné skuteCnosti dochazi k vyrob€ zbrani a nasilnému uchvacovani moci.
Ve Vejdélkove textu mizeme na druhou stranu ¢ist dobové obavy z toho, jak nicivé a

zhoubné mohou byt zésahy techniky do béhu lidského Zivota.

Romén Jititho Marka Blazeny vek je dalsim povalecnym antiutopickym textem,
ktery se zabyva obrazem pfetechnizovaného svéta. BlaZeny vék je nicméné roméanem,
jenz v sobé syntetizuje ob¢ dilezitd témata povaleCnych antiutopii. Zabyva se nejen
uvahami o problematice nového pietechnizovaného véku, ale rovnéz i zevrubnou
analyzou fungovani totalitnich rezimi. Do centra pozornosti povale¢nych
antiutopickych textli se dostala tato dvé témata: vztah Clovéka a techniky a vztah
cloveka a totality. Roman Blazeny vek v sobé kombinuje oba tyto tematické okruhy.

Vramci fikéniho svéta tohoto romdnu se opét ocitame v pietechnizovaném
svete, ve sveté, v némz dominantni postaveni zastava véda a technika. Prostfednictvim
stroji je ovladan témét veskery Zivot v zemi. Profesor Maximus, piedni vynalezce a
technik Blazeného vé&ku, pfemysli o dusledcich a dopadech automatizace na clovéka.
Zacina si tizivé uvédomovat, ze misto toho, aby stroje slouzily ¢lovéku, zacinaji lidé

v :o . ’ 14 rv ’ . . ’ 160 r
slouzit strojam. ,,...stroj mysli za vas, pise za vas, kombinuje za vas...* V novém

10 Marek, Jiti. Blazeny vék. Praha: Ivo Zelezny, 1995, s. 18.
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pfetechnizovaném svét€¢ neni misto pro nic pfirozeného, nedokonalého ¢i
nepiedvidatelného. Prostfednictvim rozvijejici se techniky se ¢loveék snazi dosahnout
svého dokonalého utopického svéta (podobné je toto téma pojato 1 v romanu Ndvrat
zraje). ,Ale City uz nema dusi..Je dokonalé, dokonale Ccisté a dokonale

'l Hlavni mésto Blazeného ve&ku City je

zmechanizované, ale nemd charakter.*
konstruovano tak, aby v ném mohly byt ovladany vSechny ptirodni Zivly i stfidani dne a
noci. ,,...stroje nam ukradly Zivot, zastinily prirodu kolem nas, odtrhly nas od druhych
lidi. " Lidé Zijici v tomto svété si jiz ani neuvédomuji dusledky takového Zivota,
pfijimaji novy ve€k vstiicné a s nadSenim tak, jak jim nafizuje totalitni propaganda.
Obcane, Zijes v Blazenem véku, uvedom si to...Obcane, usmivej se, patii ti cely
svét... <19

Profesor Maximus v zavéru romanu odhaluje velké tajemstvi Blazeného véku.
Sériové zacinaji byt vyrabény automaty, které jsou od nerozeznani od ¢lovéka. ,,Mezi
nami chodi automaty podobni lidem. Sedaji s nami, poslouchaji nas, souhlasi s nami,
vkondvaji nase prikazy, ale pritom skryté, nepostiehnutelné, tajné nds oviddaji.” '**
Nejprve bylo nahrazeno strojem lidské srdce a ted’ jiz 1 cloveék sam. Nejveétsi zdéSeni
vSak vyvolava jedna ze zavéreCnych scén, v niz zjiStujeme, Ze ani samy automaty nevi,
7ze jsou automaty a povazuji se za skuteCné lidi. Neustala touha po dokonalosti,
dokonalém utopickém svété privadi lidstvo do neuvéfitelného stavu apatie, bezmoci a
otupélosti. Dokonalost, po niz lidstvo touZzi, je jeho nejvétsim pochybenim. To, co je
dokonale organizované, dokonale zkonstruované a dokonale fungujici, uz neni ani
piirozené, ani krasné, ani lidské. Clovék ve své zoufalé honbé po dokonalém Zivotd
ztraci to nejdaleZitdjsi — sebe sama. ,,Lhostejnost je to, nac¢ lidstvo jednou vymie.” '®
Lhostejnost, netecnost, nevSimavost, samota, to jsou rysy ¢loveka zijiciho v dokonalém,
zmechanizovaném svété. Zivot ¢lovéka tak bude ziejmé v brzké dobé nahrazen Zivotem
automatickych robotil, druhou tvari smrti. ,,Kdysi se lidé bali, ze svet se zriti do hlubin
vesmiru spalen neopatrné rozpoutanou energii. Ted uz vsichni zacinaji tusit, Ze se stane
néco jiného: svét, stale dokonalejsi a neosobnéjsi vychladne. Zivot se zastavi sam

od sebe, protoze ztratil ditvod svého byti. '®® Posledni nad&jny hlas zazniva v samém

zévéru romanu. Vychodiskem z této zoufalé situace by byl moment, v némz by si

61 Marek, Jiti. Blazeny vek. Praha: Ivo Zelezn}'/, 1995, s. 51.
162 Tamtéz, s. 76.

163 Tamtéz, s. 6 — 8.

164 Tamtéz, s. 128.

15 Tamtéz, s. 184.

166 Tamtéz, s. 221.
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¢loveék konecné uvédomil, Ze honba za zvlaStnimi idedly a dokonalym svétem je jen
posetilou, nesplnitelnou touhou. Lidskost se neskryva v dokonalosti a uniformité, ale
naopak v nasi jedinecnosti. Zivot nema byt pachténim se za nedosazitelnou dokonalosti,
ale stalym hledanim, objevovanim a uvédomovanim si sebe sama.

Druhd interpretacni rovina roméanu BlaZeny veék je soustfedéna na analyzu
struktury a fungovani totalitnich systému. Ve fikénim svété tohoto textu jsou zobrazeny
pomérné vystizné a ucelené¢ vyrazné znaky totalit tak, jak je definuji ve svych tezich
Hannah Arendtovd a Raymond Aron: vSudypfitomna totalitni propaganda, teror,
represe, zastraSovani, narok na absolutni pravdu, vytvofeni soustavy neptatel, Usili
o trvalé izolovani a sledovani jedince a systematické potlacovani tviréi schopnosti
Cloveka. V textu jsou podtrZzeny zejména ty aspekty totality, jez Clovéka bezprostiedné
obklopuji, narusuji jeho osobni prostor a potlacuji jeho individualitu. VétSina téchto
ryst je v textu romanu piedstavena, roman se ale ve své podstaté soustfed’'uje na tii
vyrazné okruhy: totalitni propaganda, totalita a jeji nepiatelé a vztah jedince a totality.

Motiv totalitni propagandy prostupuje celym roméanem. Propaganda je zde
chapana jako systematicky informacni natlak, ktery ¢lovéku neustale pfipomind, na¢ ma
myslet a jak jednat. Je zajimavé, Ze propaganda je v totalitnim svété Blazené¢ho véku
uzce propojena se svétem reklamy. Toto zjisténi konstatuje ve svych tezich jiz Hannah
Arendtova, propaganda se stejn¢ jako reklama opira o védeckost a neomylnost svych
tvrzeni. Cilem totalitni propagandy je nejen vStipeni nového konceptu svéta, ale
pfedev§im omezeni schopnosti vytvofit si jiny. Arendtovd poznamenava, ze
prostfednictvim neustdlého opakovani se i lez mize postupné stat pravdou. Arendtova
dale podtrhuje fikcnost totalitni propagandy (nejucinnéjsi fikei nacistické propagandy
byl piibéh o svétovém spiknuti Zidi). V romanu BlaZeny vék je totalitni propaganda
predstavena jako jeden ze zasadnich pilift totalitniho systému, nebot znejiStuje a
znesnadiluje pozici Cloveéka ve svété. VSudypiitomny tlak totalitni propagandy ¢ini
¢lovéka lhostejnym, paranoidnim a opusténym. Cilem totalitni moci je vytvofit clovéka,
jenz by bez rozmySleni, pouze mechanicky, pfijimal teze totalitniho svéta.
Vyprazdnénost totalitnich hesel a frazi clov€ka uzavird v pochybném svété, v némz uz
se nesnazi o cemkoli pfemyslet. StéZzejni linii celého textu je naznaCeni, Ze
prostiednictvim propagandy totalita ¢loveéka drti a neposkytuje mu moznost tomuto

svétu vzdorovat. ,,Nebot je velmi obtizné Fict nel, uprostied davu, ktery kiici ano! '’

1" Marek, Jiti. Blazeny vék. Praha: Ivo Zelezny, 1995, s. 32.
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V romanu se tak odhaluje désivd nemoznost ztakového svéta uniknout. ,Je prilis
mnoho téch, kteri se vs§im souhlasi. Projevovat nesouhlas neni jenom nebezpecneé, je to i

v

zbytecné! A to je mnohem horsi ' Ukazuje se, Ze ani jakakoli forma odporu
nenaplituje idedly humanity. Kompletni destrukce City, hlavniho mésta Blazené¢ho
véku, by vedla pouze ke smrti dalSich a dalSich lidi. Lhostejnost, apatie a otupélost lidi
tak pouze pomaha vice a vice upeviiovat pozici totality.

Systém nepiatel je v totalitnim svété¢ Blazeného véku rovnéz systematicky
rozpracovan. Nejen, Ze totalita potfebuje svého vnéjSiho nepfitele, ona si potiebuje
ustanovit i svého vnitiniho nepfitele. V romanu BlazZeny vek jsou neptratelé systému bud’
posilani do koncentracnich tdbordi, nebo jsou bez milosti zabijeni. Bezprostfedné
po jejich deportaci nebo smrti se stdt rovnéz postara o to, aby jiz nezlistala zddna
ze degradace a likvidace clovéka jde tak daleko, ze musi byt kompletné¢ vymazany
jakékoli udaje o jeho byti. Tresty smrti slouzi k zastraSovani obyvatelstva a k upevnéni
mocenské struktury rezimu. V koncentra¢nich tdborech jsou zase lidé dokonale
odfiznuti od svéta a od svych blizkych. Pro okolni svét jakoby uz neexistovali, v rdmci
hierarchie tdbora jsou zcela postradatelni a nahraditelni.

Ttetim rysem, jenz je v romanu BlaZeny vék zachycen, je zdmérné potlacovani
svobodné umélecké a intelektualni ¢innosti ¢lovéka. Totalita, jez si podle teoretikii
klade narok na celé¢ho Cloveka a cely stat, usiluje o ovladani veskerych sfér verejného 1
soukromého zivota. Totalita si vytvaii koncept dokonalého uméni. Oficidlnim uménim
Blazeného véku je tzv. technickd poezie, poezie vytvarend stroji. Je to druh poezie,
ktery neptetézuje lidsky mozek. Poezie o pocitech, uzkostech, sviravé dob¢, prazdnoté a
velké lidské nud¢€ neni oficialnimi mocenskymi strukturami uznavana. Technicka poezie
je umeénim, které ptiliS nezatézuje Cloveéka, nenuti ho premyslet, a tim se i1 zbyte¢né
namahat. Uméni nemd slouzit k pfemysleni o svété, ale k bezobsaznému vyplnéni
volného ¢asu. Uméni zachycujici niterné pocity ¢lovéka je zdmérné z oficialni kulturni
sféry eliminovéno. ,,Neni poezie prilis tichy hlas nasi doby? Je ji jesté slyset pod
hucenim mésta? '® V dokonalé totalitni dobg&, kdy lidsky Zivot zcela fdi stroje, neni
jiz umeéni zapotiebi, uméni musi ustoupit do pozadi, je zbytecné, neuzitecné a zatézujici.

Antiutopicky roméan Blazeny vek se tak stava jednak jakymsi bezvychodnym

hledanim posledniho svobodného lidského prostoru, jednak hleddnim clovéka ve svété

' Marek, Jiti. Blazeny vék. Praha: Ivo Zelezny, 1995, s. 62.
1 Tamtéz, s. 52.
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strojui. Jedinci v tomto svété je vzat témét veskery svobodny prostor pro jeho realizaci.
Totalita si klade narok nejen na vetejny zivot clovéka, ale i na jeho Zivot niterny. Vse
jde dokonce tak daleko, ze v Blazeném véku je vynalezen stroj, jenZ umoziuje Cist
lidské myslenky a pocity. Kde je tedy vlastné ¢lovek jesté svobodny, kdyz technika
muze proniknout i do jeho mysli? Prozatim jsou tyto pfistroje jesté nedokonalé a
nedokazou ptesné rozpoznat, na¢ ¢lovék mysli, prozatim stroj neumi obsdhnout rozsah a
slozitost lidského mysleni. Prozatim.

V roménu Blazeny vék jsou patrné intertextové vazby na antiutopicka dila Karla
Capka a George Orwella. Jifi Marek navazuje na nékteré ¢apkovské motivy. Motivy
ptfetechnizovaného svéta a pocatky nadvlady robotti jsou mu prosttedniky, pomoci nichz
uvazuje o tom, co je to lidstvi. Podobé jako Karel Capek ostie vystupuje proti konceptu
dokonalosti. Stejné jako Capkovo drama R. U. R. hovoii o tom, Ze nejhorsi véci na svété
je dat lidem r4j, tak i obdobnym zplsobem Marek chape zhoubnou lidskou touhu
po dokonalosti.

Na orwellovsky typ antiutopie navazuje Marek predev§im pomérné zevrubnym a
strukturovanym vnimanim totality. Dokdze nesmirné trefn¢ postihnout vSechny
mechanismy jejiho fungovani. Orwelliv text predstavuje jedince, které totalitni moc
zcela pohltila, Orwellovy postavy Winstona i Julie jsou dokonale ptfevychovany a
stavaji se hrdymi obCany Oceanie. Nevahaji dokonce vyuZzivat jeji ohavné praktiky.
»Kdyby napriklad slouzilo nasim zajmiim vychrstnout ditéti do tvare kyselinu sirovou —
Jjste ochotni to udélat? — Ano.“ '"° Orwelliiv roman 1984 je nekompromisni obzalobou
vSech totalitnich rezimi. Totalita podle tohoto roméanu ¢lov€ka naprosto deformuje,
pokiivuje jeho pohled na svét a bere mu i to posledni, co mu jesté¢ zbyva — moznost
premyslet. Totalita je zde chapéana jako konec svobodného zivota Clovéka. Text Jifiho
Marka je naproti tomu mozné cCist jako pronikavou kritiku spolecnosti, ktera prahne po
stale lepSim a dokonalej$im svété. Jeji touha ji pfivadi az do neuprosnych totalitnich
pout. V zavéru romdnu vSak zaznivd nad&jny hlas, ktery je neurCitym piislibem
mozného zlepSeni. ,,Ledaze by nékdo pochopil, Ze skutecny Blazeny vék nastava tam,

G , w171
kde se clovek sam se sebou pusti do boje.

70 Orwell, George. 1984. Praha: KMA, 2000, s. 183.
"' Marek, Jiti. Blazeny vék. Praha: Ivo Zelezny, 1995, s. 221
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4. 4 Boj €lovéka s totalitou

V povalecném obdobi v ¢eském kulturnim kontextu vznikaly jesté dalsi literarni
texty, které nemizeme jednoznacné piifadit k antiutopickému literarnimu Zanru. Podle
Petra Hrtanka jsou tyto texty zanrové nejednoznacné a nemaji podobu tzv. Cisté
negativni utopie. Pfestoze se jednd o zanrové nevyhranéné prozy, tato dila nesporné
nesou nekteré rysy tohoto zanru, vyskytuji se v nich nékteré antiutopické motivy. Jsou
to jednak prézy Ivana Klimy Porota a Lod jménem Nadéje, jednak roman Ladislava
Fukse Mysi Natalie Mooshabrové. Tyto prozy nejsou zaméieny na piesné strukturovani
totality, ale jsou jakousi niternou sondou do duse ¢lovéka, jehoz totalitni svét drti.

Novela Ivana Klimy Porota vypravi piibéh archivaie, ktery je jednim z Clena
poroty rozhodujici o vin€ ¢i neviné muze obzalovaného z vrazdy. V Sesti¢lenné poroté¢
zaseda archivar, holi¢, inzenyr, prodavacka, pensiovany kapitan a student mediciny.
VySetfovani celého piipadu probiha za podivnych a nejasnych okolnosti. V moment¢,
kdy archivar zacne o samotném skutku uvazovat hloub¢ji, vyvstane mu na mysl mnoho
zasadnich otdzek, v nichz rozvazuje nad tim, zda v d¢jinach lidstva existovaly viibec
spravedlivé soudni procesy. ,,Od pocatku, ackoli jsem pro to nemeél mnoho rozumnych
duvodii — pokud nenazvu rozumnym diivodem vedomi o tom, kolik justicnich omylii a
dokonce vrazd provazi déjiny lidské spravedinosti od davnych dob az po dnesek — jsem
se nedokdzal zbavit nepiijemného dojmu, Ze cosi neni zcela v porddiu.« > Mini, Ze
v d¢jinach snad existuje jen jeden proces, ktery se v ruznych obdobich pouze
proménuje. Novodobé soudni procesy mohou byt obménou nékdejSich hont
na Carod€jnice. ,,Ale lidstvo bohuzel neslyne prilisSnym zdjmem poucit se ze své
minulosti: nekdy mi pripada, Ze veskeré moje premysleni i moje konani neprinaseji
uzitek nikomu nez mné samému.” ' Je snad mozné, Ze se doba inkvizice v riiznych
obménach v d&jinach lidstva pravidelné navraci? Jeho pfemysleni o vykonstruovanych
soudnich procesech, o politickych honech na odpiirce rezimu ho piivadi k neblahému
poznani o nenadvratnosti a neod¢initelnosti trestu smrti.

Na Klimove¢ prozaickém textu je vidét patrna inspirace dilem Franze Kafky.
V novele Porota se objevuje katkovsky motiv jakési neuchopitelné viny (tento motiv
muzeme nalézt predevSim v Kafkové novele Proména ¢i v romanu Proces). Kafkovi

cey

hrdinové ziji ve svété zakond, pravidel, pevného fadu. Kafkovy postavy takovému svétu

'72 Klima, Ivan. Porota. In: Lod’ jménem Nadéje. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969, s. 7.
173 Tamtéz, s. 7.
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nerozumi, nechapou principy jeho fungovani, jsou ztraceni a zmateni, nedokézou se
vyrovnat s nepochopitelnosti tohoto systému. Kafkovi jedinci usilujici o své zaclenéni
do struktury spolec¢nosti jsou ve své snaze neuspeésni. Z Kafkovych hrdint se stavaji
postavy osamocené, vzdor proti absurdnim zakoniim je marny. Vina, jeZ je jim pfifcena,
je nevyslovena, neuchopitelna, neznama, metafyzicka. '’

Klima svého archivafe zasazuje do obdobného svéta. Archivaf nicméné
zpocatku véti ve spravedlnost a fadnost konaného soudniho procesu. Po dramatickych
udalostech, které se béhem nékolika malo hodin sebéhnou, mu ale zacind dochazet
nesmyslnost boje s timto fadem. Archivat zacind pocitovat, Ze cloveék je pouze obéti
systému a branit se kiivému obvinéni z vrazdy je stejné posetilé jako snazit se z tohoto
svéta uniknout. Archivai postupné zjistuje, Ze se nachazi ve svéte, v némz plati jakasi
pseudospravedlnost. Neexistuje spravedlnost jako takova, ale spravedlnost, jez je
podiizena vili vladnouci moci. Premysli nad tim, k ¢emu vlastné soudni procesy jsou,
zdali opravdu soudy slouzi spravedlnosti nebo moci. ,,4 nebyla v dejinach cela udobi —
kdy trestajici soudy vitézii souzily daleko méné spravedlnosti a daleko vice moci?* '
Archivar si za¢ind uvédomovat, Ze otazka viny ¢i neviny tak v nékterych piipadech
nemusi souviset se skute¢nym provinénim, ale s dobovym vidénim svéta (udajné
carodéjnice i politicti odptirci by pravdépodobné v jiné dobé odsouzeni nebyli). Vina se
tak stava relativni a je podminéna podobou dobového spoleCenského diskursu. Tato

skute¢nost vzbuzuje v archivaii zasadni otazku: ,,4 kdo jsou vinici dnesnich dni?« '’

'7* Na pocatku Sedesatych let dochazi v ¢eském literarnim kontextu k postupnému navazovani kontinuity
s pfedvaleénym a mezivalecnym uménim a k recepcim moderni ¢eské i svétové literatury. Jednim z téch,
k jehoz poetice se autofi Sedesatych let vraceji, je Franz Kafka. I pfes nespornou vyznamnost své dilo, stal
po dlouhd léta stran hlubsi reflexe. Do SirSiho povédomi se jeho dilo dostava az prostfednictvim
konference v Liblicich potddané vroce 1963. Tato konference byva rovn€Zz spojovana s pocatky
liberalizace kulturniho zZivota Sedesatych let. Liblickd konference vyrazné ptispéla k vétSi vin€ ohlasu
Kafkova dila. Ivan Klima byl jednim z téch, ktefi byli Kafkovym dilem inspirovani. Dalsi vyrazné
intertextové motivy odkazujici na Kafkovy texty nalezneme v Klimové prozaickém dile Ldska a smeti.
Myslim si ale, ze v pfipadé¢ toho dila bylo kaftkovskych motivll uzito strojené a nepfirozené. V piipadé
novely Porota jsou odkazy na Kafkovo dilo v harmonii s celkovym vyznénim a mySlenkovym poselstvim
textu, motivy jsou zafazeny nenasiln¢ a uméfené a ¢tenafi umoziuji hlubsi reflexi dila. Inspiraénim
zdrojem se Kafkova poetika stala nejen pro Ivana Klimu, ale kupfikladu i pro néktera dila Milana
Kundery, Jaroslava Putika, Véry Sladkové, ale i pro dalsi literaty té doby.
Kafkovo dilo se stalo jednim z prostiedki, jak nahliZet na absurditu doby. Franz Kafka vyjadtil ve svych
textech nadCasové myslenky, jeho dilo uvazuje o cClovéku Zzijicim v absurdnim, pokrouceném,
nepochopitelném svét€. Hrdiny Kafkovych ptib&hil tento svét nesmirné tizi, ale i piesto se s nim snazi
bojovat, snazi se mu vzdorovat. Kafkovo dilo se tak v obdobi Sedesatych let stalo opét nesmirné aktuélni,
nebot’ CasteCné¢ zachycovalo pocit Cloveéka zijictho ve svét€, kterému nerozumi. Potfeba psat
o problémech c¢lovéka zmitaného nepiehlednym svétem a o neschopnosti lidské komunikace podpofila
obnoveni zdjmu o dilo Franze Kafky.
1;2 Klima, Ivan. Porota. In: Lod’ jménem Nadéje. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969, s. 45.
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Poté, co si porota vyzadd rozhovor s obvinénym, odhali se jedno z désivych
tajemstvi tohoto svéta. Porotciim je ukdzana mrtvola obzalovaného se slovy, ze byl
zastfelen na utéku. Bystrému oku vSech pfitomnych porotcti nicméné neunikne fakt, ze
obzalovanému muzi byla setnuta hlava. Pied archivafem se tak objevi désivé tajemstvi
tohoto pokroucen¢ho a absurdniho systému — obZzalovani jsou zde popravovani
bez fddného soudniho procesu a bez prokédzani jejich viny. ,,...rozsudek byl vykonan
bez mého souhlasu...“ '’ Archivaf se tak bez jakéhokoli svého piicinéni stava soulasti
tohoto vrazedného systému. Je mu jasné, ze na Cleny poroty je vyvijen natlak, aby
vyslovili svlij souhlas s vinou obzalovaného a legitimizovali tak nepravem vykonanou
popravu. Archivaf tento akt odmita a jako jediny z Sesti¢lenné poroty hlasuje pro nevinu
obzalovaného. Student mediciny, ktery vyjadfil nesouhlas s vinou obzalovaného a
se svédeckymi vypovéd'mi, jiz dalsi den k soudnimu pieli¢eni nedorazil. Posledni slova,
ktera mladik tekl archivari, pro néj byla osudnd. ,,Nemiize se stat, Ze jsou svédci vinni a
obZalovani nevinni?“ Odesel rychleji, nez jsem stacil odpovédét. '™ Archivai se
pravem obava, ze nendvratné zmizeni mtize postihnout i jeho a Ze lavice obzalovanych
bude jednou urcena i pro né&j. I pfes toto velké riziko nicméné archivai odmitd stat se
figurkou v tomto absurdnim totalitnim staté, v némz funguje ptekroucend spravedlnost.
Sam sebe osvobodil od totalitnich pout a neti€astnil se zabijeni nevinnych lidi.

Postava archivare zde neni zvolena nahodné — v perspektivé Klimovy prozy je
povolani dualezitym aspektem lidského zivota, povolani predurcuje identitu Clovéka
(v textu se nedozviddme jména postav, pouze jejich povolani). Archivar jakozto urcita
spojnice doby soucasné i doby minulé ztélesiiuje princip paméti. Pro odhaleni
totalitniho rezimu a nesmyslnosti doby byva védomi osobni i historické paméti zcela
zasadni. Vzhledem k velké mife reinterpretovani, pfeznaCovani a falsifikace je uchovani
paméti kliCové. Archivar se stava nositelem paméti historické. Jsa si védom krutych a
bolavych historickych udélosti, miize rozpoznavat absurdnost déni souc¢asného.

Hriza totalitniho rezimu nespociva jen ve ztraté vlastni identity a vlastni pozice
ve svete, ale 1 ve skuteCnosti, Ze mnoho lidi se na totalitnich zvérstvech podili jakousi
kolektivni vinou, vinou tichého mlceni a souhlasu s krutymi totalitnimi represemi.
Ptesné do této pozice se dostali Ctyii ¢lenové poroty — prodavacka, holi¢, inzenyr i
kapitan. Mlady student mediciny kvili svym otevienym ndzorim a opravnénym

pochybnostem o vin€ obzalovaného zmizel v soukoli reZimu. Archivat, diistojny svych

77 Klima, Ivan. Porota. In: Lod’ jménem Nadéje. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969, s. 30.
78 Tamtéz, s. 11.
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nazorl, setrval na svém minéni a nestal se jednim ze spoluvinnych, ktefi by
obzalovaného odsoudili k trestu smrti. Nestal se tichym pfihlizejicim jako tisice dalSich.
LKdyz inkvizice nejvice Fadila, statisice dychtivé sledovaly planouci hranice.“ ' Stale
existuji néjaci spoluvinni. Archivai se nestal soucéasti micici vétSiny, kterd totalitni
zvérstva v obavach o svij vlastni zivot akceptuje. Archivai neuposlechl zakont
spole¢nosti, ale zdkond svého vlastniho svédomi. Odhodlal se k aktu vzdoru, mozna
za n¢j zaplati, moznéd dopomuze k nastoleni lepSiho svéta. ,,...mrtvému uz samoziejmeé
nikdo nepomiize, ale mizeme zachrdnit mnoho Zivych.« '™

Jednim z témat, které antiutopické texty z povalecného obdobi v sobé zrcadli,
jsou politické soudni procesy. Texty odkazuji k dobé nemilosrdnych padesatych let,
vnichz probihaly hony na odpirce rezimu. Provinéni obvinénych bylo casto
vykonstruované, 1zivé a ucelové vyrobené. Téma pseudospravedlnosti a podvrzenych
procesti se objevuje nejvyraznéji v Klimove textu Porota, ale i v romanu Jifiho Marka
Blazeny vek nebo v Petiskové proze Cesta do zemé Lidivoni. Ve vSech téchto dilech se
rozkryvéa hriza soudni masSinérie, jez se stava nastrojem prosazeni mocenskych zajmu
vladnoucich. V romanu Jitiho Marka Blazeny vék se v samotném zavéru chysta velky
proces s odpiirci nového svéta, ptfiCemz je zde néckolikrat zdliraznéno, Ze pocet
obvinénych miize libovoln¢ nartstat tak, jak bude zapotiebi. V Petiskovée textu Cesta do
zemé Lidivoni je hlavni hrdina Jakub Libertus zat¢en a odsouzen k desetiletému pobytu
v kdznici pro udajnou urazku krale. Béhem cesty do véznice mu dokonce jeden
ze straznikl sdé€luje: ,,Bud'te rdd, Ze nechceme, abyste se priznal, a nemyslete si, Ze
byste se nepfiznal. Tady se pfiznd kazdy a ke viemu.“ "' V novele Porota se totalita
snazi nevinné porotce zatdhnout do soukoli nespravedlivé totalitni justice, porotci maji
jediny ukol — legitimizovat politickou vrazdu.

Politické procesy, jez se staly jednim z prostiedki demonstrovani sily rezimu,
kruté¢ zasdhly nejen perzekuované a jejich blizni, ale po odhaleni bestialnosti
vySetiovacich praktik i vétSinu eské spolecnosti. Jedna z publikaci, jez mapuje rozsah
politickych procest z padesatych let, je kniha Komunisticky rezim a politické procesy
v Ceskoslovensku Karla Kaplana a Pavla Paletka. Autoii konstatuji, ze uZ
v predunorovém obdobi komunist¢é pomérn¢ aktivné pracovali na zdiskreditovani

nékterych vysoce postavenych vladnich Ciniteldl, jejich snahy byly vétSinou netspésné.

17 Klima, Ivan. Porota. In: Lod’ jménem Nadéje. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969, s. 46.
180 Tamtéz, s. 31.
'*! petiska, Eduard. Cesta do zemé Lidivoni. Praha: Votobia, 1999, s. 85.
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,»UZ v dobé, kdy se komunisticka strana teprve drala k moci, bylo ziejmé, ze komunisté
nebudou vahat resit politické zalezitosti a spory pomoci administrativné perzekucnich
metod a trestné soudnich zdkrokii. '** Po unorovém prevratu se ale politické procesy
staly jednou z dilezitych soucasti konstituovani nové vzniklé totality. ,,Nezvratitelnost
masinerie politickych procesii thveéla v pocatecni fazi v presvédceni vedoucich
komunistickych funkcionari, Ze jejich rezim neni dostatecne pevny. Bylo proto nutné
vysledek statniho prevratu pojistit“ ' Piipravované procesy se staly utokem proti
zékladim ceskoslovenské demokracie. Rozpoutalo se tazeni proti mnoha lidem, ktefi
politicky, nabozensky a nazorové rezimu nevyhovovali. Vefejné politické procesy
slouzily k upevnéni komunistické moci, eliminaci neptatel rezimu, ale i k vytvofeni
atmosféry vSeobecného strachu, podezirani a k vychové mas. Soudni pteli¢eni se stala
dobie rezirovanym divadlem pro vetfejnost. Do Stvavych kampani méla byt zapojena
doslova celd spolecnost. ,,Do hysterické Stvanice, ktera méla vyvolat a vyvolala
., spravedlivy hnév lidu proti zradciim ', komunisté zatahli i Skolni deti. Kampan prosté
vyznéla jako masové volani po krvi. '™ Zradnost totalitniho rezimu se podepisovala i
na skute¢nosti, ze do jeho propagandistické masinérie byly zapojovany i déti. Diikazem
velké moci totalitni propagandy byly masové petice, jeZ pozadovaly v procesech ty
nejptisngjs$i tresty. Odehravaly se procesy s pfislusniky byvalé vladnouci sféry,
s cirkevnimi hodnostafi, s ucastniky druhé odboje, s distributory protirezimnich letaki,
s obCany, ktefi udajné¢ vyvijeli trestnou hospodaikou cinnost, snevyhovujicimi
katolicky orientovanymi spisovateli, ale 1 s nékterymi komunistickymi funkcionafi.
Rozsah procest byl opravdu nedozirny. Peclivé byly vybirany a schvalovany obéti, ale i
prokuratofi, soudci, advokati, svédkové a autofi znaleckych posudkii. Doznani obéti
bylo vynucovano bestidlnim fyzickym a psychickym tyranim. Doznani obvinéného bylo
totiz zcela klicové a zbavovalo vetfejnost pochybnosti o jejich neving. S politickymi
procesy uzce souvisely velké propagacni kampané a Stvavé clanky v novinach.
Spole¢nost tak byla zamofena nenavisti a zlobou. Hriiznost a obludnost téchto procest
nebrala mezi.

Politické procesy naplno ukazaly, jak je Clovék ve stfetu s totalitni masinérii
bezmocny. Snahy o popirani své viny pouze vedly k dal§Simu a dalSimu tyrani, dokud

nebylo dozndni vynuceno. Stiet clovéka a totalitni spravedlnosti velmi vystizné

182 Kaplan, Karel — Paleek, Pavel. Komunisticky rezim a politické procesy v Ceskoslovensku. Brno:
Barrister & Principal, 2001, s. 17 — 18.

' Tamtéz, s. 37.

'™ Tamtéz, s. 68.
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zaznamenal pravé Ivan Klima ve své novele Porota. Klima zde neodkazuje k zddnému
konkrétnimu politickému procesu, ale vytvaii spiSe obecny piibéh o nemoznosti boje
s pokroucenou totalitni spravedlnosti. Karel Kaplan a Pavel Pale¢ek nicméné ve své
knize uvadéji, ze v padesatych letech se pravdépodobné nékolik obdobnych procesu
odehralo. Zmifuji ptipad Petra Kone¢ného a FrantiSka Novotného, ktefi byli jesté pred
vynesenim rozsudku zfejmé popraveni a jejichz smrt byla obhajena pokusem o utek.
Politické procesy ukazaly, ze formalné sepsané pravni normy existuji pouze
na papife a jejich uplatiiovani zavisi pouze na vuli rezimu (podrobn¢ se o tom zminuje
Raymond Aron — viz jeho srovnéani francouzské a sovétské tstavy). Jakmile se jedinec
ocitne v soukoli totalitniho honu na neptatele rezimu, méa jen pramalou nad¢ji, ze by
mohl uniknout. Spravedlnost uz neni otazkou prava, ale otdzkou moci. Ivan Klima
ve svém textu dokdzal vystihnout zoufalstvi ¢lovéka, jenz je vystaven tlaku totalitniho
aparatu. Rezim si vytvofil zvla$tni monopol na pravdu a spravedlnost a ¢loveék jen tézce
mohl vzdorovat smyslenym, 1zivym a absurdnim naic¢enim. Rehabilitace politickych
veézna probihala pomalu a obtizné. VéEétSinou az po letech zalafovani byli lidé propusténi
na svobodu a vnékterych piipadech 1 ocisténi. Klimova préza nicméné tizive
upozoriiuje na nenavratitelnost a neodcinitelnost trestu smrti.
totalitniho svéta. Explicitné neodkazuje ke konkrétnimu soudnimu procesu, ale
zachycuje dobovou uzkost z nemoznosti totalit¢ vzdorovat. Jestlize totalitni systém a
jeho vladnouci sféra shledala ¢lovéka nepohodlnym, neexistovala pro néj prakticky
zadna cesta, jak trestu za nesmyslnd obvinéni uniknout. Totalitni svét ¢lovéka zcela
ochromi a ¢lovek, a¢ se snazi sebevice, nema moznost se branit. Politické vrazdy jsou
mementem, na néz by Ceska spole¢nost neméla zapominat ani v dnesnich dnech. Pouze
védomi nasi minulosti a pfitomnosti mize Clovéku dat moznost pfemyslet o svéte,

v némz zije.

Dalsi z Klimovych préz Lod’ jménem Nadeje vypravi alegoricky piibéh o plavbé
na neznamé lodi, kterd své pasazéry Zene vstfic zahubé. Piibéh, ktery zde Klima
vystavél, je mozné Cist a interpretovat riznymi zptsoby. Neurcitost a symboli¢nost
textu to nejen dovoluje, ba pfimo k tomu vybizi. Cestujici plujici na lodi jménem
Nadgje se béhem podivné plavby dozvidaji, ze lod’ ma byt potopena i se vSemi pasazéry
na palub¢, vCetné kapitana, zbytek posadky ma opustit lod na zachranném clunu.

»Plavba Nadéje se konci dnes hodinu pred piilnoci, “ oznamil jim dustojnik. ,,Lod’ bude
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potopena na Sirém mori.“ '® Cestujici, ktefi si nevédomky zvolili cestu na této lodi,
jsou vystaveni absurdni situaci, vniZ maji podle rozkazii zemfit. Cestujici jsou
udrzovani v neustalé nejistoté o budoucnosti jejich byti. ,,Kam viastné plujeme? Proc?
Prozradil vam néco o cili cesty? — Tusil jsem to, ““ Fekl. ,, Neodpovedi! Je to promysleny

plan! Chtéji nds zlomit nejistotou.” '*°

Posadka se neda obmékcit, nebot” pouze plni
kapitanovy rozkazy. Jedna z hlavnich postav ptibéhu si uvédomuje absurdnost takového
jednani. NesmysIné plnéni rozkazl, aniz by se nad nimi ¢lovék zamyslel, mize vést
k tragickym duasledktim. ,,Ano, pomyslel si Jakub, ale i oni plni rozkaz, snad jim ani
nerekli, kdo jsme, zcela jisté jim to nerekli, protoze jejich ukol byl jiny a zcela presné
vymezeny, tak jako jeho ukolem bylo zajistit dodani casopisii a nestarat se, vyzyvaji-li
k vrazdam anebo proti nim, anebo jsou-li lhostejné ke viemu...“ '’ Cestujici, ktefi se
stavaji obét'mi zahadného systému, uvazuji, jak se mohou vymanit z pokroucenych
rozkazu, jez rozhoduji o jejich zivoté a smrti. Jak se vyrovnat se svétem, z néhoz neni
tiniku? Udajné dobrovolné rozhodnuti bylo rozhodnutim z nevédomosti. Cim se ¢lovék
v takovém piipad¢€ provinil?

Klimova préza neni klasickym antiutopickym vypravénim, piesto se v ni
objevuji nékteré stézejni rysy popisujici zivot ¢lovéka v totalité. Motiv nezndmého,
zahadného provinéni dopliiuje motiv nepochopitelnosti a neuchopitelnosti totalitniho
svéta. Novelu Lod’ jménem Nadéje je nicméné mozné Cist v nékolika perspektivach, jez
by mohly odkazovat k reprezentaci dobového déni a mysleni. Je mozné tuto prézu Cist
jako alegoricky pfib¢h o tom, kterak se clovék nevédomky a prostfednictvim mylného
rozhodnuti dostdva do pout totalitniho systému? Klimova préza se ptd na nékolik
zasadnich otazek: Jakym zplsobem vlastné vznika totalita? A jakym zplUsobem se
na tom jedinec svymi rozhodnutimi podili? A jak nasledné s takovym rezimem muzeme
bojovat? Klimovu prozu je mozno chapat nejen jako alegorické vypravéni o nastupu
totalitniho rezimu, ale rovnéZz jako ptib¢h, jenz ztvarnuje absurdnost a surovost zZidovské
genocidy. V Klimové désivém piibehu se ¢loveék dostava do pevného soukoli systému,
z n¢hoz nemuze uniknout. PoSetild a krutd rozhodnuti urcuji, kdo bude zit a kdo nikoli.
Klima dokazal ve své proze postihnout bestidlnost nesmyslného vyvrazdovani lidi.
Klimova proza Lod’ jménem Nadeje je pribéhem o straslivé hrize a bezmocnosti,

s jakou se ¢loveék v takové situaci potyka.

185 Klima, Ivan. Lod’ jménem Nadgje. In: Lod’ jménem Nadéje. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969,
s. 143.

186 Tamtéz, s. 117.

87 Tamtéz, s. 167.
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Bésnéni druhé svétové valky se nemilosrdn€ podepsalo na podobé povalecné
spolecnosti. Hrizné zlo¢iny proti lidskosti a masové vyvrazd'ovani nevinnych lidi, jez
probihalo v nacistickych koncentrac¢nich taborech, byly diikazem hluboké krize doby.
Jednim ztéch, ktefi zkoumaji povalecné reflektovani zidovské genocidy, je Enzo
Traverso. Ve své knize Trhlina v déjindch: esej o Osvétimi a intelektualech rozvazuje
nad tim, jak hluboce a kruté¢ udélosti druhé svétové valky zasahly do vyvoje evropské
spolecnosti. Naprosta dehumanizace c¢lovéka a nejhrubSi poruseni lidskosti zcela
naruS$ily kontinuitu jejiho vyvoje a donutily ji pfehodnotit dosavadni postoj ke svétu a
k ¢lov€ku. Traverso nicméné konstatuje, Ze povale¢na Evropa nedokazala ani nékolik
let po vélce Zidovskou genocidu skute¢né reflektovat. ,,...evropska kultura po druhé
svetové valce nedokazala v Zidovské genocidé pozmnat civilizacni zlom a na zakladeé
tohoto zjisténi se zamyslet nad tim, jak k nému doslo.« ' Ve &tyficatych a padesatych
letech dvacatého stoleti se téma zidovské genocidy dostalo na okraj dobovych diskuzi.
V cCeskych povélecnych antiutopickych textech je toto téma rovnéz reflektovano spise
ziidka, a to jen jako jeden z doprovodnych motiva (Ivan Klima Lod’ jménem Nadéje, Jiti
Jobanek Stribrné ostrovy). Traverso se tudiz pta, pro¢ se zidovska genocida stala
opomijenym tématem? Pro¢ nebyla v povalecném svété blize reflektovana? ,,Lidée
nereaguji na velke katastrofy s jasnymi myslenkami a silnymi emocemi, oSivaji se,
vdhaji, schovavaji se za zavedené ndzory, ze samého strachu utikaji. "® Enzo Traverso
podotyka, ze dokonce sami piezivsi pottebovali nékolikalety odstup, aby se mohli nad
svym hriznym zazitkem zamyslet a pokusit se s nim vyrovnat. Snaha o postihnuti
prozitku lidi, ktefi byli svédky nacistickych zvérstev, byla rovnéZz nesmirné
problematickd. Prozitky piezivSich se rtznily, kazdy vnimal tuto skutenost jinym
zpusobem. Nadto se v povalecném svété dalo jen tézko uvéfit, ze lidstvo bylo tak
krutych skutki schopno. ,,Neni-li zprava o tovarndach na smrt podlozena primym
pohledem na hriizy, ziistdvd abstrakini, neurditd a viastné neuchopitelnd.« "*° Traverso
soudi, Ze se lidstvo bylo vystaveno tak hrozné absurdité, jizZ nebylo schopno pochopit.

Reflektovani zidovské genocidy bylo po valce véci nesmirné problematickou.
Zacalo se uvazovat o tom, kdo nese za tyto valecné hriizy nejvetsi podil viny. Jednim
z pal¢ivych problémi se stalo hledani odpoveédnosti za nacistickd zvérstva. Hledani viny

za totalitni zloCiny se stdva jednou z otazek povale¢ného svéta, kterd dodnes neni a ani

188 Traverso, Enzo. Trhlina v déjinach. Praha: Academia, 2006, s. 18.
'8 Tamtéz, s. 21.
0 Tamtéz, s. 25.
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nemuze byt vyfeSena. Obtizné hledani viny a lidské zodpovédnosti za tyto zlo€iny bylo
diskutovanou, avSak nevyfeSenou otazkou. Nesou vinu pouze ti, kteti je pachali? Ma
odpovédnost piijmout pouze némecka spolecnost nebo je to zalezitosti celé spoleCnosti
evropské? V dobovém mysleni se tak stfetavd princip individudlni a kolektivni viny
(podrobnéji o tomto tématu uvazuje Karl Jasper v knize Otdzka viny zroku 1946).
Nékolikaleté soudni procesy s nacistickymi pohlavary, netispéSny hon na nacistické
uteCence a spory o odpovédnost za zloCiny proti lidskosti uvrhly svét do nejistoty a
pochybnosti, spolecnost zifejmé netusila, jaké zaujmout stanovisko. Dé&sivé zjisténi, ze
smrt se stala jakymsi produktem vyrobni struktury, bylo nesmirné tizivé a tézko
pochopitelné a uchopitelné. Nevyteseny problém odpovédnosti a viny se nad evropskou
spolecnosti vznasel a ziejmé stale vznasi jako neviditelny pfizrak. Téma zidovské
genocidy zaujimalo v Ceské literatufe Ctyficatych a prvni poloviné padesatych let jen
okrajové misto. Tésné po valce zaCaly vychdzet knihy dokumentdrniho charakteru,
ptikladem budiz kniha autord Oty Krause a Ericha Kulka Tovarna na smrt z roku 1946,
vroce 1949 vychazi vyznaény roman Jiitho Weila Zivot s hvézdou.
Na pocatku padesatych let s ndstupem nové totalitni moci pak dochdzi k zdmérnému
vytésiiovani tohoto tématu. Vétsi vina reflexe pfichazi az s prelomem padesatych a
Sedesatych let v dile ArnoSta Lustiga, Ladislava Fukse, Jana OtcenaSka nebo Hany
Bélohradské. V Sedesatych letech se pak tematika Zidovské genocidy stava jednim

z centralnich témat ceské prozy.

Jednim z poslednich roméant povale¢né antiutopické literatury je text Ladislava
Fukse Mysi Natalie Mooshabrové. Tato mnohovrstevnata proza vypravi o stretu cloveéka
s totalitnim rezimem. Ustiedni postavou celého vypravéni je Natalie Mooshabrova, Zena
zijici v chudinské Ctvrti, pracujici na hibitové a vénujici se péci o problémové déti. Pani
Mooshabrova zije v podivném, temném, tizivém svété, ktery ovlada zahadna postava
Albina Rappelschlunda. Ten ma udajné¢ vladnout spolecné s knéznou Augustou
Thalskou, kterou uz ale nikdo padesat let nevid¢l.

Romén Mysi Natalie Mooshabrové je kompozicné¢ promysSlenym a
propracovanym celkem, nic neni v dile samoucelné a v§e ma hlubsi smysl. Ladislav
Fuks vytvofil pozoruhodné dilo, jez &tenafe neustale nuti k zamysleni. Ctenai tak
v prubéhu vypravéni tépe, premysli, kombinuje a hledd skutecnou podstatu
vypravéného. ,.Ctendi postupujici dilem se dlouho marné snazi podle syZetu

rekonstruovat jeho fabuli. Prava podstata uddlosti se pred nim zjevuje az v samém
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zaveru.

Lubo§ Merhaut podotykd, ze Fukstiv roman se pohybuje v jakési spirdle.
Principy opakovani a mystifikaéni motivy vytvaii v dile uréité napéti. Ctenat neustale
musi deSifrovat odehravajici se udalosti. Nejednou ho text piivadi na scesti a
znesnadiiuje mu celistvé uchopeni piibehu. Struktura vypravéni neni zvolena ndhodné,
ve Fuksové romanu tento zvlastni princip vystavby textu koresponduje s mySlenkovym
poselstvim dila. ,,Fuks strategicky zahaluje roman do priznacné atmosféry, prizpusobuje
se charakteru prostredi, promyslené a utajené pripravuje vyznéni, smysl, jehoz Sire a

3

adekvadtnost zapricinuji zpiisob fungovani komunikace. "* Dilo jako celek svou
formalni i tematickou linii zosobiiuje absurdnost totalitniho svéta.

Atmosféra pokrouceného a tizivého svéta, v némz pani Mooshabrova Zije, neni
v textu bezprostifedné predstavena. Totalita je zde spiSe tuSend, nez ze by byla explicitné
popisovana. Pfed Ctenafem se tak hrGznost rezimu postupné vyjevuje. Neurcitost a
mlhavost vypravéni ndm davd pouze tuSit, jaké hrizné praktiky se v tomto
pokrouceném svéte déji. Bizardni a groteskni vypravéni jen umociiuje uzkost ze svéta.
Zanrovy synkretismus, jenZ je pro toto dilo typicky, znejistuje vnimani fikéniho svéta
(Lubo$§ Merhaut poznamenava, Ze v dile se objevuji prvky hororu, védeckofantastické,
utopické a detektivni literatury). Nejriznéj$i mystifikacni motivy nds upominaji k tomu,
ze v pokrouceném totalitnim svét€ nic neni takové, jak se na prvni pohled muze zdat.
Viudypiitomna tisefi, strach a samota odhaluji hrizu doby. Clovék se ocita
v prapodivném svété plném paradoxt. Knézna, jez je jednim ze symboll totalitniho
svéta, je zarovein tim samym rezimem prondsledovana. Merhaut pfipomina, Ze jsou zde
v podivné symbidze smichany rozdilné ¢asy — davny stfedovek, tragickd pritomnost i
kosmicka budoucnost. Modernost doby se groteskné stietava se stiedovekymi rysy
spolecnosti. Samotnd vystavba dila tak napomaha v interpretaci tohoto romanu. Text ma
svou klamavosti a zdanlivou nepiehlednosti pfipominat chaoticnost a nesmyslnost
totalitniho svéta.

Hrlznost totalitniho svéta se vyjevuje nejen ve struktuie textu, ale predevSim
v pohledu na mezilidské vztahy. Ty jsou vramci tohoto svéta pokrouceny a
deformovany. Hriiza totalitniho svéta zasahuje i do nejniternéj$iho lidského vztahu,
do vztahu matky a ditéte. V romanu Mysi Natalie Mooshabrové jsme nejednou svédky

toho, jak jsou matky a jejich déti od sebe vnitiné odtrzeny. Nejen, Ze Pani Mooshabrova

1 Merhaut, Lubo$. Nelehkd cesta za poznanim zla. Interpretace Fuksova romanu Mysi Natalie
Mooshabrové. Ceska literatura 37, €. 5., 1989, s. 401.
2 Tamtéz, s. 407.
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dohlizi na vychovu problémovych déti, ale sama je svymi détmi systematicky
terorizovana. Nabule a Wezr se k ni chovaji otfesnym zplsobem, ponizuji ji, vyuzivaji a
posmivaji se ji. Ke své matce nechovaji zadnou uctu. Nabule a Wezr se k matce chovaji
jako k nejposlednéjSimu ubozékovi, odhanéji ji od sebe a vystavuji ji psychickému
tyrani. Totalita tak svou moci zasahuje nejen do podoby vefejného Zivota v zemi a
fizeni statnich instituci, ale zcela naruSuje mezilidské vztahy. Zlo totalitniho svéta tak
skryté zaCind deformovat i vztah ¢loveéka k clovéku.

Stézejnim tématem Fuksova roméanu je nicméné hledani lidské identity
v totalitnim svété. Dilo se ptad na to, jakym zplGsobem mizeme v totalité zit a jak
muzeme sami sebe uchranit pied jejim zlem? V zavéru knihy se ndm totiz odhaluje
skutecna identita pani Mooshabrové, byla onou desitky let ztracenou knéZznou Augustou
Thalskou. Bezprostiedné po nastupu Albina Rappelschlunda k moci musela samu sebe
ukryt, aby se uchranila pfed jeho zufivym pronasledovdnim. KnéZzna Augusta byla
nucena pfijmout jinou identitu, identitu chudé prosté zeny. Musela se vzdat sebe sama,
aby si tak uchranila sviij zivot. Role, kterou piijala, se na desitky let stala jejim vézenim.
Nemoznost byt tim, kym se citi, ji uvrhla do svéta osaméni a nepochopeni. Byla
odtrzena nejen od ostatnich blizkych lidi, ale pfedev§sim sama od sebe. ,,Pani
Mooshabrova jako hledand panovnice déla jen diikladnéji to, co vsSichni lide
v rappelschlundovskem state. Vytvari si okolo sebe neproniknutelnou vrstvu anonymity,
zcela podléhd zavedenému systéemu banality a neuprimnosti, snazi se nijak na sebe
neupozornovat aktivitou a osobnosti. Rozpornost vnitiniho a vnéjsiho svéta usti az
do absurdniho momentu, kdy knézna zcela prijimd nesejmutelnou masku Natdlie
Mooshabrové. '”* Bezprostiednd po svrzeni Rappelschlundova rezimu ale pani
Mooshabrova voli radé€ji dobrovolnou smrt, aby tak jiz nikdy nemohlo byt vyuZzito
jejiho dobrého jména pro nové uchvéceni vlady nad jeji zemi. Konec totalitniho rezimu
je tak symbolicky spjat i se smrti jednoho z jejich symboll. Ztratou své vlastni identity
jako by ztratila i néco ze sebe. Nemoznost po dlouhd 1éta vystoupit ze své role z ni
vytvofila osamélého a nesmirné zranitelného ¢loveéka.

Podobnym osudem, jakym méla Natalie Mooshabrova, mozna prosla vétSina lidi
zijicich v Rappelschlundové totalité. ,,Dostdvame se k neprirozenému  (az
panoptikalnimu) svétu obyvatel, kteri manévruji od banality k banalite, pro néz je

vSednost napétim. Postavy vromdnu jako by se baly projevit svou lidskost a

' Merhaut, Lubos. Nelehkd cesta za pozninim zla. Interpretace Fuksova romanu Mysi Natalie
Mooshabrové. Ceskd literatura 37, &. 5., 1989, s. 408.
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« 194 7trata vlastni identity se jevi jako jediné mozné

individualitu, svou aktivitu a viili.
vychodisko v bezatésném, zlém svété. Totalitni rezim prostiednictvim své propagandy a
neustalého preznacovani znejist'uje a znejasnuje nasi pozici ve svété. To v nas vyvolava
otazku: Jak moc se ¢loveék musi proménit, aby mohl v totalité¢ piezit? Totalitni teror
nepostihuje ¢lovéka pouze vnéjskove, ale predevsim uvnitt. Ztrata sebe sama je chapéana
jako jedind moznost, jak v totalitnim svété prezit. Nejen, ze totalitni svét svymi
mechanismy atakuje lidské bytosti a snazi se je situovat do pozice, v niz je chce mit, ale
Clovek, aby se mohl takovému svétu alespon ¢astecné branit, musi pfistoupit na tuto
krutkou hru a pfevzit na sebe identitu n€koho jiného.

Fukstv romén Mysi Natalie Mooshabrové zobrazuje jeden z nejhorSich rysi
totalitnich rezim. Hannah Arendtovd ho nazvala ,terorizovani lidskych bytosti
zevnitt.“ Clovék je vystaven neustalym atakim ze strany totalitniho svéta, ubranit se
jim vyzaduje nesmirnou silu a odvahu. Nejen, Ze ¢lovék zmitany totalitnim systémem
musi dennodenné nastavovat vné&jSimu svétu masku své poslusnosti, ale teror zachazi
tak daleko, ze Clovék sdm se stava zoufalym, neStastnym a osamocenym. Totalita

terorizuje ¢loveéka nejen, kdyz vychazi ven na ulici, ale 1 v klidu jeho domova.

4. 5 Povale¢né utopie jako reprezentace dobového mysleni

Povalecné antiutopické texty nemély v padesatych a Sedesatych letech zcela
jednoduchou pozici. Antiutopicky literarni zanr byl v komplikovaném postaveni vici
striktni kulturni politice povalecného obdobi, jez se snazila o eliminovani ideologicky
nevhodného umeéni. I pfes zjevnd omezovani uméleckého diskursu vzniklo v ¢eském
literarnim kontextu nékolik pozoruhodnych antiutopickych texti. Tyto texty v sobé
zrcadli realitu povalecné spolecnosti. Odrazi se v nich nékteré dobové diskuze. Texty
nejsou presnou kopii dobového déni a mysleni, pfinaseji nicméné pohled na nékteré
pal¢ivé otazky povéalecné doby, zejména ndhled na fungovani totalitnich rezimi a
postaveni ¢lovéka v nich.

Vzhledem k uméleckym a politickym tendencim padesatych a Sedesatych let
nedochazelo vramci antiutopického literarntho Zanru ktak patrnému sblizovani
fikéniho a realného svéta jako v mezivale¢nych utopiich. Vazby k redlnému svétu

nejsou predstavovany tak explicitné jako v negativnich utopiich z dvacatych a tficatych

%% Merhaut, Lubos. Nelehkd cesta za pozninim zla. Interpretace Fuksova romanu Mysi Natalie
Mooshabrové. Ceskd literatura 37, &. 5., 1989, s. 406.
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let. Fikéni svéty téchto d€l jsou situovany do fiktivnich, smysSlenych, nckdy
fantastickych svétil, v nichz se vétSinou neobjevuji vazby na konkrétni osobnosti, mista
¢1 udalosti redlného svéta. Entity fikéniho svéta jsou tak jakymsi obecnym konstruktem,
ktery pouze naznakové odkazuje ke skuteCnostem naseho svéta. I pies alegoricnost,
jinotajnost, fragmentarnost a naznakovost piibeéhti povéale¢nych antiutopickych dél
v nich mizeme rozkryvat mnozstvi motivl, jez smétuji k hluboké kritice soudobného
svéta. ,,V rovine casoprostorové smyslenky vsak nic nebrani tomu, aby byly alegoricky,
metaforicky, hyperbolicky atd. demaskovany verejné proklamované [Zi a zavadéjici
pseudomyty a sny o utopiich, a proto je svét negativni utopie nadan osvobozujici a
odlehcujici casoprostorovou neskutecnosti, jen v jejim rozsahu zaznivaji neprimo, ale
VVVVV 195 povaleéné antiutopie nebyly
vypovéd'mi o tom, co mozna jednou nastane, byly skute¢nou reflexi toho, co je.

Stézejni linii povalecnych antiutopickych dé€l se stdva téma vztahu clovéka a
totality a analyza Zivota jedince v pokroucené, absurdni totalitni spolecnosti. Povalecné
antiutopické texty hledaly odpovéd na otazku, jakym zplisobem cloveka totalita
ovliviiuje, jak se s ni Clovék vyrovnava nebo jak ji miize vzdorovat. Dvoji totalitni
zkuSenost, jiz ¢eska spole¢nost béhem nékolika malo let prosla, umoznila prohlédnout
mechanismy fungovani totalitnich rezimi, vcetné¢ vSech jejich ohavnych a krutych
praktik. Autofi povalecnych antiutopii vystihli ve fik¢nich svétech svych texta vétSinu
zékladnich principti fungovéni totalitnich systémt. Kdyz porovnadme tato literarni dila
s dobovymi teoretickymi koncepty totalitarismu Hannah Arendtové nebo Raymonda
Arona, zjistime, Ze jsou si nesmirné¢ podobné. Vnéj$i pohled na totalitni reZimy
zaznamenany Arendtovou nebo Aronem se napadné shoduje s pohledem lidi, ktefi se
s totalitni masinérii museli kazdodenné vyrovnavat. Nékdy je velmi tézké uvédomit si,
v ¢em vlastné Zijeme a jaky je svét, jenz néas obklopuje. Rozkryvat podstatu aktudlniho
svéta je pro Cloveka obklopeného totalitni propagandou nesmirné obtizné. To, Ze autofi
dokézali zachytit podstatu totalitnich systému stejnym zptsobem jako lidé, kteti v tomto
rezimu nezili, je obdivuhodné.

V povalecnych antiutopickych textech se vétSinou neobjevuji konkrétni odkazy
k nacistickému nebo ke komunistickému totalitnimu rezimu. Autofi nerozliSuji tyto dvé
totality. Totalita je zde chdpana v obecné roviné jako urcity princip ovladani ¢loveka a

statu. Tento postoj urCitym zpisobem koresponduje stezemi Hannah Arendtové —

1% Hrtanek, Petr. Negativni utopie v ceské proze druhé poloviny 20. stoleti. Pokus o znakovou identifikaci
Zanru. Ostrava: Ostravska univerzita, Filozoficka fakulta, 2004, s. 49.

110



totalitni reZimy jsou sice fizeny prostiednictvim rtznych ideji, ale mechanismy
upeviujici jejich moc jsou témét shodné.

Jestlize jsme se v mezivalecnych antiutopickych textech setkavaly s ptibehy, jez
nam objasiiovaly vznik pokroucenych spolecCenstvi a vyjevovaly pfiCiny katastrofy,
k niz lidstvo dospélo, pak v povaleénych antiutopickych textech se vétSinou nic
podobného neobjevuje (vznik totality neni objasnén, objevuji se zde pouze naznaky).
Clovék je do podivného totalitniho svéta vrzen, ani sam vlastné nevi jak. Ve vypravéni
jednotlivych proz se nedozvidame, jakym zptisobem ke vzniku totalitniho rezimu doslo,
Clovék se vni ocitd nevédomky a neocekdvané. Tento aspekt tak zfejmé odkazuje
k povéle¢nému dobovému pocitu ¢loveka, jehoz v kratkém cCasovém obdobi postihla
hned dvoji totalitni zkuSenost. Kratce po druhé svétové valce nacisticky teror vysttidal
teror komunisticky. Spolec¢nost si tak ziejmé kladla otazku, jak je mozné, ze v rozmezi
nékolika malo let se mohly dvé pokiivené ideologie dostat k moci? Uchvéaceni moci
totalitnim rezimem je pro clovéka obtizn€é vnimatelné a zachytitelné, nebot’ kritické
reflektovani svéta, v némz zije, vyzaduje citlivé vnimani vSech aspekti skutecnosti.
Spolecnost tak mozna zacCinala pocitovat, Ze zabranit pfichodu totalitnich rezimu je
nesmirné obtizné, vznikaji nechténé a za nevyjasnénych okolnosti a jejich vzniku je
tézké zabranit. Jenze je tomu skute¢né tak? Je totalita nécim, co vznika samovolné
bez pfi¢inéni vétSiny obyvatel? Kde a na kom ulpiva skutecnda vina za vznik totalitnich
systémti? Evropskéd i1 ¢eska spolecnost si tak moznd neni ochotna pfipustit, ze dva
nejhorsi totalitni rezimy upeviiovaly svou mocenskou pozici pravé ve svobodnych
demokratickych volbach (Némecko 1933, Ceskoslovensko 1946).

Tento aspekt nepfijeti odpovédnosti za soucasny stav véci odkazuje mozna
k jedné z Foucaultovych teorii o omezovani diskursu. ,,Dobre se vi, Ze nemdame pravo
vSechno Fici, Ze nemiizeme mluvit o viem za jakychkoli okolnosti, Ze konecne nemiize

13

kdokoli mluvit o cemkoli.“ *° Foucaultovy teze nas odkazuji zpét k teorii reprezentace.
Literatura jako jeden z druhl estetické reprezentace nemuize byt piesnou napodobou
redlného svéta, v ramci svéta uméleckého textu jsou entity z redlného svéta pecliveé
vybirdny a zasazovany do jinych kontextli, nékteré z téchto entit nicméné v textu
nemuseji byt viibec reflektovany. Podobnym zplisobem to naznacuje i W. J. T Mitchell

svou myslenkou, ze kazda reprezentace si vybird urcitou dan, ur¢ité omezeni. Kdyz se

vratim zpét k Foucaultovi, tak 1 on sdm hovoii o jistém systému vyluovani — ten je

1% Foucault, Michel. Diskurs, autor, genealogie. Praha: Svoboda, 1994, s. 9.
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nejcasteji instituciondlné podminén, existuji nicméné jeste dalsi kontrolni a eliminacni
procesy. Michel Foucault hovofi o tom, ze kazdy diskurs, kazd4d vypovéd funguje
na urcité bazi a tidi se jakymisi nepsanymi pravidly o jeho podobé. Texty se liSi nejen
tim, o ¢em hovofi, ale rovnéz i tim, o ¢em nehovoii. Kazdy diskurs jako takovy
vykazuje znaky svého kulturniho a spolecenského prostiedi. Povalecné antiutopické
texty byly omezeny nejen cenzurnimi zasahy, ale pfirozené¢ rovnéz uréitymi
tabuizovanymi tématy. Téma hledani viny a zodpovédnosti za vznik totalitniho rezimu
mohlo byt jednim z nich. Vina ¢i zodpovédnost za vznik totalitniho rezimu neni véci
nikterak snadno rozpoznatelnou, identifikovatelnou, hmatatelnou ¢i objasnitelnou. Snad
mozna kvuli této dvoji totalitni zkuSenosti, jez piiSla tak kratce za sebou, vzniklo
ve spolecnosti urCité zmateni, nepochopeni a tapani. Lidé s hrizou zjistili, ze
na troskach jedné totality se zacCala rodit totalita jina. UZ od konce valky se vzméhala
sila komunistické strany. Vitézstvi ve volbach v roce 1946 naznacilo budouci smefovani
zemé. Hledat tedy koteny vzniku totality bylo nesmirn¢ obtizné. Zacal se zde stietavat
princip individualni a kolektivni viny. Oznalit jednoho c¢lovéka za strijce vzniku
totalitniho rezimu nebylo mozné, naopak obvinéni celého spolecenstvi nebylo
akceptovano. I pres zjevné vitézstvi v demokratickych volbach je stanoveni kolektivni
viny véci problematickou. Dodnes se vedou spory o tom, co to vlastné kolektivni vina je
a kdy je mozno tento termin uplatnit.

Otézka viny byla jednou ze stéZejnich otdzek, jiz musel povalecny svét Celit.
Po skon¢eni druhé svétové valky se veskery hnév a rozhoiceni obratilo proti
némeckému lidu a k vyjeviim zachycenym v koncentracnich tdborech bylo pfipisovano:
»10 je vase vina.”“ Jednim z téch, ktefi se timto problémem zabyvali, byl némecky
filozof Karl Jaspers. Ve své knize Otdazka viny. Prispévek k némecké otazce z roku 1946
vyty¢€il Ctyfi zakladni druhy viny: vina krimindlni, vina politicka, vina moralni a vina
metafyzicka. Podotykd, ze bychom neméli zapominat na rtizny podil viny jednotlivych
obyvatel a nesméSovat vinu politickou a vinu moralni nebo vinu krimindlni. Jaspers tak
odmital jednoduché a plosné odsouzeni némeckého naroda, ale rovnéz piipominal, ze
kazdy c¢loveék by si své vlastni viny mél byt védom. Zduraziiuje, ze ne cely némecky
narod nese moralni ¢i kriminalni vinu, lidé by vSak neméli zapominat na politickou
odpovédnost za svou zemi.

Po skonceni druhé svétové valky byli pfed soud postaveni nacisticti pohlavaii,
ktefi se pfimo provinili ze zlo€inli proti miru, valeénych zlo¢inli a zloCini proti

lidskosti. Obzaloba byla namifena nejen proti konkrétnim osobam, ale i proti tzv.
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zlo¢innym organizacim (NSDAP, SS, Gestapo, SA a dalsi). Otazka viny se tak stala
jednou z klicovych otazek povalecného svéta. Kdo skute¢né zapticinil bestidlnost druhé
sveétove valky? Kdo je vinikem? Kdo je Zalobcem téchto viniki? Definitivni odpovédi
na tyto otazky nemohou byt nikdy skutecné¢ dany. Problematika viny a odpovédnosti
za valecné hrlzy je nesmirné slozitd. Tyto tizivé problémy nebudou moci nikdy byt
vyfeSeny, stejn¢ jako nebudou moci byt valecné hriizy nikdy od¢inény. Hledani viny a
odpovédnosti neskoncilo ani po desitkach let, dodnes stale zaznivaji omluvné hlasy z té
¢1 oné strany. Vznik nacistického totalitniho rezimu byl sice pfimo podminén vitézstvim
Hitlerovy narodné socialistické strany ve volbach, vinu za vale¢na zvérstva vSak nelze
prikladat pouze tomuto momentu. Obdobné¢ jako se némecky nérod téZce vyrovnaval
s tim, Ze v demokratickych volbach byla vytvofena cesta pro budouci totalitu, tak se
ziejme 1 Cesky narod obtizné srovnéval s tim, Zze pfimo dopomohl komunistické strané
k moci. Hledani viny za souCasny stav véci se tedy stalo jednou z tizivych otdzek, jez
nicméné¢ nemohla a nemiize byt vyfeSena. Vznik nového totalitnitho rezimu
bezprostfedné po padu rezimu nacistického byl tvrdou ranou, jez spolecnost zasahla a
sniz se musela vyrovnat. Postupné odhalovani a vyjevovani hriz nového rezimu
podnitilo mySlenku, ze zabranit vzniku totality spole¢nost nedokézala, dlezité tudiz je,
abychom si uvédomovali svét, v némz zijeme, a abychom kazdy jako jedinec tento svét
vnimali, pfemysleli 0 ném a abychom ho pouze pasivné nepfijimali. Clovék ve svétd
plném polopravd, piekroucenych 1zi, omyll a klaméani musi mit o¢i oteviené a uchovat
si svij vlastni pohled na svét.

Jednim z dillezitych aspekt Zivota v totalitnim staté je dulezitost uchovani si
vlastni paméti. Pamét’ Clovéku slouzi jako prostfedek, jimz maze o svété uvazovat.
Konfrontovanim soucasného a minulého miize rozpoznavat absurdnost svéta, v némz
zije. Pamét’ pomaha ¢loveéku uchovat si svou vlastni tvar, svou vlastni identitu. Motiv
identity a motiv paméti je v povalecnych antiutopickych textech tzce propojen.
Prostfednictvim paméti osobni upeviiujeme své minéni, formuje své vlastni pfedstavy
o svéte, uvédomuje si sebe sama a stvrzujeme tak svou identitu. Pamét’ historickd nam
pak na druhé stran¢ pomaha konfrontovat 1zivé informace totalitni propagandy se
skutecnym stavem véci. Reinterpretovani historie a pfeznaCovani svéta si pouze
prostiednictvim paméti historické muizeme uvédomovat. Pamét je jednim z téch
nastroji, prostiednictvim néhoz muzeme totalitni systémy rozpoznat. Pamét nam
umoziuje konfrontovani pfitomného a minulé¢ho, konfrontaci naSich myslenek a

vzpominek se soudobym déni a se soudobou spole¢enskou atmosférou. Ten, kdo si
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uvédomuje svou minulosti, uvédomuje si 1 svou pfitomnost. Motiv paméti je
v nékterych textech zcela kliCovy (Jifi Jobanek St#ibrné ostrovy, Ivan Klima Porota,
Ladislav Fuks Mysi Natalie Mooshabrové), objevuje se vSak vice ¢i méné ve vSech
povale¢nych antiutopickych textech.

Dalsim z kli¢ovych témat, které se v textech objevuje, je motiv hledani identity
clovéka. Kym ¢lovek vlastné je? Kdo urcuje jeho identitu? A jak se lidska identita
proméiuje v totalitnim stat€? Totalita soustied’ujici se na vSeobecnou reorganizaci
spolecnosti posunuje ¢lovéka do zcela jiné pozice, nez v niz by chtél byt. Nutnost
pochopeni a uchopeni vlastni identity je v totalitnim svété zasadni. Vlastni identita je
jedinym zpusobem, jak se proti totalit¢ vymezit, jak se proti ni branit. Nalezeni vlastni
identity podporuje lidské mysleni, uvazovani o svété a reflexi lidské pritomnosti.

S konceptem vlastni identity, svobody a paméti uzce souvisi i moznost tyto
prozitky a postoje zaznamendavat. Vyjadieni sebe sama a zaznamenani sebe sama
¢lovéku nejcastéji umoziuje uméni. Tvirci svoboda je jednou ze zdkladnich svobod,
ktera formuje podobu spolecnosti. V povaleCnych negativnich utopiich je uméni
zobrazovano jako zbytecné, neuziteCné a zatézujici. Umeni pfiiliS podporuje lidskou
kreativitu, a tim tak vytvafi prostor pro svobodnou reflexi svéta. Totalita chce svét
bez uméni, které by podnécovalo rozvoj cloveka (Jiti GruSa Mimner aneb Hra
o smrdocha, Jiti Marek Blazeny vék, Cestmir Vejdélek Ndvrat z rdje). Uméni
zobrazujici niterny zivot Clovéka vnimala totalita jako nadbyte¢né, dokonce
nebezpecné. V kontextu dobového diskursu tak mizeme povalecné negativni utopie
interpretovat jako naléhavou kritiku striktni potnorové kulturni politiky. Oficidlni
propaganda svymi kroky literaturu devalvovala natolik, Ze se z ni stalo uméni kycovité,
frazovité, uméni slouzici prevychové spolecnosti, uméni bez estetického prozitku.
Uméni jiz nemélo byt prostfedkem obohaceni Zivota ¢loveka, ale stalo nastrojem, jak
lidi usmérnovat. Petr Hrtanek piSe, Ze totalitni uméni se stava vSudypfitomnym,
vtiravym ky€em a brakem, je prosttedkem vymyvani mozkl a projevem vSeobecného
kulturniho marasmu. V povéleéném Ceskoslovensku se sice vytvofila silnd zékladna
kulturni politiky, jeji zdsahy mély nicméné za kol uméni omezit a pouzit ho jako
prostiedku manipulace a ovladani lidi. Takové uméni jiz piestava byt uménim a stava se
pouze nastrojem totalitni propagandy. Vytvotfeni dokonalého totalitniho uméni znamena
vytvoreni neumeéleckého paskvilu, jenz bude slouzit jako podpora rezimu.

S konceptem vytvoreni dokonalého totalitntho uméni uzce souvisi 1 koncept

dokonalého totalitniho jazyka. Oficidlni propaganda si prostiednictvim monopolu
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na sdélovaci prosttedky vytvaii svij specificky slovnik. Jazyk se tak stavd jednim
z dilezitych néstrojii pfevychovy Eloveéka. Jak jiz Orwell uvedl ve svém romanu /984,
vznik nového totalitniho jazyka ma jediny cil — zazit okruh mysleni. Nehybné slogany,
vyprazdnéna hesla, torzovité fraze, ustrnulé formulace a monoténni projevy maji nejen
demonstrovat mocenskou silu rezimu, ale svym neustalym opakovanim maji ¢lovéka
pfimét k jejich automatickému piejiméni. Zamérma a Ucelovd deformace feci ma
za nasledek 1 deformaci lidské komunikace, a tim padem i narusovani mezilidskych
vztahll. Deformace jazykového kodu ma jediny cil — omezit moznost lidského
uvazovani. Totalita chce mit ¢lovéka odevzdaného, osamélého a nemysliciho.

V povalecnych negativnich utopiich je vSeobecné kritizovan koncept
dokonalého svéta. Castokrate je nam piedstaven dokonale Gisty svét, svét, v némz je vie
dokonale fizeno a zorganizovano, svét, v némz uz piiroda a lidské piirozenost nemaji
své misto. Je to svét unifikovany, svét ubijejiciho stereotypu (Jiti Marek Blazeny vek,
Cestmir Vejd&lek Ndavrat z rdje, Ladislav Fuks Mysi Natalie Mooshabrové). Clovék
jdouci ve své slepé touze za svym dokonalym svétem ocitd se v poutech totalitniho
rezimu. Touha po lidské dokonalosti pfivadi ¢lovéka do dokonale zmechanizovaného
svéta, v némz maji stroje kontrolu nad v§im. Takovy dokonaly svét nicméné pozbyva
své jedineCnosti. Veskera krasa, pfirozenost, lidskost se v ném vytraceji a zbyva pouze
otupélost a netecnost. Clovék tak sam sebe uvrhnul do osidel totalitniho systému,
v némz je fizen nejen jeho vetejny, ale i soukromy Zivot.

Petr Hrtanek dale pfichazi s postiehem tykajicim se hierarchizace postav
v téchto textech. Shledava, Ze v povalecnych antiutopiich se objevuji tfi skupiny postav:
tyransky vladce, fadovi obyvatelé totality a jakysi odpirce rezimu. Hrdina, odplrce
rezimu, je jakymsi protihraéem totalitniho vidce. Jeho hlavnim ukolem je odhalovat
absurdnost totalitniho svéta a zhoubné piisobeni mocenskych struktur na zivot ¢loveka.
Jeho vzpoura nicméné vétSinou konci tragicky — umird nebo je popraven.

Typ neomezeného vladce je podle Hrtanka symbolizovan svym autoritativnim
chovanim, bezohlednosti, krutosti, povrchnosti, sadismem, ve skute¢nosti jsou ale tito
vladci slabosi a zbabélci, neschopni diletanti bez skrupuli, jedinci trpici komplexy
ménécennosti. ,,Atributy zesmésnujici kralovsky majestat zaroven rozkryvaji alegorii
totalitni moci, ktera se opira o brutalitu a represi vyvolavajici bezmezny strach

obyvatel, jinak je osoba krdle prazdnou figurinou.“ "’ Vétsina totalitnich spolecnosti

"7 Hrtanek, Petr. Negativni utopie v ¢eské proze druhé poloviny 20. stoleti. Pokus o znakovou identifikaci
Zanru. Ostrava: Ostravska univerzita, Filozoficka fakulta, 2004, s. 75.
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z povaleénych antiutopii ma ve svém cCele osobnost, jez symbolizuje silu, pevnost,
odolnost a krutost tohoto rezimu (krdl zpréozy Cesta do zeme Lidivoni, Albin
Rappelschlund z romanu Mysi Natalie Mooshabrové, kapitan z novely Lod’ jménem
Nadéje, stroj Ben zromanu Navrat z rdje). Neziidka se ale setkdvame s tim, Ze je
spolecnost ovladana spiSe moci tusenou, ktera neni reprezentovana zaddnou konkrétni
postavou (Jifi Marek Blazeny vek, Jiti Jobanek Stribrné ostrovy, Ivan Klima Porota, Jiti
GruSa Mimner aneb Hra o smrdocha). Povalecné texty si tak nejednou kladou otazku,
kdo je skute¢nym vladcem totalitniho svéta? O veSkerém déni v totalit€¢ mnohdy
rozhoduje jakasi neviditelnd moc. Opravnéné se tak tyto texty ptaji: Kde prameni
skutec¢na totalitni moc? Ve kterych rukou se ukryvd? A jak mzeme bojovat s nécim,
kdyz vlastné ani nevime, proti ¢emu stojime? Tato skuteCnost vzbuzuje jesté vetsi tisen
a uzkost. Potencialni svrzeni totalitniho rezimu se zda témét nemozné, nebot je tézkeé
bojovat s imagindrnimi vidci, s imagindrni moci. Celou hriizu totalitniho svéta dokaze
vétSinou rozpoutat masovd propaganda, kterd prostfednictvim teroru a obcanského
prondsledovani vzbuzuje v lidech strach a obavy, totalita usiluje o trvalé izolovani
jedince, ¢ini z n¢j bytost vystrasSenou a osamélou, neschopnou jakéhokoli odporu.
DalSim typem postav, jez se podle Hrtanka v povale¢nych negativnich utopiich
objevuji, jsou fadovi obyvatelé tzv. antisvéta. Jednd se o pasivni vefejnost, ovladanou
masu lidi. Ta je nejCastéji zobrazovana jako dav, dav ustrasenych lidi nebo dav
nadSenych lidi. Nejednou tito lidé nosivaji stejnokroj nebo byva jejich jméno nahrazeno
¢islem. Tito obyvatelé jsou zbaveni své jedinecnost. Petr Hrtanek je nazyva snadno
kontrolovatelnou vétSinou. Jsou to lidi, ktefi Castokrat podporovali vznik nového statu,
netusice, kam je jejich slepa vira dovede. ,,...na pocatku stoji naivni ditvera ve zdanlive
spravedlivé viadce, kteri ,,to mysli dobre*, a vira ve slibovanou dokonalejsi, ne-li primo
dokonalou budoucnost, kterou vsichni spolecné s uprimnym entuziasmem buduji. Kdyz
Jje zaslepeni vystridano prozrenim a nadseni je nahrazeno skepsi, byva zpravidla pozde
— spolecnost je prisné hierarchizovana, vira je potlacena strachem z tyranie kdysi
obdivovanych viddeii...“ ' Tichym souhlasem a ml¢enim zabtedaji stale vice a vice
do struktury totalitniho svéta. Tento souhlas je nicméné v mnohych ptipadech podminén
lidskych strachem o rodinu, blizké ¢i o svou vlastni existenci. V obavach o sviij vlastni
zivot €1 zivoty blizkych lidé ml¢i, neprotestuji a tiSe a nesStastné podporuji stavajici

rezim. Zivotni monoténnost, stereotyp, apatie, lhostejnost, otupé&lost a uniformita jsou

' Hrtanek, Petr. Negativni utopie v ceské proze druhé poloviny 20. stoleti. Pokus o znakovou identifikaci
Zanru. Ostrava: Ostravska univerzita, Filozoficka fakulta, 2004, s. 79.
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znaky fadového ob&ana totalitniho statu. Zada se po ném pouze nékolik véci, aby
svédomité pracoval, tiSe souhlasil, vefejné nenavidél odpiirce rezimu a na velkych
manifestacich nadSen¢ jasal. Cokoli jin¢ho, co se vymyka pozadavkiim totalitniho
rezimu, je jiz v zarodku tvrd¢ trestano. ,Jakykoli svobodny projev jednotlivce, ktery by
se jen mnepatrné vymykal zavedenému stereotypu, je ze strany establishmentu
interpretovan jako utok na jeho neotresitelnou pozici a jako takovy nemiize ziistat bez
exempldrniho potrestdani.« '’

Totalita atakuje a deformuje celou spolecnost, déti nevyjimaje. Dit€¢ vyrustajici
v totalitnim rezimu je kazdodenné vystavovano natlaku totalitni propagandy. Dité, jez
se teprve uci rozpozndvat a chapat svét, je tak jiz od svého utlého détstvi konfrontovano
s pokroucenym, nesmyslnym svétem. Povale¢né antiutopické texty tématu stfetu ditcte
a totality nevénuji pfili§ pozornosti. Pouze okrajové je naznaCeno, ze dit¢ vyrtstajici
v takovém rezimu si musi zvyknout na existenci dvojiho svéta — svéta vetejného,
vnémz musi spolu se svou rodinou zastdvat oficidlni ideje a nazory, a svéta
soukromého, v némz pozoruje intimni rozhovory svych bliznich, kteti se kriticky stavi
proti totalitnim opatienim. Rozpolcenost svéta ditéte a nutnost jakéhosi schizofrenniho
chovani ho ptivadi do nejisté pozice, v niz nevi, ktery ze svétl je ten skutecny. Dité
vyrustajici v totalitnim rezimu automaticky muaze piebirat oficilni statni nézory, jimz
se uéi ve skolach. Princip pievychovy ¢lovéka se tak uplatiiuje od rané¢ho détstvi. 2%

Povalecné antiutopické texty jsou odrazem dobového vnimani totality, zrcadli
v sobé nekteré tragické momenty valecného a povale¢ného bésnéni. Umoziuji ndm
nahlédnout, jak lidé Zijici v totalit¢ tento svét vnimali. Povale¢né antiutopie ndm
ukazuji, jak totalita mutZze Clovéka deformovat a niCit mezilidské vztahy. Totalita
Cloveka izoluje, nuti ho k pocitovani vSeobecné nedivery, odtrhava od druhych lidi.
Totalita usiluje o celistvé ovladnuti ¢lovéka, jeho vefejného i soukromého Zivota.

V totalité ma ¢lovek cele patfit statu.

' Hrtanek, Petr. Negativni utopie v ceské proze druhé poloviny 20. stoleti. Pokus o znakovou identifikaci
Zanru. Ostrava: Ostravska univerzita, Filozoficka fakulta, 2004, s. 62.

20 podobnymi slovy to komentuje Petr Pithart v uvodu své knihy Osmasedesdty: ,Pripisuji tuto knihu
svym spoluzakiim a spoluzackam z obecné skoly. Jejich otcové byli v padesatych letech odsouzeni
k vysokym trestim za protistatni cinnost. Dlouha léta jsem o tom nevédél. Byl jsem totiz z prominentni
rodiny — otec byl clenem KSC uz pied vilkou — a tak se o tom prede mnou ve tiidé nemluvilo. A ja se
na to neptal. Nemél jsem ani ponéti o tom, Ze se takové véci déji...Dodnes na né myslim a nejen proto, Ze
mnohem pozdéji jsem se zacal trapit predstavou, jak oni mé asi tehdy museli videt: jako naivniho
hlupacka nebo jako nebezpecného spratka? Mohu jim touto cestou vzkazat jen jedno: mym détem se tohle
nestane.” (Pithart, Petr. Osmasedesaty. Praha: Rozmluvy, 1990, s. 5.)
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ZAVEREM

Kdyz si budeme pokladat otazku, co je to literatura, budeme moci nalézat riizné
odpovédi. Na literaturu je mozné nahlizet z riiznych hledisek. V ramci literarnévédného
badani vznikaly nejriznéjsi koncepty, jez se snazily analyzovat, ¢im literatura je a co
ve svych fikénich svétech zachycuje. Jednou ze zasadnich otdzek, kterou si teoretici
pokladaji, je, jaky je vztah literarniho textu a literarniho kontextu, jakym zplisobem se
fikéni svéty uméleckych dél vztahuji ke svétu nasi skutecnosti. Jakkoli jsou fikéni svéty
literarnich textd svébytné a jedinecné, vzdy urcitym zplisobem tizce souviseji se svétem
realnym. V ramci modernich literarnich pfistupt se tak oteviela novd moznost nahlizet
na literarni texty jako na produkty dobového déni a mysleni.

Teorie reprezentace umoziuje chapat a interpretovat fik¢éni svéty literarnich dél
v uzkych vazbach ke svétu redlnému. Teorie reprezentace podporuje tezi, ze skrze
literarni texty je mozné zkoumat atmosféru doby a dobové myslenkové diskursy. Vztah
fikéniho a redlného svéta nebyl chapan mimeticky. Jednotlivi teoretikové zduraznovali,
ze fik¢ni svéty literarnich dél nejsou kopiemi svéta realného, ony ho pouze specifickym
zpusobem zastupuji. Literatura jako estetickd reprezentace nam zprosttedkovava pohled
na dobovou realitu, zrcadli v sobé dobové diskuze a to, jakym zplsobem soudoba
spolecnost premysli o svété a o Cloveku. V priubehu interpretaci jednotlivych dél vSsak
nestac¢i hledat jednoduché dobové paralely, ale je dilezité skutecné se zamyslet nad tim,
kterd témata a otazky pfed nadmi texty rozkryvaji. Literarni texty nejsou ale odkézany
pouze na reflektovani dobového déni a mysleni, literarni dila rovnéz nasi skutecnost
specifickym zptisobem obohacuji a pfindseji do ni nové, dosud nezodpovézené otazky.

Ve své diplomové praci jsem se zabyvala charakteristikou a interpretaci ¢eskych
negativnich utopii z mezivale¢ného a povalecného obdobi. Prostfednictvim teorie
reprezentace jsem se pokouSela poodhalit, kterym tizivym otdzkdm, problémim a
obavam spole¢nost ve 20. a 30. letech a pozd¢ji v 50. a 60. letech 20. stoleti Celila.
Tragické valecné a povalecné udalosti nemilosrdné zasahly do vyvoje Ceské a evropské
spolecnosti. V dusledku dvoji zkuSenosti valecné a dvoji zkuSenosti totalitni se zcela
pozménil dosavadni pohled na svét. Spolecnost si zaCala kldst nové otazky nejen
o proméné svéta, ale pfedevsim o problémech lidského byti.

Antiutopické literarni texty jsou specifickymi vypovéd'mi zaloZzenymi
na bezprostiedni zkuSenosti s dobovym spolecenskym uspofddanim. Antiutopie jsou

vypovéd'mi o svété, ktery znaji, jsou reakci na svét, jenz je obklopuje. Krach utopického
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mysleni na ptelomu devatenactého a dvacatého stoleti zptlisobil, Ze vize spéni k pokroku
vystridala vize spéni ke katastrofé. Spolecnost si zacala tizivé uvédomovat, ze lidské
idealy jsou nesmirné diferencované a dosdhnout ideadlniho stavu véci nebude ziejmé
nikdy mozné. Namisto snéni o idedlni zemi zaCinaji dila zrcadlit nejhlubsi lidské obavy
z mozného selhani jedince a spolecnosti.

Ceské antiutopické texty mezivaleéného obdobi vznikaji v obdobi budovani
nového demokratického statu. Ustanovenim republiky a nabytim samostatnosti se
zacala psat nova kapitola ¢eské historie. V brzkych porevoluc¢nich letech bylo zapotiebi
vyreSit mnoho dulezitych otdzek, jez souvisely nejen s hospodaiskou, politickou,
narodnostni a kulturni situaci statu, ale bylo rovnéz dilezité zamyslet se nad tim, kam
v noveé vzniklé republice umistit ¢lovéka. Jednim z klicovych témat mezivéale¢nych
antiutopickych texti se stalo zdlraznovani ideali humanity a hledani podstaty lidstvi.
Antiutopické literarni texty se staly prostiedkem, jak kriticky nahlizet na nové se
utvarejici spoleCnost, antiutopie se snazily nastavit kritické zrcadlo dobé, v niz se
rozhodovalo o nejen o konstituovani republiky, ale rovnéZ o vnimani a chapani ¢loveka
jako jedine¢né lidské bytosti.

V ceském kulturnim kontextu se ve 20. letech objevila siln4 vina tzv. ¢apkovské
antiutopické literatury. Tyto texty byly charakteristické nejen svou tendenci
po sblizovani fikéniho a realného svéta, vzdjemnymi intertextovymi vazbami, ale
predev§im jejich spoleCnou motivickou a tematickou linii. Stézejni linii capkovské
antiutopické literatury se stava hledani toho, co znamend byt ¢lovékem. Prostfednictvim
antiutopickych dél Karla Capka (R. U. R., Tovdrna na Absolutno, Krakatit, Vilka
s Mloky, Bila nemoc), Jittho Haussmanna (Velkovyroba ctnosti, povidka Ohrozené
lidstvo, -1, Metafysicky priimysl) Cestmira Jefabka (Firma prorokova), Rudolfa
Tésnohlidka (Vrba zelend) nebo Vladimira Raffela (Obchodnik sympatiemi) jsme se
mohli sezndmit s tim, jak spole¢nost 20. let na ¢lovéka nahlizi. Karel Capek ve svych
textech zdlraznuje pravé hodnoty lidstvi. Zamysli se nad tim, jaky ¢lovek je a jakym by
mél Cloveék zustat. Krasa lidstvi podle ného spociva piedev§im v lidskych vasnich,
touhach, obavach a snech. Podstata Clovécenstvi netkvi v dokonalosti, ale v lidské
rozmanitosti a jedine¢nosti. Clovék jako takovy neni definovan svou dokonalosti, ale
tim, Ze si dokdze sam pfiznat své chyby a dokaze se vydat na cestu vlastniho
sebepoznani. Capkovy antiutopie rovnéz zdiraziiuji nutnost lidského soucitu a
porozuméni. Jifi Haussmann ve svych prozaickych textech na druhé stran¢ zdlraziuje,

ze Clovek se kazdodenné stava obéti manipulace a ovliviiovani, lidskd svoboda je
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neustale atakovana mocenskymi a politickymi zajmy. Clovék by takovému natlaku mél
neustale vzdorovat a uchovavat si svlij pohled na svét, své hodnoty a sviij zdravy
rozum. Jetadbkiv roman zdlraziuje dilezitost svobody lidské volby. Lidstvo si svou
cestu ke svobodné a moralni spole¢nosti musi zvolit samo, lidstvo nelze pietvaiet
nasilim. Tésnohlidkova préza zase podtrhuje krasu lidskych odliSnosti a Raffelav text je
zamyslenim nad tim, jak dalece bychom védu a védecké objevy méli poustét do svého
Zivota.

Po skonceni prvni svétové valky musela evropskad spolecnost celit hrozivym
nasledkiim vale¢ného bésnéni. Krutost a tragika valky vyvolaly zd¢Seni nad tim, Ze
vyvoj moderni techniky poslouzil k hromadnému zabijeni lidi. Mezivale¢né
antiutopické texty tak zacaly zobrazovat dobové obavy z mozného tragického dopadu
rychlého technického pokroku na spole¢nost a na ¢lovéka. Technika je vnimana jako
jedna z moznych hrozeb, jiz bude muset lidstvo v budoucnu celit. Téma technického a
védeckého pokroku se ale v mezivaleCnych antiutopickych textech stava spise
prostiedkem, jak opét nahlizet na obecné otazky lidského byti. Technika sice muze
¢loveéka ohrozit, v kone¢ném dusledku je to ale vétSinou Clovek, ktery se se zlo¢innymi
umysly obrati proti druhému cloveku. Otdzka dopadd novych technickych vynalezii
na lidstvo se tak proméniuje v palcivé téma odpovédnosti lidského konani. Mezivale¢né
antiutopické texty zdiraznuji odpovédnost ¢loveéka za to, co na svét privedl. Technika
sama o sob¢ neni vniména jako element, jenz by lidstvo znicil, to cloveék se svymi
chorobnymi touhami po moci predstavuje nejveétsSi nebezpeci. Nejveétsi hrozbou
pro clovéka se tak stava ¢lovek sam.

Na pielomu 20. a 30. let se v ¢eském kulturnim kontextu objevily jeste¢ dva
nesmirné¢ pozoruhodné texty, které se od tzv. cCapkovskych textl odliSovaly. Jiz
nehledaly odpovédi na obecné otazky o lidstvi a podstaté Cloveka, ale zamyslely se
nad dtlezitosti lidské identity a nalezeni svého vlastniho ja. Roman Jana Weisse Diim
o tisici patrech i novela Prevychovani Jana Bardy jsou dily, jeZ reflektuji to, jak totalitni
systémy zasahuji do Zivota Clov€ka. Prestoze oba texty vznikaly v prostfedi rodici se
demokracie, tiziveé si uvédomovaly nebezpeci vzniku totalitnich rezimti. V obou textech
je zdlraznéna dilezitost procesu nalézani své identity. Pouze nalézanim sebe sama se
muzeme odpoutat od dogmat totalitniho rezimu, pouze prostiednictvim uvédomeéni si
toho, kym jsme a kym chceme byt, mizeme byt svobodni. Tyto texty se svym
myslenkovym poselstvim piiblizuji linii textti z 50. a 60. let, jeZ jsou ndhledem na obraz

cey

¢lovéka zijiciho v totalitnim state.
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Povalecné antiutopické texty byly oproti mezivalecnym antiutopickym textim
ve zcela odlisné pozici. Zatimco ve 20. a 30. letech byla literatura reflektujici aktualni
spolecenskou situaci zddana a podporovand, v 50. a 60. letech se takové texty netéSily
pozornosti vladnouci sféry a byly zdmérné z ceského literarniho kontextu vytésiiovany.
Dvoji véale¢na a totalitni zkuSenost, jiz Ceskd spole¢nost béhem nékolika let prosla,
nemilosrdné zasdhla do podoby dobového uméni i mysleni. Krutost valeéného bésnéni a
hriiza totalitnich svétl, ktera se prostiednictvim nacistického a komunistického teroru
naplno vyjevila, poznamenaly nejen vztah clovéka ke svétu, ale 1 vztah clovéka
k ¢lovéku. Povale¢né antiutopické texty se soustied’ovaly na dvé vyrazna témata: vztah
clovéka a techniky a vztah ¢lovéka a totality.

Téma vztahu Cloveéka a techniky je zobrazovano ve sci-fi roménu Stribrné
ostrovy Jifiho Jobanka, v préze Ndvrat z rdje Cestmira Vejdélka a v orwellovsky
ladéném textu Blazeny vek Jitiho Marka. Reflektovani tohoto téma umocnila nové vina
technické revoluce, zahdjeni novych zavodl ve zbrojeni, vyvoj jadernych zbrani a
soupefeni v rychlosti dobyvani svéta i vesmiru. Konflikty studené valky mezi staty
zépadniho svéta a zemémi tzv. vychodniho bloku umocnily lidskou tiseii a obavu
z budouciho technického rozvoje. V povéle¢nych literarnich utopiich se na techniku
nahlizi jako na aspekt, ktery nepfirozené¢ zasahuje do bchu lidského zivota.
Prosttednictvim védeckého a technického pokroku chce ¢lovék dosdhnout svého
vysnéného svéta, své utopie. Zahy nicméné zjistuje, ze z ptivodniho utopického svéta se
stavda ponurny svét antiutopicky. Dokonale zmechanizovany svét se stava svétem
umélym, nepfirozenym a tizivym, svétem, v némz je potlacovana podstata lidstvi.
Technika potlacuje lidské sny, touhy a vasné a zcela vytésiiuje tvar¢i schopnosti
Cloveka. V dobé technického veéku musi byt vSe praktické, celové a vyuzitelné, cokoli,
co stoji mimo tento ramec, je chdpano jako zbytecné a zatézujici. Doba technického
veku tak zcela potlacuje nevinnost détstvi i krasu umeéni. Tim, ze tajemnost svéta umeéni
a Cistotu svéta détstvi nahradime dokonalosti, pfipravime sami sebe o0 moznost vnimani
naSich nejniternéjSich prozitkti. Usilovanim o dokonaly svét se stadvame pouze
mechanickymi bytostmi bez duSe. Koncept dokonalosti narusuje vSe to, co je krasné,
ptirozené a lidské. Touto myslenkou se povalecné antiutopie pfiblizuji mezivalecnym
antiutopiim, jeZ rovnéz kritizovaly zhoubnou lidskou touhu po dosazeni dokonalého
svéta. NejvetSim nebezpeCim se tak opét nestava technika sama, ale skutecnost, Ze
dokonalost Clovéka natolik pohlti, ze ho odtrhne nejen od okolniho svéta, od druhych

lidi, ale 1 od sebe samého. Na pocatku 20. stoleti jedna z piedstav o katastrofé, kterd by
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mohla postihnout lidstvo, hovofila o tom, ze svét vzplane, shofi, bude zni¢en. Postupné
se ale zacind objevovat predstava, ze svét spiSe vychladne, obklopi se lhostejnosti,
neteCnosti a apatii a vlastné sdm od sebe zastavi bé¢h zivota, protoze uz nebude mit
divod ke svému byti.

Druhym stézejnim tématem povalecné antiutopické tvorby je vztah ¢loveéka a
totality. Literarni utopie z 50. a predevsim ze 60. let se soustfed’ovaly na prokresleni
struktury a fungovani totalitnich rezimi a na postaveni Clovéka v nich. Povale¢né
antiutopie dokézaly postihnout vétSinu charakteristickych rysii totalitnich systémi
obdobné jako dobové koncepty totalitarismu Hannah Arendtové a Raymonda Arona.
Ve fikénich svétech povalecnych negativnich utopii se zrcadli nékteré konkrétni valecné
a povalecné udalosti (vznik totalitni moci, neptehlednost totalitni moci, politické
procesy, zidovskd genocida), v pievazné vétSiné jsou ale tyto texty zachycenim
obecnych modeld totalitniho svéta. Ve fikénich svétech antiutopickych texti jsou
zaznamenany ty rysy totality, jez jedince bezprostfedné obklopuji a narusuji jeho osobni
prostor. Analyzovani mechanismu fungovani totalit se vénuje predev§im roman BlaZeny
vek Jittho Marka a novela Cesta do zemé Lidivoni Eduarda PetiSky. Dalsi antiutopické
literarni texty se soustfed’ovaly na prokresleni pozice jedince v totalitnim svété a
na zachyceni toho, jak ¢lovék tizivému, absurdnimu svétu miize vzdorovat, ale i na to,
jak clovéka takovy svét deformuje. Tato linie je zobrazena v Grusové proze Mimner
aneb Hra o smrdocha, v Klimové novele Porota a ve Fuksové romanu Mysi Natalie
Mooshabrové. Totalita ve svém pokrouceném svété vynalezla moznost, jak terorizovat
lidské bytosti zevnitf. Totalita trvale usiluje o vytvofeni nového ¢lovéka — c¢lovéka
osamg¢lého, izolovaného, nejistého a nemysliciho.

Jednim z dalSich témat, které se v povalecnych antiutopickych textech rozkryva,
je hledani viny a odpovédnosti za valecné a totalitni zloCiny. Otazka viny byla
v povale¢ném svété jednim zpalCivych problému a stala se dilezitym tématem
dobovych diskuzi. V povalecnych negativnich utopiich se rozkryva tematika hledani
odpovédnosti za vznik totalitnich rezimu. Jak se ukazuje, toto téma ale nemohlo a ani
nemuze byt nikdy vyieSeno. Situace ve valecném a povalecném svété byla tak nesmirné
slozita, ze striktni pfisuzovani viny by bylo pouze ucelovym zjednoduSovanim. Vina je
nazirana ze dvou hledisek, bud’ je to vina spojend s lidskou netecnosti a lhostejnosti se
svétem néco udélat, nebo je to vina spojena s neschopnosti ¢lovéka rozpoznat piichod

nové totalitni moci.
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Mezivaleéné a povalecné antiutopické mysleni spojuje jeste¢ jedna skutecnost,
totiz hledani prostoru, mista, GtoCisté, v némz by ¢lovék mohl byt opravdu svobodny.
Ptestoze literarni utopie tuto myslenku explicitné nevyjadiuji, je patrné, ze jako jediny
svobodny prostor je chapan svét uméni. Uméni se pro ¢loveéka stavad mistem, v némz se
muze realizovat, v némz muze naplno a bez obav vyjadfit své mySlenky, pocity a
nazory. Mezivalecné i povalecné antiutopie zdiiraziuji, jak dilezitou roli uméni v zivoté
Clovéka hraje. Prostfednictvim uméni miizeme sami sebe zachycovat, muzeme
zachycovat svét, jenz nas obklopuje, a prostfednictvim uméni mizeme hledat, kym
skutecné jsme. Dulezitosti uméni jsou si dobie védomi nejen autofi mezivale¢nych a

povale¢nych negativnich utopii, ale nanestésti i totalitni systémy.

Ve své diplomové praci jsem hledala odpovéd’ na otazku, jakym zplsobem se
ve svéteé literarnich utopii otiskuji dobové spolecenské diskuze a dobovy zivotni pocit.
Literarni texty mezivalecného a povalecného obdobi odliSuje pfedevs§im prostiedi,
vnémz vnikaly. Zatimco mezivalecné antiutopie vznikaly uprostied rodici se
demokracie, povalecné antiutopie vznikaly ve svété totalitniho tutlaku. Tato skutecnost
zasadné ovliviiuje to, o ¢em texty vypovidaji. Zatimco mezivale¢né utopie se stavaji
hledanim podstaty lidského byti a clovécenstvi, povalecné utopie se soustfeduji
na zobrazeni jedince v totalitnim svét€¢ a na to, jak totalita Clovéka suzuje a
poznamenava. Zatimco mezivale¢né obdobi bylo dobou hledéani toho, co znamena byt
clovékem, povalecné obdobi se stalo dobou obrany ¢lovéka. Antiutopie obou obdobi
tedy spojuje spolecny zdjem — zdjem o Clovéka. V centru pozornosti mezivaleénych a
povale¢nych dél nestoji spolecnost jako takova, ale Clovék jako jedinec.

Otéazky, jez si mezivaletné a povalecné antiutopie kladou, jsou aktudlni i
v dnesnich dnech. Tyto texty nas upominaji k dilezitosti hledani podstaty lidstvi a
k dulezitosti ochrany ¢lovéka. I v sou¢asném svété mizeme bohuzel rozkryvat nékteré
rysy, jez jsou charakteristické pro svét totalitnich systémi (systematicky informacéni
natlak, desinformovani, mystifikace, vytvaieni atmosféry nenavisti a strachu, ale 1 urcity
zpusob terorizovani lidskych bytosti zevniti). Antiutopie mezivalecného a povalecného
obdobi jsou velkym mementem doby. Jsou pfipominkou toho, ze bychom se m¢éli
neustale snazit svét okolo nas reflektovat, pfemyslet o ném a rozkyvat mechanismy jeho
fungovani, abychom se pozd¢ji nestali jen loutkami mocenskych a politickych boji a

abychom méli moZnost svobodn¢ uvazovat, tvofit a zit.
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