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Uvod

Tématem této bakalaiské prace je analyza a komparace dvou inscenaci konverzaéni
komedie Oscara Wildea Jak je diilezite miti Filipa, které inscenovalo Divadlo
Sumperk a spolek Nabalkoné v Divadle na Santovce v Olomouci. Hlavnim
diivodem pro vybér tohoto tématu je pro mé plvodni dramaticky text Oscara
Wildea, ktery se i po vice nez sto letech od svého napsani Casto objevuje v
repertoarech ceskych divadel. Hra pojednava o anglické vysSi stfedni tiideé
viktorianské Anglie a obsahuje dvé hlavni témata, na kterych je vystaven déj
inscenace. Autor za pomoci ironie a situacniho humoru poukazuje a kritizuje
absurdity a konzervativnost tehdej$i spoleCnosti. Druhé téma jsou omyly a
nedorozuméni mezi postavami, k ¢emuz napomahd dialog, ktery je ve hie
dominantnim prvkem. Zajima mé tedy jakym zpusobem jsou inscenatofi schopni
ptizptsobit hru soucasnému divakovi a jakych k tomu vyuzivaji slozek a postupt,
proto se v praci vénuji dramaturgicko-rezijnim postupiim, jez uplatnili inscenatoii

obou divadel, praci s herci, scénou a inscena¢nimi slozkami.

Cilem préace je na zaklad¢ analyzy jednotlivych slozek v obou inscenacich
vysledovat konkrétni dramaturgicko-rezijni pfistupy a v ndsledné komparaci

vyhodnotit ptipadnou rozdilnost ptistupu tvirct k pivodnimu textu.

Nejdiive se vénuji analyze samotné divadelni hry, kde nastinim stru¢né d¢j a
dale se zamétuji na popis kliCovych situaci a charakteristiku postav k cemuz mi
jako hlavni pramen poslouzila hra Oscara Wildea Jak je diilezité miti Filipa'
v piekladu J. Z. Novdaka. Tato kapitola mi bude slouzit jako opora v analyzach obou
inscenaci, v nichZ srovnavam praci s dramatickym textem a jeho proménu.
Analyzam inscenaci pfedchazi ptiblizeni kontextu a poetiky obou divadel. Divadlo
Sumperk ma rozsahlou tradici a je determinovano prostiedim, ve kterém se nachazi.
Zaroven se zamétuji na poslednich pét sezon divadla a vyhodnocuji jaké tituly a
pro¢ zafazuje na svij repertoar, diky ¢emuz mohu lépe zatadit inscenaci Jak je
dulezite miti Filipa do dramaturgického kontextu divadla. Soubor Nabalkon¢

naopak pied péti lety vznikl, takze jeho repertoar neni tak Siroky, ovSem na

' WILDE, Oscar. Jak je diilezité miti Filipa: [lehkovdzna komedie pro vdzné lidi]. V nakl. Artur vyd.
3. Prelozil Jifi Zdend&k NOVAK. Praha: Artur, 2013. D (Artur).
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detailnim studiu vyvoje a poetiky souboru se dostavam az k Wildov¢ komedii, jejiz

nastudovani bylo pro soubor vstupem do profesiondlni sféry divadla.

Provadéné analyzy budu opirat o své divacké zkuSenosti ze zhlédnuti obou
inscenaci. Divadlem Sumperk mi byl poskytnut zdznam inscenace’ a rozsahly
fotograficky archiv, ktery jsem vyuzil pfi popisu kostymi a scény. Stejné tak spolek
Nabalkon& mi zaslal pracovni zdznam své inscenace.” Oba videozaznamy byly pro
m¢ cennym materidlem, ke kterym jsem se v pribéhu analyzovani mnohokrate

vracel a vyhledaval prvky, které jsem pozdéji podrobil analyze a srovnavani.

V oblasti divadelni rezie a dramaturgie jsem se orientoval diky studiu knihy
Jana Cisafe a Frantiska St&panka, Zdklady cinoherni rezie* a prace Zdetika Hofinka,

Uvod do praktické dramaturgie.”

K obéma inscenacim jsem nalezl velmi malo pramend, respektive
k inscenaci Divadla Sumperk neexistuje ani jedna zvefejnéna recenze a v piipadé
souboru Nabalkon¢ jsem dohledal jednu kritiku na webu Diva baze. Pfi zkouméani
historie Divadla Sumperk jsem objevil tfi rozsahlejsi internetové prameny, které
jsem vyuzil hlavné pfi popisu kontextu a dramaturgického planu divadla. V prvni
fad& jde o obsahly &lanek ,, Divadlo Sumperk“® Dominiky Sindelkové z roku 2014,
ve kterém se vénuje charakterizaci prostiedi, kde se divadlo nachazi a zaroven
poukazuje na hlavni problémy, se kterymi se musi vedeni divadla vypotradat, aby
mohlo fungovat. Cely text je zakoncen kratkym rozhovorem se souCasnym
feditelem Matéjem Kasikem, ktery byl pro meé obzvlasté cenny v kapitole
Dramaturgie divadla Sumperk za poslednich pét let. Druhym pramenem, ze kterého
jsem vychazel v podkapitole Historicky kontext a charakter divadelniho souboru

pro mé bylo heslo Severomoravské divadlo’ Evy Sormové v Ceské divadelni

* Jak je dilezité miti Filipa, Divadlo Sumperk [online videozaznam]. Zaznam inscenace. Sumperk, ©
2018.
3 Jak je diilezité miti Filipa, Divadlo Nabalkoné [online videozaznam]. Pracovni zaznam inscenace.
Olomouc, © 2018.
* CISAR, Jan, STEPANEK, Frantisek. Zdklady c¢inoherni rezie. 1. vyd. Praha: Hori-zont, 1984. 136
S.
> HORINEK, Zden&k. Uvod do praktické dramaturgie. 1. Brno: Jana&kova akademie miizickych
uméni, 20009.
¢ SINDELKOVA, Dominika. Divadlo Sumperk. Divadelni noviny [online]. Praha: Divadelni noviny,
2014 [cit. 2019-02-25]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/divadlo-sumperk.
"SORMOVA, Eva. Severomoravské divadlo. Ceskd divadelni encyklopedie [online]. Praha: Institut
umeni., 2000, 2000 [cit. 2019-03-19]. Dostupné z:
http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Severomoravsk%C3%A9 _divadlo.
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encyklopedii a datovy archivni zdznam na webové strance divadla,® kde jsem
dohledal vSechny dilezit¢ historické milniky. V analyze se zaméfuji na
dramaturgicko-rezijni koncepci inscenace a pro rozSifeni pohledu na zpracovani
Wildovy hry Petrem Veselym v Divadle Sumperk jsem vyuZil rozhovor, ktery byl

~e vov . 9
S reziserem otistény v programu 1nscenace.

V popisu vyvoje souboru Nabalkon¢ jsem vychazel z oficialni webové
stranky divadla,'® kde jsem dohledal informace pro kapitolu Kontext a poetika

divadelniho souboru Nabalkoné.

V zavéru se vénuji komparaci obou inscenaci a poukazuji na vzajemné
rozdily v uchopeni dramatického textu, praci s divadelnimi slozkami a vedenim
herci. Prace je doplnéna o fotograficky material z archivu Divadla Sumperk a
Divadla na Santovce. Piilohou je také oficialni tiitény program inscenace Divadla

Sumperk.

1. Oscar Wilde a jeho hra Jak je diileZité miti Filipa

1.1 Analyza divadelni hry

Oscar Wilde (1854—1900) byl anglicky dramatik, basnik a prozaik, ktery se vedle
své tvorby proslavil také svobodomyslnosti nazorGi a zadmeérnou provokaci
konzervativnich struktur tehdejsi viktoridnské spolecnosti. Na sklonku Zivota byl
kvili malichernému sporu se svym tchanem odsouzen na dva roky do vézeni, po
navratu se od n¢j rodina odvratila a on zemfel v chudob¢ a samoté na konci roku
1900. V roce 1895 napsal svoji posledni divadelni hru Jak je diilezite miti Filipa,
kterou oznacil lehkovdzna komedie pro vazné lidi (v originale The Importance of
Being Earnest). Na otazku, jaké ma hra vyznéni, odpovédél Oscar Wilde: ,, Ze
vSechny bezvyznamnosti v Zivoté mame brat vazné a vSechno vazné mame brat

113

s upFimnou a uvdZenou lehkovaznosti.“'" Stejné jako ve dvou predeslych komediich
Vejir lady Windermerové (1892) a Idealni manzel (1895), tak i v této hie jsou hlavni

postavy cleny anglické vyssi stfedni tfidy, Wilde ovSem mnohem vice, nez kdy diiv

¥ Historie v datech: 1939. Divadlo Sumperk [online]. Sumperk: Divadlo Sumperk, 2019 [cit. 2019-

02-25]. Dostupné z: http://www.divadlosumperk.cz/cs/o-divadle/historie-v-datech-1.html.

’ MLADKOVA, Tatana. Jak je diilezité miti Filipa: program inscenace. Sumperk, 2018.

120 nas: Lidé. Nabalkoné [online]. Olomouc: Caparat, 2016 [cit. 2019-02-09]. Dostupné z:

http://www.nabalkoneolomouc.cz/o-nas.

" WILDE, Oscar. Jak je diilezité miti Filipa: [lehkoviznd komedie pro vizné lidi]. V nakl. Artur

vyd. 3. Pielozil Jiti Zdenék NOVAK. Praha: Artur, 2013. D (Artur). ISBN 978-80-7483-009-9, s. 92.
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vyuziva sarkasmu a pomoci komedidlnich situaci demaskuje jeji slabiny a
problémy. Zabyva se Slechtici a ¢leny burzoazie, ktefi se na konci devatenactého
stoleti snazi udrzet sva nabyta bohatstvi, kupuji si postaveni a respekt ve spolecnosti
a v kone¢ném dusledku vedou konverzace pro konverzace. Pravé na tyto aspekty
Wilde ve své hie odkazuje, bere je jako zdroj svych vtipl, poukazuje piredev§im na
bezduchost a vyprazdnénost spoleCenského tlachani. Tento rys anglické spolecnosti
na prelomu devatendctého a dvacatého stoleti je oznaCovan jako dandismus a
muizeme jej oznacit za jeden z nejsilnéjsich faktorti, ovliviiujicich Wildeovu tvorbu.
Dandysmus byl zivotnim stylem. Zdtraziioval péci o vlastni fyzicky vzhled, dandy
musel své posluchace zaujmout, pobavit a piekvapit, ale sam ztstaval chladnym a
nezucastnénym vypravé€em. Z dneSniho pohledu bychom ho mohli oznacit jako
glosatora kazdodennich situaci. Sdm Oscar Wilde byl dandym, i z toho divodu
vkladal do svych her postavy s podobnymi charakterovymi rysy a spoleCenskym
chovanim, které postradaji vétsi zivotni cile, uctivaji svlj fyzicky vzhled a
vytiibenou mluvu.'? V piipadé dramatu Jak je diilezité miti Filipa je zastupcem

tohoto historicko-spolecenského fenoménu postava Algernona Moncrieffa.

Za tvahu stoji, pro¢ divadelni hra, ktera je stara vice nez sto dvacet let je pro
dnesni divadelni tviirce stale aktualni. Jednou z moznych odpovédi je presahujici
téma vztahli mezi muzi a Zenami. Nicmén¢ pii detailnim ¢teni zjistime, Ze ptivodni
text 1i¢i Zeny jako postavy, jejichZ primarnim cilem jsou vdavky a velikost
snoubencova uctu. MuZi jsou na druhé strané jen zhyrali, neSikovni a popleteni.
Wilde tvofil aktéry svych her na zakladé piedobrazli tehdejsi spolecnosti, ktera
ovsem prosla velkym vyvojem. Akcentace tohoto vyvoje se v mnohych
inscenacnich pokusech hry Jak je diilezité miti Filipa ukazuje jako klicova, na
inscenatorech pak spociva ukol, jak zvladnou témata, kterd hra obsahuje

aktualizovat pro soucasného divaka.

PribliZime si stru¢né d¢j a strukturu Wildeova dramatického textu. Pfibéh

hry za¢ind v londynském byté Algernona Moncrieffa, za kterym pfijede na navstévu

2 MARESOVA, Milena M. a Helena PETAKOVA. Jak vypada typicky dandy a co charakterizuje
literarni dandismus?. V/tava [online]. Praha: Cesky rozhlas, 2014 [cit. 2019-04-25]. Dostupné z:
https://vltava.rozhlas.cz/jak-vypada-typicky-dandy-a-co-charakterizuje-literarni-dandismus-
5071488.
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jeho kamarad Jack Worthing (v anglickém originale John), po kratké pratelské
hadce o cigaretové pouzdro se Algernon dozvi, ze Jack na venkové predstira, ze ma
mladsiho bratra Filipa (v anglickém originale Earnest), za kterym musi casto jezdit,
protoze vzdy provede néjakou nekalost. Jack pfiznava, Zze mu cigaretové pouzdro
vénovala Cecilie, mlada schovanka, o kterou se stara na svém venkovském sidle.
Naopak Algernon doznava, ze si vymyslel fiktivniho pfitele Bumburyho, aby se
naopak mohl vzdy vymluvit a vklidu odjet z Londyna pry¢. Wildeova hra je
zalozena na zaménach a zdvojenych identitich vedouci k vztahovym
nedorozuménim a konfliktiim, na kterych autor rozviji postavy a d&;. Jack Worthing
se svému piiteli svéfuje s vrouci laskou ke Gvenodliné Fairfaxové, coz je
Algernonova sestfenice. Nasledné pfichazi do londynského bytu, na kratkou
navstévu, pravé Gvendolina v doprovodu své matky Lady Bracknellové. Mladi
milenci si o samot¢ slibi, Ze se zasnoubi, coz zavratn¢ oznami i Lady Bracknellové,
ktera snatek neschvaluje, protoze po kratkém rozhovoru s Jackem zjistuje, ze je
sirotek a nespliiuje fadné standarty slusného rodinného zazemi. Timto pfibéhovym
zvratem konc¢i prvni déjstvi. Algernonova neutuchajici zvédavost ho donuti vydat se
na Jackovo venkovské sidlo, kde se vydava za bratra Filipa, aby mohl poznat
mladou schovanku a pfi setkani se do sebe oba zamiluji. Cecilii vychovava a
doucuje sle¢na Prsimova, ktera ma platonicky milostny vztah s mistnim reverendem
Chasublem. Na venkové se ndasledné potkavaji Algernon, Jack, Cecilie a
Gvendolina. Ob¢ dvé€ slecny jsou tak pfitom zasnoubeny s Filipem, ale zaroven
nevi, kdo nebo kde je Filip. Sérii zamén a omyld pieruSuje az piijezd Lady
Bracknellové ve tretim déjstvi, kde dochazi k odhaleni pravého plivodu Jacka, ktery
zjistuje, ze je starSim bratrem Algernona a Ze byl kdysi pokitén jako Filip. Hra

kon¢i zasnoubenim Filipa a Gvendoliny a Algernona s Cecilii.

D¢j je strukturovan do tii dé&stvi a stejné jako v dalSich Wildovych
komediich je zvelké Casti zasazen do panskych saloni devatendctého stoleti.
Zatimco v predchozich komediich se Wilde velmi detailn€ vénoval ve scénickych
poznamkach popisu prostiedi, kostymii a herecké akce, tak ve hie Jak je diilezite
miti Filipa tento styl opousti a zaméfuje se hlavné na konverzaci danych postav.
Prostor dé&je je v textu stanoven vzdy na zacatku kazdého d&jstvi a dale se uz
nemeéni, coz dokazuje, Ze vice nez na prostor daval autor diiraz na herce a jeho praci

s textem. Scénické pozndmky jsou omezeny na minimum, popis scény je velmi
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strohy a nijak se nezaobira zbyteCnymi detaily. Autor se omezuje jen na kratky
nastin atmosféry a nezbytné¢ se vénuje nckolika dilezitym rekvizitdm, nasledné

hned pfistupuje k pokyniim pro hereckou akci.

Abychom mohli vysledovat piipadné zékroky do pavodniho textu
v souvislosti s postavami, piipadn¢ situacemi, nastinim struéné scénosled a
charaktery situaci a postav v jednotlivych déjstvich. V uvodu se setkdvame
s postavou sluhy Lanea, ktery ptestavuje typicky archetyp anglického sluhy, je
odméieny a zaroven lehce ironicky, nicméné v textu slouzi jako most pro ptichod
tieti postavy a na vysledny vyvoj piibéhu nema Zadny vliv. Zatazeni postavy sluhy
mélo vyznam v dobé prvniho uvedeni Wildeova textu, ponévadz postava slouzila
jako symbol vyssi stfedni tfidy, do které se fadi Algernon 1 Jack, v kontextu
dnesniho spolecenského usporadani vSak postava Lanea postrada vyznam. Prvni a
druhé déjstvi miizeme zaroven rozdé€lit na tii jednotlivé ¢asti, ve kterych je jedna
propojovaci postava. V prvni ¢asti prvniho déjstvi se setkdva Algernon se svym
pritelem Jackem, nasledné¢ Jack s Gvendolinou a nakonec Jack s Lady
Brecknellovou. Ustfedni postava Jacka Worthinga v prvnim dg&jstvi pfichazi do
londynského bytu na navstévu ke svému pfiteli Algernonu Moncrieffovi, kde se
také celé prvni dé&jstvi odehrava. Jack je zodpovédny, snazi se vypadat seri6zné,
n¢kdy je trochu zbrkly, ale pres své preslapy a omyly vystupuje jako konzervativni
mlady muz. Algeron je na druhou stranu pravy opak. Je chaoticky, roztrzity, snazi
se kolem sebe Sifit pozitivni energii, ale zdroven je velmi davtipny a inteligentni.
Oba dva po chvili zjist'uji, ze si vytvofili fiktivni postavu, kterd jim umoziuje Zit
dvoji zivot. Jack se v Londyn¢ jmenuje Filip, ale na venkové prezentuje Filipa jako
sveho mladSiho bratra, ktery co chvili provede v Londyné néjaky skandal, coz
odliivodiiuje jeho cesty do Londyna, kde se ovSem miiZe setkdvat s Gvendolinou
Fairfaxovou, které jméno Filip nesmirn€ imponuje a kterou by rad pojal za
manzelku. Gvendolina je chytrd a vypocitava mladd dama, kterd je velmi
sebevédoma, coz hrani¢i az s namyslenosti. Zamilovala se do Filipa, protoze se
jmenuje Filip, adoruje tak vymySleny ptelud, letmy a marny idedl, ktery vytvofil
Jack, aby se ji co nejvice zalibil. Pravé v tomto piipad€ ptichazi Wildova mistrné
schovana kritika tehdejsi spolecnosti, ktera je 1 v téch nejhlubsich lidskych citech
sobecky povrchni. Jack se Gvendoliny ptd, zdali by ho milovala, kdyby se

nejmenoval Filip, na coz mu ona odpovida: ,, Ach, to je teorie ciste metafyzicka, a
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jako vetsina metafyzickych teorii md pramaly vztah k praktickym otdzkam

A3

skutecného Zivota, jak jej zname.> Autor poukazuje na fakt, ze =z tehdejsi
spole€nosti se vytraci zajem o vnitini city clovéka, a sympatie postav jsou
zakladdny jen na castku ro¢niho piijmu, coz dokladdd na scéné, kdy Lady
Bracknellova zpovida Jacka. V rozhovoru svilij zdjem omezuje z velké casti na
materidlni vlastnictvi, zatimco otdzky ohledné rodiny postava komentuje: ,,(...) a

, C e 14
nyni k podruznéjsim vécem (...).

Zatimco Jack ma fiktivniho bratra Filipa, Algernon si vykonstruoval pfitele
Bumbaryho, aby mél kdykoliv moZnost z Londyna zase odcestovat. Tohoto tzv.
,,bumbarizovani“ vyuzije hned v nasledujicim dé&jstvi, vnémz odjizdi na
venkovského sidlo Jacka Worthinga, ktery o tom nema ani zdéani. V zahradé
venkovského domu ve Vooltonu se poprvé setkavame s Cecilii Cardewovou, které
je Jack porucnikem, a se Slecnou Prismovou, ktera je jeji vychovatelkou. Cecilie je
umanutd mladd dama, kterd se snazi vyhybat vyucovani sle€ny Prismové a hleda
zalibeni ve vécech, které jsou v rozporu s etiketou, pravé jako by tak konala na truc
své vychovatelce a porucnikovi. Prismova je velmi vzdé€lana, piisna a striktni ve
svych ndzorech. Je zamilovand do reverenda Chasubla, ale jeji upjatost a
zdrzenlivost ji brani projevit své city naplno. Reverend Chasuble je kanovnikem na
venkove, letmymi nadznaky projevuje naklonost ke sle¢n¢ Prismové. Algernon se na
venkovée vydava za Jackova fiktivniho bratra Filipa a nésledné zjist'uje, Ze je do néj
Cecilie zamilovana a zaroven se s nim i zasnoubila bez jeho védomi a jakékoliv
participace na tomto rozhodnuti. Stejné tak, jako v prvnim déjstvi jsme se setkali se
sluhou Lanem, tak zde vystupuje komornik Merriman, ktery ovSem stejné¢ jako jeho

kolega plni funkci uvadéce a jeho charakter neni nijak dale rozvinut.

Kli¢ové¢ stretnuti druhého déjstvi nastdva v momentu, kdy do sidla ptijizdi
Gvendolina a potkava se se s Cecilii v zahradé. Obé dvé na sebe hraji strojenou
zdvortilost a predstiraji faleSné pratelstvi. VSechny spolecenské mravy vezmou za
své v momentu, kdy zjisti, Ze jsou ob& dvé zasnoubeny s muzem, ktery se jmenuje

Filip. Postupné dochézi k odhaleni vSech zdmén a Algernon s Jackem jsou nuceni

3 WILDE, Oscar. Jak je dilezité miti Filipa: [lehkovdZnd komedie pro vazné lidi]. V nakl. Artur vyd. 3.
PFelozil Jifi Zden&k NOVAK. Praha: Artur, 2013. D (Artur). s. 22.
" Tamtés, s. 26.
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piiznat sva prava jména, ovSem nasledné slibi, Zze se u doktora Chesubla nechaji

prekitit a Zendm tak nic nebrani v zasnubéch.

Tteti d&jstvi vysvétluje udalosti omylit a zdmén v prvnim a druhém déjstvi.
Na sidlo Jacka Worthinga piijizdi Lady Bracknellova, ktera hleda svou uprchlou
dceru. Pomoci klasického vyslechu odkryva vSechny vztahové propletence a
setkdva se s dlouho nevidénou sle¢nou Prismovou, kterd zahanbené pfiznava, ze
v momentu roztrzitosti omylem zameénila svétené dité za tfidilny roman, a diky
tomu Jack Worthing objevuje, ze neni sirotek, ale ze je starSim bratrem Algernona.
Jack nasledné diky uschovanym vojenskym spisiim zjistuje, ze se jmenuje Filip,
protoze byl pojmenovan po svém otci generalu Filipu Moncreffovi. Gvendolina je

tak svolna ke snatku s Jackem tedy, Filipem a Cecilie s Algernonem.

1.2 Inscenacni tradice

Pro detailngjsi prehled o inscenovani hry Oscara Wildea Jak je duleZité miti Filipa
se zam¢iime na repertoary Ceskych divadel. Rozsahlejsi znalost inscenacéni tradice
inscenace je zachytnym bodem pii pozdgjSich analyzach. Konverzaéni komedie
Oscara Wildea je velmi vyhledavanym titulem cCeskych divadel, coz dokazuje velka
mira jeho inscenovani v prubéhu poslednich deseti let. Na svlij repertoar ho
zafazovaly malé divadelni soubory jako OLDstars, které hru uvadély pod nazvem
Jak je dulezité miti Filipa 2017 (prem.: 2017) nebo spolek Nabalkoné (prem.:
2018). Konverza¢ni komedie Oscara Wildea je vyhledavanym titulem dramaturgt
okresnich divadel jako naptiklad: Méstské divadlo Kladno (prem.: 2008), Moravské
divadlo Olomouc (prem.: 2010), Divadlo Antonina Dvotaka v Pfibrami (prem.:
2015), Slovacké divadlo Uherské Hradisté (prem.: 2012), které hru uvadi
s pozménénym ndzvem Jak dulezZité je ho mit..., Slezské divadlo Opava (prem.:
2018) ¢&i Divadlo Sumperk. Zajimavé je, Ze i kdyZ jde o tvirci ¢asto vyhledavany
titul, tak inscenace vétSiny divadel konci po jedné odehrané sezon¢. Okresni divadla
a malé divadelni soubory maji uzky okruh divékid a tim padem mohou nasazovat
konverzacni komedii jednu sezonu a tu nasledujici jsou nuceni pfijit s novym
titulem. Nicmén¢ titul neni tak zdaleka oblibeny u velkych méstskych divadel, Jak
je diilezité miti Filipa nastudovalo za posledni dekadu jen Nérodni divadlo Brno
(prem.: 2012), kde se inscenace naopak udrzela na repertodru Ctyfi sezony. Z tohoto

kratkého prehledu mizeme vyvodit, Ze hra Oscara Wildea je nejcastéji inscenovana

12



malymi divadelnimi soubory jako je pravé Nabalkoné nebo okresnimi divadly jako

Divadlo Sumperk.

2. Inscenace Jak je diilesité miti Filipa v SumperKku

2.1 Historicky kontext a charakter divadelniho souboru

Mésto Sumperk je specifické svou lokalitou, jelikoZ se nachazi v pohraniéni ¢asti
Ceské republiky a v minulosti se zde stietavaly dvé narodnostni kultury, Seska a
némeckd, pfiznacné az do roku 1945 z vétsi Casti prevazovali Némci, kteti méli
vetsi vliv na spoleCenské a kulturni déni mésta. Prvni zpravy o vzniku divadelni
produkce na izemi mésta Sumperk pochazeji z druhé poloviny sedmnactého stoleti,
kdy se ve mésté narazové objevovaly rtizné kocovné a ochotnické divadelni
spolecnosti. AZ na pocatku dvacatého stoleti byla postavena divadelni budova
Némecky spolkovy dim, kde se konaly kulturni a hudebni méstské akce. Ve
dvacatych letech zaznamendvdme prvni pokus o vytvofeni stadlého némeckého
divadla, které ovSem z finan¢nich divodi zaniklo po prvni sezéné. Nasledné
probihaly v Sumperku nékolikandsobné pokusy o vznik stalé deské nebo némecké
divadelni scény, tyto snahy se zuroCily ve prospéch némecky mluviciho
obyvatelstva 30. zafi 1939, kdy se v Némeckém spolkovém domé konalo
zahajovaci predstaveni stalého profesiondlniho divadla, které neslo nazev "M¢stské
divadlo vychodnich Sudet". V Sumperku se zvysil podet predstaveni z dvaceti osmi
v sezon¢ 1939/1940 na padesat dva v sezon¢ 1943/1944. PfiCemz rocné bylo
uvadéno patnict az sedmnact her, z toho tfi premiéry.” V tomto obdobi
zaznamenavalo Sumperské divadlo nejvétsi rozmach a divacky ohlas. Po konci
druhé svétové valky némeckd profesiondlni scéna zanikla a mésto zustalo bez

stalého divadelniho souboru.

Cesky profesionalni soubor vznikl v Sumperku aZ vroce 1951, nicméné
hned ze zacatku musel celit velkym existenénim problémim, zejména z hlediska
nizké navstévnosti a nedostatku financi. Soubor se 1 pfes tyto neptiznivé podminky
snazil dale prezivat. K cemuz vyuzival pomémé rozsdhlou zdjezdovou oblast,
nicméné 1 tak hrozilo divadlu v roce 1958 zrusSeni. Obrat nastal v roce 1961

jmenovanim feditele Josefa Zajice, ktery piisel do Sumperka po uspésném

' Historie v datech: 1939. Divadlo Sumperk [online]. Sumperk: Divadlo Sumperk, 2019 [cit. 2019-
02-25]. Dostupné z: http://www.divadlosumperk.cz/cs/o-divadle/historie-v-datech-1.html.
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feditelovani v TéSinském divadle a Zajic zacal sméfovat repertoar k obsahové

vvvvvvvvvv

Na konci Sedesatych let vystfidal Zajice na pozici feditele herec Vladimir
Svabik, ktery setrval ve své funkci az do roku 1981. PiestoZe nastupoval v dobé
pocinajici normalizace, podafilo se mu diky své ptfedchozi herecké zkuSenosti
stabilizovat soubor. Navzdory ideologickému tlaku, kdy byli dramaturgové nuceni
zatazovat do repertodru sovétskou dramatiku, dafilo se vytvofit fadu inscenaci,
které byly neotielé a divacky zajimavé a v mnohych piipadech piesahovaly hranice
malého okresniho divadla. Dramaturgie divadla se zamétovala na dila uznavanych a
renomovanych divadelnich dramatikG  (Schiller: Fiesco, Gorkij: Vassa
Zeleznovovd), na divacky piiznivé komedie (Klicpera: Hadridn z Rimsii, Jilek:
Silvestr), pevné misto v produkci divadla ziskala tvorba pro déti, takze nasledn¢
vznikla i pravidelnd divadelni piehlidka pro déti a mladez v Sumperku.
V osmdesatych letech divadlo pokracovalo v inscenovani svétové a Ceské klasiky
(Tyl: Palicova dcera, Preissova: Jeji pastorkyna, Machiavelli: Mandragora).
Divadlu se podatilo udrzet uméleckou kvalitu a zaroven divackou pfizen, po roce
zpoCatku vyrazné snizilo stav zaméstnancti (z 97 na 47). Vroce 1994 propukl
v divadle pozar, ktery donutil soubor prest¢hovat se do provizornich prostor divadla
D123, kter¢ bylo pro ansambl zvykly na velké jevisté zna¢né limitujici. Za podpory
meésta a ostatnich divadel se béhem nésledujicich Sesti let podafilo budovu divadla
kompletné zrekonstruovat. Soubor se v roce 2000 mohl opét vratit do prostor svého

o ’ o o1
pavodniho pisobeni.

Stav a problémy Divadla Sumperk reflektuje i divadelni kriticka Dominika
Sindelkova, ktera ve svém souhrnném ¢&lanku zroku 2014 |, Divadlo Sumperk*
v Divadelnich novinach popsala jak historicky vyvoj, tak nasledné nabizi pohled na
vyvoj dramaturgie divadla a na vn&j$i aspekty, které¢ determinuji fungovani divadla.
Mezi né zatazuje vedeni divadla, méstské zastupitelstvo a Cast Sumperské

spolec¢nosti. Udrzet soubor na malém mésté s dvaceti Sesti tisici obyvateli je podle

1® SINDELKOVA, Dominika. Divadlo Sumperk. Divadelni noviny [online]. Praha: Divadelni noviny,
2014 [cit. 2019-02-25]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/divadlo-sumperk.
7 SORMOVA, Eva. Severomoravské divadlo. Ceskd divadelni encyklopedie [online]. Praha: Institut
uméni., 2000, 2000 [cit. 2019-03-19]. Dostupné z:
http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Severomoravsk%C3%A9_divadlo.
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ni velmi naro¢ny problém jak z hlediska dramaturgie, tak po strance finan¢ni. Tento
problémovy aspekt shrnuje Sindelkova: ,, Repertodr oblastniho divadla s komercnim
smerovanim nema ambice dobyvat velké divadelni festivaly, ale pokud mozno co
nejvice zaplnit hlediste — pritahnout nové divaky a pritom si udrzet ty stalé — a
neskoncit na konci roku se ztratami. Nevelky cinoherni soubor uvede rocné pét
vecernich premiér a dveé pohddky. Zbytek programu vypliuji komercni akce,

. . o , 18
prondajmy a par hostujicich predstaveni za sezonu.

V kratkém rozhovoru zroku 2014, ktery vede Sindelkovd s Mat&jem
Kasikem, nové zvolenym feditelem Divadla Sumperk, Kasik odtvodiuje
dramaturgicky plan divadla, ktery by mél vybudovat stily okruh divactva.
Sindelkova nového feditele konfrontuje s otazkou, jaka je hlavni cilova skupina
divadla: ,, Oblastni divadlo nemiize mit jednu nebo hlavni cilovou skupinu. Pokud se
nebavime vseobecné o cilové skupiné Sumpersky divak. Mame Sest predplatitelskych
skupin a hojné hrajeme pro détského divika. Na hodnoceni zvySeni navstévnosti je
zatim prilis brzy. (...) V téchto chvilich je prioritni soustiedit se na divaky

e 19
Sumperska.

2.1 Dramaturgie Divadla Sumperk za poslednich pét let

Abychom 1épe pochopili sméfovani dramaturgického planu zaméfime se na
poslednich pét let, kdy divadlo prochazi proménou pod vedenim nového feditele.
Divadlo Sumperk se za poslednich pét let snaZi ve své dramaturgické strategii
zasahnout co nejveétsi pocet potencialnich divakt a plnit tak to, co si feditel Mat¢;j
Kasik v roce 2014 stanovil jako hlavni cil. Dikazem je ¢asté inscenovani situacnich
¢i konverzacnich komedii, které jiz UspéSné prosly ceskymi divadly jako je
napiiklad /+7=3 (r.: Roman Groszmann, prem.: 21. 2. 2015), Dokonalad svatba (r.:
Roman Groszmann, prem.: 17. 12. 2016, autor her: Ray Cooney), Prachy? Prachy!
(r.: Roman Groszmann, prem.: 15. 12. 2018, autor hry: Ray Cooney) nebo Sex na
vinach (r.: Robert Bellan, prem.: 16. 12. 2017, autor hry: Norm Foster). V ptipadé¢
posledni jmenované inscenace se Divadlo Sumperk rozhodlo zariskovat a do svého
repertoaru vlozilo hru Norma Fostera, ktery do t¢ doby nebyl v ¢eském divadelnim

prostfedi inscenovan. Diky tomuto kratkému vyctu premiér mizeme 1épe pochopit

'8 SINDELKOVA, Dominika. Divadlo Sumperk. Divadelni noviny [online]. Praha: Divadelni
noviny, 2014 [cit. 2019-02-25]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/divadlo-sumperk.
1 Tamtéz.
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zpusob, jakym vedeni zatazuje nové inscenace do repertodru a to, ze se snazi

v kazdé sezon€ uvést novou komedii, kterd bude divacky ptizniva.

Dramaturgie se vedle komediélni linie ddle zamétovala na tvorbu pro déti
(Aladin a jeho kouzelna lampa (r.: Vitézslav Vétrovec, prem.: 19. 9. 2015) O
Honzovi a zakleté princezné (r.: Tomas Kocko, prem.: 3. 6. 2018) Misa Kulicka (r.:
Pavel Gejgus, prem.: 5. 5. 2018), ale zaroven se snazila nabidnout také divacky
naro¢n¢j$i souc¢asna dramata jako je naptiklad hra Igora Bauersima (Norway.Today,
r.. Jozef Krasula, prem.: 27. 3. 2015), kterd vychazi ze skutecné udalosti a
pfedstavuje pfibéh dvou mladych lidi, ktefi se seznami v chat roomu a rozhodnou
se, Ze to nejzajimavéjsi, co je mize jest¢ v zivoté potkat, je jejich smrt. Autor se
zam¢ioval na vzristajici osamélost mladych lidi, ktefi paradoxné diky internetu
maji k sobé bliz nez kterdkoliv generace pfed nimi. Obdobné lze oznalit za
dramaturgicky ozvlastiujici také zafazeni titulu Nase Méstecko (r.: Zdendk Cernin,
prem.: 19. 12. 2015) od Thorntona Wildera, jeZ se zabyva informacemi pfehlcenym
svétem, ve kterém lidé nevédi, co je mé v té obrovské zaplavé moznosti a podnéta
zajimat, tak se radéji nezajimaji viibec o nic, ani sami o sebe. Odvaznym krokem
vedeni Divadla Sumperk bylo uvedeni kontroverzni hry Mariuse von Mayenburga
Mucednik (r.: Petr Stindl, prem.: 17. 2. 2017), ktera vypravi o nabozenském
fanatismu, terorismu a povrchnosti dnesni spole¢nosti. Na tragické udalosti nahlizi

ve vtipnych dialozich, s nadhledem a ¢astym vyuZitim biblickych citati.*’

V poslednich sezonach lze tedy konstatovat ze, divadlo se ve vybéru
soucasnych dramat zamétfovala na problémy individualit vychéazejici z obecnych
jevu, které ovliviiuji a hybaji celosvétovou spolecnosti. Pfi bliz§im prostudovani
archivu Divadla Sumperk lze zjistit, Ze inscenace, jako je naptiklad Mucednik, jsou
v repertodru velmi kratkou dobu a doslova po nckolika mésicich jsou stahovany
z programu. Nicméné i pfes to, ze vedeni divadla ocekava nizkou ndvstévnost
soucasnych narocnych dramat, snazi se je zafazovat do dramaturgického planu a tim
piinaset Sumperskému divakovi alternativu ke komediim a tvorbé pro déti. Je tedy
evidentni, Ze vedeni divadla se snazi skladat vyvazeny repertoar, ktery obsahuje
produkci pro vSechny socidlni i veékové divacké skupiny. Z hlediska divadelni

reflexe jsou tyto inscenace oznaCovany za umélecky hodnotné a piinosné pro

*Mugcednik. Dilia: Divadelni, literdrni, audiovizudini agentura, z. s. [online]. Praha: Dilia, 2011
[cit. 2019-02-26]. Dostupné z: http://www.dilia.cz/index.php/3d/item/7343-mucednik.
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umélecky vyvoj divadla, na tento fakt poukazuje Lubica Omastova ve své recenzi
na inscenaci Nase Méstecko: ,, Nase méstecko lze povazovat za nejlepsi hru, kterou v
této sezone soubor nastudoval, jen Skoda, Ze se po ctyrech mésicich stahuje z
repertodru kviili nizké divacké navstévnosti. Snad se podari Divadlu Sumperk do
budoucna vychovat si své diviky tak, aby mohli uvadet i jiné tituly nez treskuté

.l
komedie.

Ctvrta oblast dramaturgického planu divadla jsou klasicka divadelni dila,
jako napiiklad inscenace Jiraskova dramatu Vojnarka (r.: Igor Stransky, prem.: 9. 2.
2019), Shakespearova milenecka tragédie Romeo a Julie (r.: Bogdan Kokotek,
prem.: 10. 2. 2018) nebo Wildeova konverza¢ni komedie Jak je dilezité miti Filipa
(r.: Petr Vesely, prem.: 15. 9. 2018). Od roku 2017 spolupracuje na pozici
dramaturga Martin Fahrner,” ktery se dramaturgicky podilel na komedii Prachy?
Prachy!, pohdadce O Honzovi a zakleté princezné a inscenaci Jak je diilezite Miti
Filipa. Z tohoto hlediska miizeme konstatovat, ze 1 v dramaturgickém planu, ktery

vvvvvv

prekvapovat a prichazet s novymi autory.”

Z mého zkoumdni vyvoje divadla je soucasnd dramaturgickd strategie
logickym sméfovanim. Nijak se totiz v podstaté neodchylila od ptivodniho zaméteni
na komedie, veselohry a riizné spolecenské akce, divadlo tedy navazuje na to, co
plnilo jeho saly ve tficatych letech dvacatého stoleti. S tim rozdilem, ze dnes
divadlo bojuje o kazdého divéka a kvili tomu nabizi komedie, které jsou na Ceské

divadelni scén¢ ustalené a divacky kladné pfijmeni.

3. Analyza inscenace Jak je duleZité miti Filipa v Divadle

W

Sumperk

Z predchoziho zkoumani dramaturgické koncepce Divadla Sumperk vime, Ze se

primarné¢ zaméfuje na komedie, zafazeni Wildeovy divadelni hry na repertoar

2 OMASTOVA, Lubica. Nage nHsumperské méstecko. Divd baze [online]. Olomouc: Diva baze,
2016 [cit. 2019-02-09]. Dostupné z: https://divabaze.cz/nase-sumperske-mestecko/.

22 Cesky spisovatel, dramaturg a piekladatel divadelnich her. Vystudoval dramaturgii na DAMU.
Pusobil jako dramaturg a prekladatel v Horackém divadle v Jihlave, ve Vychodoceském divadle

v Pardubicich. V Divadle Sumperk je, b&hem dvou let, jako dramaturg podepsan pod deviti
inscenacemi. Zdroj: Martin Fahrner. I-divadlo.cz [online]. Praha: Thaleia, 2019 [cit. 2019-02-09].
Dostupné z: https://www.i-divadlo.cz/profily/martin-fahrner, Martin Fahrner. Wikipedie [online].
Praha: Wikipedia, 2019 [cit. 2019-02-09]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Martin_Fahrner.
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divadla je tedy dalSim pokusem, jak ptildkat vice divakl, coZz potvrzuje zamér
feditele Kasika, ktery se chce zamétovat hlavné na Sumperské obecenstvo. Ostatné
rezisér inscenace Petr Vesely v kratkém rozhovoru v programu uvadi, Ze mu byl
zadan ukol nazkouSet novou rodinnou komedii, a také zminuje divody proc¢
povazuje hru Jak je diilezit¢e miti Filipa za divadelni klasiku: ,, Dramaturgické
zadani divadla znélo — rodinnad komedie. Filip patii mezi klenoty komedialni svétove
tvorby a do dneska se struktura a vystavba hry vyucuje na vsech svétovych skolach,

“** Tento kratky rozhovor

které maji néco spolecného s dramatickou tvorbou.
potvrzuje moji tvahu, Ze se vedeni divadla evidentné zamétuje na tituly, které jsou
u Ceského divadelniho divaka osvédcené a maji tspéch, coz 1 v Sumperku slibuje

pravidelné vyprodany sal.

Inscenaci Jak je diilezité miti Filipa nastudoval v Sumperku uZ zminény Petr
Vesely, ktery s divadlem spolupracoval uz od roku 2013, kdy reziroval vypravnou
rodinnou komedii D Artagnan a o tti roky pozdé&ji Cernou komedii. Petr Vesely ma
navic jako rezisér s texty Oscara Wildea zkuSenosti uz ze svého plisobi v Méstském
divadle Zlin, kde uvedl Jak je diilezité miti Filipa™ v roce 2002. Vesely pii jejim
inscenovani pracoval s ptekladem Jititho Zdeiikka Novéka, stejné tak tomu bylo 1

v Méstském divadle Zlin.

Petr Vesely mél nékolik rezijnich zdméri. V prvni fad€é se snazil pfiblizit
ptib¢h, ktery se plivodné odehrava na konci devatenactého stoleti, soucasnému
divaku. Cinil tak ve spolupraci s vytvarnici Zuzanou Maza¢ovou, ktera volila
kostymy v kiiklavé barevnych kombinacich. Muzské postavy Jacka (ztvarnény
KrysStofem Grygarem) a Algernona (hraje Martin Zahélka) pfipominaji svym
kostymem a vzezfenim spojeni mezi retro padesatych let dvacatého stoleti a
souCasnym stylem hipstera (viz ptiloha ¢€.1). Dbaji o svilj zevnéjsek, ale zaroven
plisobi nezdvisle a uvolnéné, coz ve své podstaté odkazuje k pivodnimu
dandyismu. Nicméné kostymy nejsou to jediné, co v rezijnim podani prochézi
aktualizaci. Vesely spolupracoval na scéné s Milanem Popelkou, se kterym se

potkal uz pfi inscenovani D ‘Artagnana, a ktery vyuziva jen nékolik zékladnich

*MLADKOVA, Tat’ana. Jak je dilezité miti Filipa: program inscenace. Sumperk, 2018.
%3 7a kterou ziskal cenu Aplaus za nejlepsi inscenaci sezony 2002/2003. Jde o anketu, kterou
vyhlasuje samotné Méstské divadlo Zlin, kdy jeji divaci v prib&hu celé sezony hlasuji pro nejlepsi
inscenaci, muzsky a zensky herecky vykony uplynulé divadelni sezony. Zdroj: Ceny Aplaus.
Méstské divadlo Zlin [online]. Zlin: Méstské divadlo Zlin, 2018 [cit. 2019-03-17]. Dostupné z:
https://www.divadlozlin.cz/cs/divadlo/oceneni/vysledy-cen-aplaus-z-minulych-let/
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prvki, které okamzité divakovi evokuji prostiedi, v nichz se postavy nachazeji,
Popelka kombinuje neobvyklé a rGznorodé styly, patrné aby piekvapil divaka a
zaroven ozvlastnil celou mizanscénu. V prvnim déjstvi se ocitdime v londynském
byté Algernona, ktery je cely ladén do cCernobilych barev, coz plsobi zajimavym
kontrastem k vySe zminénym pestrobarevnym kostymim. Néabytek pfipomina
obdobi kubismu, které se vyznaCovalo ostrymi hranami a nepravidelnymi
geometrickymi obrazci. Ve vysledku se nabytek skladal z bizarnich tvart, jeZ mély
za ukol spise Sokovat a prekvapovat, nez ze by byly prakticky vyuzitelné. Scénograf
vSak prostor jeviSté zbytecné nezapliuje a vystaci si s jidelnim stolem, dvéma
zidlemi a pohovkou, scénu nasledné¢ doplituje sténa s vycpanou hlavou zebry a Stit
s ostépy, ktery pfipomind dekoraci z oblasti Afriky. Zvolenim takovéhoto typu kulis
odkazuji tvirci k charakteru postavy Algernona, ktery navzdory svym dluhiim a
chronickému nedostatku penéz utraci za roztodivné predméty, kterymi se pak chlubi
ve spolecnosti. Zadni ¢asti mizanscény dominuje silueta tovarny, kterd ma evokovat
primyslové zaméfené mésto. Druhé a tieti déjstvi se odehrava na venkové, ktery
scénografie priblizuje pouzitim zahradniho nabytku a lehatek, coz ma podle tvirci
deklarovat uvolnény anglicky venkov. Siluetu tovarny z prvniho dé&jstvi zde
vystfidaly dvé velké makety krav, které jesté vice podtrhuji lokalizaci déje. Snaha o
modernizaci scény ovSem pusobi v mnohych momentech tézkopadné a pii herecké
akci nedochazi k blizsi préci s jednolitymi prvky scény. Umisténi Stitu s kopimi a
zebry na sténé pokoje v prvnim déjstvi neni nijak vysvétleno a az na jeden kratky
moment, kdy Jack flirtuje s Gvendolinou, neni tato kulisa nijak vyuzita, jejich smysl
na scéné je divak nucen si domyslet, coz bez hlubsi znalosti ptivodniho Wildeova
textu je takika nemozné. Tvirci zaroven nemaji ujasnéno, ktera z danych dekoraci
je realn¢ pfitomna na jeviSti a ktera je jen urCitym symbolem. Nardzim tak na
makety krav v druhém a tfetim déjstvi, které jsou na scéné ptitomny jak v casti, kdy
se d¢j odehrava v zahrad¢ pana Worthinga, tak i poté, co se postavy presunou do
ptijimaciho pokoje domu. Herci se navic velmi Casto kolem téchto kulis pohybuji a
ani zminkou nereaguji na jejich pfitomnost. ReZijni napady, které vedly
k rozhodnuti modernizace scénografie jsou v mnohych ptipadech sice osobité a
ozvlastiujici, ovSem jako celek nefunguji a v kontextu inscenaci jsou Ccasto
neopodstatnéné. Rezisér Vesely odiivodiuje sva tviiréi rozhodnuti: ,, (...) Také jsme

posunuli vizudl bliz k dnesnimu vnimani. Mame za to, Ze secesni klobouky
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automaticky ve vnimani divaka, posouvaji deni na jevisti do odosobnené roviny.
Jako by se v tu chvili to, co se déje na jevisti, divdaka netykalo. To nechceme. (...) Je
ale jasné, Ze autor chtél, aby se hra divaki dotykala osobne. My se tomu miizeme
pFibliZit mimo jiné i tim, Ze hru nenechdvime muzedlné na konci 19. stoleti.**
Vyuziti kostymi, které na jedné stran¢ odkazuji k modé padesatych let a na druhé
piipominaji soucasny styl oblékani, ve scénografii kombinujicim kubismus
tiicatych let dvacatého stoleti, africkou kulturu, zjednodusené symboly mésta a

vesnice a zahradniho néabytku, tak divdka spiSe matou, protoze nabizeji tolik

vyznamu a aluzi, ze nerozezna presné, na co rezisér odkazuje.

Light design inscenace vyuziva centralniho sviceni, coz dokazuje, ze se
rezisér zamérné vyhybal dynamickym a barevnym efektim, které by jakkoliv
narusovaly hereckou akci. Hudba je v inscenaci nediegeticka a autor Miki Jelinek
vyuziva po cely ¢as inscenace jeden opakujici se motiv, ktery slySime na zacatku a
v piechodech mezi d&jstvimi, tviirce k tomuto G&elu vyuzil samplované nastroje,”’
které se vzajemné piekryvaji a vytvaii origindlni soundtrack inscenace. Na konci
tato melodie prechazi ve spolecnou pisent vSech postav, které oslavuji svoji lasku
vyznanim: ,,Ma jedina, muj jediny, konecne.” Tvurci v inscenaci nijak vice

nevyuzivaji zpivané Casti, takze tuto pasaz mizeme povazovat za nadbytecnou.

3.1 Vyklad a interpretace postav

V nasledujicim textu se zaméfime na analyzu interpretace jednotlivych postav. Na
zaCatku prichazi na scénu z hledist¢ postava sluhy Lanea, kterd je pomoci
pantomimy, prechédzejici az do grotesky, pfedstavena jako Clovek, ktery se chce
vyhnout jakékoliv nezbytné praci a s povdékem vyuzivd vyhody zhyralého a
pozitkaiského zivota svého zaméstnavatele Algernona. V piivodnim textu slouzi
sluha Lane spise jako prostfednik pro pfichod tfeti postavy, kterou oficialné uvede a
nasledné zmizi ze scény. Stejné tak tomu ziistava i v nastudovani Petra Veselého,
postava je jen pouhym uvadéfem jinych postav, jehoz pfitomnost neni nijak vice
rozvedena. Postava Algernona, kterého ztvarnil Martin Zahalka ptisobi uvolnénym
dojmem. UsStipaénymi pozndmkami popichuje svého pftitele Jacka. Zahalka je

z hlediska rozlozeni muzského Sumperského souboru idedlni, protoze svym

* MLADKOVA, Tat4na. DIVADLO SUMPERK. Jak je dillezité miti Filipa. Sumperk, 2018.
Program inscenace.
*7 Nastroje, které vznikaji za pomoci syntetizatoru v softwarovém programu poéitace.
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vzhledem odpovidd prototypu mladého svobodomysiného aristokrata. Jeho
uchopeni postavy pusobi soustfedn¢ a zaujaté, Zahalka dobie vi, jak se ma

Algernon chovat a jak pracovat s hlasem.

Zahalka spolecn¢ s Krystofem Grygarem, ktery hraje Jacka, vytvareji na
jevisti uvéfitelné muzské pratelstvi. Grygar piedstavuje Jacka jako rozt€kaného
mladika, ktery vypada, Ze je vécné nervozni ze vSech a ze vseho, doslova chvili
neposedi. Oproti tomu, ze v piavodnim textu je popisovan jako muz, ktery se stara o
jiz dospivajici schovanku Cecilii, piisobi v Grygarové podani postava spiSe jako
rozmazleny kluk, ktery sam jeSt€ nedospél. Wilde prezentuje hlavni muzské postavy
jako dospé€lé muze, ktefi se obCas chovaji détinsky a smesn€, oproti tomu udélal
Vesely ze svych postav dospivajici chlapce, ktefi se snazi byti dospélymi, ale jsou

spiSe parodiemi svych pfedobrazi.

Herecka Dana Ruzickova ztvarnila postavu Lady Bracknellové, ktera ma
pusobit sofistikovanym a pfisnym dojmem, je to Zena mnoha zdsad, striktnich
nazorti a postoji, umi velmi dobfe manipulovat s muzi a ma piesné stanoveny cil
svého jednéani. Jeji dceru, okouzlujici Gvendolinou Fairfaxovou, hraje Lucie
Smejkalova, lehce naivni mladou damu s vrozenou netprosnou cilevédomosti.
Charakterizace postav vychazi z pivodniho textu, ale v Sumperské inscenaci neni
naplnéna. SpiSe se jim podafilo diive pohotové a uvédomélé zenské postavy
degradovat na odpsychologizované charaktery. HereCky pronasi ironické komentare
bez sebemensiho naznaku zaujeti, vtipy tim padem nemaji prostor vyznit. SpiSe, nez
aby vnaSely na jevist¢ Sarm, ladnost a lehkost, tak piisobi téZkopadné a az
kfeCovitym dojmem. Riizickova nijak nepracuje s intonaci a kadenci slov, jeji
Stiplavé poznamky, které jsou prave nejvetsi devizou postavy, spravné nacasovani a
vysloveni jsou pro vyznéni vtipu zasadni, ovS§em vSechen potencidl textu zanika
v ledabylém hereckém ptednesu a nedtslednou praci se samotnym charakterem
postavy. Smejkalovd naopak vnasi do postavy Gvendoliny az piili§ invence,
posouva jeji vyjadfovani za hranici inosného expresismu a vytvaii kliSovity obraz
rozmazlené dospivajici divky. V ptipadé kostymu Lady Bracknellové §la Mazacova
evidentné proti charakteru postavy, ¢erna blizka s barevnymi kvéty a kiiklave
zelend sukné nad kolena, velké kulaté nauSnice a pfemira naramkl a koralka
odkazuji spiSe k majitelce stielnice na pouti nez k ddmé z vyssi londynské sttedni

tiidy. S kvétinovymi vzory pracuji tvlrci i v pfipadé Gvendoliny, kterd ma
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vzorkovanou sukni, je paradoxné delSi nez jeji matky, puntikovany top odkazuje

jako u muzskych kostymu k padesatym letim minulého stoleti.

Nela Stefanova coby Cecilie Cardewova, kterou nebavi udeni a spise se
zajimé o spoleCenské a zivotni pozitky a Olga Kasticka jako Slecna Prismova,
upjatd a ortodoxni vychovatelka, navazuji hereckym vykonem na své herecké
kolegyné. Stefanovd udélala zmladé venkovské divky sexualni agresorku
s afektovanym vyrazem, pfipominajici femme fatale. Kostym Cecilie je kombinace
zeleného saka a bilo zelenych kvétovanych Sat, ktery na prvni pohled
koresponduje s cernym oblekem se vzory kvétd, které ma na sobé Algernon
v druhém déjstvi. Mlizeme si povSimnout viditelné tvur¢i snahy propojovat postavy
nejen skrze déj, ale 1 pomoci jejich kostymii. Nicméné tento prvek nejlépe funguje
v ptipad¢ sleCny Prismové a Doktora Chasubla, ztvarnén Janem Honigem, jelikoz
maji oba jednoduché obleceni, jde o kombinaci prouzkovaného kostymku v piipadé
sle€ny Prismové a pouziti stejného vzoru na saku Doktora Chasubla. Z celkového
pohledu je jeho kostym dalsi smésici nahodilych znak, jez plni svoji funkci jen na
prvni pohled. Pfi blizSim zamySleni nekoresponduji s postavou ani s tim, jak
v pribéhu piedstaveni vystupuje. Jde jen o nepatrné naznaky, které v mnoZstvi
bizarnich a kycovitych barev a vzorii zaniknou. Stejn¢ jako ve scénografii tak i u
kostymt chybi jednotici kli¢, ktery by divak mohl vysledovat a fidit se podle ng;
skrze celé predstaveni. Honig a Kastickd své postavy pfiliS nerozvijeji, ale

v kone¢ném diisledku jsou ve svych postavach civilni a pfirozeni.

V sidle Jacka Worthinga pracuje sluha Merriman v podani Petra Kominka,
ktery stejné jako Lane v prvnim dé&jstvi slouZzi jen jako uvadec tieti postavy. Vesely
ve své inscenaci pretvofil sluhu anglického typu na inda v rGzovém topu (viz
pfiloha ¢.1), pro detailn&jsi dokresleni je Kominek namaskovan tak, aby jeho oblice;j
piisobil snédsi. Tvirci se patrné snazili odkazat na britsky kolonialismus,*® ktery s
sebou nese velké mnozstvi interpretacnich hledisek, ale Vesely zlstdva u

prvoplanového vtipu, kterému nevtiskne hlubsi piesah.

%8 Seskupen statd, které byly ovladany anglickou monarchii. Prvni kolonie vznika v roce 1583 a na
svém vrcholu ovladala Velka Britanie téméft ctvrtinu zemské rozlohy. Uskupeni, které je pozdéji
nazvano jako Commonwealth se rozpada az v roce 1997, kdy se odpojuje Hongkong. Zdroj: Britské
impérium. Wikipedie [online]. Praha: Wikipedia, 2019 [cit. 2019-04-04]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Britsk%C3%A9 _imp%C3%A9rium.
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3.2 Shrnuti dramaturgicko-rezijni koncepce

Z provedené analyzy mulzeme vysledovat, ze neujasnény dramaturgicko-
rezijni koncept je velmi problematicky, z analyzy je patrné, ze Vesely pracuje
s mnoha motivy, které jdou velmi Casto proti smyslu pivodniho textu. Vyuziti
prvkii jako je prace s cCernobilou scénou, britskym kolonialismem nebo
extravagantnimi kostymy v sob&é nese znamky po snaze posunout inscenaci za
hranici bézného vnimani konverza¢ni komedie. Petr Vesely v rozhovoru s Tanou
Mladkovou zminuje, ze chce Wildovu komedii piiblizit soucasnému divakovi,
ovSem jeho prace s postavami, kostymy a scénou je natolik nejednotnd, Ze poklada
vice otdzek nez odpovédi. Herci nepracuji s vrstevnatosti textu, bud’ ho strojené
memoruji nebo ho prehravaji, rezijni koncepce oplyva ozvlastiujicimi napady,
jejichz vyznam neni bohuzel dotazen, a proto v inscenaci pusobi nahodile. Rezisér
se nijak nesnazi pracovat s textem, inscenuje ho v podobé¢ jako v dobé jeho vzniku.
Skutecnosti, které byly pro tehdejsiho divaka normou, nedavaji v dnesnim vyznéni
smysl, jde hlavné o vyobrazeni postav sluhli. Ve vysledném tvaru jsou nadbytecni a
snaha ozvlastnit narodnost postavy Merrimana se jevi jako nepromysSleny rezijni
krok, z toho divodu, ze se stim v prubéhu inscenace nepracuje, pro soucasného
divdka to je pouhd hificka bez vyznamu. Druhotnym problémem, avSak nemélo
vyznamnym, je vedeni hercii. Jak je uvedeno v kapitole analyzy divadelniho textu,
hra je postavena hlavné na hercich a jejich vzajemné kooperaci na jevisti, dilezity
je cit pro situaci. Herci pod vedenim Veselého z velké Casti piehravaji, vice nez
vtipnosti textu ddvaji diraz na svlij afektovany herecky vykon, hlavné v zenskych

postavach mizi jakékoliv vystavba charakteru.

4. Inscenace Jak je duleZité miti Filipa spolku Nabalkoné
v Divadle na Santovce

4.1 Kontext a poetika divadelniho spolku Nabalkoné
Divadelni spolek Nabalkoné byl zaloZen v roce 2012 a v pocatcich existence
se ve svych inscenacnich projektech zamétoval na vychovné-vzdélavaci ¢innost pro

zékladni a stiedni 8koly.”” Uskupeni se skladalo z amatérskych herci, studentii a

% O nas. Nabalkoné [online]. Olomouc: Capart, 2016 [cit. 2019-02-09]. Dostupné z:
http://www.nabalkoneolomouc.cz/o-nas.
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absolventi Univerzity Palacké a zacalo pusobit v rodinném centru Olivka, kde se
poprvé uvedlo 25. 6. 2013 premiérou inscenace Halucinka, jejimz cilem byla osvéta
a prevence pred drogovou zavislosti. V ndvaznosti na své pedagogické vzdélani
zDAMU se rezie inscenace ujala Markéta Zbornikova,*® kterd se stala hlavnim

uméleckym séfem divadelniho spolku Nabalkoné.

Rok po zalozeni, se souboru podaftilo navazat spolupraci s tehdejsi Katedrou
divadelnich, filmovych a medidlnich studii, dnes Katedra divadelni a filmovych
studii sidlici v Umé&leckém centru Univerzity Palackého.’ Soubor se z rodinného
centra Olivka pfesunul do Bilé nory, coZ byl maly suterénni prostor, ktery Katedra
divadelnich, filmovych a medidlnich studii dala k dispozici studentskym divadelnim
spolkiim. Soubor v Bilé note nastudoval inscenaci Vzpominate si?, ktera vznikla na
motivy roméanu Lois Lowryové Darce a méla premiéru 11. 6. 2014 v Domu déti a
mladeze Olomouc. Vzpomindate si? je vzpominkou na dnesSni svét, na to, jaké mame
dnes zivotni moznosti a ¢asto si to neuvédomujeme. Zaroven piedstavuje jeden z
moznych pohledt do budoucnosti, ze které jde strach. ** Nasledné& spolek Nabalkong
ptesel do prostor Divadla K3 v Uméleckém centru Univerzity Palackého. Béhem
nasledujicich tfi let uvedl dalSich pét inscenaci (Koexistence r.: Markéta Zbornikova
a kolektiv), Ifigenie v Aulide (r.: Markéta Zbornikova, prem.: 21. 6. 2016), Stoji
hruska (r.: Markéta Zbornikova, Michal Nagy, prem.: 21. 6. 2016), Hanako (r.: Vit
Zbornik, prem.: 12. 6. 2017), Laskabaret aneb Tohle nemél nikdo cist (r.: Markéta
Zbornikova, prem.: 30. 10. 2017). Vycet nastudovanych inscenaci ukazuje, Ze se
spolek nedrzi jednotlivé dramaturgické linie, ale spiSe experimentuje a hledd pro

sva umélecka vyjadieni vhodnou divadelni formu.

Zpocatku pracoval soubor stexty cizich autori a az po dvou letech se
odhodlal k prvni autorské inscenaci Koexistence, kterou uvadi v Divadle K3,
autorem dramatického textu byl ¢len spolku Nabalkon¢, Karel Van¢k. Koexistence

je absurdni komedie o vzijemném neporozumeéni, ignoraci lidskych citi a

30 Zakladatelka divadelniho spolku, Vystudovala dramatickou vychovu na DAMU a Katedru
divadelnich, filmovych a medidlnich studii. V soucasnosti se vénuje doktorskému studiu na téze
katedfe. Zdroj: O nas: Lidé. Nabalkoné [online]. Olomouc: Caparat, 2016 [cit. 2019-02-09].
Dostupné z: http://www.nabalkoneolomouc.cz/o-nas/lide.
3! Katedra divadelnich a filmovych studii: Historie katedry [online]. Olomouc: Univerzita Palackého,
2019 [cit. 2019-02-28]. Dostupné z: https://kdfs.upol.cz/.
32 Repertoar: Archiv. Nabalkoné [online]. Olomouc: Capart, 2016 [cit. 2019-02-09]. Dostupné z:
http://www.nabalkoneolomouc.cz/repertoar/archiv
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netoleranci jakékoliv rozdilnosti.*® Zbornikova pracovala tentokrate spoletné s
autorem textu Karlem Vankem a Michalem Nagym a ve vysledném tvaru mizeme
vysledovat jeji styl rezijné-dramaturgické prace, na kterou posléze navazuje
v dalSich inscenacich spolku Nabalkoné. Zakladnimi aspekty jsou minimum
rekvizit, které nasledn¢ variuje, humorné dramatické situace nechava doznit az do
absurdity, v mnohych piipadech se zamérn¢ pohybuje na hranici trapna ¢i kyce,
diky ¢emuz vice a vice vtahuje divdka do d¢je inscenace. Zbornikova €asto pracuje
s intertextualnimi odkazy, propojuje jednotlivé umélecké a medidlni slozky™* a

vyuziva zivou hudbu na jevisti.

Vroce 2018 nastava pro soubor vyraznd zmeéna, protoze z malé scény
Divadla K3 piestupuji na velké jevisté Divadla na Santovce a zaroven vykracuji ze
studentského/nezavislého prostfedi do divadelni komeréni sféry. V roce 2013
vzniklo v Olomouci spolecenské centrum Santovka,®> kde mimo jiné vznikl i novy
divadelni prostor,”® uréeny od po&atku jako platforma po hostujici zajezdy mimo
olomouckych divadel. Navazani spoluprace s divadelnim souborem Nabalkoné
odtivodnila manazerka Divadla na Santovce Alena Schinerovéa: ,, Divadlo na
Santovce md za sebou velmi dobré obdobi a daii se mu. Rozhodli jsme se, Ze
bychom radi, mimo hostujici, vétsinou prazské divadelni soubory, poskytli zazemi a
podporili i regionalni divadelni soubor. Tvorbu spolku Nabalkoné, ktery je z
nejvetsi casti tvoren studenty a absolventy, coz je nam sympatické, sledujeme jiz
delsi dobu a libi se nam jeho osobité pojeti. Proto jsme se rozhodli poskytnout
spolku Nabalkoné nase divadelni prostory, kde mohou témér bez omezeni zkouset.

vvr g v o v v . r1o0 ’ v . ’ ’ 37
Tési nds, ze muzeme nasim divakum touto spolupraci zpestrit nabizeny program.

Soubor se vnovém prostoru uvedl premiérou pohadky Pocahontas na

motivy legendy o indidnské princezné (prem.: 28. 1. 2018). Inscenace byla

33 Repertoar: Archiv. Nabalkoné [online]. Olomouc: Capart, 2016 [cit. 2019-02-09]. Dostupné z:
http://www.nabalkoneolomouc.cz/repertoar/archiv

** Jde hlavné o spojovani divadelnich a filmovych prvki — naptiklad projekce v inscenaci
Vzpomindte si? a projekce s zZivou kamerou v inscenaci Ifigenie v Aulide.

3% Santovka. Wikipedie [online]. Praha: Wikipedie, 2018 [cit. 2019-02-09]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%A0antovka

36 Sal v Divadle na Santovce nabizi az 223 divackych mist, jedna se tak o sttedn& velky divadelni sal.
Zdroj: Prondjem prostor divadla. Divadlo na Santovce [online]. Olomouc: Divadlo na Santovce,
2018 [cit. 2019-02-09]. Dostupné z: http://www.divadlonasantovce.cz/pronajenm/.

37 KORNETOVA, Petra. Studentsky spolek Nabalkoné za¢ina v lednu hrat v Divadle na Santovce
Olomoucka drbna [online]. Olomouc: drbna.cz, 2018 [cit. 2019-02-09]. Dostupné z:
https://www.olomouckadrbna.cz/zpravy/kultura/6824-studentsky-spolek-nabalkone-zacina-v-lednu-
hrat-v-divadle-na-santovce.html.
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nazkousena v rezii Markéty Zbornikové, ktera se podilela i na navrhu scénografie.™®
Zbornikova se v tomto piipadé opét vracela k praci s minimalismem na jevisti.
Podobné jako v autorské inscenaci Koexistence vyuzivala jeden typ rekvizity (v
tomto piipadé tii zavéiené dievéné klady) mnohadetnym zpisobem™ a diky tomu
se vice zamérovala na pohyb herce po jevisti a divdkovu imaginaci. V Pocahontas
jesté prilis neakcentovala velikost jeviste, které ji nabizelo vice moznosti pii praci

se scénografii a vystavenim mizanscény.

5. Analyza inscenace Jak je duleZité miti Filipa spolku

Nabalkon& v Divadle na Santovce

Premiéra inscenace Jak je dilezité miti Filipa probehla 19. 3. 2018 v Divadle na
Santovce a pro budouci vyvoj souboru byla dilleZitym meznikem. Nazkouseni tak
rozsahlého textu jako je Wildeova komedie byla vyzvou jak pro rezisérku, tak pro
herce. Nutné je vzit v potaz fakt, ze Zbornikova do té doby nerezirovala inscenaci
delsi nez hodinu, a navic ani jeden z hercti souboru Nabalkoné nemé profesionalni
herecké vzdélani, coz v pfihlédnuti k velké mife textu a akce muize byt ponckud

problematické.

Zatimco v pohadce Pocahontas si Zbornikova teprve zkousSela praci
s prostorem velkého jevisté a v kone€ném disledku nedokazala vyuzit jeho plny
potencial. Oproti tomu v Jak je diilezité miti Filipa ptistupuje ke scéné mnohem
zodpovédnéji a rozdéluje cely prostor na tii ¢asti velkou bilou zasténou a po bocich
nechava vysunuté dvé latky jako pomysiné zdi. Troji rozdéleni odkazuje ke tfem
déjstvim hry, ale hlavné davd moznost variabilné pracovat s ptichody a odchody

hercu.

Zbornikovd se vuz v predchozich inscenacich zamétfovala na variabilni
vyuzivani rekvizit, jako byly Stafle ve Stoji Hruska nebo boxersky ring v Ilfigenii
v Aulide, v tomto ptipad€ jde o bilou zasténu, kterd supluje londynsky byt a po
pfichodu Cecilie, kterd zkapes zastény vytahuje umélé kvétiny, ma latka
predstavovat zahradu venkovského sidla Jacka Worthinga a ve tfetim dé&jstvi
kvétiny mizi a presouvame se do piijimaciho pokoje. V ramci minimélniho

vyuzivani rekvizit se na scéné objevuje jen stil a dvé zidle, a to pokazdé kdyz

* Tamtéz.
¥ Klady v inscenaci plnily napiiklad funkci ¢lunu, hor, stromi, posezeni u ohnisté a podobné.
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n¢kdo tleskne. Nabytek je opatien koleCky, tudiz mize kdykoliv mizet a zase se
objevovat. Tento systém vyuziva rezisérka hlavné jako zdroj humornych situaci,
kdy dochéazi k nepatrnym zdméndm nebo mizeni postav ze scény. Zbornikova
v kratkém cCase predstavuje hlavni prvky, které v inscenaci bude pouzivat a diky
tomu nastoluje jasna pravidla, co miize divak ocekavat. Jde hlavné o praci
s rekvizitami a hudbou. Zbornikova se v kazdém momentu inscenace snazi divaka
zabavit, nechce ani na minutu polevit zjeho pozornosti, a proto mu nabizi stale
nové vjemy. Nedrzi hru v klasické komedidlni konverzaci, ale vnasi do ni dalsi
jednotlivosti jako je ziva hudba, pantomimicka slozka Jacka s Algernonem, kdy je
odhaleno, Ze si Jack ve mést¢ tika Filip, celou tuto hereckou akci komentuje slecna
Prismova, kterd vysvétluje peripetii se zdménou jmen a mezitim se dva pratelé
pretlacuji o cigaretové pouzdro. Podobna scéna je pouzita v druhém déjstvi, kdy
jsou oba dva odmitnuti svymi snoubenkami, nasleduje tanec¢ni Sermii'sky souboj se
sklenénymi pohary od vina, sle¢na Prismova a Doktor Chasuble k tomu hraji pisen
Habanera z muzikdlu Carmem, jejichz text je pro inscenaci upraven a vytvafi

komedialni nadstavbu celé situace.

Uz z prvnich minut pfedstaveni vidime, Ze se Zbornikova rozhodla pracovat
s textem Oscara Wildea zcela odlisnym zpisobem neZ Petr Vesely v Sumperku.
Vynechdva postavu Lanea a za privodce piibéhem voli Sle¢nu Prismovou.
Rezisérka vychéazela z ptekladu Jifiho Zdeiikka Novaka s tim rozdilem, Ze nckteré
pasdze jsou piizptisobeny soucasné mluvé a mistu. Kupiikladu kdyz Lady
Bracknellovéa provadi vyslech Jacka Worthinga s cilem zjistit, zdali je vhodnym
kandidatem na snoubence jeji dcery, pta se ho: ,, Co vite, pane Worthingu? *“ Jack
sebevédomé odpovida ,, No tak, vystudoval jsem Univerzitu v Cambridge a patym
rokem se pokousim o Univerzitu Palackého. Tato kratka narazka zptitomni situaci
a poskytuje divakovi nadhled nad postavami. Nabourdvani ctvrté stény ve spojeni
s malymi realistickymi detaily tvofi zajimavy kontrast, ktery je v inscenace
opakované vyuzit. Zminénou koleCkovou zidli jako prostfedek rychlého zmizeni ze
scény vyuziva hned ze zacatku Jack Worthing a to v momentu, kdy ho Algernon
zacina poucovat o zenach, po chvili se Jack objevuje s taSkou supermarketu Albert
na druhé stran¢ hledisté. ,, Muzes mi prosim vysvetlit, co tam delas? “ Pta se svého
pritele Algernon, ,,Co by? Byl jsem si nakoupit, to jsi nevédél, Ze tohle divadlo je
v obchod'daku?* Zbornikovd zde zdmérné¢ bourd pomyslnou ctvrtou zed’ a do
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inscenace vtahuje narazky, které komentuji soucasny spolecensky stav, nahrazuje
tim hlavné postavy sluhii. V momentu, kdy Jack vyznava Gvendoling lasku se ji
snazi svést slovy: ,, Kdyz jsme se ted rozhodli oddat, tak co kdybychom se ted tady
vzajemné mohli poddat? “ Gvendolina reaguje, ,, Ddt se poddat, pane Worthingu?
Co kdyz se na nas bude nékdo divat?“ ,, Tady v divadle? “ odpovida Jack. Ve tretim
déjstvi oslovuje Slecna Prismova piimo osvétlovace, kterému jednoduchym

‘

rozkazem ,, Zhasni“ urcuje kdy ma zhasnout jevisté, Lady Bracknellova tak celé
predstaveni i ukoncuje. Rezisérka rusi divadelni iluzi a upozoriiuje divéka na to, Ze
vSechno je jen hra. Prace s plivodnim textem je oproti Petru Veselému mnohem
razantn&j3i a odvazngjsi. Uvodni dialog v druhém dg&jstvi mezi sle¢nou Prismovou a
Cecilii pteSkrtala Zbornikovd na uplné minimum, vychovatelka v kratkém
monologu predstavi svoji svéfenkyni a jeji odpor k némcing a studiu obecné. Stejné
tak je zkracené tfeti déjstvi, kde se rezisérka rozhodla vySkrtat vétSinu monologl
Lady Bracknellové a vSe omezila jen na repliky, které posouvaji dé¢j kuptedu.

Rezisérka nechce zahlcovat zbytecnymi informacemi, jeZ jsou pouhymi opisy

v e ’ v . / ¥ ¥ ’ v 4
ziejmych a nékolikrate fedenych skutenosti.*

Co se tyka dobového zarazeni tak postava Slecny Prismové ve svém
uvodnim monologu zasazuje déj do viktorianské Anglie. Kostymy se ovSem
pohybuji n¢kde mezi dvacatymi lety minulého stoleti a soucasnym modernim
stylem oblékani, viktorianskou Anglii spiSe pfipominaji. RezZisérka sama pracovala 1
na kostymech, které se v prubchu inscenace vyvijeji, hlavné médm na mysli
Gvendolinu Fairfaxovou, ktera se v prvni déjstvi objevuje ve sviidné sukni a blizce,
oproti tomu v druhém a tietim déjstvi je oblecena do Cernych kalhot a bilé kosile,
tvlrci evidentné odkazuji na kostym Lady Bracknellové, ktera ma cerné kalhoty a
cernou kosili, rezisérka dovadi Algernonovu repliku z prvniho déjstvi ,, Vsechny
Zeny se postupné zacinaji podobat svym matkdm, to je bohuzel jejich tragédie. “*' do
nazorného vyobrazeni. Autorka kostymli se snazi, aby obleeni postavy

dokreslovalo, a hlavné podtrhovalo jejich charaktery.

0 Jak Jje diilezité miti Filipa, Divadlo Nabalkoné [online videozaznam]. Pracovni zaznam inscenace.
Olomouc, © 2018.

*" WILDE, Oscar. Jak je diileZité miti Filipa: [lehkovdznd komedie pro vdzné lidi]. V nakl. Artur
vyd. 3. Pielozil Jiti Zdenék NOVAK. Praha: Artur, 2013. D (Artur).
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Light design inscenace vyuziva ve velké mife centralniho sviceni,
v dilezitych déjovych zvratech vyuzivaji tviirci bodového svétla, jako naptiklad pii
scéné, kdy Lady Bracknellovd hovoii o otci Jacka Worthinga. Pro dokresleni
druhého dé&jstvi v zahrad¢ je pouzité zelené svétlo, které barvi bilou zasténu.
V momentech, kdy do dé&je vstupuje Slecna Prismova nebo Doktor Chasuble, tak se
prava strana jevisté¢ zbarvi do kombinace modré a Cervené barvy, které odkazuji
castecné k Cervené knihovné, které se Prismova jako spisovatelka vénuje a zaroven
tmavsi barvy podtrhuji zahadnost pivodu Jacka Worthinga, ktery ve tfetim déjstvi
vychovatelka objasniuje. Celkovée se tviirci vyhybaji jakékoliv progresivngjsi praci

se svétlem a spiSe stavi na hereckém vykonu.

Hudba je vinscenaci jedna zvyraznych slozek, jednak funguje jako
doprovod emotivnich situaci, ale zaroveini ji mohou herci ovladat na tlesknuti a tim
padem funguje jako dalsi komedidlni prvek. Ozvlastiujicim prvkem inscenace je
ziva hra na klavir Doktorem Chasublem, ktery doprovéazi Sle¢nu Prismovou, kdyz
vstupuje do déje jako vypravécka nebo skryté za zasténou nahrazuje klavirni hrou

domovni zvonek.

5.1 Vyklad a interpretace postav

V nésledujici Casti se zaméfime na charakterizaci postav a jejich herecké
ztvranéni. Jacka Worthinga ztvarnil Kamil Bublik, ktery v pfedchozich inscenacich
souboru pusobil jako zpévak, takze jde o jeho prvni velkou roli. Osobnost Jacka
vykresluje caste€né jako cholerika se sklony ke staromilstvi, ale zaroven jde o
Cloveéka cilevédomého a sousttedéné¢ho, Bublikovi se podafilo najit hranici mezi
mladym dospélym muzem s ujasnénymi Zivotnimi cili a teenagerem, ktery ve
scénach s Lady Bracknellovou ptisobi velmi neohrabané. I piesto, ze v nékolika
momentech ma sklony k afektovanosti a nepfirozenosti, dafi se mu vybudovat
svébytnou postavu, jejichz touhy a sny jsou zcela pochopitelné. Jeho pfitele
Algernona hraje Adam Suchanek, ktery byl dfive obsazovéan spiSe do vedlejSich
roli. Prvni dé&jstvi je z velké casti zalozené na spole¢né chemii mezi Jackem a
Algernonem. Suchanek s Bublikem proménili své postavy v koherentni a fungujici
dvojici dvou pratel, kterym divak véti jejich vzajemny vztah. Suchanek navazuje na

wvewr

vypracované télo a s neutuchajicim ismévem poucuje o Zenach, vztazich a lasce.
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Algernon je ptedstaven jako zhyralec a zkazeny ¢loveék, Suchanek vSak pfi blizSim
pohledu vystupuje jako naivni flegmatik, ktery nechava udalosti plynout. Pokud by
mél byt prezentovan jako zhyralec mél by byt tento charakterni rys vice rezijné
propracovan, takto se s nim pracuje jako s dogmatem, které je divakovi ozndmeno,
ale neni nijak rozvedeno ¢i1 reflektovano. Oba dva hraji muze velkych slov a nézora,

ale v kone¢ném disledku se podfizuji zendm a nechévaji se jimi ovladat.

Gvendolinu Fairfaxovou ztvarnila Zuzana Cesakova a v roli jeji matky Lady
Bracknellové vystupuje Nikoleta Barto§ova. Zuzana Cesakova konstruuje v prvnim
déjstvi Gvendolinu jako dospivajici divku, snazici se vymanit z vlivu své matky a
jako symbol vzdoru voli zasnoubeni s Filipem Worthingem. Cesakova dava diraz
na mimiku, nepatrné pohledy a ismévy, kterymi svadi svého budouciho snoubence.
Postavy Bublika s Cesakové spolu z podatku neverbalné flirtuji a diky tomu se jim
dafi budovat uvétitelnou mileneckou dvojici, vice nez na dialog davaji diiraz na
letmé doteky, tak typické pro prvni zamilovana setkani. Zatimco co muZské postavy
se v prib¢hu inscenace vice nevyvijeji a drzi jasnou linii s cilem stanovenym na
pocatku, postava Gvendoliny zaznamenava promyslenéjsi presah, v druhém déjstvi
se kostymem pfiblizuje své matce (viz. Piiloha ¢&. 2) a Cesakova postupné méni i
dikci a ton, kterym mluvi k ostatnim postavam. Z nézného az détinského oslovovani

pretvaii svoji mluvu do rozkazl a iderné znéjicich vét.

Nikoleta BartoSova je vroli sofistikované, odméfené a lehce ironické
anglické damy presveéd¢iva, svym pojetim vnasi do inscenace zklidnéni, ptisobi jako
ticho pred boufi, kazda jeji pauza je vyznamotvorna a napomahd k budovani
komedie rozdilnym zplisobem, nez je tomu u jinych postav. Dlouhé a trapné pauzy
psychologicky vyvolavaji pocit smichu. Sama postava Lady Bracknellové tento
charakterovy rys komentuje v prvnim déjstvi: ,, Bude potieba se postarat o zabavu,
jelikoz se blizi konec sezony, a to uz kazdy vekl, co vi a to v nékterych pripadech

A2

neni mnoho. BartoSovd ma po celou dobu stejny Cerny kostym, ktery svoji

barvou naznacuje jeji nesmlouvavost.

Mladou schovanku Cecili Cardeowou hraje Albina Feofilaktova,

v pfedchozich projektech souboru se objevovala v okrajovych rolich. Jejim

> WILDE, Oscar. Jak je diileZité miti Filipa: [lehkovdznd komedie pro vdzné lidi]. V nakl. Artur
vyd. 3. Pielozil Jiti Zdenék NOVAK. Praha: Artur, 2013. D (Artur).
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vyraznym znakem je akcent, jelikoZ pochazi ptivodné z Ukrajiny, tak ma v urCitych
momentech vyrazné problémy spravné skloniovat nebo vyslovovat. Tvirci se snazili
tento fakt ospravedlnit poc¢ate¢ni vétou Algernona v druhém déjstvi, kdy Cecilii
poprvé potkava: ,, Prominte, ale ja Vam viibec nerozumim® ,, To je ten muij
venkovsky prizvuk, na to si zvyknete. Odpovidd divka. Feofilaktovd plsobi
nedospéle, naivné a zmaten¢, v nékterych momentech nezvlada velikost jevisté a
mezi energickym vykonem Adama Suchanka a v pozdé&jsi fazi striktni a dominantni
Zuzanou Cesakovou herecky zanika. Vyraznym problémem je pravé mluva, pfi
hadkach s Gvenodlinou vyléza na povrch herec¢ina neschopnost vtisknout do slov
zabarvené emoce. Z jedné Casti splituje piedstavu rozmazlené¢ho ditéte, které se
vzteka, ale zaroven je dosti patrné, ze se s kazdou replikou velmi trapi, veskeré jeji
soustfedéni je tak zaméfeno na vysloveni textu a uz nezbyva dostatek prostoru na to

s nim vice herecky pracovat.

Nezvyklym zpiisobem pracuje Zbornikova s postavou Doktora Chasubla,
v podani Petera Gabora. Rezisérka oprostila postavu od veskerého textu a zaroven
skvéle propojila farafe se sle€nou Prismovou pomoci klaviru, na ktery Gébor
hudebn¢ doprovazi celou inscenaci. Namisto okézalého knézského roucha
vystupuje Chasuble jen v obycejné Cerné kosili, ktera je doplnéna kolarkem,
cirkevnich pravidel, oproti tomu plvodni charakter reverenda se klonil ke
konzervativngj$i strance viry. Gabora nemluvnost dotvaii obraz o svéte, ve kterém

muzi mluvi, ale zeny urcuji o cem.

Krystyna Pgkata plni dvojroli vypravécky a Slecny Prismové, jeji malé
kulaté bryle, svetiik ke krku a dlouhd sukné naznacuji upjatost, nerozhodnost a
stydlivost, ale na druhé stran€ je potlacena laska, ztfesténost a libeznd zmatenost.
Prismova se ndm predstavuje jako trochu nejistd zena se sklony k teatrdlnim
vylevim a kycCovité zabarvenym popisim skutecnosti. Pekata drzi obé postavy
(vypravécku a Sleénu Prismovou) ve stejné rovin€é a jen v kratkych momentech
odhaluje zranitelnost duse vychovatelky a autorky trojdilného sentimentalniho
romanu. Pekata vytvaii na jevisti situace, u kterych se divak zastavi a zasni. Pisen,
ve které vyznava lasku reverendu Chasublovi, je az palCivé smutnd a jako

jednotlivost funguje. Problém nastava pfi jejim zatazeni do celku, ze které¢ho
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vystupuje jako elementarni prvek, upozoriujici na fakt, ze hereCka dobte zpiva a

vyznivé jako exhibice bez hlubsiho smyslu.

5.2 Shrnuti Dramaturgicko-rezijni koncepce

Markété Zbornikové se v inscenaci Jak je dilezité miti Filipa povedlo
zkombinovat n€kolik riznorodych prvki, jako byla zivad hudba, zpév, tanecni a
pantomimické scény v soudrzny jevistni tvar. Problematicka je snaha o to byt za
kazdou cenu vtipny a bavit divdka, tim padem se vytraci d¢j a hlavnim cilem jen
provedeni dokonalého vtipu, coZ mize divéka vytrhovat z linie ptib&hu. I pfes to, ze
je Nabalkoné¢ souborem vzeSlym z absolventii a studentl divadelni teorie, je
inscenace herecky civilni a realistickd, ovSem s viditelnou hereckou nevyvazenosti
Albiny Feofilaktové se zbytkem ansamblu. Podobny problém spatfuje i Petra
Pavelkova ve své recenzi pro server Diva baze: , Jediny aspekt, ktery kazi dojem z
predstaveni shledavam v cetném ,,zaskobrtavani‘* hercu pri dialozich a aktualizace
(nap¥iklad odkazy na Santovku), které zbytecné vytrhdvaji z déje.“” S druhou
polovinou citace se nabizi polemizovat, protoze pravé odkazy na skutecna mista a
udalosti napomahaji divakim se ztotoznit s fiktivnim piib&hem redlie se kterou se
mohou ztotoznit, jsou cennym obohacenim inscenace. Hlavni dominantou inscenace
je uprava textu. Zbornikovad tim docilila vétsi plynulosti a ptehlednosti.
Vypravécka, kterd vysvétluje slozité vztahové propletence, je doplnéna hudbou
nebo humornym tane¢nim vystoupenim. Divacké vnimani je tim padem
stimulovano z nékolika stran, nenasilnou a az podprahovou formou mu je
pieklddana cela kompozice piibéhu. Toto tvrzeni potvrzuje 1 Pavelkova:
,, Predstaveni navic srozumitelné vysveétluje slozité vztahy mezi postavami, a divak
se tak snadno zorientuje. Pokud se divik odpouta od puvodni klasiky, tak je to
pFijemnd, mild inscenace, u které se rozhodné nasméje.“** Zbornikova vytvotila
inscenaci, kterd je divacky pfizniva, pfind$i v mnohém zajimavé interpretace a
napady, zaroven se drzi stanovenych mezi v konverzac¢nich komediich, z inscenace
je patrné, Ze tvarci tym je slozen z mladych lidi, kteti do ptibéhu vnasi novou a

v v

svezi energii, soubézné vSak bojuji s malou hereckou zkuSenosti.

43 Ktery z vas je Filip?. Diva baze [online]. Olomouc: https://divabaze.cz/, 2018 [cit. 2019-04-06].
Dostupné z: https://divabaze.cz/ktery-z-vas-je-filip/.
* Tamtés.
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6. Komparace obou inscenaci

Poetika a pfistup obou divadel ke stejné latce jsou tak riiznorodé, Ze je potieba vzit
v potaz hned nékolik podate¢nich faktort. Divadlo Sumperk je kamenn4 instituce
s dlouholetou divadelni tradici, v souc¢asné dobé€ bojujici o ptizen divakl. Soubor
Nabalkon¢ je mladé uskupeni divadelnikd, kteti kazdou novou inscenaci zkousi jina
témata, piistupy a formy. VSechny tyto skute¢nosti v kladné ¢i zédporné podobé
determinuji vysledné jevistni tvary. I pfes pocatecni nezkuSenost s velkym jevistém
a celovecernim predstavenim se Markété Zbornikové podatilo vytvofit inscenaci,
kterd ma jasn¢ stanovené principy a drzi se pravidel, které si sama na zacatku
nastavi. S prvky, na které odkazuje, pracuje soustiedéné a neptekombinovava. Petr
Vesely oproti tomu otevira mnoho témat, jez dostateCné neidentifikuje v prubéhu
inscenace. Zatimco kostymy v pojeti Zbornikové dokresluji postavy a lehce
pfipominaji viktoridnskou Anglii, tviirci Sumperské inscenace jsou ve volbé
kostymil a scén znacné progresivni, ale jejich invence nema jasné stanoveny klic,
podle kterého by se mohl divak v inscenaci fidit. Zbornikova se drzi jednoduchych
prvki, ve vysledku vyuziva vyprazdnénou scénu jako vyhodu pro kreativnéjsi praci
s pohybem herce napii¢ mizanscénou. S podobnym principem pracuje i Popelka,
ktery scénu nezahlcuje rekvizitami a odiv stavi vyrazné jednotlivosti, které
z celkového pohledu inscenace postradaji funk¢nost. Dalsi rozdilnym faktorem je
pfistup k ptivodni hie, zatimco Vesely v podstaté rezignuje na inovaci a rezignuje
na vyraznéjsi dramaturgicky zasah do textu, Zbornikova nejenze vypousti celé
pasaze a piehazuje repliky, ale dokonce variuje posloupnost piibéhu a tvofii utvar,
opirajici se o klasicky divadelni text, ale s vyraznym autorskym vkladem. Pro
Sumpersky herecky soubor je Jak je diilezité miti Filipa jen dal§im rutinnim
nastudovanim, ptfi¢emz pro spolek Nabalkon¢ je tato inscenace klicovym vstupem
do profesionalni divadelni sféry, proto v jejich pojeti nejde jen o urputnou snahu
priblizit se divackému ocekévani, ale pfi bliz§im pohledu je znatelné zapaleni pro
divadlo jako Zivotni styl. Nabalkong pfedvadi od jisté miry sviij divadelni showreel
a pripravuje divaka na svou dal$i praci, vyuziva silnych muzskych hereckych
vykoni, kvalitnich zpévacek, hudebnikt, textatti a rezii, kterd odkazuje a vychazi

z teoretické znalosti, ale neboji se improvizovat a pfekvapovat.

Zbornikova se ve své inscenace zamétuje nejvice na zenské postavy a oproti

puvodnimu textu se jim snazi vlozit hlubsi charakterové rysy a odvaznéjsi cile. Petr
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Vesely oproti tomu ponechdva zeny v predobrazu krasy, naivity a znacné
afektovanosti. Nijak nepracuje se presahy postav ¢i  jejich  vyraznéjsi
charakteristikou, divak si k postavé nenajde cestu, protoze jde spiSe jen o nahozeny
typy, které postradaji lidskou dusi. Vesely se totiz vehementné drzi ptivodniho textu
a v disledku toho vznikaji na jevisti postavy, se kterymi se dnes$ni divak nema
moznost ztotoznit. Zbornikovd naopak od plvodni hry casto odbocuje az do
aktualizaci, které mohou byt pro n¢koho rusivé, za to vSak konstruuje charaktery
s citem. Zbornikova velmi chytfe pracuje se zdvojovanim postavy vypravécky a

Sle¢ny Prismové, ktera divaka provede piedstavenim a vSemi dalezitymi zvraty.

V celkovém souhrnu se u Sumperského divadla ukazuje nedislednd prace
s textem a postavami, které by potiebovali zaujatéjsi rezijni vedeni a razantngjsi
dramaturgické upravy, aby jejich konani a cile byly pro soucasn¢ho divaka
srozumitelné. Soubor Nabalkoné propojil umélecké slozky do koherentniho
jevistniho tvaru, na kterém je v mnoha ohledech vidét ptechod od studentského do
profesionalniho divadla, v némz nezanikd invence a chut’ pracovat s klasickym

textem originaln¢ a kreativné.
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Zavér

Cil prace bylo vysledovani jednotlivych rezijnich postupl v inscenacich hry Jak je
diilezité miti Filipa v Divadle Sumperk a Divadle na Santovce od spolku
Nablakoné. K tomuto zjiSténi jsem vyuzil analyzu a komparaci, ve které jsem se
zaméfil na rozdilné rezisérské ptistupy v praci s pivodnim dramatickym textem a
na jednotlivé divadelni slozky inscenaci. Hlavnim rozdilem v analyzovanych
inscenacich je samotné zazemi, ve kterém vznikaly. Komparoval jsem inscenacni
ptistup renomovaného reZiséra, ktery vytvarel novou inscenaci v Divadle Sumperk,
divadle s dlouholetou tradici, vlastnim zdzemim a finan¢nimi prostfedky pro
plnohodnotnou ptipravu konverzaéni komedie, s mladym zacinajicim divadelnim
spolkem bez domovské scény, jenz do profesionalni divadelniho svéta teprve
vstupuje. Inscenace Divadla Sumperk naplituje dramaturgicky plan, ve kterém se
vedeni snaZi nabidnout divakiim vyvazeny pocet konverza¢nich komedii, naro¢nych
divackych tituli a tvorby pro déti. Petr Vesely ovSem nijak vice nepracoval
s dramatickym textem, nicméné o to vice se snazi pfib&éh podtrhnout skrze moderni
scénografii a kiiklavé kostymy. Markéta Zbornikovd Wildovu velmi razantné
pfepracovala, vyskrtala postavy a scény, tim padem urychlila tempo celé inscenace,
ktera vSak na druhé strané trpi nevyrovnanosti hereckych vykont, které v mnohych
momentech odhaluji zacatecnickou nezkuSenost tvlircli a herc. V provedené
analyze jsem zjistil, Ze pfi sprdvném pochopeni a zachdzeni stextem lze
konverza¢ni komedii starou vice nezZ sto let pfiblizit sou¢asnému divaku, jelikoz
téma milostnych vztahti a lidskych omyld je aktudlni v kazdé dob¢ a spolecenském

rozpoloZzeni.
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Prilohy

Ptiloha ¢. 1

Inscenaéni tym

Divadlo Sumperk

Nazev inscenace: Jak je dulezité miti Filipa
Autor: Oscar Wilde

Uprava textu: Petr Vesely

Dramaturgie: Martin Fahrner

Scéna: Milan Popelka

Kostymy: Zuzana Mazacova

Hudba: Miki Jelinek

Rezie: Petr Vesely

Délka predstaveni: 2 hod. 10 min v¢. Prestavky
Postavy a obsazeni

John Worthing: Krystof Grygar

Algernon Mocrieff: Martin Zahalka

Lady Bracknellova: Dana Rtzickova
Gvendolina Fairfaxova: Lucie Smejkalova
Cecilie Cardewova: Ladislava Jan¢ikova
Sle¢na Prismova: Olga Kasticka

ThDr. Chasuble: Jan Honig

Lane: Jan Kroneisl

Merriman: Petr Kominek
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Premiéra: 15. 9. 2018

Obrazova priloha
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Martin Zahalka, Krystof Grygar (Foto: Pavel Nesvadba, Archiv Divadla Sumperk).

Lucie Smejkalova Krystof Grygar Martm Zahalka (Foto: Pavel Nesvadba Archiv

Divadla Sumperk).
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Jan Honig, Olga Kasticka (Foto: Pavel Nesvadba, Archiv Divadla Sumperk).

Krystof Grygar, Olga Kasticka, Ladislava Jancikova, Jan Honig (Foto: Pavel
Nesvadba, Archiv Divadla Sumperk).
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Martin Zahalka, Dana Riazi¢kova, Lucie Smejkalova, KryStof Grygar (Foto: Pavel

Nesvadba, Archiv Divadla Sumperk).
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Martin Zahalka, Krystof Ggar, Petr Kominek (Foto: Pavel Nesvadba, Archiv
Divadla Sumperk).
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Ptiloha ¢. 2

Inscenaéni tym

Spolek Nabalkoné v Divadle na Santovce
Nézev inscenace: Jak je dilezité miti Filipa
Autor: Oscar Wilde

Uprava textu: Markéta Zbornikova
Dramaturgie: Markéta Zbornikova

Scéna: Markéta Zbornikova

Kostymy: Markéta Zbornikova

Hudba: Peter Gabor, Krystyna Pekata
ReZie: Markéta Zbornikova

Délka predstaveni: 1 hod. 40 min bez ptestavky

Postavy a obsazeni

John Worthing: Kamil Bublik

Algernon Mocrieff: Adam Suchanek
Lady Bracknellova: Nikoleta BartoSova
Gvendolina Fairfaxova: Zuzana Cesakové
Cecilie Cardewova: Albina Feofilaktova
Sle¢na Prismova: Krystyna Pekata

ThDr. Chasuble: Peter Gabor

Premiéra: 19. 3. 2018
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Obrazova priloha
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Adam Suchanek, Kamil Bublik (Archiv Divadla na Santovce).

Nikoleta Bartosova, Kamil Bublik (Archiv Divadla na Santovce).
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Kamil Bublik, Peter Gabor, Krystyna Pekata (Archiv Divadla na Santovce).
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Albina Feofilaktova, Zuzana Cesakova, kleta BartoSova, Adam Suchéek,

Kamil Bublik (Archiv Divadla na Santovce).

Peter Gbor, Kamil Bublik, Krystyna Pekata (Archiv Divadla na Santovce).
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Albina Feofilaktova, Zuzana Cesakova, Kamil Bublik, Adam Suchanek (chiV

Divadla na Santovce).

[ 1 Divadio

| na Santovce

Kamil Bublik, Zuzana Cekové, Petef Gébor, Kryst}Tna Pekata (Arhiv Divadla na

Santovce).

NAZEV:
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Lukas Citnar

KATEDRA:
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ABSTRAKT:

Préace se zabyva analyzou a komparaci dvou inscenaci konverza¢ni komedie Oscara
Wildea Jak je diilezité miti Filipa, které inscenovalo Divadlo Sumperk a spolek
Nabalkoné v Divadle na Santovce v Olomouci. Cilem prace je na zékladé analyzy
jednotlivych slozek v obou inscenacich vysledovat konkrétni dramaturgicko-rezijni
piistupy a v nasledné komparaci vyhodnotit ptipadnou rozdilnost ptistupu tvirca k
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Sumperk a Divadla na Santovce. Piilohou je také oficidlni ti§tény program
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The Importance of Being Earnest by Oscar Wilde: Analysis and Comparison of the

theatre productions in Divadlo Sumperk and by Nabalkoné in Divadlo na Santovce.
AUTHOR:

Lukas Citnar

DEPARTMENT:

Department of Theatre and Film Studies

SUPERVISOR:

Prof. PhDr. Tatjana LAZORCAKOVA, Ph.D.

ABSTRACT:

The theme of this thesis are analysis and comparison of two productions of Oscar
Wilde's conversation comedy The Importance of Being Earnest, which was palyed
by the Divadlo Sumperk and Nabalkoné in the Divadlo na Santovce in Olomouc. he
aim of the work is to analyze individual dramaturgical-directorial approaches based
on the analysis of individual components in both productions and in the subsequent
comparison to evaluate the possible difference of the authors' approach to the
original text. The work is supplemented with photographic material from the
archive of the Divadlo Sumperk and the Divadlo na Santovce. It is also

accompanied by the official printed program of the Divadlo Sumperk production.

KEYWORDS:
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