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Anotace

Predkladand diplomova praca sa zaoberd tvorbou amerického reziséra a
scendristu Quentina Tarantina. Prdca sa skladd z teoretickej a praktickej Ccasti.
Teoreticka ¢ast’ obsahuje Styri kapitoly. Prva sa zaobera stru¢nou biografiou a filmovou
tvorbou Quentina Tarantina. Nasledujuca kapitola blizSie Specifikuje a rozobera Zanre
ktoré vo svojej tvorbe pouziva. NajrozsiahlejSia z celej prace je tretia kapitola a
rozoberd filmovy jazyk a hlavné vyrazové prostriedky autora. V Stvrtej kapitole sa
sustred'ujeme na prinos reziséra pre svetovu kinematografiu. Praktickad cast’ prace je
rozdelena na dve kapitoly. Piata, analyzuje dva filmy Quentina Tarantina a Siesta ktora

porovnava filmy navzajom.
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Annotation

The presented thesis deals with the work of American director and screenwriter
Quentin Tarantino. Work consists of theoretical and practical parts. The theoretical part
contains four chapters. The first deals with a brief biography and the film productions of
Quentin Tarantino. The following section closer specifies and contemplate the genre
that is used in his production. The most comprehensive of the entire work is the third
chapter, which analyses cinematic language and the main means of expression of the
author. The fourth chapter focuses on the director's contribution to the world
cinematography. The practical part is divided into two chapters - the fifth one, analyzing
two Quentin Tarantino's films, and the sixth one, which compares these two movies

with each other.
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UvVOD

Americky reZisér, scendrista a prilezitostny herec Quentin Jerome Tarantino patri
k najzésadnejsim rezisérom sucasného filmového umenia. Jeho vyrazny rukopis vznikol
na zakladoch velkého rozhl'adu a vedomosti z oblasti filmu, hoci filmova $kolu nikdy
nesStudoval. Dovol'uje si vo svojich filmoch poruSovat’ zauzivané pravidla a v uplne

novom svetle ukazuje tradi¢né filmové postupy, ktoré uz boli mnohokrat pouzité.

Dévodom, preco sme si vybrali prave tohto autora, je jeho pristup, akym tvori
a dokazuje, ze aj prvky ktoré divak vidiel uz nespocetne vela krat, sa daju inovovat’
a prezentovat’ Uplne inak. Politické a spolocenské nazory ktoré vo svojich filmoch
prezentuje, su Casto krat provokativne a extravagantné. A aj to je jeden z dovodov,

preco nam je tvorba tohto vyznamného reziséra sympaticka.

V prvej kapitole sme sa zamerali na stru¢ni biografiu a nasledne sme pokracovali
podkapitolou, ktord sa zaoberala jeho fascinujucou filmovou tvorbou od pociatku az po
sucasnost’. Druha kapitola sa zaoberd konkrétnymi zdnrami ktoré sa v Tarantinovich
filmoch objavuji a ako filmové Zanre pouziva. Kapitola s ndzvom Filmovy jazyk
Quentina Tarantina je najrozsiahlejSia a rozoberd jednotlivé vyrazové prostriedky, ktoré
autora najviac zosobniuju arobia jeho filmy tak ikonickymi. Posledna kapitola
v teoretickej Casti definuje prinos reziséra pre svetovl kinematografiu. V teoreticke;j
Casti prace sme Cerpali z literarnych zdrojov, zaberajucich sa samotnym tvorcom,
filmovou vedou a technikou. Tiez sme vyuzivali internetové zdroje a periodika,

v ktorych sa o autorovi piSe.

NajtvorivejSou Cast'ou tejto diplomovej prace je praktickd cast’, v ktorej sme detailne
rozobrali dva vyznamné filmy z Tarantinovej dielne — Pulp Fiction a Jackie Brown.
Hlavnym dévodom vol'by prave tychto dvoch filmov, bol ich vzajomny kontrast. Pulp
Fiction ako film, ktory autora preslavil a otvoril mu dvere k svetovej rezisérskej elite
a Jackie Brown ako jeho najmenej rukopisné dielo, ktoré nie je publikom dostato¢ne

docenené. V praktickej Casti prace st taziskovym zdrojom oba spominané filmy.



Hlavnym prinosom nasej diplomovej prace je detailnejSie predstavenie tvorby Quentina
Tarantina a objasnenie toho, v ¢om moéze spocivat’ Castd kritika a nedocenenost’ filmu

Jackie Brown.

Cielom tejto prace je nie len predstavit’ umelecky rukopis a tvorbu Quentina Tarantina,
ale aj na zaklade detailnej analyzy dvoch filmov vysvetlit' v com spociva kontrast medzi

nimi a preco treba na kazdy prizerat’ inak.



TEORETICKA CAST

1 ZIVOT QUENTINA TARANTINA A JEHO FILMOVA
TVORBA

1.1 Pociatky umeleckého zZivota

Quentin Tarantino sa narodil 27. marca v roku 1963 v americkom Knoxville,
Tennessee. Matka, Connie Tarantino (rodend McHugh) je polovi¢nd Indianka s irskymi
korenmi. Jeho otec, isty Tony Taratino, bol talianskeho povodu a v case, ked’ sa Quentin
narodil, pracoval ako zabava¢ a herec. Zoznamili sa, ked’ Connie cestovala do Los
Angeles v Case, ked’ tam Tony Studoval pravo a popri tom si privyrabal ako zabavac.
Vzali sa hned’ potom, ako sa Connie stala nezavislou od rodicov, no manzelstvo dlho
nevydrzalo. Nasledne, po rozpade manzelstva, sa Quentinova matka rozhodla odist’ z
Los Angeles do Knoxville v americkom S§tate Tennessee, kde Zili jej rodi¢ia. Quentina
porodila vo svojich Sestnéstich rokoch a prave preto ho brala skor ako mladsieho brata a
mali priatel'sky vztah. Svoje meno Quentin dostal podl'a matkinej obl'ibenej postavy
“Quint Aspero”, ktorého stvarioval Burt Raynolds v seriali “CBS Gunsmoke”. V roku
1966, ked’ Connie dostudovala socialnu pracu a prestahovala sa spiat’ do Los Angeles,
vtedy uz s trojrocnym synom. Byvali v South Bay v juznej Casti mesta, kde Quentin
Tarantino vyrastal.' Tarantinova matka sa vydala za hudobnika menom Curtis Zasoupil
hned’ po prichode do Los Angeles a v tom obdobi sa Quentin volal Quentin Jerome
Zastoupil. Neskor si Tarantino zvolil pre filmovu drahu priezvisko po svojom
biologickom otcovi. Vsetci traja sa kratko po svadbe prestahovali do Torrence, ¢o je

mesto v Los Angeles v South Bay oblasti.

V detstve a dospievani Tarantina vel'mi ovplyvnili filmy, komiksy, populdrna hudba,
televizne serialy a pop kultara vSeobecne. Uz vtedy bolo jednoznacné, Ze jeho Zivot sa
bude tocit’ okolo filmovej scény. V laske k filmu ho vel'mi povzbudzoval jeho otéim

spolu s matkou. Umoznili mu vidiet’ filmy s obsahom pre dospelych ako st napriklad

' HOLM, D.K.Quentin Tarantino: The Pocket Essential: Quentin Tarantino..1vyd. Pocket Essentials,
2004,s. 24. ISBN 1 904048 36 6.
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Cernal Knowledge (1971) a Deliverence (Vyslobodeny, 1972). Po tom, ¢o sa jeho matka
so Zastoupilom rozviedla, jej bolo chybne diagnostikované ochorenie Hodkin's
Lymphoma, ¢o je nddorové ochorenie. Tarantino Siel zit' opdt’ do Tannessee k starym
rodicom. Po roku sa vratil do Kalifornie. Jeho mama v tom obdobi mala nového
manzela za ktorého bola vydata osem rokov. Tarantinova rodina ho v jeho vasni k filmu
vel'mi podporovala. Rovnako ako novy manzel jeho matky tak aj stari rodi¢ia. Stara
mama ho nechévala divat’ sa na staré filmy so zndmym americkym hercom Johnom
Waynom a jeho zapal pre filmovl tvorbu sa staval ¢im d’alej tym vacsim. Ked’ mal
Tarantino $trnast’ rokov, napisal svoj prvy scenar s ndzvom Kapitan Peachfuzz a
Ancovickovy bandita. Pribeh bol o zlodejovi, ktory ukradol pizzu z pizzerie. Tento
pribeh bol inSpirovany filmom Smokey and the Bandit (Policajt a bandita, 1977) od
Hala Needhama.

Quentin mal tiez vel'ka zalubu v rozpravani pribehov, no jeho kreativita bola velmi
nezvycajnd a nekonvencna. “Vzdy ma zabil a rozpraval o tom ako zle sa citil ked to
robil. To bolo mi sta¢ilo k tomu aby sa mi zjavili slzy v o&iach™ povedala jeho mama.
V lete, po svojich pitndstich narodeninach, dostal Tarantino doméce vazenie od svojej
matky po tom, ako ukradol roman Elemora Leonarda “The Switch” z Kmartu. Mal
dovolen¢ iba navstevovat’ komunitné divadlo v Torrance, kde participoval na hrach ako
“Two plus two makes sex” (Dva plus dva sa rovna sex) alebo “Romeo and Juliet”
(Romeo a Jilia).” Tarantino travil radiej ¢as ¢itanim komixov alebo pozeranim filmov
nez Studovanim. Jedinym predmetom, ktory ho v Skole bavil, bola histdria, pretoze ako
sam povedal, bolo to ako pozeranie filmov.* Ked’ mal Tarantino 15 rokov vyhodili ho z
Narbonne strednej Skoly v Harbor City v Los Angels. Po vyhodeni zo strednej $koly
klamal o svojom veku a dostal pracu ako uvadzac v porno divadle v Torrance, ktoré sa
volalo Pussycat Theatre. Neskor zacal navstevovat’ herecké hodiny v Los Angels v

James Best Theatre Comapny. Prave toto divadlo bolo pre neho velkou inSpirdciou a

? SPENCE, R. Quentin Tarantino Unchained: The Making of an Entrepreneur [online]. [cit. 2016-03-
02]. Dostupné na: http://www.businessreviewusa.com/leadership/3887/Quentin-Tarantino-Unchained:-
The-Making-of-an-Entrepreneur

> HOLM, D.K.Quentin Tarantino: The Pocket Essential: Quentin Tarantino..1vyd. Pocket Essentials,
2004,s. 26. ISBN 1 904048 36 6.

* MILINGTYNE.G.A Film by Quentin Tarantino [online]. [cit. 2016-03-02]. Dostupné na:
http://pubpages.unh.edu/~gmo6/project/indextino.html
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mnoho l'udi, ktorych tam stretol, sa potom objavilo v jeho filmoch. Jednym z nich bol
prave Craig Harmann, s ktorym neskor produkoval My Best Friend's Birthday
(Narodeniny mojho najlepsieho priatela, 1987), ¢o bol prvy Tarantinov film. Tento
amatérsky film bol natoceny pocas toho, ako pracoval vo videopozi¢ovni na Manhattan
Beach v Californii. Mal mnozZstvo inych profesii pred tym, ale praca vo videopoZi¢ovni
bola pre neho zdsadnou. Prave na tomto mieste ziskal vel'ké mnozstvo encyklopédnych
znalosti o filme a stretol I'udi ako Roger Avary, Jerry Martinez ¢i Rand Vossler s
ktorymi neskor spolupracoval na niekolkych filmoch a ta istd videopozicoviiu
navstevoval Robert Rodriguez, znamy rezisér a v sucasnosti blizky Tarantinov priatel’.
Spolo¢ne travili celé dni sledovanim vSetkych filmov, ktoré im videopozicovia
poskytla. Sledovali mnozstvo scén vela krat za sebou, Studovali tvar scény, strih, hudbu,
svietenie, herecku préacu, dialogy. Tarantino bol filmom tak posadnuty, Ze niekol'’kokrat
vystupoval ako novindr, robil interview s rezisérmi a tahal z nich rady a skusenosti.
Herec Danny Strong opisal Tarantina ako fantastického predavaca vo videopoZicovni.
Bol obrovsky filmovy nadSenec. Mal vel'ké filmové znalosti a snazil sa, aby l'udia
pozerali naozaj skvelé filmy.” Prave vd’aka neustilemu sledovaniu filmov, toho vedel o
rézii viac ako hocktory absolvent filmovej Skoly.

Netrvalo dlho a filmovy samouk, ktory nedostudoval ani strednu Skolu, opustil
videopozioviiu a zafina pracovat’ pre mali hollywoodsku produkénu spolocnost’

Cineter, kde dostal na starosti ipravu a spracovavanie scenarov.

1.2 Filmova tvorba Quentina Tarantina

Obdobie, kedy Tarantino pracoval vo videopozi¢ovni, bolo jedno z najzésadnejSich
a najprogresivnejSich. Nielenze tam spoznal mnoho Tudi, s ktorymi neskor
spolupracoval ale taktiez v ti dobu, v roku 1987, natoc€il svoj prvy amatérsky film My
Best Friend 's Birthday (Narodeniny mojho najlepsieho priatela, 1987), ktory bol
natacany s prestdvkami niekol’ko rokov. Zaobstaral si 16mm lacni kameru a zacal
jednoducho natdcat’ so zdmerom spravit' celovecerny Cciernobiely film. Tocil cez

’ L , ’ 6 J R oy 24 .
vikendy a povicsine za cel vyplatu.” Na scenari, produkcii a rézii spolupracoval Craig

> KEN.P An interview with Danny Strong [online]. [cit. 2016-03-02]. Dostupné na:
http://www.ign.com/articles/2003/05/19/an-interview-with-danny-strong?page=1a
6 SMITH, J. Quentin Tarantino. Praha: Levné knihy, 2009, s. 15. ISBN 978-80-7309-793-6
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Hamman a za kameru sa postavil Roger Avary, ktory s nim neskor spolupracoval aj na
dalsich filmoch. Hoci ide o amatérsky film, ktory nebol dokonceny a nedostal sa do

produkcie, je mozné vd’aka Tarantinovmu menu ndjst’ na internete kopie tejto snimky.

O scenare, ktoré pisal Tarantino, bol vel'ky zaujem, no o Tarantina ako reziséra,
naopak, vobec. Zaciatkom roku 1991 sa Tarantino snazil ziskat’ financnu podporu pre
film Resarvoir Dogs (Gauneri, 1992), ku ktorému napisal scenar za necely mesiac.
Hotovy scenar bol pontiknuty roznym sponzorom a finanénikom, no nikto neprejavil
zaujem o to, aby ho podporil. Scenare k filmom 7rue romance (Pravdivd romanca,
1993) a Natural born killers (Taki normalni zabijaci, 1994), ktoré mal napisané, sa
rozhodol nakoniec predat’ a pouZzit’ honorar na natoCenie Resarvoir dogs. V roku 1992
natocil Tarantino vybrané scény so Steveom Buscemim a ukazal ich 'udom y filmove;j
brandze na postdenie. Cez spolocného zndmeho sa spoznal so spisovatelom a
rezisérom Scottom Spiegelom, ktorého obdivoval a vzhliadal k nemu. Spiegla nadchol
scendr Natural born killers a predstavil Tarantinovi producenta Lawrenca Bendera, s
ktorym si hned’ padli do oka. Vytvorili spolu prvii produként spolo¢nost’ Dog Eat Dog
so zdmerom zastreSit’ Reservoir dogs. Film zacali realizovat’ a do jednej z hlavnych tloh
sa podarilo Benderovi obsadit’ Tarantinovho obl'ibeného herca Harveya Keitela. Prave
vd’aka nemu sa scenar dostal do ruk Richardovi Gladsteinovi z LIVE America Inc.,
ktorého snom bolo realizovat’ film v ktorom bude hrat’ Keitel. V zavere¢nych titulkoch
modzeme vidiet’ Keitelovo meno oznacené ako koproducenta snimky. Film sa stal ihned’
po uvedeni do kin kultovou zélezitostou a mal obrovsky tspech. Prave Reservoir dogs
je prvy Tarantinov scenar, ktory je technicky postaveny na Styroch zakladnych
pilieroch, ktoré sa nésledne stali poznadvacim znamenim jeho pisania aj ked’ absolitne
odporuji “realizmu”, z ktorého boli Quentinove scendre obvinované. Tymi Styrmi
technikami su, radené podl'a dodlezitosti: dramaticky monolog, dlhé a pomalé scény,
nahly, dramaticky zvrat tonu a anti-chronologicka $truktara.” Tradiéné scenaristické
nepisané pravidlo znie, Ze by Ziadna scéna nemala - az na vynimoc¢né pripady — trvat’

dlhsie ako tri mintty. V Reservoir Dogs st scény, ktoré presahuju tri miniity normou.

7 SMITH, J. Quentin Tarantino. Praha: Levné knihy, 2009, s. 26. ISBN 978-80-7309-793-6
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Divédk sa pondra striedavo do komédie, dramy, nasilia a zase spdt velkou
rychlostou. Reservoir Dogs je teda prvy Tarantinov celovecerny film, ktory si sdm

reziroval aj napisal.

V roku 1993 bol sfilmovany Tarantinov scendr True Romance, ktory predal,
a nakoniec ho zreziroval Tony Scott. Prave scendr k tomuto filmu, bol vobec prvy, ktory
kedy Tarantino dokoncil. Z predchédzajucich scenarov, ktoré pisal, bol najblizsie k
dokonceniu koncept pomenovany The Open Road a nakoniec bol zdrojom materialu, z
ktorého vznikol True Romance. K sfilmovaniu True Romance vsak viedla dlhé cesta. Po
mesiacoch snaZenia, kedy sa nedarilo projekt dokoncit, ho Tarantino odsunul a zacal
pisat’ Natural Born Killers, o ktorom sa domnieval, ze ho bude mdct’ zrealizovat o
polovicu lacnejsie ako True Romance. Rozhodol sa, ze scenar k True Romance preda, a
zo ziskanych financii zrealizuje Natural Born Killers. InSpiraciou pre tento scenar bola
Tarantinova skusenost’ z vdzenia, do ktorého sa dostal v roku 1989 na osem dni, za
opakované parkovanie na zakdzanom mieste. Prave tam sa prvy krat priblizil

k prostrediu, o ktorom neskor pisal.

,,S niektorymi viznami dokonca sympatizoval. Napriklad s gangstrami, ktori ho sami od
seba vzali pod svoju ochranu. Pobyt vo vdzeni znamenal vo vyvoji Quentinovho pisania
velky obrat. Mohol teraz pisat o veciach, ktoré naozaj zazil, a nie iba videl v televizii
alebo v kine.

Nakoniec ho vSak tiez predal filmarovi Samuelovi Hadid za 13 000 doléarov, ¢o bola
najnizS§ia moznd Ciastka, stanovena uniou spisovatelov Writers Guild of America.
Priblizne v tej dobe zacal Tarantino pracovat ako poradca pri vytvarani scenarov v
produk¢nej spolo¢nosti, kde pracoval aj vysSie spomenuty Tony Scott, ktory neskor
natoCil True Romance. Hoci boli prava na tento film uz predané, producenti boli
nadSeni, ze rezisér takého formatu akym je Scott, ma on to zaujem. Scott ponukol

Tarantinovi, aby sa ujal rézie, no ten tito zaujimava ponuku odmietol. Medzitym sa

8 CLARKSON, W. Palba od boku: Portrét Quentina Tarantina. Brno: Jota, 1996, s. 111. ISBN 80-
85617-82-X
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Tarantino objavil vo vedl'ajsej tlohe v romantickej komédii Sleep With Me (Vyspi sa
somnou, 1994) a taktiez poskytol pomoc ohl'adom scenéra pri akénom filme Crimson

Tide (Krvavy piliv, 1995) ktory natacal Tony Scott.

O rok neskor bol natoceny druhy film ktory, napisal Tarantino, Natural Born Killers,
rezisérom Oliverom Stoneom. Povodny scenar sa dva krat prepisoval a prave to bol
dovod, prec¢o Tarantino odmietol aby jeho meno bolo v zavere¢nych titulkoch uvedené
vedla “napisal” ale iba “pribeh podla”. Aj cez Stoneov nesuhlas bol v polovici
devatdesiatych rokov v Spojenom krélovstve knizne vydany pdvodny scenar filmu.
Kratko potom bolo Tarantinovi ponuknuté aby reziroval film Speed (Nebezpecna
rychlost, 1994) ale odmietol. Tarantinova pozicia na filmovom trhu rychlo stupla a od
spolo¢nosti Tristar dostal priestor na vytvorenie akéhokol'vek filmu stym, ze ho
finan¢ne podporia. Po napisani scenara mal Tristar vyplatit' Tarantinovi jeden miliéon
dolarov, no po tom, ¢o predlozil §tddiu a scenar, z projektu odstpili. Nast'astie
spolo¢nost Miramax sa ponukla, ze film finan¢ne zastre$si a poskytla Tarantinovi
nezavislé stidio. Nasledne vznika jeho najzndmejsi a najkultovejsi film vobec — Pulp
Ficton ( Pulp Fiction: Historky z podsvetia, 1994). Film vyhral v roku 1993 v Cannes
Zlati palmu za najlepsi film. Toto dielo sa stalo nesmrtel'nou klasikou a do dnes je
povazované za jeden z najlepsich filmov vdbec. Po Pulp Fiction ( Pulp Fiction:
Historky z podsvetia, 1994) priSla vlna kritiky a dohady o tom, ¢i je vlastne umelec a
inovator alebo len nevkusny amatér. Inovacia, s akou Tarantino priSiel, sa upriet ned4 a
znakom skuto¢ne vynikajucich filmov je, Ze ked’ sa na ne pozerate znovu a znovu, su po
kazdy krat lepSie nez ocakavate, a to aj vtedy, ked’ ¢akate, ze budl najlep$imi filmami,
aké ste kedy videli.*’

V roku 1995 Tarantino participoval na konkrétnych epizdédach jedného z najdlhSie
vysielanych dramatickych seridlov v historii americkej televizie - Emergency Room
(ER) — Materhood (1995). Neskor ako hlavny producent Tarantino, spolupracoval na
filme Killing Zoe ( Zabit' Zoe, 1994), ktory tocil Roger Avary. V roku 1995 natocil
Tarantino spolu s d’alSimi rezisérmi , Allison Andersovou, Alexandrom Rockwellom a

Robertom Rodriguezom, nie vel'mi divacky oceneny film Four Rooms (Styri izby 1995).

? SMITH, J. Quentin Tarantino. Praha: Levné knihy, 2009, s. 169. ISBN 978-80-7309-793-6
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Po uvedeni na trh sa na tato snimku zniesla obrovska vlna kritiky a kritickych recenzii.
V Chicago Sun — Times sa Tarantinov priaznivec Roger Ebert vyjadril, Ze film sa mu

zdé nedostatocne pripraveny. Vel'mi kriticky znelo pokracovanie Ebertovej recenzie,

“Tieto styri segmenty su velmi rozdielnej kvality. Na uzitocnom meradle sprievodcov
Michelin, jeden je zly vylet, dalsi je horsia vychadzka a dalSie dva su kolosdlne
plytvanie filmového pasma”"’

V roku 1990 Tarantino vytvoril scenar k filmu From Dusk Till Dawn (Od
sumraku do usvitu, 1996), ktory bol spracovany podla ndmetu Roberta Krutzmana,
¢loveka, ktory pracuje pri filme na make — upe a Specialnych efektoch. Bol sucast'ou
filmov ako Austin Powers in Goldmember (2002) alebo Hulk (2003). Spoznali sa cez
Scotta Spiegela, filmara ktory sa poznal s Tarantinom cez d’al’'Sich spolo¢nych znadmych.
Spiegel navrhol pre Kutzmanov planovany projekt Tarantina ako skiseného scendristu.
Po precitani 7rue Romance a Natural Born Killers, zaplatil Tarantinovi 1500
americkych dolarov aby vytvoril scenar tak, aby bol dostatocne akény. Bol to prvy
zaplateny scendr ktory kedy pisal. V roku 1992 sa spoznal s Robertom Rodriguezom na
filmovom festivale v Toronte, kde Rodriguez priniesol ukazat’ El Mariachi (1992). Od
zaCiatku si vel'mi rozumeli a priatel'stvo medzi tymito dvoma reZisérmi trva dodnes.
“Tento vztah je mozné chapat’ ako analogiu profesionalneho a osobného partnerstva
medzi Gerogem Lucasom a Stevenom Spielbergom, ktoré zacalo za podobnych okolnosti
v rdmci inej generdcie mladych nezavyslych filmdarov.”"

Rodriguez si precital scenar k filmu From Dusk Till Dawn a scendr ho natol’ko oslovil,
ze chceel film spracovat’ a natoCit’. Tocil sa v roku 1995 na hranici medzi Texasom a
Mexikom a v roku 1996 mal premiéru. Tarantino a Rodriguez zarobili na filme kazdy
po 2,35 miliéna dolarov. Zaujimavostou je, Ze do roku 2000 bol tento film v Irsku
zakdzany. TamojSim cenzorom sa nepacila postava Harveyho Keitela (Jacob Fuller) a

fakt, ze vel’ka Cast’ filmu sa odohréva v striptizovom bare.

' EBERT.R  Four rooms  review [online]. [cit. 2016-03-02]. Dostupné  na
http://www.rottentomatoes.com/m/four_rooms/reviews/
" SMITH, J. Quentin Tarantino. Praha: Levné knihy, 2009, s. 213. ISBN 978-80-7309-793-6
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Dalsim filmom, na ktorom sa Tarantino posadil na reZisérsku stoli¢ku, sa volal Jackie
Brown (Jackie Brownova, 1997). Po Pulp Fiction, bolo velmi naro¢né naplnit
oCakéavania divakov a obh4jit’ vyznamné rezisérske postavenie. Nato¢enim Pulp Fiction,
Tarantino vytvoril film, ktory bol ozna¢ovany za najlepsi film desatrocia a bolo vel'kou
vyzvou natoCit’ nie€o, ¢o dokaze pokorit’ tak vysoko nastavenu latku. Tarantino sa
rozhodol napisat’ scenar k adaptacii romanu Rum Punch od Elmora Leonarda. Tento
spisovatel’, ktory sa narodil v New Orleans, bol v roku 1985 ¢asopisom 7ime oznacny
za Detroitského Dickensa. Najvédcsie zmeny v povodnom romdne spravil Tarantino v
tom, Ze v romane premenoval hlavnu postavu z Jackie Burke na Jackie Brown, pribeh
preniesol z Floridy do Kalifornie, a Ze z pévodnej beloSskej hlavnej postavy spravil

afroameri¢anku.

Po tomto filme Tarantino dlhSie ni¢ nenato€il. S novym filmom prisiel az o Sest’ rokov
neskor, no pracovat’ na nom zacal eSte pocas natacCania Pulp Fiction, kedy prechadzal
platonickym “umeleckym romanikom” s hereckou Umou Thurman, ktord v Pulp
Fiction hrala hlavni ulohu. PriSiel na mySlienku vytvorit koldZzovlii gangstareku
o odplate, v ktorej by hrala Thurman hlavnt tlohu. O filme Ki// Bill (2003) sa hovorilo,
ze bude plny krvi a sdm Tarantino o flom prehlasil, Ze to bude najakéne;jsi film vSetkych
Cias. Pocas filmového festivalu v Stockholme, kde Tarantino predstavoval Pulp Fiction,
telefonoval riaditelovi Miramaxu, Harveymu Weinsteinovi, aby mu precital cast’
scendra. Kone¢na podoba 222 strankového scendra trvala Tarantinovi jeden rok s tym,
ze pisal prakticky kazdy den. Minutdz tohto filmu bola priblizne 180 mintt, teda tri
hodiny. Tarantinovi aj filmovému $tidiu sa to zdalo prili§ dlhé, a tak na koniec Kill Bill

rozdelil na dva diely a do kin isli s polroénym odstupom.

V scenari Kill Bill - vol. 1 je znacne citit’ Tarantinov rukopis aj cez to vSetko ako sa
zasadne odliSuje od jeho predchadzajtcich scenarov. Dve zakladné crty Tarantinovych
scendrov, vpad reality do zanrovych klisé a vtipné dialogy, sa v tomto snimku takmer
neobjavuju. Dialogy sit omnoho viac funkéné, obcas lezérne a vecné. Hoci sa vzdal

tychto zakladnych principov, iné ponechal. Dejova linia je opét’ nelinedrna.
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No v tomto pripade sa nesnazi divdka zmiast’ chronoldgiou pribehu ako napriklad pri
Pulp Fiction, ale vSetko je jasne vysvetlené pomocou kombinécie titulkov a zoznamu,

ktory hlavné postava neustale kontroluje.

Kill Bill je strhujaci pribeh o pomste zahriujuci znaky westernu, kreslenych
¢iernobielych komiksov, japonského animovaného filmu a kung — fu. Prva cast’ bola
odpremiérovana v kinach na jesenl v roku 2003 a druhé o pol roka neskdr, na jar v roku
2004. Tato snimka mala ovel'a vacsi uspech ako sa ¢akalo a Kill Bill nepochybne patri

medzi kvalitné filmy ktoré stoja za zhliadnutie.

V roku 2007 uviedol Tarantino spolu so svojim starym znadmym, rezisérom Robertom
Rodriguezom, dvojfilm Grindhouse: Death Proof (Grindhouse: Auto zabijak, 2007),
ktory sa v naSich kinach premietal v rozdelenej podobe. Prva cast’ sa volala Grindhouse:
Planet Terror (Grindhouse: Planéta Teror, 2007) a reziroval ju Rodriguez. Je to v
poradi piaty Tarantinov celovecerny film. Projektom Grindhouse si obaja reziséri chceli
splnit’ svoje sny a vzdat’ poctu tradiénym Béckovym filmom zo sedemdesiatych rokov.
Tarantino spojil Zaner slasher - tradi¢na hororové vyvrazd'ovacka a exploitation — filmy
plné nasilia, sexu a gore efektov. U tohto filmu sa nedostavilo tol’ko tGspechu ako v
predchadzajlicom a sdm Tarantino sa vyjadril, Ze tento film povazuje za svoj najslabsi.
Tarantino si svoje rezisérske postavenie obhdjil o dva roky neskor, kedy vysiel v poradi
jeho Siesty celovecerny film s ndzvom Inglourious Bastards (Nehanebni bastardi,
2009). Tento film ma v jeho filmografii po roku 2000 rovnaké postavenie, aké mal Pulp
Fiction v devétdesiatych rokoch. Vojnova drama ktora sa opiera o citliva tému druhe;j
svetovej vojny, je dokonald hra s divackym ocakdvanim. Tarantino dostal z kazdého
herca maximum a kvalitne spracované dialogy drzia divdka v napéti od zaciatku do
konca. Téato snimka ziskala najviac nominacii na Oscara zo vSetkych Tarantinovych
filmov ato presne osem. Jedna sa o prvy Tarantinov film, ktory sa zaoberd véznou
historickou udalostou. Na scendri pracoval takmer desat’ rokov a aj cez mnoZstvo

diskusii kvoli minutdzi, ma film vo vysledku len 153 mintt.

V poradi siedmy Tarantinov film a zaroven druhy, ktory otvara vaznu historick tému,
prichddza v roku 2012. Je nim western Django Unchained (Divoky Django, 2012).

Hlavna téma tohto filmu je vzhl'adom na historiu opdt” velmi citlivd. Tentokrat sa
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Quentin pustil do amerického otrokarstva pred ob¢ianskou vojnou a za hlavného hrdinu
si zvolil afroamerického otroka menom Django. To, Ze Tarantino nato¢i western, nebolo
az tak prekvapujuce, pretoze prvky tohto zanru sme uz videli aj v predoSlom Kill Bill 2.
Této snimka tiez obsahuje Rezisérove klasické prvky ako zal'uba v morbidnom ¢iernom
humore a teatralnom nasili, ktoré ale v jeho podani ziskavaji karikatarnu a nadnesent
podobu. Na film dostal rozpocet sto milibnov dolarov a podla trzieb sa jedna o jeho

komer¢ne najuspesne;jsi film vobec.

Osmim filmom Quentina Tarantina a zaroven v poradi tretim, ktory sa zaobera
historickymi témami, mal premiéru v kinadch pomerne neddvno, na konci roku 2015.
Tentokrat sa dej filmu odohrdva v obdobi po obcianskej vojne v zasnezenom
Wyomingu. The Hateful Eight (Osem Hroznych, 2015) je konverzacna drama, ktora sa
zanrovo nesie vo westernovom duchu. Je to zatial’ Tarantinov najdlhsi film a v podstate

sa takmer cely film odohrdva v jednej miestnosti.

Co bude nasledovat d’alej nikto nevie, no Tarantino niekolko krat vyjadril, Ze po
svojom desiatom celovecernom filme za¢ne pisat’ divadelné scenare. Uz jeho posledny

film obsahuje z velkej ¢asti divadelné prvky.
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2 QUENTIN TARANTINO A ZANRE V JEHO DIELACH

2.1 Charakteristika filmu

Film, zvukové zaznamy a video maju zasadny vplyv na povahu a vyvoj takmer
vSetkych ostatnych starsich umeni a naopak nimi boli do znacnej miery utvarané. Ale
o o, , . , S
zatial’ o spektrum umenie je Siroké, doména filmu a zaznamovych umeni je este Sirsia.
Filmy, dosky a pasky su média: tj, su sprostredkovatelmi alebo kandalmi komunikacie.

. AV . ’ ve,r . . . . P 12
Umenie moze byt ich hlavnym uzitim, ale zjavne nie iba jedinym.

Mohlo by sa zdat’, Ze vzhl'adom k vyvoju ma film najblizsie k fotografii a to aj vd’aka
podobnému médiu na ktorom sa dlhé roky uchovaval. Nie je to vSak celkom presné,
pretoze film bol ovplyvneny vSetkymi druhmi umenia, ¢i uz sa jedna o fotografiu,
maliarstvo, hudbu ¢i literatiiru. Film sa stava pre divaka bohatym zazitkom najmé preto,
lebo umoziiuje v ramci rozSirenia o obrazova zlozku nevenovat pozornost iba
sprostredkovaniu deja autorom, ale aj sledovat’ konflikt medzi rozpravanim a tym, o sa
deje na obrazovke. Pri filme sme ochudobneny o moznost' vyprofilovat’ si podla
vlastnej fantizie postavy, miesta Ci situdcie, pretoze obraz prebera hlavnu ulohu a

sprostredkovava nam presny vyklad situacie.

Najvyraznejsi rozdiel medzi javiskovou dramou a sfilmovanou dramou, rovnako ako
medzi sprostredkovanim deja v proze a sprostredkovanim deja vo filme, spociva v uhle
pohladu. Hru sledujeme ako chceme, film vidime iba tak, ako filmar chce aby sme ho
videli. A vo filme tiez mame moznost' vidiet omnoho viac. Je znamou pravdou, Ze

. . ’ ’ .y . v ’ v . s 13
Javiskovy herec hra svojim hlasom, zatial ¢o filmovy herec vyuziva svoju tvar.

"2 MONACO, J. Jak ¢&ist film: svét filmii, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
Praha: Albatros, 2004, s. 60. ISBN 80-00-01410-6.
13 MONACO, J. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
Praha: Albatros, 2004, s. 44. ISBN 80-00-01410-6.
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2.2 Filmové Zanre

Filmovy Zaner je akymsi voditkom alebo v samotnej filmovej produkcii nalepkou,
ktora pomaha vSetkym, ktori prichddzaji s konkrétnym dielom do styku, v rychlej
orientacii a predstave o ¢om dané dielo vypoveda, aké vyrazové prostriedky pouziva a
pre aku cielovii skupinu je uréené. Zaner oznatuje vyznamovi a kompoziénu formu,
ktora zoskupuje konkrétne ustdlené znaky a postupy. Zavisi od zvolenej témy,
kompozicie, kontextu a technickej formy. Samotny koncept zadnru vznikol na pociatku
systému hollywoodskych $tudii a ul'ah¢oval rozhodovanie pocas vyroby a propagacie
filmu.'* Jednotlivé filmové Zanre sa inSpirovali terminolégiou, ktord je pouzivana v
literature a literarnej tedrii. V historickom vyvoji k samotnej filmovej terminologii a
pomenovaniu zanrov prispeli ako samotny tvorcovia, filmovi teoretici, ktori filmové

diela analyzujq, tak aj samotni divaci.

“Az viac diel so stycnymi vlastnostami, ktoré ich navzdajom cinia podobnymi, nazyvame
zanrom. Do takého skupenstva sa filmové dielo zapdja vedome a zamerne tym, Ze
opakuje vyrazné prvky urcitého prototypu. Prototypom sa stava film, ktory bol umelecky
alebo divacky natolko uspesny a spolocensky dopyt, ktory vyvolal je natolko vyrazny, Ze
si vyZiadal napodobovanie, rozvijanie alebo obmeiiovanie pévodného vzoru.”"

Filmovy Zaner je orientacnym bodom pre vSetkych, ktori sa na vyrobe alebo konzumacii
diela zucastiiuji. Vd’aka Zanru moéze produkcia alebo dramaturgia zaclenit’ cielova
skupinu, stanovit’ pravidla podl'a pevnej Struktary diela, vratane dialogov a scén. Divak
ma pri konzumadcii presne dany smer, ktorym modze dielo zaradit' a mé predstavu o
konstrukcii diela zo strany tvorcu. Zanrova klasifikicia umoziiuje presnejsie zaradenie
diela a zjednodusuje to vyber na konkrétne cielové skupiny, ktoré dany Zaner aktivne

vyhl'adavajt.

Jean-Mare Schaeffer rozdelil zdnrové filmy do piatich zakladnych rovin:

“RONALD, B. ...ismy : Jak chépat film. Nakladatelstvi Slovart, 2011, s. 7. ISBN 978-80-7391-496-7
15 KLOS, E. .Dramaturgie je kdyZ-: filmovy pnivodce pro zacdtecniky i pokrocilé. Praha:
Ceskoslovensky filmovy dstav, 1987, s. 251. Filmova dilna.
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., 1. Rovina vypovedania — otdzka ,,kto vypoveda “ nam umozinuje odlisit kategoriu
dokumentarneho a fiktivneho filmu: je mozné vypovedajucemu polozit' otizku ,,je to

pravda?* (dokumentarny film), alebo je tato otdzka nepodstatna (fikcia).

2. rovina urcenia — otdzka , komu je film urceny?‘ vymedzuje napr. Kategoriu

filmov pre deti ¢i rodinného filmu

3. rovina funkcie — otazka ,,co film robi?* (komédia rozosmieva, horor v nds

vyvolava strach, reklama nam predava tovar)

4. rovina sémanticka — kategorizacia filmov na zdklade jednotlivych prvkov
Specifického zZanrového ,,slovniku* (motivy, postavy, rekvizity, hviezdy: kovboji a salony

patria do westernu, vesmirne koraby do sci- fi, Hugh Grant do romantickej komédie)

5. rovina syntakticka — subor Sirsich formalnych a vyznamotvornych Struktur

w7 , Vs Y T . Ve «l6
spdtych s danym Zanrom (napr. stret s civilizaciou s divocinou vo westerne)

V ramci vyvoja sa zanre bud’ uplatnia a vyvinu alebo zanikaji. V historickom vyvoji
filmovych Zanrov dochddza k Castému prepojovaniu jednotlivych Zanrovych kategorii.
Casto sa to stiva pri situacii, ked” ani tvorca, ani divak alebo kto konkrétne dielo
komentuje, nedokéze dielo zaradit’ do jedného konkrétneho Specifického zanru. Prave

tak vznikaju spojenia Zivotopisna drama, akéna komédia, historicka drama a tak d’ale;j.

V ktorejkol'vek databaze, zaoberajucej sa filmovym umenim, ndjdeme mnozstvo zanrov
alebo pod-zanrov jednotlivych filmov. Zanre sa vyvijaji asi vznanej miere
ovplyvnené vyvinom kinematografie a filmu ako takého. Aj na Ceskej databdze www.
csfd.cz najdeme rézne typy pod-zdnrov. My sme sa rozhodli napisat struéni

charakteristiku zékladnych filmovych zanrov, ktoré¢ sa objavuji v dielach Tarantina.

' KUCERA,J. Pojem: Filmovy Zdnr. [online]. [cit. 2016-02-04]. Dostupné na:
http://www.cinepur.cz/article.php?article=942
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Komédia

Komédia pochadza vo forme literarneho zanru uz z dob antiky. Vo filme je to jeden
z najstarSich zanrov a jeho vyvoj pochadza zdivadla. Comedia dell’arte, cirkusy
aburlesky su formdaty, zktorych sa komedidlny zaner formoval. Hlavnou
charakteristikou tohto zanru je ciel’ divaka pobavit’ a rozosmiat’. Dialégy alebo scény su
zdmerne navrhnuté tak, aby vyprovokovali divaka k smiechu. Castymi nastrojmi si
pouzité¢ vtipy v dialégoch, zdmerne zveliCené situacie, charaktery, vztahy a iné.
Komédia sa hra s nadsdzkou ako deja, tak aj charakterov jednotlivych postav. Humor v
komédii moéze byt verbalny alebo neverbalny. Na ziklade toho sa dalej rozdeluje
konverzacna komédia alebo groteska. Dej konverza¢nej komédie obsahuje zépletku
a ¢asto sa objavuji rozhovory, ktoré samé o sebe nie si humoristické. Konverza¢né
komédie su tvorené cCasto na zaklade literarnej predlohy. Grotesky boli prvym
komedidlnym filmovym zdnrom. Objavuje sa v nich vzdy nieco zdanlivo nelogické
a obsahuju neobvykly humorny dej, ktory je plny situaénych zvratov. A prave
nelogickost’ vytvara povahu groteska.'’ Za koniec nemej grotesky sa povazuje prichod

zvuku do filmu.'® Prichodom zvuku sa zagala rozvijat’ situatna a slovna komika.
Drama

Drama vznikla a vyvijala sa v Starovekom Grécku a témy boli inSpirované
a ¢erpané z mytoldgie. Vystavba tohto zdnru obsahuje expoziciu ¢o je uvedenie do deja,
koliziu, krizu ako vyvrcholenie dramy, peripetiu a katastrofu, teda rozuzlenie zapletky.
Tento zaner by mal zobrazovat’ vazne situdcie, realistické postavy a zivotné situacie
a pribehy, zahrilujice intenzivny vyvoj charakteru. Postavy by mali z pohl'adu divéka
pdsobit’ uveritelne. Riesia konflikty, ktoré vyustia v katarziu. Drdma moze ale nemusi
koncit’ smrt'ou alebo tragédiou. Vo filme sa drama postupne tiez vyvijala, az vzniklo
mnozstvo druhov drdm, akymi su napriklad rodinnd drama, politickd drdma, vojnova

drama, kriminalna drama atd’.

Y SCHULTZ, K. Groteska. [online]. [cit. 2016-02-04].  Dostupné  na:
http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/antologie/avantgarda/AVA2/70.pdf
'8 Zdnr ve filmu. Praha : Nérodni filmovy archiv, 2005, s. 97. ISBN 80-7004-116-1.

23



Ak¢ny film

Tento zéner sa presadil v Hollywoode v 80. rokoch 20. Storo¢ia. Akcné filmy sa
skladaju a zahffiauji niekol’ko zanrov, ako napriklad western, historické, sci — fi alebo
aj komédiu. Toto filmové spracovanie zahfiia velké mnozZstvo akcie a rychlych strihov,
ktoré vytvaraji dramatické momenty. Objavujii sa tam casto kaskadérske kusky,
automobilové nahanacky, destruktivne krizy ako st zaplavy, poziare a iné. Pre divdka
tento Zaner vytvara pltavy zazitok, plny napitia zo strhujucou dejovou liniou. Casty
namet je hrdina, bojujuci za spravodlivost’, ktory svojou silou prekondva nepriatel'ov a

nastrahy.
Gangsterka

Gangsterky alebo kriminalky obsahuju zlovestné Cciny, zlo€incov ¢i gangstrov,
bankovych lupicov, ktori posobia mimo zdkona. Kriminadlne alebo gangsterské filmy
byvaju Casto kategorizované k filmom noir alebo k detektivnym filmom z doévodu

.....

zanru siahaju do obdobia americkej prohibicie.
Western

Jeden z najstarSich a najtrvalejSich filmovych Zanrov, ktory vo velkej miere urcoval
smer amerického filmového priemyslu. Vychadza z americkej westernovej kultiry a
obsahuje vel'mi rozoznatel'né znaky ako su kone, zbrane, zapraSené chodniky divokého

zapadu, kovbojov alebo indianov.

Spaghetti western je subzaner klasického westernu a vznikol v Taliansku
v Sest'desiatych rokoch 20. storocia. V spaghetti westerne sa objavuje priamociary dej a
nasilny a plytky hrdina, ktorého minulost’ Casto nie je blizSie Specifikovana. Medzi
najznamejsich predstavitel'ov tohto Zanru patri reZisér Sergio Leona, ktory natocil Once
Upon a Time in the West (Vtedy na Zapade, 1968). Americki filmovi kritici oznacili
tento Zaner spaghetti western v hanlivom a zosmieSfiujucom zmysle, pretoze

pochybovali o tom, Ze eurdpske Studia dokazu vytvorit kvalitné dielo tak typickej
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americkej témy. Paradoxne, prave diela v Zanri spaghetti westernu st dnes povazované

za vrcholné diela westernu ako takého.
2.3 Charakteristika Zzanrov vo filmoch Quentina Tarantina

,, Tarantino Zanre zneuziva a divaka ,,undsa* do sveta, kde chvilku potom, c¢o ho uisti,
Ze bude vsetko pri starom, brutilne zmeni pravidla a styl rozpravania. Robi to
rafinovanym sposobom, ktory v milovnikoch Zanrov sposobuje ,, stockholmsky
syndrom "’

Tarantino pristupuje k filmovym Zzénrom velmi nekonven¢ne. Na podklade uz
vyskusanych Stylistickych a rozpravacskych vzorcov vytvdra Uplne nové techniky
a kolaze. Casto krat prave v dost’ neuveritelnych kombinaciach, ktoré si doposial’ nikto
nedovolil tymto sposobom prezentovat. Charakterizovat Zéner, ako uzatvoreny
kategorizovany celok vo filmoch Tarantina je priam nemozné. Kazdy jeho film
obsahuje prvky iného zanru a zanrové principy sa v nich menia kazdi minuatu . Hoci sa
takmer vzdy objavuje akcia, krvavé scény a nasilie, nejednd sa o akény snimok, aj ked’
pochadza z prostredia divokého zipadu, nemdzZeme hovorit’ o westerne aaj ked
obsahuje jednoznacéné groteskné prvky nie je to groteska. Posledny Tarantinov film
Hateful Eight (Osm Hroznych, 2016), je opat’ vystavany z niekol’kych Zanrovych linii.
Na zaklade konkrétnych a jasne vymedzenych znakov (kostymy, lokécie, charaktery,
téma) mozeme povedat’, Ze sa jedna o westernovy Zaner, no vzapéiti sa divak, po pol
hodine, ktord sa odohravala v zasnezenych horach, ocita az do konca filmu v jedne;j
miestnosti, ktora je plnd absurdnych zvratov, krvi a napinavého odkryvania dokazov.
Tym sa nam otvaraju jednoznacné prvky zanrov ako su groteska, horor a detektivka.
Film je viac-menej cely konverza¢ny a preto mozeme do tohto Zanrového mixu kl'udne
pridat’ d’alsi Zaner, a to konverza¢na drama. Tarantino v tomto filme Cerpd z televiznych
westernov z konca pétdesiatych rokov typu Corbucciho Velkého ticha alebo westernov

Johna Forda.

19 FISH, Lp. Tarantino bez emoci o povaze zla [online]. [cit. 2016-02-04] Dostupné na:

http://a2larm.cz/2016/01/tarantino-bez-emoci-o-povaze-zla/
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Brutalita, ktora sa vo filme objavuje, je podobna v hororoch alebo detektivkach Agathy
Christie. Najviac ale Cerpd sam zo seba ¢i uz ide o Reservoir Dogs, Kill Bill,

Inglourious Basterds alebo Django: Unchained.™

Spolu s Hatefull Eight aj predposledné dva Tarantinove filmy Inglourious Basterds,
Django: Unchained obsahuju spolo¢né znaky a maji tendenciu v divdkovi potvrdzovat’
ze sa jedna o konkrétne zaradeny zaner. To vSak nie je tak Uplne jednoznacné. Vo
vsetkych troch filmoch sa objavuje podobnad téma, a to vyznamna historicka udalost’. No
o historicky film sa nejednd. V The Hateful Eight a Djangovi sa Tarantino opiera
o nosné prvky westernu, pricom Django mdézeme nazvat’ aj ¢ernoSskym exploatacnym
filmom (blaxploitation). Ciasto¢ne sa prvky tohto Zanru objavujt aj v Kill Bill vol. 2 a to
najmi vo zvolenych charakteroch a prostrediach. No rozhodne ani jeden z menovanych
nie je zanrovo Cisty western. V dneSnej dobe je takmer nemozné vytvorit jednotn

definiciu filmovych Zanrov.

, Podla Michaila M. Bachtina je zZaner pevnou formou, v ktorej sa odlieva umelecka
skusenost. S tym sa pravdaze da suhlasit. V tejto suvislosti je zaujimavé uvazZovat
dalej - Zaner je jednym z pohladov na skutocnost. Jednou z mnohych moznosti jej
interpretdcie, interpretdacie v zmysle Ecovského urcovania vyznamu. Film (a nielen film)
tuto skutocnost interpretuje neustdle. Neustale ju reflektuje, interpretuje a nasledne
analyzuje aj intelektudlny subor predstav o svete, ktory je otvorenym, style sa
vyvijajucim systéemom. Preto ani Zdaner nemoze byt nikdy uzavrety, nikdy nemoze byt

dokonaly. Méze sa viak takym zdat, “*!

Ak vo vSeobecnosti je dnes uz tazSie konkretizovat’ filmovy Zaner kvoli interpretacii
autora, pri Tarantinovych filmoch sa tito komplikovanost znasobuje. Prave

kombinovanie zanrov, ktoré vo svojich filmoch vyuziva, je jeho autorskym rukopisom.

Pred poslednou trojicou filmov, ktoré sme spominali vys$sie, Tarantino uviedol do kin
dvojdielny film Kill Bill, ktory mal na marketingovych materidloch uvedeny slogan

,najlepsi akény a kung-fu film vSetkych ¢ias“. V tejto snimke sa tvorca odvoladva na

2 Cech, M. Osm hroznych: recenze filmu. [online]. [cit. 2016-02-04]. Dostupné na:

http://avmania.el5.cz/osm-hroznych-recenze-filmu
2! Zdnr ve filmu. Praha : Nérodni filmovy archiv, 2005 s. 91. ISBN 80-7004-116-1.
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zanre, ktoré sa doposial vinych jeho filmoch neobjavili, ato kung—fu filmy
a samurajské filmy. Objavuju sa tu vSetky nedokonalosti, ktoré obsahuju klasické ¢inske
kung-fu filmy ako napriklad nekvalitny material, obsahujuci priznané zrno na obraze,
velké zmeny vo velkosti zaberov a podobne. Tarantino sa opieral o tradi¢né znaky
kung-fu filmov, no zasadil ich do inovativnej a funk¢énej formy, ktora tvaroval podla
seba. Hoci sa v tomto filme upiera pozornost’ najma na klasické kung- fu filmy viac ako
na iné zanre, objavuju sa vo filme prvky spaghetti westernu, talianského giallo hororu
alebo tradi¢ného japonského anime. Western tu zastupuje najmi hudba, ktora
komponoval Ennio Moriccone, dnes uz Tarantinov dvorny filmovy skladatel. Dokazom
toho, ze Tarantino mixuje zanre a vytvara si vlastni Zzanrovu liniu, je, ze kazda cast’
tohto filmu ma absolitne odlisné Zanrové zaradenie. Kill Bill vol. 1 bol akény
a dynamicky film, zatial' ¢o Kill Bill vol.2 sa podoba skor konverzacnej drame, ktora
blizSie charakterizuje hlavne postavy a motivy ich konania a bojova scénu tu najdeme

len jednu.

Na rozdiel od ostatnych Tarantinovych filmov, Jackie Brown je filmom, na ktorom je
najmenej citit’ jeho zadnrovll rozmanitost. Film je inSpirovany liter&rnym romanom a
Quentinov rukopis sa tu objavuje vo forme dlhych dialogov a dejovych zvratov. Oproti
jeho ostatnym filmom je vyrazne zanrovo umiernenejsi. Oproti predchadzajocemu Pulp
Fiction ma Jackie Brown omnoho menej akcie anésilia. Zanrovo obsahuje prvky

kriminélky so zépletkou a blaxploatitation filmu.

., K svojim predchadzajucim nametom sa vratil v Jackie Brownovej (1997), Sialenom
filme s krimindlnou zapletkou, v ktorej ozivil kariéru kralovnej ,, blaxploitation Pam
Grier.“?

Mnohi kritici povazovali Jackie Brown za Tarantinov neuspech, obzvlast po tak
ocenovanom filme, akym bol Pulp Fiction. D4 sa povedat, Ze filmy pred Jackie Brown
bolo zanrovo mozné jednotne zaradit’ do priblizne rovnakej kategorie. Pulp Fiction aj
Reservoir Dogs boli gangsterky plné nasilia a brutality Stylizované do komixu a

obsahovali viac akcie ako Jackie Brown. No prave v pripade Reservoir Dogs si

* RONALD, B. ...ismy : Jak chépat film. Nakladatelstvi Slovart, 2011, s. 262. ISBN 978-80-7391-496-7
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Tarantino dovol'uje popriet’ tradi€né znaky zanru, v akom sa film nachddza. Hoci sa
jedna o gangstersky film, kde sa skupina zlocincov pripravuje na lupez, divak neuvidi
ani strel’bu, ani akciu a dokonca ani samotnu lupez. Celé napdtie, ktoré by pri klasickom
gangsterskom filme mal divak prave z tychto akcii, vytvara Tarantino len za pomoci
dialogov. Dalsim dokazom mixovania zanrov v jeho filmoch su prvky romanu, ktoré sa

v Reservoir Dogs objavuju.

,Reservoir Dogs maju viac epicku, romanovu Strukturu, nez bezne poskladany Zanrovy
film... Umely zZanrovy vzorec, zasadeny do bandlnych, realnych suvislosti, produkuje
Zanrove postavy (bez mena), ktoré vsak zapasia s normdalnymi, velmi konkrétnymi
ludskymi problémami. “*

Tarantino potvrdzuje vo vSetkych svojich filmoch, ze nie je Zanrovo etablovany
a dokaze z kazdého zanru vybrat’ to najviac charakteristické a vyskladat’ z toho vlastné
dielo. Kazdy jeho film potvrdil, Ze aj najviac zauzivané klisé v jednotlivych Zanroch
dokdze znovu ozivit aprezentovat ho v Uplne netradi¢nej a nezauZzivanej forme.
Pretvara veci ktoré uz divdk videl nespocetne vela krat do novej nepredvidatelnej

podoby a prave to robi jeho filmy tak originalnymi.

» GINDL-TATAROVA, Z. Hollywoodoo: filmové ilizie podla zarucenych receptov Bratislava:

Slovensky filmovy tstav. 2001, s. 68. ISBN 80-85187-22-1
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3 FILMOVY JAZYK QUENTINA TARANTINA

WFilm ako taky mozeme chapat ako jazyk. Je to subor znakov aich systemov,
ktoré poésobia na recipienta vroznych technologickych (zaber, kamera...) aj
komunikacnych rovinach (dialog, gesta...) a davaju tak dohromady celok, z ktorého si
divék sam vytvori svoj zaverecny dojem. “**

Filmy Quentina Tarantina st Specifické svojim filmovym jazykom, ktory je
jednoznacne rozpoznatelnym. Hoci v kazdom filme sa objavuji nové formy
spracovania, ¢i uz technologické alebo komunikacné, stale sa drzi svojho autorského
rukopisu a priniesol uplne novy pohlad na to, ako pristupovat’ k uz zauzivanym
pravidlam. Jeho extravagantnost’ ktori prezentuje, nevonia kazdému, no aj cez to si
vybudoval vo filmovom svete svoje pevné miesto, ktoré si zasluzi prave aj vd’aka
novym forméam, ktoré priniesol. Tarantino uz roky potvrdzuje, Ze jeho inovativnost’
a provokacia, ktora este stale vzbudzuje v 'ud’och pohorsenie, patri k tomu najlepSiemu

¢o moderny svetovy film ponuka.

“Tarantino, ako sa zda, tesi divikov, bez toho aby si to uvedomoval, iba s pomocou
nechvalne znamych tém svojich filmov, bez akejkolvek estetiky. Jednoducho sa vydal na
cestu, na ktorej nam serviruje nasilie, sproste dialogy a nardzky na gycovitu pop-
kulturu, pretoze to je prave to, co miloval a pamdtal si z filmov, televiznych show

a nahravok, do ktorych bol potopeny uz od detstva. “*

V tejto kapitole budeme blizsie Specifikovat’ konkrétne prvky filmového jazyka ktoré
vyuziva vo svojich filmoch Tarantino. Zameriame sa na vplyvy, ktoré su v jeho filmoch
rozpoznatelné, jednotlivé vyrazové prvky, ktoré sa objavuju v kazdom jeho filme,
technologie, aké vyuziva, ako pracuje shudbou, strihom, kamerou a podobne.
Uvedieme znaky ktoré, sa v jeho filmoch objavuju a bezpochyby su stcast'ou toho, ¢o

robi Tarantinove filmy tak origindlnymi a jedine¢nymi.

* MONACO, I. Jak &ist film: svét filmii, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
Praha: Albatros, 2004, s. 153-155. ISBN 80-00-01410-6.
» ANDREW, G. Podivnejsi nez rdj. Praha: Volvox Globator, 2001, s. 306. ISBN- 80-7207-376-1
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3.1 Postmoderna a odkazy vo filmoch Quentina Tarantina

., Postmodernizmus so svojou komplikovanostou dal podnet ku vzniku obrovskeho
mnozstva vysvetlujucej literatury (vratane mnozstva zdkladnych priruciek, z ktorych
kazda ma na vec vlastny pohlad). Vela z tychto textov samozrejme uvadza Pulp Ficion
ako hlavny priklad postmodernych tendencii sucasnej kultury. Na film Pulp Fiction sa
dokonca odkazuje tak, akoby jeho prislusnost k postmodernizmu bola akosi

o , 26
automaticka, evidentnd, samozrejma. ‘

Tarantino uz od detstva navstevoval r6zne kultirne podujatia spolu so svojou matkou,
ktord bola vel'mi mlada, atak sa vel'mi rychlo dostal do pozicie jej rovnocenného
kamarata. Sledoval snadSenim umelecky narocné filmy, ktoré striedal s totalnymi
neestetickymi brakmi. K Giplnému ponoreniu do popkultiry sedemdesiatych rokov mu
prispeli neskorSie prace v pornokine a vo videopozicovni, ktoré mu otvorili Uplne iné

moznosti k sledovaniu filmov.

»Tu kdesi maju korene otukdvacie rozhovory o hereckach a hudobnych skupinach,
ktorych nonsalantna, pomala atmosféra vzdy vesti ticho pred burkou. Reservoir Dogs sa
hned’ v uvodnych minutach filmu zladuju prijemnym klebetenim o Madonne, neskor

. , .y v o .y . 27
v aute si podobny rozhovor zopakuju ako relaxacnu rozcvicku tesne pred akciou, ...*

Castym nastrojom na sprostredkovanie osobnych poznatkov autora v oblasti modernej
kultary je dialog (dialég gangstrov o Madonne v Resarvoir Dogs alebo rozhovor dvoch

hlavnych postav v Pulp Fiction o hamburgri vo Franctuzku).

Rozhl'ad v popularnej kulture, ktorym Tarantino vynikd, sa objavuje vo vSetkych jeho
filmoch v premyslenej podobe. Do prezieravo rozvrhnutej Struktiry scenarov vklada
odkazy na svetovo zname filmy alebo spomina rézne zndme prvky z postmodernej

kultary.

** POLAN, D.. Pulp Fiction. Praha: Casablanca 2007, s. 81. ISBN 978-80-903756-3-5
*” GINDL-TATAROVA, Z. Umelecké filmové dielo a komercia z hladiska praktickej dramaturgie.
Bratislava: Artpress s.r.o. 2000, s.47. ISBN 80-85182-72-6
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»A prave toto neviazané nadsenie pre vSetky aspekty modernej populdarnej kultury,

akokolvek obskurne, lacné, bandlne ¢i ,, politicky nekorektné* je hlavnou pricinou jeho

popularity <**

Len naozaj v§imavy divak si uvedomi, v com je skryty odkaz na iné¢ dielo. Nie vzdy su
odkazy interpretované hovorenym slovom. Vo vel'a pripadoch odkazy ndjdeme v inej
forme ako slovnej: v hudbe (skladba Like a Virgin od Madonny, ktord nadvizuje na
debatu gangstrov), v kostymoch (kombinéza hlavnej postavy v Kill Bill ktora je rovnaka
ako kombinéza Brucea Lee v Game of Death), vo velkosti a kompozicii zaberov (scéna
v Pulp Fiction kde Marsellus Wallace skrizi cestu Butchovi je identickd so scénou
v Psychu od Alfreda Hitchcocka), vo veciach (vo filme From Dusk Till Down sa objavi
pivo znacky Chongo rovnako ako v Rodriguezovom filme Desperado), v gestach (vo
filme Kill Bill vol.I hlavna hrdinka nakresli prstami Stvorec rovnako ako to urobila Mia
Wallace v Pulp Fiction) v samotnych postavach (v Django: Unchained sa hlavna
postava stretne s hercom Francom Nerem, ktory hral postavu Djanga v dvoch sphagetti

westernoch) a podobne.

Hoci toto Tarantinove ,,vykradanie sa uz stalo akousi akceptovatel'nou estetikou, ktora
nevyhnutne patri k jeho dielam, stile si najde svoju skupinu odporcov. Prave casté
odkazy a gycové prvky, ktoré robia jeho filme tak Specifickymi, st paradoxne ter¢om
Castej kritiky a nepochopenia. Pre mnohych su jeho diela brakom bez vyssej esteticke;j
hodnoty, ktoré sa len povrchne opieraji o zauzivané a existujuce motivy a pre inych je
prave to klI'icom k dokonalosti jeho diel. StarSej generacii sa mdze takato stratégia
podobat’ plagiatorstvu ¢i vykradaniu, no sam Tarantino sa svojou inSpiraciou nijak
netaji. Intertextualitu dokonca vySperkoval eSte preciznejsie a to tak, Ze ju rozSiruje na
svoju vlastnt tvorbu. V Reservoir Dogs su slovné nardzky na postavu z Pulp Fiction
az True Romance, vo vsetkych troch filmoch sa objavuje postava menom Bonnie

a v Resarvoir Dogs sa objavuje brat Vincenta Vegu z Pulp Fiction.”

Dalsia kritika, ktora sa objavuje v suvislosti s odkazmi na prvky pop-kultary

v Tarantinovych filmoch, hovori o nezmyselnosti, akou ich Tarantino pouziva.

® ANDREW, G. Podivnejsi nez rdj. Praha: Volvox Globator, 2001, s. 306. ISBN- 80-7207-376-1
* ANDREW, G. Podivnejsi nez rdj. Praha: Volvox Globator, 2001, s. 309. ISBN- 80-7207-376-1
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Malokedy maji odkazy nejaky stvis s charakterizaciou postavy alebo jej pribehom. Nie
je vSak nijakym tajomstvom Zze Tarantino svoje postavy nijak blizSie divékovi
nepredstavuje. Nesnazi sa vytvorit' vztah medzi postavou a divdkom, a preto nie je
dolezité spajat’ odkazy, ktoré vo filme prezentuje s minulostou alebo charakterom
postavy. Tak ako aj iné charakteristické ¢rty Tarantinovej tvorby, boli vo filme Jackie
Brown potlacené, tak prave aj diskusie postav o pop-kultire sa tu objavujii vyrazne
menej. Je vSak otdzne, ¢i absencia tychto ,nezmyselnych® dialégov je kvoli

predchadzajtcej kritike alebo len d’al§im experimentom autora.

wFilmova postmoderna stale este nema (napriek neutichajucej konjunkture v roznych
narodnych kinematografiach) na ruziach ustlaté. Jej tvrdi odporcovia argumentuju
predovsetkym zjavnym spriemeriniovanim, ktoré prinasa. No vdaka jej metode a zdarovern
nemilosrdne postupujuca komercionalizacia umenia stava predmetom viastnej
parodizacie... Popri masovych produktoch medialneho kulturneho braku sa tak
v Spickovych novatorskych dielach postmoderny dari ponuknut cosi neopakovatelné

. o S , . 30
a originalne, nastolit rydzo sucasny uhol pohladu na veci okolo...

3.2 Dialogy

Dal$ou neodmyslitel'nou devizou vo filmoch Quentina Tarantina su jednoznaéne
dialogy. Tie casto krat presahuju klasickli minutdz a st do detailu prepracované. V
mnohych pripadoch by sme v suvislosti s dominujucim zadnrom v jeho filme, cakali
akciu, ktora vSak Tarantino bravirne zvldda nahradit' vypointovanym dialégom.
Divéaka drzi v napiti a gradécia ktorti vytvara za pomoci dialégu, ho absolttne vtiahne
miere Cerpa z literarnych diel, a Ze po dokonceni svojho desiateho filmu prestane
rezirovat’ filmy a bude pisat’ knihy a divadlo. A prave vystavba jeho napétia vo filme za
pomoci dialégov je velmi rozSirenou metdédou v dramatickych divadelnych hrach.
Dial6égmi, ktoré Casto krat trvajui viac ako tri minuty, ktoré sa mézu na prvy dojem zdat’
nesuvisiace s dejom, si Tarantino pripravuje divdka na neoCakdvany zvrat, ktory

nedovoli divakovi vydychnut'. V Pulp Fiction je typickéa ukazka tejto metddy. Scéna, v

*® GINDL-TATAROVA, Z. Umelecké filmové dielo a komercia z hladiska praktickej dramaturgie.
Bratislava: Artpress s.r.o. 2000, s.59. ISBN 80-85182-72-6
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ktorej John Travolta a Uma Thurman ida do baru a vedu siahodlhu diskusiu, je nésledne
vygradovand do takmer desatminutového zaveru, ktory vyrdza divakom dych.
V Inglourious Basterds mdzeme vidiet' takychto zvratov, ktoré st predpripravené
dialogom, hned’ niekol’ko. NajzndmejSou je hned’ prva scéna, kde nacisticky lovec zidov
vedie debatu s franclizskym mliekarom, ktory skryva pod podlahou Zzidov. Castym
javom v Tarantinovych filmoch su prave stolové dialogy. Velké mnozstvo rozhovorov
vedu postavy sediace za stolom. Je to jeho trademark, podobne ako zaber z kufra auta,
ktory sa objavuje tiez opakovane v jeho filmoch. Posledny Tarantinov film Hateful
Eight bol vystaveny kritike prave kvoli dialégom. Kritici mu vycitali, ze film je prili§
zdlhavy a v podstate je to len verbalna spidka. Prave tento film je koncipovany ako
divadelnd hra, takze tak treba k nemu pristupovat. Mnohi ho prirovnavaju prave
k Reservoir Dogs, kde hlavnou doménou celého filmu su prave dialogy. Je klasickou
normou, ze jedna scéna by nemala trvat’ dlhSie ako tri minuty. V Resarvoir dogs, su
scény ktoré presahuju tito dizku takmer v celom filme. UdrZat’ divakovu pozornost’ pri
takejto dizke scén, je vel'mi naroéné. Tarantinovi sa to dari prave vd’aka profesionalne
napisanym dialégom, ktory spracovava uréiti myslienku, ktorou sa zaobera do hibky
alebo nechronologickym dejom, ktory nésledne zobrazi tu istd postavu v Uplne
odlisSnom svetle. Neutichajuca verbalna tvorivost’, ktora Tarantino pouziva vo filmoch,
by ho mohla definovat’ ako dialogového génia. Dialog, ktory sa objavuje vo filme True
Romance medzi Draxelom a Clarencom, dokonale ukazuji dve hlavné funkcie, ktoré

Tarantino s obl'ubou pouziva.

., Vyborne to ilustruje dve hlavné funkcie tarantinovskych monologov. Jednou je ukazat
postavu sposobom, ktory sa vymedzuje proti normam vtedajsej hollywoodskej
scenaristiky, vernejSie odrdza to, ako tarantinova gemerdcia (tzv. , generation X,
generdacia vasnivo ponorend do pop-kultury, genmerdcia Breta Eastona a Douglase
Copelanda), skutocne hovori. Druhou funkciou je poskytnut’ prestavku, priestor medzi
Sokmi a nahlymi zvratmi, spomalit, dezorientovat' divakov medzi jednotlivymi

26«

sekvenciami a tak si ich ,, predvarit* nez pride dalsia velka zmena ndlady filmu alebo

odhalenie dalsich casti pribehu '

' SMITH, J. Quentin Tarantino. Praha: Levné knihy, 2009, s. 82. ISBN 978-80-7309-793-6
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3.3 Nasilie a rasizmus

., O svojom vztahu k nasiliu vo filme som hovoril uz pred uvedenim Reservoir Dogs
a nemam ktomu co dodat. Snad iba jedno: ndasilie vo filme patri k beznym
vyjadrovacim prostriedkom. To je vsetko. Filmové postavy mozu na platne robit’ rozne
veci. Nasilie je prirodzené ako napriklad prijimanie potravy. Je mozné mat rad nasilie
v kine alebo nemat rad brutalne filmy, rovnako ako nemusite mat radi grotesky alebo
muzikdly “*

Nasilie je jeden znajvyraznejSich a najdiskutovanejSich prvkov ktoré sa objavuju
v Tarantinovych filmoch. Casto krat zobrazuje nasilie podobne ako v brakovych
béckovych filmoch, kde karikatirne pridava k intenzite zobrazeniu nésilia za pomoci
Specidlnych efektov, striekania krvi, odlietavajucich koncatin, rozprskavajacich hlav
apod. Aj tato forma zobrazovania ma svoju podstatu v Tarantinovej posadnutosti

popularnou kultarou.

Vo filmoch Tarantina je astym tkazom, Ze k smrti alebo nésilnému zlo¢inu nedava
ziadnu emotivnu védzbu. Celkovy dojem znasilia, ktoré Tarantino vytvara, je az
paradoxne komicky a zbagatelizovany. Casto krat postava nasilne zomrie len tak
mimochodom, v ramci dialégu bez nejakého vyraznejSiecho upozornenia a zotrvavania
pri nasilnom momente. Divadka pripravi na nasledujuce nasilie pragmatickym a ¢asto

nesuvisiacim dialogom aby odl'ah¢il od vaznosti a brutality ktora bude nasledovat’.

“Nasilie je kriklavé a existuje bez vaznych emociondlnych konsekvencii k charakterom
(postavam) vo filme, k tvorcovi, ktory to stvoril, a k divakovi, ktory sa potrebuje iba
smiat’ nasledujucej komédii. Ako takd, ma sekvencia atributy ndasilia v kreslenom filme,
ktoré mozu byt extrémne kriklavé a destruktivne vo svojich fyzickych efektoch ale nie je
s nimi spojend Ziadna bolest alebo utrpenie. “>

Takyto druh nésilia sa objavuje takmer v kazdom jeho filme no najvyraznejsie je to

v Pulp Fiction, Inglourious Basterds a v najnovSom Hateful Eight. Zobrazuje to ale

> BRW. American v Evropé. Satelit & 3. 1995
3 PRINCE, S. Savage cinema, Sam Peckinpah and the Rise of Ultraviolent Movies, University of Texas
Press, 1999. s. 43. ISBN 978-0292765825

34



vel'mi premyslene. Divak nema pocit Ze sa deje nieco zl¢ a nema potrebu sprotivit’ si
postavu, ktord vykondva vrazdu alebo nieco zlé. To suvisi aj stym, ze Tarantino
nedovoli divakovi vytvorit’ si osobnejsi ,,vzt'ah® s postavou. Tym padom aj to je jeden
z dovodov preco divak nemusi zaujat’ negativny postoj vocéi tomu, ked postava
vykonéva nieco zlé. Ako priklad uvedieme najnovsi film Hateful Eight, kde si Tarantino
dovolil nieco, ¢o by maloktorému autorovi preslo u kritikov a divdkov tak lahko.
Naésilie na Zene tu pouzil ako jeden z hlavnych zdrojov humoru. Uz to je dost’ odvazny
krok, s ktorym by si nedovolil operovat kazdy. Zena je v podstate zaporna postava
(vrahyna, ktort lovec vedie na popravu) a tak divakovi nepride az tak nespravne ju
potrestat’, hoci sa jedna o Zenu. Nie len Ze je spachane nasilie na Zene ale k tomu je to
spracované humorne a tak sa divak na tom zabava. Dalsi priklad toho, ako Tarantino
zl'ah¢uje zaporné konanie, je scéna z filmu Pulp Fiction, kde sa muz a Zena chystaji na
prepadnutie bufetu. Divak je svedkom zaujimavého kontrastu, kedy tusi Ze sa bude diat’
nie¢o nasilné, no zaroven si postavy vyznavaju lasku a nezne sa oslovuju milostnymi

zdrobneninami.

, Ked' sledujeme Schwarzeneggerov polmetrovy biceps, ktory v pravom uhle zviera
samopal a len kratkym pootocenim zbrame zastrel naraz pdtdesiat ludi v Komande
(Commando, 1985) , alebo drukujeme Bruecovi Willisovi. Ked' krvavo likviduje bandu
desperadov v Smrtonosnej pasci, nikto sa na mieru brutality nestazuje. U Tarantina je
vSak nasilie zvlastnym sposobom zosobnené: necakany skrat, ktory vyvola v ludoch
hned’ po tom, co sa kralovsky bavili na nejakej absurdite, je pre vicsinu divakov

neznesitelny a hlbinne znepokojujiici, miti ich spytovat viastné svedomie. “**

Tarantino pouziva nasilia ako formu Sokovania divéka. Divék je usadeny do prijemného
ani¢cim neruSen¢ho dialégu alebo scény, zosilnené premyslene zvolenym
soundtrackom, a nésledne ho vytrhne z komfortnej zény krv, nasilie a brutalita. Je
otazne, ¢i chce Tarantino vyvolat’ v divakovi zI¢ svedomie alebo sucit, no vsetko je do
detailu premyslené a dovoli divdkovi vidiet’ len to, co chce on sdm. Prvy celovecerny

Tarantinov film, Reservoir Dogs, bol pouzity ako materidl psychologicky menom

** GINDL-TATAROVA, Z. Umelecké filmové dielo a komercia z hladiska praktickej dramaturgie.
Bratislava: Artpress s.r.o. 2000, s.49. ISBN 80-85182-72-6
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Rachel Shawnova, ktora ho premietala po€as svojej prednasky. Vyskum sa zaoberal

vplyvom zobrazovaného nasilia a agresie na divaka.

., Zistila, ze skumané osoby boli po expozicii nasilnych scén z filmu Gauneri prekvapeni
viastnym poZitkom: okrem odporu, ktoré v nich scény plné naturalisticky zachyteného
nasilia vyvolali, ich zdroveii obrazy nasilia fascinovali. “*

Dalsie diskusie ohladom Tarantinovych filmov vyvoldva téma rasizmus. Hoci sa
nejednd o fyzické nasilie, je to téma natol’ko vazna, Ze sme ju zaradili do podkapitoly
nasilia, ako verbalne nésilie. V méloktorych filmoch sa pouziva slovo ,,neger* tak casto
ako prave v Tarantinovych. Po Pulp Fiction sa zaalo diskutovat’ o tom, akou formou
Tarantino toto slovo pouziva.’® Tarantino vyrastal v &tvrti s vysokou populaciou
afroamerianov a niekol’kokrat bol postaveny pred kritiku jeho ¢astého pouzivania slova
neger. V Pulp Fiction mozme spozorovat Tarantinov postoj k tejto kritike, a to
odkazom ktory je v scéne, kde Jimmie, beloch ktorého stvariuje prave sam Tarantino,
pouzije pri debate s Julesom slovo neger niekol’ko krat. Divadk uz pred tym, ako sa
Jimmie objavil na scéne vie, ze je Julesov priatel. V rychlom zébere ked’ sa kamera
vzdialuje, vidime, ze Bonnie, Jimmieho manzelka je Cernoska. Z postav, ktoré maju
bielu plet’, pouziva toto slovo najcastejSie. Tarantino tym dava jasne najavo ze slovo
neger nepouziva v kontexte rasovej problematiky, ale skor pre zosmieSnenie rasizmu
ako takého alebo pre uveritelnost postavy. Samuel L. Jackson, dlhoro¢ny priatel’
Tarantina, ktory v Pulp Fiction hra vSetky scény s Jimmiem sa vyjadril na Tarantinovu
adresu Ze ma blizky vztah k ¢ernosskej kultare a rad pise ¢ernosské postavy. Vo svojich
filmoch pouziva slovo neger vo velmi Sirokom vyzname. Kontexty, v akych je toto
slovo pouzivané vypovedajii o postave, nie o autorovi ktory tieto slova napisal.’’
Dalsim jasnym dokazom toho, aky postoj méa Tarantino voéi rasovej neznasanlivosti je

film Django: Unchained, kde hlavnou témou je prave c¢ernosské otrokarstvo.

3 CERMAK, 1. Lidskd agrese a jeji souvislosti. Zdar nad Sazavou: Fakta, 1999. s. 72. ISBN 80-902614-
1-8.

**SMITH HANNIBAL, C. Tarantino and the n-word: Why I hated ,,The Hatefull Eight [online] [cit.
2016-02-22]. Dostupné na: http://www.houstonchronicle.com/local/gray-matters/article/Tarantino-and-
the-n-word-Why-I-hated-The-6735878.php

3" SMITH, J. Quentin Tarantino. Praha: Levné knihy, 2009, s. 144-147. ISBN 978-80-7309-793-6.
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Vo filme sa objavuje niekol’ko zosmiesiujucich a jednoznaénych prvkov, ktoré

prezentuji Tarantinov ndzor na rasizmus.
3.4 Dejova linia

U Tarantina je zauZivanym zvykom, Ze filmy rozdeluje do kapitol. Casto krat su
zoradené nechronologicky a paralelne sa objavuje viac dejovych linii a pribehov. Tato
forma spracovania pribehu je Casta v komixovom zanri, kde autor preplieta dohromady
niekol’ko navonok nestvisiacich pribehov. Filmova kriticka Pat Dowelova tvrdi, Ze tato
Struktara, nie je tak novd ako by sa mohlo zdat. Je presvedCend, ze Tarantino sa
inSpiroval televiznymi sitcomami, ktorych pribeh je v podstate tiez preruSovany, ¢i uz
reklamami v televizii, alebo divdkom samotnym ked prepina televizne kanaly. Tieto
dramatické formy ktoré su zauzivané prave v televizii, Tarantino vyuziva k svojim
narativnym prekvapeniam. Ako priklad uvadza hned tvodnu scénu v Pulp Fiction, kde
Honey Bunny a Pumpkin planuju lipez. Téato scéna je podobnd tvodnym upttavkdm
v televizii, ktoré st uvedené pred reklamnym spotom a divak na ne zabuda. Presne to
pouzil Tarantino aneskor sa tejto scéne vracia.”® Hoci nechronologické rozpravanie
pribehu sa nepriblizuje k narativnej celistvosti, formalna Struktira je ako celok celistva.
Tymto Tarantino dokazuje, ze dokaze bravirne a pochopitelne vyrozpravat pribeh,
ktory nie je chronologicky zoradeny. Tiez je divak stimulovany k tomu, aby si sadm
poskladal kusky, ktoré ndm reZisér rozhadzal. Niekolkokrat sa na tuto tému v

rozhovoroch vyjadril aj sdm rezisér.

,,Nie ze by som bol nejaky rebel, co chce vymedzit linedarny pribeh... som iba proti tomu,

aby sa hovorilo, Ze je to jediny spésob, ako to celé urobit.

Nechronologicky postup, ktory Tarantino vyuZziva, pomdha k vyvoju pribehu
a k dosiahnutiu konkrétneho u¢inku. Manipuluje divdkom a vtahuje ho do deja ako sa
mu zachce. PiSe scenare velmi divadelne apradve dezorientovanie divaka patri ku
klasickym divadelnym postupom. Casto krat poskytne divakovi najprv odpoved’ a az

potom ukazuje otazky.

* POLAN, D.. Pulp Fiction. Praha: Casablanca 2007, s. 34. ISBN 978-80-903756-3-5.
% SMITH, J. Quentin Tarantino. Praha: Levné knihy, 2009, s. 126. ISBN 978-80-7309-793-6.
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Tento motiv mozeme vidiet’ napriklad vo filme Resarvoir Dogs, kde sa divak az po
diskusii dozvie Ze jedna z postav je policajt. Divak by sa pozeral na postavu tplne inak,

keby uz od zaciatku vedel Ze jeden z gangstrov je policajt.

Je vSak pravda, Ze nelinedrnym dejom sa vyznacuju skor Tarantinove starSie snimky.
Posledné filmy st povécsine rozpravané chronologicky a priamociaro bez snahy zmiast’
divdka. Django: Unchained obsahuje v podstate len par flashbackov hlavnej postavy
kvoli vysvetleniu a jeden nechronologicky zaber, v Inglourious Basterds sa nachadzaju
len drobné flashbacky ktoré chronoldgiu mierne rozbijaji a linearna Struktira, ktora je

zakoncend Stastnym koncom sa objavuje aj vo filme Jackie Brown.
3.5 Hudba a soundtrack

,Suhra obrazovej a zvukovej stranky filmu je pre mna velmi dolezZitda, ma takmer
prvorady vyznam. Kedykolvek pisem scendr, mam v hlave aj sprievodnu hudbu pre
vdcsinu scén. Snazim sa tak vyjadrit osobnost kazdej postavy, naznacit jej individualitu
prave vyberom piesne. Je to jeden z najprostejsSich a najrychlejsich sposobov, ako ju

. 40
charakterizovat.

Tarantino je znamy svojim citom pre volbu soundtracku do filmu. Tak ako aj pri inych
zlozkach jeho tvorby, tak aj pri zvolenom soundtracku nie je ni¢ nahoda. Casto krat je
zdanlivo prekvapiva, no vS§imavejsi divak vie, Ze aj v tomto smere ma Tarantino vSetko

detailne premyslené.

Hudbou zadmerne rozburava atmosféru, ktort navodzuje obraz. Konkrétny priklad je
znama scéna z Reservoir Dogs, kde provokativne pouzil piesen ,,Stuck in the Middle
with You*“ od skupiny Stealers Wheel ktorej prijemnd a pohodova melodia vobec
nekoreSponduje s napinavou scénou v ktorej sa odohrava mucenie. Tato skladba tu
zaznie diageticky (to znamena Ze ma zdroj priamo vo svete, v ktorom sa pribeh
odohréava, nie mimo neho) ¢o je tiez Castd forma pouzivania hudby v Tarantinovych

filmoch. V Pulp Fiction je vac¢sina hudby prave diageticka.

“BRW. dmerican v evropé. Satelit & 3. 1995
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Tarantinov kvalitny vyber a volbu hudby do filmu potvrdzuje aj fakt, ze aj ked
nevkladd do svojich filmov komercne zname skladby, ¢o by mohlo v ramci
vypocitavosti  a predajnosti  urcite  fungovat, jeho  soundtracky  patria
k najpredavanejSim. Zo soundtracku z filmu Pulp Fiction, ktory vydala spolo¢nost
MCA, sa predalo cez tri miliény kopii a v hitparadach sa drzal cez dva roky.”' Hudba
v jeho filmoch je zdmerne Stylizovand. Aj v nej ndjdeme mnoho odkazov, ako napriklad
Mia v Pulp Fiction si pusta skladbu od skupiny Urge Overkill ,,Girl, You’ll Be
A Woman Soon“ tesne pred tym ako sa predavkuje alebo v byte Butcha sa nachadza
keramickd socha klokana apocas toho hra piesenl v ktorej sa spieva o kapitanovi
klokanovi. Tarantinova vaseni v mixovani zanrov sa odrdza aj v hudobnej sfére.
V Inglourious Basterds asociuje hudba odlisny filmovy zaner. Tiez sa v tomto filme
vyskytuje aj metalové gitarové sélo a prave to nemdzeme pokladat’ za sucast’ typického
soundtracku do filmu, ktorého hlavnou témou je historicka udalost. Tiez sa vo filme
objavuje znama skladba od Beethovena ,Fiir Elise“, ktora sa vo vtipnejSej podobe
objavuje aj v Django: Unchained. Dal$im netypickym javom vo filmovej hudbe
Tarantina je hudobny zaner rap. Tento Zzdner je velmi nezvyc€ajny v kombindcii
s témami, ktoré zobrazuje vo svojich filmoch Tarantino. V minulosti bol tento hudobny
zaner velmi striktne ohraniceny a urceny len urcitej skupine l'udi (¢i uz z rasového
hl'adiska alebo z sociadlno-geografického) V dneSnej dobe je ale rap povazovany za
jeden znajviac pocuvanych zanrov. Uz nie je tak vyhradeny ako v minulosti
a kombinuje sa Casto aj s vaznou hudbou. Preto sa nedd povedat, Ze volba tohto
hudobného Zanru v savislosti s témami, aké Tarantino zobrazuje, by bola
nekompatibilnd. S tym stvisi aj ¢ernosska estetika, ku ktorej ma tento ,,biely* rezisér
blizko. Prejavuje sa to prave v sposobe, akym pouziva soundtrack napriklad k filmu
Pulp Fiction. Vyuziva ho ako motiv, ktory je zdkladom inych, komplikovanejSich

Struktur a prave takto sa to pouZiva v typicky Gernogskom Zanri blaxploaitation. **

.,V Pulp Fiction kladol Tarantino velky doraz na surf rock, pretoze mal dojem, Ze
navodzuje nadladu podobnu spaghetti westernu, a piesen ,,Misirlou* (z ktorej sa po

uvedent filmu stal hit) po zvukovej stranke prirovnal k hudbe z Leoneho snimku Dobry,

*' COOKE, M. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca, 2011, 485 s. ISBN 978-80-87292-14-3.
* POLAN, D. Pulp fiction. Praha: Casablanca, 2007, 68 s. ISBN 978-80-903756-3-5.
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zly, Skaredy (Il buono, il brutto, il cattivo, 1966). Vplyv spaghetti westernu sa
v otvorenejsSej podobe vratil vo filme Kill Bill, v ktorom zazneju drnkajuce gitary,
mexické trubky, panove flauty, hvizdajice melodie a prevzaté skladby od Morriconeho,
Bacalova a Armanda Tovajoliho (...) Kill Bill 2 obsahuje hudbu od mexického reZiséra
a muzikanta Roberta Rodrigueza av oboch snimokach figuruju tiez skladby hip-
hopového umelca The Rza, ktory je zndmy svojou slabostou pre kung-fu filmy. “*

Rovnako, ako neur€ito pracuje Tarantino s filmovymi Zanrami pracuje s tymi
hudobnymi. Casto vyuZije hudobny &tyl, ktory absolatne nespada do Zanrového
konceptu samotného filmu. Je to jedna z d’alSich technik, ktoré mu dopomahaji nabtrat’
o¢akavanie publika. Hoci sa na prvy pohl'ad toto extravagantne mixovanie zanrov, ¢i uz
hudobnych alebo filmovych, méze zdat’ nepochopitel'né, tento autor to robi premyslene

a presne vie, ¢o tym chce divakovi povedat’ a aké pocity v iom chce vyvolat’.

»Po tom, co umiestnite vSetky dialogy a zvukové efekty, prichidza na rad hudba.
Videdalnom pripade by ste mali pribrat skladatela uz v predprodukcnej faze, aby zacal
na témach a motivoch pre film pracovat v predstihu. “**

Je zaujimavé, Ze Tarantino sa v minulosti vyjadril, Ze ho znervéziuje predstava, Ze by
mal spolupracovat’ s nejakym hudobnym skladatelom. Obaval sa toho, ze necha tol’ko
zodpovednosti na niekom, kto sa nechd prili§ uniest’ a vysledok sa Tarantinovi nemusi
pagit.* Toto tvrdenie v8ak evidentne prehodnotil, pretoze prave posledny film Hateful
Eight obsahuje 90% skladieb, skomponovanych skladatelom Enniom Morriconem,
ktorého skladby uz pouzival v predchadzajicich filmoch. Zaujimavostou je, ze cely

soundtrack k tomuto filmu sa nahraval v Prahe.

* COOKE, M.. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca, 2011, 567 s. ISBN 978-80-87292-14-3.

* JONES, T. PATMOR, CH.. Skola filmareni: véetné nejnovéjsich digitalnich postupii a technologii.
Praha: Slovart, 2013, 126 s. ISBN 978-80-7391-867-5.

* COOKE, M. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca, 2011, 485 s. ISBN 978-80-87292-14-3.
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4 PRINOS QUENTINA TARANTINA PRE SVETOVU
KINEMATOGRAFIU

Ak uz je jeho postavenie ako umelca akékolvek, Quentin Tarantino je urcite
pozoruhodnym fenoménom. V polovici devitdesiatych rokov, ked mu bolo nieco cez
tridsat’ rokov, mal za sebou réziu iba dvoch filmov, bol so Stevenom Spielbergom
pravdepodobne najznamejsim  filmarom zapadného sveta. Aj ked podla latky
hollywoodskych kasovych trhakov mali Resarvoir Dogs a Pulp Fiction iba mierny
uspech, mnohi milovnici filmov a videa, predovsetkym mlada muzska populacia, ich
povazujii za mylnik sicasnej americkej kinematografie.*°
Sposob akym zacal Tarantino tvorit’ film, spociatku rozdelilo publikum na dva tabory.
Jedna skupina l'udi ho kritizovala a povazovala za gycového amatéra ktory zamerne
porusuje filmové pravidla aby poburil a umelo Sokoval. Druha skupina l'udi si ho hned’

zamilovala, povazovala za génia ktory sa neboji inovovat a pretvarat’ zabehnuté dogmy.

Vela sa toho zmenilo v roku 1994, ked’ za film Pulp Fiction dostal najprestiznejSiu
filmovl cenu, Zlata Palmu. T4 mu zaroven prispela k zasluzenému reSpektu a obhgjila
Tarantinove rezisérske kvality. Uz o desat’ rokov neskdr, zasadol Tarantino no tomto
festivale do poroty. Pulp Fiction sa zapisal do dejin svetovej kinematografie ako jeden

z najzasadnejsich filmov.

,Stal sa modou aj modlou, stelesnenim generacného Stylu, zrodil celosvetovi
tarantinovsku vinu, mnoho filmovych citdcii a oddanych napodobnitelov, ale Ziadneho
druhého rovnocenného druhého Tarantina. “*

Tarantino svojou nepredvidatelnost’ dostal kazdého divdka do pozicie, ze ¢akd zo
zatajenym dychom na jeho d’al§i film. Nikto si nedovoluje odhadnit’ vopred, ¢o
Tarantino vytvori, pretoze kazdé dielo ktoré vznikne jeho rukami, Sokuje a prinesie

nie¢o iné. Ci sa jedna o zanrovy prechod z gangsterskych filmov cez kung- fu az

*® ANDREW, G. Podivnéjsi nez rdj. Praha: Volvox globator, 2001, 305 s. ISBN 80-7207-376-1

* SPACILOVA, M. Sileny samouk z videopiijcovny méni film:Americky reZisér Quentin Tarantino
porusuje vSemozna zavedena filmarska pravidla- a divaci jsou nadseni. Mlada Fronta Dnes. 2005 ISSN
1210-1168
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k westernu, alebo opédtovné porusenie filmovych pravidiel, za kazdym prinesie nieco, ¢o
publikum vobec necakd. Prave porusovanie zdnrovych konvencii je jeden z najsilnejSich
znakov Tarantinovej tvorby. Niekto by si mohol povedat’, Ze to mdze byt’ pre reziséra
kontraproduktivne pretoze nema svoj autorsky rukopis astidlu formu tvorby, ale
vynimka potvrdzuje pravidlo a prave to je to ,Co robi Tarantina jedine¢nym. Aj ked’
kazdy jeho film, obsahuje absolutne odliSné prvky a techniky, je nadmieru rukopisny

a autorsky.

»larantinove silné nadsadené rozpravanie sa odvija podla viastnej vysinutej logiky-
ktory vdcsinou pochadza zo vzruSenia nad fraskovito licenim ndsilim, narazkami na
andlny styk s rasistickymi urazkami- a pripomina erotické sny Strnast rocnych
utajenych homosexualov (alebo presnejsie Strnast rocného utajeného homosexudla
ukrytého v kazdom z nas) Rezisér zvlada polohu chytrej nadsadzky s takym prehladom
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a presvedcivostou, Ze jeho drzy film doslova iskri necakanymi zvratmi a odbockami.*

Velky vplyv na jedineCnost’ Tarantinovich filmov ma fakt, Ze si scenare pise a tvori
uplne sam. Autorovi sa tak otvara viac moznosti a moze natocit’ film podla vlastnych
predstav a vizii. Prave to mu dopoméha k dosiahnutiu lepSieho a presnejSieho vysledku
ku komunikécii s divakom skrz svoje autorské dielo. Tym padom vznikd autorsky film
v ktorom je vplyv arukopis reziséra cititt o mnoho viac ako pri filmoch, v ktorych
scendr piSe jedna osoba, areziruje druhd. Okrem Tarantina rovnakym spdsobom

z novych rezisérov tvoria aj David Lynch, Woody Allan alebo James Cameron.

*® SCHNEIDER, S. 1001 filmii, které musite vidét, nes umiete. Praha: Volvox Globator, 2012. 839 s.
ISBN 978-80-7207-843-1.
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PRAKTICKA CAST

5 ROZBOR DVOCH FILMOVYCH DIEL QUENTINA
TARANTINA

V praktickej casti diplomovej prace sme sa rozhodli analyzovat a vytvorit
rozbor dvoch filmovych diel Quentina Tarantina. V ramci teoretickej cCasti diplomove;j
prace nebol priestor na detailnejSiu analyzu konkrétnych filmov a preto ich rozoberieme
v praktickej casti. Pri vybere filmov sme zvazovali zanrovy kontrast, obsahovu
roznorodost’ a kritiku, ktord sa vztahovala k obom filmom. Pulp Fiction, prvy film
ktory sme si vybrali, sa stal neodmyslitel'nou stcastou svetovej kinematografie a patri
k najzésadnejsim dielam 90tych rokov. Jackie Brown je film, ktory nasledoval po Pulp
Fiction, a je Tarantinov najmenej rukopisnym filmom. Casto je oznadovany ako tief

svojho predchodcu a Tarantinove najslabsie dielo.

V analyze oboch diel sa budeme venovat detailnému rozboru z hladiska vyvoja
avzniku filmu, uvedieme podrobny rozbor scenara, herecké obsadenie, blizSie
Specifikujeme odkazy na iné diela a intertextualitu, ktord sa vo filmoch objavuje,
zameriame sa na hlavné zabery a technické spracovanie. Vyskum v tejto praktickej Casti
bude spocivat’ v porovnani oboch diel, a predovSetkym v objasneni, v om spociva
kvalita a jedine¢nost’ oboch filmov. Vzhl'adom k tomu, ze film Jackie Brown, ktory
bude druhym rozoberanym, je zndsho pohl'adu nedostato¢ne doceneny, budeme sa
snazit’ objasnit, ¢o moze byt dévodom castej kritiky a v ¢om spociva jeho inakost.
Prave touto analyzou by sme teda chceli obhdjit’ kvality oboch filmov a poukazat’ na
odliSnost’ medzi nimi atiez na skutocnost, Ze nie je adekvatne ani jeden z nich
oznacovat za menej kvalitny. Hlavnym zdrojom pre nas budia samotné filmové diela

a literatura.

43



5.1 PULP FICTION

Tento film sa stal fenoménom a kultovym symbolom vo svetovej kinematografii.
Maloktory film vyvoladva aj dvanast’ rokov po jeho premiére tak vaSnivé a emotivne
reakcie publika ako prave Pulp Fiction. Ziskal najprestiznejSie ocenenia a dodnes sa
scény, postavy alebo hudba z neho zobrazuji v réznych podobach. Do rokov, kedy
tento film vznikol, sa zapisal ako neodmyslite'na sucast’ a symbol. Pre mnohych je Pulp
Fiction aj do dnes najlep$im autorovym dielom. Reakcie, ktoré spustil, st tym, ¢o ho
robi znamenitym. V pripade tohto filmu sa nejedné o to ¢o chcel divakovi odkazat’ ale
o to, ze publiku pontika Gplne novy rozmer filmového zazitku, ktory balansuje na hrane

moralnosti a vzruSujucich obrazov a zvukov, ktoré sa divakovi pacia.

5.1.1 Vyvoj a vznik filmu

Po obrovskom uspechu Reservoir Dogs sa Tarantino rozhodol odcestovat’ do
Amsterdamu, kde si prenajal byt s tym, Ze tam pripravi material, ktory ma uz dlhSie
rozpracovany do findlnej podoby. Prvotnd mysSlienka na Pulp Fiction napadla
Tarantinovi pred mnohymi rokmi. Na pribehu spolupracoval so svojim dlhoro¢nym
kamardtom Rogerom Avarym, ktory je spoluautorom scendra. Rezisér sa neskor
vyjadril, ze na to, ako ma napisat’ scenar tak, aby dosiahol u¢inok, ktory pozadoval,
prisiel neskor, ked’ so strihackou Sally Menkeovou editovali predchadzajuci film

Reservoir Dogs.

Pocas pisania scendra v Amsterdame zmenil niekol’ko krat ndzov a postupne zacal byt’
osobnejsi. Bolo to po prvy raz, ¢o Tarantino zil mimo USA a v samotnom filme je

niekol’ko odkazov na jeho postrehy zo Zivota v Amsterdame.

Tarantino v marci 1992 odniesol finalny scenar $tidiu Tristar, ktoré mu malo vyplatit’
jeden milion doldrov. Tristar nakoniec z projektu vycuvalo a prenechalo vyrobu
niekomu inému. Konecna verzia sa im zdala prili§ plna nasilia. V Los Angeles Times
v dobe priprav Pulp Fiction vSak vyslo vysvetlenie, ktoré hovori o tom, Ze spolo¢nost’
Tristar sa chce zamerat' na vyrobu komer¢nejSich filmov s kvalitnejSim hereckym

obsadenim, apreto nemda zaujem o nizkorozpoCtové experimenty. Na zastreSenie
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projektu sa ponukla firma Miramax, ktort viedli bratia Harvey a Bob Weinsteinovci
a ponukli Tarantinovi nezavislé Studio. Prave toto Stidio vyuzival az do roku 2005,

pokial bratia Weinsteinovci neodisli z Miramaxu.
5.1.2 Chronologické zhrnutie deja

Néjomni vrahovia Vincent Vega a Jules Winnfield vyzdvihni cenny kufrik. V kufriku
sa nachadza neSpecifikovany obsah, ktory je velmi Zziadany. Vincent pred tym
nestastnou ndhodou zabije svojho kolegu, ktory Siel s nimi v aute a ktoré¢ho tiez najal
Marsellus Wallace, znamy gangster. Z tejto neprijemnej situdcie im pomoze The Wollf,
ku ktorému sa idu naranajkovat’. Prave na tomto mieste Jules prekazi lupez a vyhlasi ze
planuje skoncovat’ s kriminalnym zivotom. Rozhodne sa eSte odprevadit’ Vincenta spat’
do Marsellusovej zdkladne, kam mali odniest’ kufrik. Na mieste vidia Marsellusa, ako sa
bavi s Butchom Coolidgem, bitkarom a boxerom, ktorého Marsellus plati za to, aby
nechal v ringu supera vyhrat. Vincent snim prehodi par slov tiez. V ten isty vecer
dostane Vincent za ulohu vziat' pani Miu Wallaceovli, manzelku Marsellusa, na veceru,
pretoze Marsellus je odcestovany mimo mesta. Pocas vecera si Mia v domnienke, ze
uziva kokain vezme prili§ velkti ddvku heroinu a predavkuje sa. Vincent sa jej snazi
zachranit’ zivot, a to sa mu aj podari. Po neprijemnej udalosti, ju vezme spdt’ domov,
a dohodnu sa Ze o tom nebudil nikomu hovorit. Hoci je Butch Coolidge podplateny,
rozhodne sa, Ze nasledujuci zépas zvitazi. Nechtiac zabije svojho stpera pri tom, ako
privadza zapas do vitazného konca. Sdm na seba stavil vel'ké peniaze, pretoze vedel ze
sa do stavkovych kruhov dostalo, ze zapasy su podplatené. Vincent je najaty, aby zabil
Butcha pri prilezitosti, ked’ sa rozhodne po zépare opustit’ Californiu. Butch zabije
Vincenta a Marsellus nahana Butcha sam, pretoze Jules sa rozhodol s pracou ndjomného
vraha skoncovat. Butch aj Marsellus sa dostani do rik dvoch chlapov z nejakej
nespecifikovanej farmy, ati ich maju v plane oboch znasilnit' a neskor zavrazdit.
Butchovi sa podari zmiznit aneskor olutuje a vracia vyslobodit aj Marsellusa.
Marsellus za odplatu a vd’aku odpusta Butchovi dlh pod jedinou podmienkou, a to ze

opusti Los Angeles.
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5.1.3 Rozbor scenara

Z hl'adiska Struktary je Pulp Fiction menej zlozity ako napriklad filmy Reservoir Dogs
alebo Jackie Brown. Tym, Ze ma vsebe omnoho viac kI'i¢ovych a podstatnych
momentov, ktoré su z hl'adiska deja dolezité, a tym Ze je nechronologicky je vSak ovela

bohatsi na Struktaru ako oba spominané filmy.

Prave nechronologicky postup scén je to, ¢o robi tito snimku tak patavou. Tento postup
sa Casto objavuje v komiksoch. Rovnako ako v Resarvoir Dogs, tak aj tu dokazuje, Ze
filmy s nechronologickym postupom je mozné toc€it’ kvalitne a tak dobre, aby im bolo
mozné porozumiet’. Pulp Fiction sa sklada zo Siestich Casti:

Prologue 1

Prologue 2

,Vincent Vega and Marsellus Wallace’s wife*

,,The Gold Watch*

,,The Bonnie Situation®

AN A e

Epilogue

V takomto poradi sa objavia Casti vo findlnej verzii filmu. Keby sme v ramci
zachovania chronoldgie chceli prehadzat’ jednotlivé scény, nasledovali by v poradi 2, 5,

1, 6, 3, 4. Zaujimavost'ou je, zZe zaverecnd scéna konci presne tam, kde film zacal.

Prolog 1: V bufete ma velmi napadne podobné prvky s Reservoir Dogs. V rovnakom
prostredi (bufet) s rovnakym hercom (Tim Roth) s ve'mi podobnou tematikou v dialogu
(rozhovor Pumpkina a Honey Bunny o prepadnuti banky). Nasledne je divak svedkom
rychlej akcie anahleho zvratu, ked po siahodlhom aromantickom dialéogu obaja
prepadnu bufet v ktorom sa nachddzaju. Hned’ pri prvej scéne tak moézeme vidiet’
priklad toho, ako Tarantino ni¢i a zarovei napiiia o¢akavania divakov. Po prestrihu na
druhu cast, ktord by pri zachovani chronologického postupu bola vlastne prva, divak
zostava v napiti, ¢o sa d’alej odohra v bufete. Druhd scéna prebieha v aute, kde Vincent
a Jules vedu dialég o Vincentovej dovolenke v Europe. Prave tato scéna je odkaz na
Tarantinov pobyt v Amsterdame, kde pisal scenar k Pulp Fiction. Diskusia, ktora v aute
prebieha, divaka opit’ upokoji po tom, ako ho v prvej Casti neCakane prekvapil. Scéna

z auta pokracuje v byte, do ktorého prichddzaji Jules a Vincent, aby vzali kufrik. V
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tejto scéne Tarantino uplatnil znova svoju tradicnt silu dialogov, kedy drzi divaka
v napdti pred neocakdvanym zvratom. Jules, ktory bol doteraz vyprofilovany ako
pokojny a vtipny charakter, sa ukdze ako nekompromisny vrah, ktory zabije
neozbrojeného muza v byte. Po dialogu, ktory vedu Vincent a Jules v byte s d’alSimi
dvoma chlapmi, za¢ne strel'ba a objavi sa titulok Casti tretej a otvara sa nové miesto
a ind situdcia. ,,Vincent Vega a Zena Marsellusa Wallace™ je jednd z najvyraznejSich
Casti filmu. Velmi nezvycajné na tejto scéne je, ze v nej dominuje zenskd postava.
V Reservoir Dogs pocas celého filmu neprehovori jedind Zenska postava. V tejto Casti
vezme Vincent Vega na veceru Miu Wallace, manzelku Marsellusa, jeho S$éfa.
Marsellus je odcestovany mimo mesta a poveril Vincenta, aby zabavil jeho manzelku.
Uz v druhej Casti filmu Tarantino nadviazal na postavu Mii Wallace dialégom, ktory
viedli Vincent aJules. Spominali v iom, ze Marsellus ublizil chlapikovi, ktory
masiroval jeho Zene chodidla. Nijak blizSie ju nekonkretizoval a divdk tak nema
moznost’ si postavu profilovat. Je oCividné, Ze Vincent a Mia spolu na stretnuti flirtuja
a ze sa zblizili. Uz po niekol'kykrat Tarantino vykreslil postavu Vincenta ako kultirne
nevzdelaného ¢loveka, ¢o je v porovnani s jeho predoslymi postavami rozdielne. Mia
a Vincent spolu tancuji abavia sa anasledne odchadzaji do domu, kde zije Mia
s Marsellusom. Pocas toho, ako je Vincent na toalete a zbiera odvahu, Mia najde v jeho
kabate heroin. Heroin je v balicku na kokain, pretoze Vincentov diler nemal prazdnu
nadobku na heroin, Mia si mysli Ze to je kokain a predavkuje sa. Vincent ju ndjde lezat’
v bezvedomi na gauci, a okamzite ju berie k svojmu dilerovi, aby mu pomohol. Scéna,
kde sa Vincent a jeho diler Lance snaZzia ozivit' Miu, sa vyrazne podoba ¢iernej komédii
alebo groteske. Zatial’, ¢o sa hadaju kto pichne Mii adrenalin do srdca, Lanceova Zena
sa snazi hystericky dostat’ ,,mftvolu* zo svojho domu. Cela scéna je v samotnej podstate
vel'mi vtipna, hoci by nemala byt. V divdkovi sa mieSaju pocity groteskného humoru
s vaznou situaciou kde ide o zivot. Na koniec sa im podari Miu prebrat’. Pred tym ako

Mia vojde do domu, dohodne sa s Vincentom, Ze cela situacia ostane ich tajomstvom.

Cast’ nazvana ,,The Gold Watch* je ukédzkou uplne iné¢ho Cierneho humoru. Vidime
desatrocného Butcha Coolidga ako sedi pred televiziou a pozera rozpravky. V tom
pride do miestnosti kapitdn Koons a rozprava o zlatych hodinkach. Vysvetluje, ze to je
dolezit¢ dedi¢stvo, kde boli vyrobené, spomina mend vSetkych predchadzajicich

vlastnikov. Zahfiia ho mnozstvom informacii a jednou znich je, Ze pocas vojny vo
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Vietname si ukryl hodinky do zadku. Tarantino groteskne ubral z dolezitosti Butchove;j
rodinnej historie. Tato scéna sa pohybuje na hranici vaznosti a komickosti. Americka
spolo¢nost’ je vel'mi citlivd na vtipy o armade a prave tu Tarantino mnohych poburil.
Zaroven tato scéna nepriamo vytvara pocit v divakovi, ze Butch by mal byt d’alsi
v rodine, ktory by sa mal stat” hrdinom. Prave tu sa ukazuje sila Tarantinovych dial6gov.
Kladie doraz na detaily, cielenym monolégom, ktory vedie Koons, podkresava zasadny
moment, ked’ Butch dostdva hodinky. Od tejto chvile m& Butch hodinky vSade pri sebe
a st pre neho nesmierne dolezité. Naslednd scéna ukazuje, ze Butch o stretnuti s
Koonsom snival a prave sa rozhodol spravit’ najnebezpecnejsi krok vo svojom Zzivote,
v ringu vyhrat’, aj ked’ ho Marsellus podplatil, aby prehral. Butch po vyhranom zépase
nastupuje do taxiku, ktory Soféruje Zena, ktora je nadSend zo sprav v radiu o tom, Ze
muz ktorého Butch porazil, zomrel. Butch sa stretava s Fabienne, jeho priatel’kou a veda
dialog na motelovej izbe. Dialég vyrazne pripomina rozhovor z Reservoir Dogs. Ked’
Butch zisti Ze Fabienne nechala doma zlaté hodinky, rozhodne sa vratit’ a ngjst’ ich, hoci
riskuje zivot. Butch prichddza do svojho bytu a vSetko prebieha bez problémov. Zacne
si pripravovat’ ranajky, a zrazu divak zisti, ze Butch vidi nieco, ¢o divak nevidi. Zrazu
sa ozve zvuk splachovania a z toalety vychadza Vincent. Butch ho okamzite zastreli.
Nasledne Butch uteka a na ulici natrafi na Marsellusa. Za¢nu spolu bojovat’ no v tom sa
dostanu do zajatia dvom chlapom znie blizSie Specifikovanej farmy. Ti ich maja

v plane znasilnit’ a zabit'.

Butchovi sa podari uniknit’ a vracia sa spat’ po Marsellusa. Tu prichddza zaujimava
scéna, kedy Butch pride do bazaru a vyberd si zbran, ktorou chce zabit’ nésilnikov.
Rozhodne sa pre samurajsky mec. Tarantino neskryva svoju vaSeni pre samurajské
filmy. Butch vyslobodi Marsellusa a ako odmenu dostane slobodu pod podmienkou, Ze
opusti Los Angeles. Predposlednd cast’ ,,The Bonnie Situation* je najpriamociarejsia.
Vincent v nej nestastnou ndhodou zabije chlapika ktory sedi s nim a s Julesom v aute.
Rozhodnu sa ist’ za svojim kamaratom, ktorému hovoria Wolf, aby im pomohol sa tela
zbavit’. Tato Cast’ zacina zaujimavym dialégom, kde sa Jules urazi na Vincenta za to Ze
popiera fakt ze unikli smrti. Po ukonceni Casti ,,The Bonnie Situation® odchadzaju

Vincent a Jules do bufetu, ktory uz je divakovi zndmy z Prologue 1.
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V bufete sa prave nachadzaji aj Vincent a Jules a zatial’, ¢o je Vincent na zachode,
bufet prepadnu Pumpkin a Honey Bunny. Vincent sa vracia zo zachoda a vidi Ze od
Julesa ziadaju penazenku a kufrik. Ozbrojeny Vincent ich nechd odist’ s peiazenkou

pod podmienkou ze prestanti ohrozovat’ I'udi a nechaju mu kufrik.

5.1.4 Herecké obsadenie

John Travolta v tilohe Vincenta Vegu si touto ulohou obh4jil svoju, vtedy upadajicu
slavu. Pred Pulp Fiction sa objavil v hlavnych ulohach vo filmoch Saturday Night
Fever (Horucka sobotnajsej noci, 1978) a Grease (Pomada, 1978). Tieto filmy mu
priniesli slavu, no po nich sa objavil len v nekvalitnych béckovych filmoch. Spociatku
sa mu ponuka, ktora priSla od Tarantina, hrat’ ndjomného vraha ktory uZziva heroin,
vel'mi nepozdavala no nakoniec ju vzal. A prijatie tejto tlohy sa mu oplatilo, pretoze za
tuto ulohu dostal nickol’ko oceneni a nominacii na Oscara. Povodne sa uvazovalo o tom,
ze tato Uloha pripadne Michaelovi Madsenovi, ktory v Reservoir Dogs hral tlohu Vica
Vegu. Mnoho kritikov uviedlo tito postavu za Travoltovu zivotnll ilohu. Sdm Travolta
sa niekolkokrat vyjadril, Ze by pre Tarantina spravil cokol'vek, pretoze mu dal druht
Sancu v hereckej kariére. Scéna kde Vincent Vega tancuje s Miou Wallace u mnohych

divakov vyvolala sentimentalne spomienky na tancujiceho Travoltu v Grease.

Samuel L. Jackson je dnes uz stalicou v Tarantinovych filmoch. Okrem Pulp Fiction sa
objavil v hlavnej ulohe v najnovSsom Tarantinovom filme Hateful Eight atiez v True
Romance, Django: Unchained, Kill Bill vol. II. Jackson sa pred Pulp Fiction objavil vo
filmoch niekolkych zndmych rezisérov ako napriklad Steven Spielberg, Martin
Scorsese ¢i Spike Lee. Je zndmym faktom, ze Tarantino a Jackson st dobrymi priatel'mi

a o kvalitnom vykone v ulohe Julesa nikto nepochyboval.

Uma Thurman dostala v podstate ako prva vyraznejSia zenskd postava priestor
v Tarantinovom filme. Dovtedy sa Zenské postavy velmi v jeho filmoch neobjavovali
a uz vobec nie v hlavnej ulohe. Pred Pulp Fiction sa objavila v Henry and June (1990)
od Philipa Kaufmana a Dangerous Liaisons (Nebezpecné znamosti, 1988). Do ulohy

Mii Wallecovej ju obsadil hned’ po prvom stretnuti.

49



Uma Thurman mala s Tarantinom skvelé osobné vztahy a neskor sa objavila v ulohe
hlavnej postavy v Kill Bill. Dlho sa hovorilo o tom, Ze Tarantino v nej vidi svoju mizu,

¢o sa dnes pretransformovalo o partnerského vztahu.

Dal§im zaujimavym menom je uréite Bruce Willis, ktorého dnes vel'a Iudi pozna skor
z akénych filmov Die Hard (Smrtonosna pasca, 1988). Do povedomia divakov sa vSak
dostal vd’aka ulohe sebavedomého chlapika v seriali Moonlight (Mesacny svit, 1985).
V dobe, ked’ putoval do kin Pulp Fiction, mali premiéry d’alSie dva filmy, v ktorych
Willis hral. Tie vSak neboli velmi uspesné a prave uloha boxera v Pulp Fiction mu
umoznila predviest’ svoj herecky talent. Po Pulp Fiction si zahral v troch filmoch, ktoré
su dodnes jeho najlep$imi a najkvalitnejSimi. Su nimi Twelve Monkeys (12 opic, 1995),
Sixth Sense (Siesty zmysel, 1999) a Unbreakable (Vyvoleny, 2000). Willis sa viak po

Pulp Fiction vz v ziadnom Tarantinovom filme neobjavil.
5.1.5 Odkazy, symboly a opakujuce sa prvky vo filme

Pulp Fiction je v Casto uvadzany ako hlavny priklad pop-kultirnej biblie. Dovodom
su prave odkazy a opakujlce sa prvky, ktoré sa vo filme objavuju. Vo vacsine pripadov
sa tykaju popularnej kultury. Dalo by sa povedat, Ze v tomto filme mé vSetko svoj
dovod, intertextualitu a odkazy na iné diela, ¢i uz filmové, hudobné alebo umelecké.
Objavuje sa tu tiez mnoho odkazov na sukromny Zivot Tarantina alebo jeho postrehy zo
zivota. Tento rezisér vyuziva vo svojich filmoch interetxtualitu omnoho pevnejsie
a rovnorodejSie ako iny reziséri a na zaklade toho divak nedokéze jednoducho odhalit’,
kde presne by mal hl'adat’ citdcie, na ktoré¢ Tarantino nadvdzuje. Dokaze priam nicit’

divacke ocakavanie.

Uvodna scéna, kde Jules a Vincent rozoberajii Vincentovu nedavnu cestu do Franciizka,
pri ktorej navstivil McDonald a upozoriiuje na iné pomenovanie burgeru, je odkaz na
interview s Tarantinom v roku 1998, v ktorom hovoril o americkej kultiure, o svojej
prvej ceste do cudziny, pocas ktorej navstivil McDonald. Dialég medzi nimi sa vel'mi
napadne podoba rozhovoru medzi Jimem a Huckleberrym Finnom od Marka Twaina.
V tomto dialogu sa postavy rozpravali tiezZ o Francizoch a ich anglictine. Scéna, kde

Marsellus Wallace skrizi cestu utekajucemu Butchovi, je kompletna kopia znamej scény

50



z filmu Psycho (Psycho, 1960) od Alfreda Hitchocka. Zaujimavé je, Zze Miu, ktoru
stvariiuje Uma Thurman, nazyva Vincent, ktorého hrd John Travolta, ,,cowgirl® a ona
ho zase nazyva ,,cowboy“. Uma Thurman hrala v minulosti v Even Cofgirls Get the
Blues (Aj na kovbojky obcas padne smutok, 1994) a Travolta hral v Urban Cowboy
(Mestky kovboj, 1980). Jules spomina film od Johna Lee Thompsona The Guns of
Navarone (Zbrane z Navarone, 1961). John Travolta mal hlavnt tlohu v troch filmoch,
v ktorych bol pohybovy talent podstatnou sti€astou jeho postavy. V Saturday Night
Fever (Horecka sobotnajsej noci, 1977), Grease (Pomada, 1978) a Look Who's Talking
(Ktoze to hovori, 1989). Vo filme Pulp Fiction, mu dal Tarantino tiez priestor v tanecnej
scéne s Umou Thurman v bare Mazany kralicek. Je to jedna z mnohych Tarantinovych

premyslenych nardzok na predoslé Travoltove tlohy.

Tarantino prepdja svoje filmy a postavy navzdjom. Je takmer isté, Ze Vincent Vega je
brat Vicu Vegu z Resarvoir Dogs. Samozrejme sa aj v tomto filme objavuje znamy
Tarantinov zaber, ktory je tofeny zkufra auta (neskér sa objavil vo vSetkych
Tarantinovych filmoch, okrem posledného Hatefull Eight) ato hned v 6smej minute.
Tak ako aj v ostatnych Quentinovych filmoch, aj v Pulp Fiction sa objavuje d’alsi jeho
trademark, ato cigarety znacky Red Apple, ktoré st neexistujucou znackou cigariet,
vymyslenou samotnym autorom. Postava Bonnie, Jimmyho zeny, ktora v Pulp Fiction
mé samostatnu kapitolu, je spomenutd aj vo filme Resarvoir Dogs. Objavila sa tu
diskusia o rovnakej téme ako v Resarvoir Dogs (o povinnostiach poistenej banky voci
zlodejom) ktort rozoberaji Honey Bunny a Pumpkin. Umu Thurman oznacia v Pulp
Fiction privlastkom ,,najsmrtel'nejSia Zena sveta® v stvislosti s tym, ze je manzelkou
najobéavanejSieho gangstra. Nie je ndhodou, Ze toto oznacenie pravdepodobne nadvézuje
na ulohu pomstychtivej nevesty v Kill Bill, ktora zhodou okolnosti hrala prave Uma

Thurman.

V Tarantinovych filmoch je kazdé slovo, kazda scéna premyslena a odkazujuca na nie¢o
hibsie. Pre divéka, ktory je Tarantinov fanu$ik, a pozna jeho tvorbu, je tato forma
odkazov pridanou hodnotou. Mdze si pozriet’ film niekol'kokrat a vzdy najde nieco nové
¢o si predtym nevSimol. Aj tato Taratinova Crta, je jednou z mnohych veci, ktoré tento

rezisér zvlada braviirne a nenapodobitel’ne.
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5.1.6 Techniky pouzité v zaberoch

Od doby kedy Tarantino nato¢il Pulp Fiction, sa v jeho filmoch vela zmenilo. Tyka sa
to aj technickej stranky jeho filmov. Styl, akym pracuje kamera, velkosti zaberov,
kompozicie alebo farebnost. Dnes uz su jeho obrazy omnoho kvalitnejSie a je znamy
prave tym, ze aj dnes vyuziva staré techniky s velmi Sirokym obrazom. Pulp Fiction
obsahuje mnoho klasicky ,,gycovych* technik ako napriklad zadna projekcia ulice pocas
jazdy autom, zobrazenie grafického Stvorca na obraze pocas toho, ako Mia povie
Vincentovi, ze je konzervativny alebo dlhé kamerové prechody. Tie sa objavuju
pomerne Casto pri prechode zjedného priestoru do druhého. Z ulice pred no¢nym
klubom do domu Marsellusa, z chodby boxerskej arény do miestnosti, kde lezi mftvola
Butchovej obete alebo z horného poschodia bazaru do jeho spodného priestoru, kde
Butch objavi znasilneného Maresllusa. Kamera vtomto filme pracuje rovnako
prezieravo s divickym vnimanim a napitim, ako to ma vo zvyku samotny autor.
Prispdsobuje sa napitiu a drame, ktora prave prebieha v scéne. Napriklad v scéne, kde
zachranuju zivot Mii Wallecovej, je priznany kameraman a obraz je roztraseny. Prave
tato technika je vyuzivana v momentoch, kedy autor chce divakovi dopriat’ realistickejsi
pozitok. Pri druhej scéne, kde idi v aute Vincent aJules, je pouzity zaujimavy
psychologicky trik za pomoci kamery. Scéna sa zacina v Sirokom zdbere kedy sa pred
kamerou objavuji obaja herci, sediaci vedl'a seba. Kamera ich zaberd spredu. Pocas
tohto obrazu nevznikd ziaden konflikt ani vymena nazorov medzi postavami. Akonéhle
zmenia tému, v ktorej sa ich nazory nezhodujl, uhol zdberu sa meni a kamera ich
zachytava z profilu. Vd’aka zmene uhla kamery autor zdoraziuje divakovi, Ze postavy si
uz nie su tak blizke. Tarantinova schopnost’ ukryvat’ do filmov symboly a dvojzmysly
sa ukazuje aj za pomoci technického spracovania. Pocas debaty Butcha a Marsellusa
otom aby Butch prehral zapas, mozeme vidiet, Ze je osvetlend len polovica
Marsellusovej tvare. To moze podporovat’ fakt, ze sa Butch rozhoduje medzi dobrom
alebo zlom. Pozadie je nasvietené takmer celé do cervena Co sa idedlne hodi
k Marsellusovej priam az diabolskej povahe. Objavuje sa tu aj klasicky Tarantinov
zaber, ktory je dnes uz neodmyslitelna sucast’ jeho filmov, a to pohl'ad z kufra auta.
Dodnes sa Tarantino nikdy nevyjadroval, preco tento zaber pouziva v kazdom svojom

filme, no mozeme ho najst’ vo vSetkych jeho filmoch okrem posledného Hateful Eight.
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5.2 Jackie Brown

Jackie Brown je v poradi tretim Tarantinovym filmom. Pre mnohych divékov je prave
tato snimka najslabSim dielom reziséra. Oznacovat ho za najslabsi nie je rozhodne
spravne. Je rozdiel medzi tym, ¢o je nekvalitné a tym, €o sa zna¢ne vymyké rukopisu
autora. Prave odliSnost’ sa ukazuje ako hlavny spuastac kritiky na tento film. Pre
divakov, ktori Tarantinove diela miluji kvoli mnoZstvu nésilia, brutality a neosobnych
vztahov medzi postavami, je Jackie Brown rozhodne sklamanie. Je vSak nespravne
odsudit’ toto dielo a prizerat’ nan s rovnakym metrom ako na ostatné filmy Tarantina.
Toto dielo je inSpirované existujlicim romanom ato je zdékladny rozdiel medzi
ostatnymi jeho filmami a Jackie Brown. Tym, ze zakladny pilier pre tento film napisal
niekto iny ako Tarantino, je jednoznacné vysvetlenie, preco je Jackie Brown vyrazne
odliSnd od ostatnych Tarantinoviek. Nemusi to vSak automaticky znamenat' niZsiu

kvalitu filmu.
5.2.1 Vznik a vyvoj filmu

Po Pulp Fiction, ktory zozal obrovsky tspech, boli na Tarantina, ako reziséra kladené
vysoké naroky. Pulp Fiction bol v kratkej dobe po premiére oznaceny ako film
desatrocia a ziskal niekolko filmovych oceneni. Jeho d’alsi film bol teda vystaveny
tlaku a ocakavaniu, hoci eSte nebol ani zverejneny. Po dvoch filmoch, ktoré si Tarantino
napisal sam, sa rozhodol, ze d’al$i film bude adapticia romanu. A tak sa aj stalo.
Tarantino napisal scenar podl'a romanu Elmora Leonarda s ndzvom Rum Punch. Elmor
Leonardo je spisovatel’, narodeny v New Orleans v roku 1925. Casopis Times ho v roku
1985 prirovnal k zndmemu spisovatelovi Charlesovi Dickensovi. Tarantino bol
Leonardov fanusik uz od detstva. PoCas natacania Pulp Fiction sa mu dostala do rak
neoficidlna verzia jeho romanu s ndzvom Rum Punch a rozhodol sa, Zze ho chce
zadaptovat. Nemohol sa do scendra pustit’ hned’, pretoze stale tocil Pulp Fiction, no
neskor, hoci dostal prava na d’alSie dva romany od Leonarda, sa rozhodol Rum Punch
prepisat’ do filmovej podoby. Leonardo bol s vysledkom viac ako spokojny a vyjadril

sa, ze to je najlepsi scenar aky kedy ¢ital. Jackie Brown mala premiéru v roku 1997.
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5.2.2 Zhrnutie deja

Pribeh je o Styridsatrocnej letuske menom Jackie Brown. Pracuje v malej leteckej
spolo¢nosti, v ktorej si privyraba popri nelegalnej préaci, ktoru robi pre gangstra
a paSeraka zbrani Ordella Robbieho. Letiskova policia ju zadrzi pri paSovani penazi do
Spojenych Statov americkych. Jackie je vystavend hrozbam vézenia zo strany policie
a zaroven hrozbe smrti zo strany Ordella. Policia jej ponukne aby pre nich pracovala
a vyhla sa tak vézeniu. Ked'Ze si uvedomuje ze ak ju policia prepusti, Ordell ju zabije,
predstiera, ze ponuku prijima a rozhodne sa poStvat’ proti sebe Ordella a policiu. Obe
strany prikloni na svoju stranu a presved¢i ich ze bojuje spolu s nimi proti tomu
druhému. Takto sa jej podari prehovorit’ Ordella aby jej zveril vSetky svoje peniaze
s tym, ze ich prepasuje do Los Angeles. Policii vSak Jackie povie, Ze paSuje omnoho
mensiu Ciastku penazi ako naozaj ma, a tak si Cast’ peiiazi necha. Pribeh kon¢i §t’astne,
ato tak, ze Ordella zabije Ray Nicolette, ktory povodne Jackie zatkol a Jackie je

medzitym volna.
5.2.3 Rozbor scenara

Scenar, ktory napisal Tarantino, je z velkej Casti presnou adaptaciou Leonardovho
romanu. Pribeh, hlavné scény a aj niektoré povodné dialogy st zachované. Sfilmovany
scenar podla literarnej predlohy je vzdy o nieCo bohatsi na dialogy, pretoze obrazom
a dialégom informuje divéka, zatial’ ¢o v knihe to je napisané. V tomto filme Tarantino
zachoval z pit'desiatich percent Leonardove dialogy a zvySok doplnil svojimi. To je
jeden z dovodov, preco tento film nie je podobny ostatnym dielam Tarantina. Pévodny
roméan Rum Punch sa odohraval na Floride, no reZisér ho preniesol do Californie. Dalsia
vyrazna zmena nastala v hlavnej postave, ato najmd vo farbe pleti. V povodnom
romane vystupovala beloska menom Jackie Burke zatial’ ¢o vo filme je afroamericanka,
ktora sa vola Jackie Brown. Tarantino v tomto filme ukazal svoj scendristicky um tplne
v inom svetle ako sme u neho zvyknuti. Ide do véiésej hibky vo vztahu divaka a postav
a tiez vo vztahoch postav medzi sebou. Scénu, kde Jackie a Max vedu dialog, napisal
on a nie Leonardo. Je nabita estetickou erotikou a pri tom nie je vulgérna ani groteskna
ako sme u Tarantina zvyknuti. Jackie Brown nema tak zlozitd Struktiru scendra ako

napriklad Pulp Fiction. Jej pribeh je zretelny a priamociary, no aj cez to je potrebné aby
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sa divak sustredil, pretoze sa tam objavuji dolezité detaily, ktoré st T'ahko
prehliadnutel'né. Hoci je postava Jackie Brown ovela osobnejsia ako postavy napriklad
v Pulp Ficiton, Tarantino zachoval istym sposobom svoj klasicky prvok, a to, Ze aj ked’
Jackie cely film klame obom strandam, divdk ju neskatulkuje a nevnima ako zapornu
postavu. Scenar je napisany tak, ze divak prijme fakt, ze Jackie je v bezvychodiskovej
situdcii, a preto nemd na vyber. A s tymto sa tiez stretdvame aj pri zapornej postave
gangstra Ordella, ktory hra sice zapornt postavu, no divdk ma tendenciu ho vnimat’ viac
ako niekoho, kto sa snazi skratka prezit. Scenar tohto filmu je vel'mi odli$ny od inych
autorskych filmov Tarantina, aje citit, ze je inSpirovany dielom iného autora. Uz

v ziadnom inom jeho filme sa neobjavuje tak nekomplikovana Struktara.
5.2.4 Herecké obsadenie

Prave hlavnd postava v tomto filme je to, ¢o je zcelého filmu najsilnejSie. Pam
Grierova, je znamou predstavitelkou filmového Zanru blaxplation. Blaxploation je
v podstate nizkorozpoctovy zaner, ktory je cieleny pre ¢ernoSské publikum. Grierova
ako znama predstavitel’ka tohto Zanru, sa objavila vo filmoch ako Hit Man (Hit Man,
1971), Coffy (Coffy, 1973) alebo Sheba baby (Sheba Baby, 1975). Tarantino sa
vyjadroval niekol'kokrat, Ze uz pri ¢itani romanu si predstavoval Grierovl v hlavnej
ulohe. Uz pri Pulp Fiction sa ju snazil obsadit’ do role Mii ale na koniec sa mu tam
nehodila, a tak ju neobsadil ani do ziadnej vedlajSej ulohy. V obdobi, ked’ ju obsadil do
filmu Jackie Brown, ju mnoho divdkov povazovalo uz za utichajucu hviezdu. Pam
Grierova mala v tej dobe nieCo po Styridsiatke a presne tolko mala hlavna postava
v Rum Punch. Dal§i dovod obsadit’ ju do hlavnej ulohy. Pre mnohych bolo prekvapenim
ze Grierova, ako ikonicka postava blaxploitation Zanru, je obsadena do hlavnej tlohy
absolutne odlisného zanru. Tarantino chcel ukézat’ jej skvelé herecké schopnosti prave
v zanri, v ktorom nie je az tak usadena. V tlohe Jackie Brown Grier ukéazala, Ze dokaze

hrat’ aj beznu postvu, ktora nie je nijako feministicky smerovana.

Do ulohy d’al$ej hlavnej postavy Tarantino obsadil uz svoju herecku stalicu, Samuela L.
Jacksona. Tento herec sa objavil v hlavnej ulohe aj v predoslom Pulp Fiction, a neskor
v Kill Bill 2, v Django: Unchained a v najnovSom Hatefull Eight. Jackson a Taratino su

aj v osobnom zivote blizkymi priatel'mi. V Jackie Brown si Jackson zahral postavu
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gangstra, pre ktorého Jackie paSovala peniaze. V tejto ulohe hrd Jackson tplne odliSne
ako v Pulp Fiction, ¢o dokazuje jeho obrovské herecké kvality. Divdk s nim

sympatizuje aj ked’ hrd v podstate zapornu postavu zloc€inca.

Podobny priklad utichajucej hviezdy ako bolo v pripade Johna Travoltu pred Pulp
Fiction, alebo Pam Grier pred Jackie Brown, je aj Robert Foster, ktorého Tarantino
obsadil do tlohy Maxa Cherryho. Fostera chcel Tarantino uz do filmu 77ue Romace
alebo Resarvoir Dogs, no na koniec ho ani do jedného filmu neobsadil. Pred Jackie
Brown pracoval len na menSich projektoch anajvyraznejSim filmom, v ktorom sa
objavil, bol film od Disney, sci-fi The Black Hole (Cierna diera, 1979). Za ulohu
v Jackie Brown bol Foster nominovany na Oscara ajeho hereckd kariéra sa znova
rozbehla. Neskor sa objavil v dalSich filmoch a najznamejSie z nich boli Mulholland
Drive (2001) od Davida Lyncha alebo komeréne zndmy film Charlie’s Angels: Full
Throttle ( Charlieho Anjeli: Na plny plyn, 2003).

Zaujimavym hercom, ktory sa v Jackie Brown objavil, hoci len v malej tlohe, je znamy
Robert De Niro. Tento herec je zndmy z mnohych uspesnych filmov, ako je napriklad
Raging Bull (Zuriaci byk, 1980) od Martina Scorseseho. Vo filme obsadil mala tlohu
byvalého vézna ktory nepovie takmer ziadne slova. Aj bez slov vsak tto tlohu zahral
bravirne a presved¢ivo. Scendr k filmu dal De Nirovi producent Lawrence Bender

z Miramaxu a po precitani mal De Niro zaujem stat’ sa sti€astou tejto snimky.

Dal3ou postavou bola priatel’ka gangstra Ordella, Melanie. Tt stvarnila here¢ka Bridget
Fondov4, ktora sa pred tym objavila len v menSich vedlajSich ulohach. Objavila sa vo
filmoch Single White Female (Spolubyvajuci, 1992) a The Godfather Part III. (Krstny
otec I1I., 1990). V Jackie Brown hrala postavu, ktord nemala vela pozitivnych strdnok

a udrzuje vztah s chladnokrvnym gangstrom.

Do ulohy Raya Nicoletta obsadil Tarantino herca Michaela Keatona, ktory vsSak
spociatku ulohu odmietal, pretoze si myslel ze sa do nej nehodi. Tento herec sa v
minulosti objavil v zndmych filmoch od reziséra Tima Burtona, napriklad v oboch
filmoch Batman (1989, 1992). Zaujimavostou je, Ze tato postava sa objavila aj

v druhom roméne od Elmora Leonarda snazvom Out of Sight ktory bol tiez
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zadaptovany rezisérom Stevenom Soderberghom vo filme Sex, lies and videotape (Sex,

klamstva a videokazeta, 1989).
5.2.5 Odkazy, symboly a opakujuce sa prvky vo filme

V pripade tohto filmu je trochu zradné hovorit’ o intertextualite, a to najmé z dovodu, ze
je to adaptacia na roman. Samotny pribeh bol uz vytvoreny a Tarantinom bol len
dotvoreny a prisposobeny k sfilmovaniu. Aj napriek tomu si Tarantino neodpustil svoj

zvyk v kédovani roznych odkazov do filmu a votrel tam kusok seba.

Opét’ sa tu objavuje opakovane véznica s ndzvom Susanville, ktort spominali aj postavy
vo filme Reservoir Dogs. Zaujimavé je, Ze sa vo filme vyskytuje mnoho odkazov na
predchadzajuci film Pulp Fiction. Gangster Ordell spomina v jednej scéne o restauracii
s ndzvom Roscoe’s House of Chicken and Waffles. Téato reStauracia naozaj existuje
a objavuje sa aj v Pulp Fiction. Jackie jazdi nie len na rovnakej znacke auta ale je to aj
to isté auto v ktorom jazdil Butch v Pulp Fiction a zaroven prvé auto, ktoré si Tarantino
kupil. Pekéren s nazvom Teriaki Donut, ktora obl'ubuje Marsellus v Pulp Fiction, sa

objavuje aj v Jackie Brown.

Logo samotného filmu sa vel'mi napadne podoba na logo k filmu Fox Brown (1974)
v ktorom si hlavni tlohu zahrala prave Pam Grier. Na konci filmu, v zadvere¢nych
titulkoch, si mozeme vSimnut pod’akovanie dcéry istétho D’angela. V ti dobu, ked’
Tarantino tocil Jackie Brown, mal za priatel’ku znamu here¢ku Miru Solvino. Jej otec sa
v sedemdesiatych rokoch objavil v jednom seridly ktory sa volal Superstar, kde hral

postavu menom Bert D’ Angelo.
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6 POROVNANIE PULP FICTION A JACKIE BROWN

Po reSpekte ktory Tarantino ziskal za Pulp Fiction boli mnohi fantsikovia po uzreti
Jakcie Brown sklamani. Nedockali sa toho, ¢o ofakavali, povazovali film za velké
sklamanie a predchadzajici uspech oznaéovali len za ndhodu. Casta kritika, ktora sa na
tento film zniesla, bola vsak podla ndsho nazoru len doévodom nedostacujucej

informovanosti.

Zasadny rozdiel medzi tymito dvoma filmami spociva v autorstve. Film Pulp Fiction si
Tarantino napisal avymyslel Uplne sam, c¢ize sam ovplyviloval dej, postavy,
chronolégiu a podobne. Na rozdiel od toho, Jackie Brown vytvoril a napisal spisovatel’
Elmor Leonardo. Vo filme je teda citit’ vyrazny zasah niekoho iného ato je prave
mozny kamenom urazu a dovodom castej kritiky. Jackie Brown casto divaci a kritici
vycCitaju priliSnd umiernenost’ a absenciu tarantinovskych vyrazovych prvkov. Je
pravda, ze Jackie Brown, nema taky komixovy S§tyl rozpravania pribehu ako Pulp
Fiction alebo Resarvoir Dogs, no aj napriek tomu nemozno upriet tomuto filmu
dostatoné mnozstvo typickych rezisérovych prvkov. Objavuje sa tu tradicné
a rafinovane zobrazené nésilie interpretované cez necakané vrazdy, konverza¢né scény

plné prepracovanych a dvojzmyselnych dialogov alebo odkazy na iné populdrne diela.

Dalim velkym rozdielom medzi Pulp Fictin a Jakcie Brown st postavy. Tarantino sa
v Jackie Brown omnoho viac vnoril do ich charakteru a sustredil sa predovSetkym na
vzt'ahy medzi postavami, ktoré pod jeho rezisérskym umom skutocne dychaju a citia.
St to vSetko l'udia, ktori sa snazia s ostatnymi vychadzat’ alebo najst’ spdsob ako utiect’
z nepriaznivej situacie. Nie je bezné vidiet v jeho filmoch tak intimne a hlboké
zobrazenie vzt'ahov a emocii, ako prave tu. Na rozdiel od Pulp Fiction, sa tu objavuje
davka romantiky, ktord je zobrazena prave cez tizby alasku dvoch postav. Sam
Tarantino sa vyjadril, Ze sa jednd o milostny pribeh starSich l'udi as vyspelejSim
nastavenim. V Pulp Fiction, ideme iba po povrchu, rezisér nedovolil divakovi

dozvediet’ sa o postavach nieco osobnejsie, ¢i uz z ich zivota alebo z pocitov.
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Jackie Brown je decentnd drdma, v ktorej charaktery postav su do Spiku kosti
prepracované a roznorod¢é. Do velkej miery za to méze povodny autor romanu Elmor
Leonardo, ktory do deja vlozil davku psychologie a pocitov, ktoré skrotili Tarantinov
exhibicionizmus. KonStruktivny a vzneSeny $tyl, akym je tento film natoceny, je velmi
posobivy. Ziaden z dialégov, ktoré vo filme prebiehaju, nepdsobi na divaka prazdne
alebo zbyto¢ne. Obsahuju tiez obvykle tarantinovské gycové hlasky, no vyrazne menej
ako sme zvyknuti. K napinavému findle sa dostdvame oproti predoslym dielam o Cosi
pokojnejsie a trpezlivejSie. To mdze po Pulp Fiction byt pre fanusika trochu nuda, no
zaroven pre Cloveka, ktory neholduje az tak kecupovej krvi a nadavkam, skvely filmovy

zazitok.

Kamera v Jackie Brown je tiez omnoho umiernenejSia a nenapadnejsia ako v predoslych
filmoch. Kamera len nenapadne pozoruje Zivoty postav, kamera je Casto zasadena na
stred pri velkosti zaberu amerického detailu a strieda sa s velkym detailom. Je tam vel'a
detailnych zaberov na prsty na rukach alebo nohach alebo na chodidld. Miestami akoby
mal divék pocit Ze sa jednd o dokumentarny $tyl tocenia. Kamera je vacSinou staticka
a nijak extrémne sa nepohybuje po scéne a oproti Pulp Fiction, sa preostruje vyrazne
menej. Po dvoch predoslych filmoch, méa Jackie Brown aj odlisny zaciatok. Zatial’ ¢o
Pulp Fiction aj Resarvoir Dogs zacinali scénov, kde postavy viedli dialég, v Jackie

Brown zacina scéna snimanim hlavnej postavy ktora ml¢i.

Jackie Brown je vel'mi osobny film, v ktorom sa Tarantino nekiZe po povrchu (najmi ¢o
sa tyka postav) ale ide naozaj do hibky. Film je omnoho viac zamerany na vztahy medzi
postavami a emdciami, ako v predoslych snimkoch a to je dévod preco ho divaci mézu
povazovat za netarantinovski. My si myslime, Ze obsahuje vSetky vyrazove prostriedky
na ktoré sme u tohto reziséra zvyknuty, len v umiernenejsej forme ktorej dovodom je aj
odli$ny zanrovy ramec ako v predoslych dvoch filmoch. Je to kvalitnd kriminalka ktora

obsahuje zaujimavé dejové zvraty a vyborne herecké obsadenie.

Nie je adekvatne mat’ od Jackie Brown rovnaké oCakéavania ako od Pulp Fiction. Na
film treba pozerat' Giplne odliSnym pohl'adom a vnimat ho ako iny Z&ner. V dnes$nej
dobe je pre divdka onieCo jednoduchsie pozerat na Jackie Brown triezvejSim

pohl'adom, pretoze Tarantinova filmografia je od vzniku tohto filmu, o vela bohatsia.
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Divék je uz zvyknuty Ze v pripade tohto autora nie je mozné Cokol'vek predpokladat,
pretoze stale prinesie nieCo nové. Preto v obdobi, ked Jackie Brown vysla, divaci
porovnavali film len s jedineénym Pulp Fiction, a Resarvoir Dogs, ¢o boli v podstate

zanrovo rovnaké snimky.
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ZAVER

Hlavnym cielom tejto diplomovej prace bolo blizSie predstavit’ vyznamného
reziséra Quentina Tarantina a jeho filmova tvorbu. Vyskum v praktickej Casti sa
zameriaval na analyzu dvoch filmovych diel, ktoré su vyrazne odlisné. Pomohol ndm
objasnit’ zdkladné rozdiely medzi oboma filmami, ktoré spocivaju v autorstve a vo
vyrazovych prvkoch, ktoré autor pouziva. Snazili sme sa sprostredkovat detailnejsi
pohl'ad na obe diela, ktory mé pomoct’ nazerat’ na kazdy z filmov jednotlivo. Film
Jackie Brown si rozhodne zasluzi minimdlne rovnakd pozornost, aki ma kultova
snimka Pulp Fiction, pretoze hoci je Struktira filmu ovela konvencnejSia a zdanlivo
neobsahuje prvky charakteristické pre vSetky ostatné Tarantinove filmy, ide o kvalitné
a prepracované dielo, zasluhujuce si vacSiu pozornost' auznanie, akych sa mu

v sucasnosti dostava.

Prva kapitola sa zaoberala Tarantinovou stru¢nou biografiou a sustredili sme sa v nej
predovsetkym na zivot pred filmovou tvorbou. V druhej podkapitole sme chronologicky
rozobrali vSetky jeho filmy ktoré natocil od svojich zaciatkov az po sucasnost’. Pre
nedostatok obsahového priestoru sme sa vSak venovali iba strucnej charakteristike
jednotlivych filmov. V druhej kapitole sme upriamili pozornost' na zanre, ktoré sa
objavuju vo filmoch Tarantina a uviedli sme konkrétne Zanrové prvky ktoré sa v jeho
dielach nachadzaju. Kapitola tretia, ktora je obsahovo najrozsiahlejSia, pojedndva
o autorovom filmovom jazyku auvadza jednotlivé vyrazové prostriedky a techniky,
ktoré vyuziva. Zamerali sme sa na postmoderny vplyv, jasne Citatelny v Tarantinovych
filmoch, na sposob, akym pracuje s dialogmi, na Casté zobrazovanie nasilia v jeho
snimkach alebo na hudbu, ktora patri k najsilnej§im prvkom jeho diel. Stvrta kapitola je
poslednou z teoretickej Casti diplomovej prace auvadza prinos autora pre svetovu
kinematografiu. Hovorime v nej o tom, v com spociva osobity $tyl autora a ako inovuje

zauzivané filmové pravidla.

Nedostatok rozsahu nam neumoznil detailne rozobrat’ v§etky Tarantinove filmy, a preto
sme sa v praktickej casti rozhodli pre analyzu akompariciu vybrat dva filmy
z autorovej filmografie. Podrobne sme rozoberali dej filmov, intertextualitu a odkazy,

ktoré sa v nich nachadzaju, herecké obsadenie a podobne. Pre konkrétny vyber tychto
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dvoch filmovych diel sme sa rozhodli z dovodu Struktirnej rozmanitosti a osobnej
potreby zdoraznit’ kvalitu oboch snimok, nakolko jedna znich nie je divacky velmi

docenena.

V teoretickej Casti diplomovej prace boli pre nas taziskovymi poznatky, ktoré sme
ziskali z odbornej literatiry, internetovych zdrojov ¢i periodik. Poznatky, ktoré sme
ziskali z tychto prameiiov, sme nasledne sumarizovali, porovnavali aby nam pomohli
vytvorit’ si vlastné ucelené komentare k danej téme. V praktickej Casti sme Cerpali zo

samotnych filmovych diel, ktoré sme mali v k dispozicii audiovizualnej podobe.

Domnievame sa, Ze stanoveny ciel ktory sme si na zaciatku prace urcili, sa nam
podarilo splnit’. Predstavili sme tvorbu Quentina Tarantina a na zdklade analyzy filmov
Pulp Fiction a Jackie Brown sme uviedli, v com spociva jedine¢nost’ kazdého z nich
aze odliSnost ktord sa vJackie Brown nachadza, nemusi automaticky znamenat’

v porovnani s ostatnymi po¢inmi tohto jedinecného autora nizsiu kvalitu.
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