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Bakalarska prace se zabyva zdakladnimi fotografickymi pojmy a vysvétluje je snadnym
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a definuje jej. Rozebira, ¢im mulzeme fotografovat a jaky je rozdil, mezi digitdlnim a
analogovym pfistrojem. V prdci je i vypracovany kontrolni test pro ovéreni znalosti, které by
prace méla predat v budouci praxi. Zpracované je také téma krajinarské fotografie jako
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Uvod

Téma prace jsem si zvolil, protoze se fotografii vénuji uz fadu let a je to mé oblibené téma.
Fotografii jsem i studoval na stfedni $kole a vzdy mé bavilo pfedavat nasbirané zkusenosti a
informace dal, proto jsem zvolil i studium ucitelstvi v oboru informatika, abych védomosti
ohledné¢ fotografie mohl ptedavat budoucim generacim.

Cilem prace je podat uceleny pohled na fotografii, jako prostfedek komunikace nebo
uméleckého vyjadreni, pro zadky sekundarniho vzdélavani (nactileté) a jejich ucitele. Vytvoreny
materidl budou moci pouzit sami zaci i ucitelé informatiky a vytvarné vychovy pfi vyuce
odpovidajiciho tematického celku. Obzvlasté¢ vhodny bude material pro krouzky v domech déti
a mladeze a dalSich institucich vénujicich se volno¢asovym aktivitim. Teoreticka ¢ast prace je
zalozena na reSersi dostupnych materialti a popisuje soucasny stav v poznani oboru. Struktura
prace je volena s ohledem na dlouholeté praktické zkusSenosti autora prace. Obsah prace je uréen
vybérem a didaktickou transformaci dulezitych poznatkii a postupl pouzivanych v digitalni
tvofeny otevienymi otazkami, které pokryvaji nejdulezitéjsi probrané pojmy a postupy
pouzivané pii jednotlivych fazich tvorby snimku.

V praci nejsou s ohledem na plynulost éteni text ¢islovany vlastni fotografie autora, které slouzi
nazorna ilustrace a dopliiujici zdroj informaci a jsou vzdy umistény tam, kde se o daném pojmu
nebo postupu pise. Obrazku pievzaté z internetu ocislované jsou a jejich zdroje jsou uvedeny
V seznamu na konci prace.



1 Jak se da fotografie naucit?

Fotografie jako takova zahrnuje mnoho slozitosti a ¢asto neni ani o fotografii, ale o jinych
vécech. Pokud pfipustime a definujeme fotografii jako femeslo tak miizeme premyslet, jak se
diive ucila femesla, nebo, i jak se u¢i nyni. Dfive kdyz nékdo chtél byt femeslnikem, musel
dlouho asistovat uz n¢jak zndmému femeslnikovi a od ného se ucit, poté dostal néjaky papir a
Sel pozéadat, zda ho vezmou do cechu a bude si moci zalozit vlastni zivnost. Prvni moznost, jak
se stat fotografem a naucit se fotit je stejna.

1.1 Prvni moZnost — asistovat

Jako prvni a mozné nejlepsi cesta, jak umét malovat svétlem je asistovat néjakému jinému
fotografovi. Ktery uz ma jméno, je zkuseny a je mistrem ve svém oboru. My jako u¢fiové ho
mizeme oslovit a pozadat ho, zda u n& nemulzete délat asistenta. D¢lat asistenta na
profesionalni Girovni neni, ale tak rizové, jak by se mohlo zdat a uz jen dostat se k n¢jakému
fotografovi, ktery nas piijme do udeni je t&zké. V Cechach je bohuzel malo fotografii, kteii by
dobrovoln¢ ptedavali své know-how a v ciziné to neni o moc leps$i. Jako asistent za¢nete
nosenim kavy, uklizenim ateliéru, vyzvedavanim techniky, ven¢enim psa a jen zfidka uvidite
néco co se tyka fotografického svéta. Casem, pokud se osvédéite, budete moci nosit techniku a
obcas i néco nasvitit a postupné se dostanete i k tomu, Ze se budete moci ptat, co a jak a pro¢
od né¢jakého mistra, pfevzala poté jeho misto a nyni je na té nejvyssi urovni. Béhem asistovani
muze asistent poznat nejen jak funguje fotoaparat, jak se sviti, kde se foti, jaka kdy se pouziva
kompozice, ale hlavn¢ pozna zivot fotografa. Bude védét proc se stava i ve 4 rano, bude védét,
pro¢ je dulezité chodit na vecirky a bude také védét, jaka ma byt jeho cena a v budoucnu bude
na vSechny aspekty fotografického zivota dobie pfipraven.

(Petera 2021)

1.2 Druha moznost — fotograficka skola a workshopy

Dalsi moznost a také asi nejcastéjsi je takové trochu samo uceni s podporou Skoly nebo
workshopti nebo v dnesni dobé i videi. Takova moznost je otazkou, jak moc budouci fotograf
foceni berte vazné a jak moc se jim chce stat nebo ne. Pokud si n€kdo, tfeba i Vy, pofidi
fotoaparat a nechce ho pouzivat jen na automaticky rezim se kterym stejné€ nic dobie nevyfoti.
Musi se zacit ucit. U mladSich jedinct je to snazsi, protoZze miiZou jit pfimo na stfedni Skolu
ktera nabizi obor fotograf nebo pozdéji ze sttedni pokra¢ovat na vysokou Skolu fotografickou,
nebo alespon na néjakou kterd mé n&jaké predméty fotografovani. U pracujicich lidi a lidi kteti
uz nechtéji studovat na Skole, je moznost jednou za Cas zajit na fotograficky workshop na
kterém fotograf predava dal své know-how. Workshopy jsou v dnesni dobé& hodné rozsifené a
déla je uz skoro kazdy fotograf, protoZe to tvofi ¢ast jeho ptijmu. U vybéru workshopu je ale
potfeba dat pozor na to, jaky styl fotograf ma a zda se vam jeho prace libi a chtéli byste umét
tvotit podobné snimky. Workshopy by se dali trochu rozd¢€lit do 2 zakladnich skupin. V prvni
to jsou kurzy pro uplné zacatecniky, ty, ktetfi nevédi, co je ISO, Cas a clona a potiebuji se
nejdiive naucit ovladat fotoaparat, aby pozd€ji mohli tvofit. Ty druhé uz jsou vétSinou
zamé&feny na zkuSenéjsi fotografy, ktefi uz foti, foti i na profesionélni irovni, ale vénuji se tfeba
krajinatské fotografii a potiebuji se naucit fotit portrét. V posledni dobé se objevuji vice a vice
video-kurzy, to ma vyhodu toho, ze si zaznam muzete ptehrat kolikrat chcete, a i tieba po roce
co uz jste ho vidéli, ale velkd nevyhoda je, ze se nemate autora, jak zeptat, kdyz nééemu
nerozumite. (Zemanek 2018)Posledni moznost pro lidi, kteti chtéji studovat, ale uz presahly
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vek na stiedni Skolu jsou vecerni fotografické skoly a dlouhodobé kurzy. Ty se najdou v kazdém
mésté a mohou byt zajimavé z pohledu poznani novych lidi, ale i zde plati velké upozornéni na
to kdo je vede, ten, kdo je vede musi fotit fotky, které se vam libi, ale vam piedal to know-how
jaké vy chcete. (Petera 2021)

1 3 Tieti moznost — Samouk

sam. Byt samouk je u spousty lidi, a i profesi oblibena véc, protoze radi poznavaji nové védéni,
ale cht&ji na to pfijit samy, chtéji mit ten pocit, kdyz se néco podafi tak jak ma a védi, Ze si na
to pfisli sami. Tato cesta zahrnuje obcasné studovani knih, nalézani slepych ulicek, a hlavné
dlouho cestu. V dnesni dob¢ je to ale mnohem snazsi nez diive, protoze plno informaci ¢lovek
najde na internetu v ¢lancich nebo videich. Ovsem skoro kazdy za ty své nejcennéjsi informace
chce zaplatit v podobé kurzu, takze veiejné dava jen ty vice znamé informace. VéEt§ina samouku
fotografii zlistanou jako hobby fotografové a umélci, mélo z nich se vypracovalo na uroven,

kde by se fotografii dokézali tieba uzivit. (Petera 2021)

1 4 Ucebnice fotografie

Jako ucebnice fotografie bych rad pojal nejen Skolni ucebnice, ale vSechny papirové nebo
digitalni knihy a ¢asopisy, diky kterym se da fotografie ucit. Na svété je plno knih, které se
vénuji fotografickému tématu, uz diive, kdyz byla fotografie na svém pocatku, vznikali
publikace o fotografovani, ovSem vétSina se sté dobé veénovala hlavné technickym a
chemickym vécem, protoze fotografie byla jesté analogova. Takze knihy do zacatku digitalizaci
fotografie pro nas budou inspiraci hlavné z hlediska kompozice a téma k foceni, nikoli k tomu,
jak fotografii pozdé&ji upravit, a protoze diive se sice upravovalo, ale uplné jinak. Dobré staré
knihy, kde studiu jsou sborniky samotnych fotek, které v Ceskoslovensku vychazely kazdy rok.
Pokud se podivame na novéjsi knihy, miZzeme najit knihy na konkrétni téma jako je, jak fotit
z4tisi, nebo jak fotit déti, ale také komplexnich knihy, které se vénuji nastaveni fotoaparatu a
zakladni kompozici. Dalsi véci, kterou mizeme fotografii studovat jsou fotografické casopisy
kterych vychazi v Cechach hned nékolik, najdeme v nich jak &lanky s fotografii, ze kterych se
muizeme poucit, tak i1 ¢lanky které néds pfimo maji néco naucit. Ve vSech ¢asopisech také vzdy
nalezneme néjaké fotografie, ze kterych se miizeme inspirovat. Fotografickych knih je na svété
plno a velice tézko byste je méli vSechny doma a ze vSech se mohli néco naucit, proto jsou
dobré knihovny, kde si knihu nebo 1 ¢asopis miizete pijcit a prostudovat co vas zajimé a pokud
byste chtéli néjakou knihu piimo vlastnit, ale nejste si jisti kterou, miizete navstivit prodejnu
foto-techniky, kde maji i odborniky na fotografickou literaturu a ti vam poradi, ktera kniha by
se vam mohla nejvice libit. (Obr 2020)

1 5 Fotografické kurzy

Fotografické kurzy nejsou uplné€ novou disciplinou, ale co je nové je digitalni svét. Do roku
2020, konkrétne do zacatku pandemie onemocnénim Covit-19, fotografické kurzy probihaly ve
vetsing ptipadi prezencni formou, lektor, zkuSeny fotograf se sesel se skupinou z4kd, ktefi si
kurz koupili a pfedéaval jim své know-how. Pokud byl dobry, snazil se vS§em vénovat stejn¢ a
piedat jim co nejvice informaci. S pfichodem karantény, ale spousta fotografii neméla zakazky
a zacala hledat, jak si focenim vydélat jinym zptisobem a mnoho z nich pteslo na online digitalni
kurzy, vétSinou jsou levnéjsi nez osobni kurz s danym fotografem, ale lektora se nemizete v
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prubéhu na nic zeptat. Nékomu to mize vyhovovat, nékomu ne, nejvétsi problém, ale u online
kurt je, ze je mize délat kdokoliv. Takze se na internetu objevilo velké mnozstvi nekvalitnich
kurzli o foceni, které zajemce o znalost fotografie mohou navést do slepé ulicky, z které bude
vychézet dlouho. Bohuzel, vytvofit online kurz na tGpravu fotek je velice snadné, ale hodné
“lektorti” nema samo potiebné znalosti a zkusenosti, Proto pii vybéru kurzu je potfebné peclive
vybrat a nejlépe vybirat i podle referenci, aby ¢loveék nevyhodil penize za néco, co mu spise
muze uskodit. Pokud dany fotograf nabizi kurz na dané téma uz néjaky rok a ma tam reference
staré i nckolik let, je to urcité lepsi nez lektor, ktery pravé natocil prvni videokurz a nikdy
piednim nikoho neucil.

Fotografické kurzy a workshopy jsou dobré a mohou fotografa v kratkém casovém useku
posunout o velky kus cesty dal. Ale je potieba vybrat spravného lektora a spravny styl predani
know-how. Dobré také jsou spoleCenské fotografické akce jako FotoskodaWeek,
FotoskodaFest, Fomeitop nebo FotoExpo. Clovék tam miZe zajit na mensi workshopy zdarma
k riznym lektoriim a pokud se mu bude néjaky konkrétni libit, mohou k nému pak na celodenni
osobni kurz.

1 6 Fotografické $koly v Ceské republice

V Cechéch se nachazi nékolik stfednich $kol, které nabizeji studium oboru fotograf. Pokud se
zak zékladni Skoly rozhodne jit studovat tento obor s kodovym oznac¢enim 34-56-L/01 mé¢l by
mit dobré zéklady v oblasti Fyziky, Vytvarné vychovy a Chemie. Charakteristika oboru je podle
Narodniho pedagogického institutu Ceské republiky takova: ,, Zdci se nauci praktickym
dovednostem a cinnostem nezbytnym pri fotografovani standardnich fotografickych situaci, pri
vyuziti klasické i digitalni fotografie ve vsech béznych fotografickych zanrech. Osvoji si uikony,
provadené pri prenosu obrazu do pocitace, upravdach obrazu v pocitaci, jeho konecném
zhotoveni klasickou cestou nebo digitalnim tiskem.”

(infoabsolvent.cz )

Z4ci by se tedy méli naugit fotografovat jak digitalnim, tak i analogovym piistrojem. V dnesni
dobg, se ale vice zamétuji na digitalni zpracovani obrazu a analogovou cestu vzniku fotografie
berou spiSe okrajove€, coz pro n¢ znamend prohloubeni znalosti, které spiSe vyuZziji v budouci
profesy.

Dalsi moznost, jak studovat fotografii je pak vysoka Skola, ktera nabizi néjaky studijni program
zam&feny na fotografii. Nejznaméjsi je FAMU — Filmova a televizni fakulta Akademie
muzickych uméni v Praze, kterd nabizi pfimo studijni program Fotograf. Dalsi Skoly, které
nabizi tento program jsou napiiklad v Opavé, Slezskd Univerzita, Univerzita Tomase Bati ve
Zling, Ostravska Univerzita nebo Univerzita Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem. Také
tento studijni program nabizeji soukromé Skoly Prague City University nebo Vysoka Skola
kreativni komunikace, tyto Skoly mnoho studentli voli po neuspésnych zkouSkach na FAMU
nebo Opavskou Slezskou Univerzitu.

(www.vysokeskoly.cz )
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2 Co je to fotografie?

Fotografie jako takova je zaznam reality. Jedna se o konkrétni zachyceni ¢asti Casoprostoru,
Z toho lze odvodit, Ze zadna fotografie nemuze vzniknout vice nez jednou, protoZe se minimalné
bude odehravat v jiném pozdéjsim Case. Fotografie tedy zachycuje néjaké ¢asti reality, a to diky
svétlu. Svétlo jako takové je ¢ast spektralni elektromagnetického zafeni, které se $ifi pomoci
nehmotnych Castic fotonll a pro jeho zachyceni potfebujeme néco co bude reagovat s timto
zatenim.(Woodlief 1973) Tim mizZe byt bud’to digitalni fotoaparat nebo analogovy fotoaparat.
U digitalniho fotoaparatu je analogovy signal pfeveden na binarni data, protoze Cip fotoaparatu
je schopny reagovat na elektromagnetické zafeni. U analogovych pfistrojii je princip podobny
také dojde k reakci svétlo-citlivé vrstvy na fotony, ale dojde k chemické a fyzikalni reakci, kdy
svétlo-citliva smés bromidu draselného a stfibra vytvoii neviditelny latentni obraz, ktery se
pozd¢ji musi chemickou cestou zviditelnit a ustalit. Fotografii tedy zachycujeme svétlo a bez
svétla by nevznikla zddnd fotografie. Ve fotografie se definuje svétlo jako nejmensi mozné
mnozstvi, které je schopné zptsobit na svétlo-citlivém materialu prakticky pouzitelnou zménu.
To je technicka stranka definice fotografie, ovSem fotografie neni pouze technicka véc, ktera
néco zachycuje, ale je to i umélecka véc, diky ni, mizeme nejen zachycovat svét, jak je, ale
muzeme ho 1 diky tomu, jak ho vyfotime, zménit jeho vnimani. Toho docilime pouzitim spravné
techniky, spravného nastaveni pouzité techniky a vytvofenim spravné kompozice, ktera
V nejveétsi mife meéni vnimani vysledné fotografie. Fotografie jako umélecké dilo, je obrazek,
ktery zachycuje realitu a umélec, v této podobé jako fotograf, tim piedava to, co si sam urci a
chce predat. Mlze tim pfedavat emoce, mlze tim ptredavat presny obraz reality, naptiklad u
foceni technickych véci nebo treba reklamnich snimku chce realitu zachytit presné, bez zadné
deformace i bez Zadného ptebarveni pfedmétu pouzitim Spatného nasviceni. Je potieba, aby
produkt vypadal na fotografii tak jako vypada v realité.(Petera 2021) V dnes$ni dobé fotografie
tvoti dilezitou ¢ast sveta a vidame ji neustale. At ji viddme v tiskové podobé nebo digitalni.
KdyzZ rano vstaneme a na telefonu vypneme budik, uz vidime néjakou tapetu, kterou vétSinou
ztvarnuje n¢jaka fotografie. KdyZ pak jdeme po byté, vidime na zdi povéSenou fotografii nasi
rodiny nebo kamaradii. KdyZ si pfipravujeme snidani, na obalu ceredlii je fotografie usmévavé
rodiny, kterd ty ceredlie také snida. Poté pii cesté do prace nebo Skoly vidime na autobusu
fotografii néjaké spole¢nosti nebo sportovniho tymu nebo dokonce politické kampané. Pii
dlouhych chvilich v kolonach nebo na autobusové zastavce koukdme do telefonu na socidlni
sit&, které jsou fotografiemi piehlceny, at’ reklamnimi snimky, které v nds maji vyvolat to, ze
to, co prezentuji je ta nejlepsi véc na svété a meli bychom za to utratit vS§echny nase penize,
nebo pfevdzné nudnymi a nekvalitnimi snimky zrodinného Zivota lidi, které sledujeme.
Digitalni fotografie bychom také mohli rozdélit na dvé skupiny, jedny jsou fotografie pro
komunikaci, ty maji pouze sdélit konkrétni ¢ast svéta tak jak v tu chvili vypada, jedna se o
snimky pfevazné¢ na socidlnich sitich, naptiklad kdyZz si nékdo potidi nového doméciho
mazlicka vyfoti ho a poslou kamaradiim nebo ho rovnou ptidaji na sviij profil, tyto fotografie
V pfevazné vétsSiné nejsou profesiondlné vyfoceny a ani upraveny, maji jen ukéazat jak nova
kocka, pes, kralik nebo zelva vypadaji. Oproti tomu druhd skupina fotografii jsou vyfoceny
vétsinou na fotograficky pfistroj a jejich autor si s jejich potizenim dal trochu vice prace, fesil
kompozici, svétlo, nastaveni fotoaparatu, tak aby tim snimkem vyjadfil to, co chce. Tohle
vétSinou nebudou fotografie domécich mazlicki, ale tfeba rodinné portréty, firemni portréty,
fotografie ranniho vychodu slunce nebo makro snimky vcely. Témito fotografiemi nam autor
néco chce predat, pokud to bude rodinny portrét tak, ze rodinna je spolu $t’astna a veseld, pokud
se bude jednat o portrét boxera, musi nam piedat jeho drsnost a naptiklad u foceni interiéru
noveé vystavéné vily musime mit dojem, Ze to chceme okamzité koupit a nastéhovat se tam.
Tohle vSechno je fotografie, fotografie tvofi a mize i ménit svét. Podava obraz reality a mtze
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S ni v jisté mife manipulovat a co je u fotografie také dilezité¢ vyvoldva emoce a nasim cilem je
umét v lidech vyvolat ty emoce jaké chceme, aby pii pohledu na fotografii méli.
Nyni si par fotografii rozebereme a zamyslime se nad jejich zacilenim.

Tato fotografie krajiny je ladénd do teplych barev, to znamend, ze ma pisobit jemnéji. Je to
celek, siroky zabér, takze ma zduraznovat velikost hor v pozadi, které jsou i hlavnim motivem,
a to je podpofeno stromy v popiedi, které jsou mirné rozmazané. Celkové by nas fotka méla
uklidiiovat a vyvolavat v nds pozitivni emoce.

Obrdzek 1

Druhé fotografie uz od prvniho pohledu plsobi tajemné, okamzit¢ pozname hlavni motiv,
kterym je tajemna truhla, v které se néco ukryva a mlady mnich to pfinesl starému. Tento
tajemny pocit v nds upoutdva rozmazana plocha, sténa v levé a pravé ¢asti fotky, mame pak
pocit, Ze jsem za oponou a vidime né€co co ma byt skryto. A v neposledni fad€ nejtajemnéji
puasobi truhlice, z které jde tajemna zare. Takze bychom si mohli fici, mlady mnich piinesl
tajemny artefakt zkuSenému mistrovy, aby splnil néjakou zkousku. To si miZeme myslet,
protoze ji pfedava pokorné a s ictou 1 mistrovy.
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Ptedposledni fotografie by v nas méla vyvolat pozitivni emoci, méli bychom si okamzité
myslet, Ze parfém, ktery zena pouziva je ten nejlepsi na svété a diky nému budeme krasné€ vonét.
Také z ni chapeme, ze je urCeny pro jemné zeny, protoze cela fotografie je jemnd a jemné
nasvicena. Neni zapomenuto ani na detaily vV pozadi, jemné nasviceni zdi a dalSich prvka, které
se Vv pozadi nalézaji. Také pusobi zasnéné, protoze ma zena zaviené o€i a uziva si vini parfému.
U toho snimky, kdyZ ho vidime na internetu bychom méli chtit parfém okamzité koupit a je to
také jeho cil, zvysit prodeje parfému, protoze se jedna o reklamni snimek.

A posledni snimek uZ od prvniho pohledu plisobi temné. Hnedka vidime sle¢nu s temnym az
strasidelnym vyrazem, kde je vidét, Ze je svétlo od spodu, proto v nas vyvolava temné pocity a
také je cely snimek tmavy. U této fotografie by se mohlo jednat o ivodni snimek k tajemné
ladénému filmu nebo dramatické divadelni hte.
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2 Cim muZeme fotit?

Pokud chceme fotografovat a zachytit tak skutecnost, ktera se pravé déje, at’ nahodnou véc,
kterou jsme nemohli ovlivnit, nebo stylizovany portrét nebo zatisi, vzdy na to potiebujeme
n¢jaké zafizeni, kterym to provedeme. Mame dvé moznosti, analogovy nebo digitalni
fotoaparat. Oba ale pracuji na téméf stejném principu. Té€lo fotoaparatu je tvoreno svétlo-tésnou
konstrukci, ktera do sebe pousti svétlo jedinym otvorem a to objektivem. Na téle fotoaparatu
najdeme pak rizna tlacitka a kolec¢ka, pomoci kterych fotoaparat ovladame. Uvniti fotoaparatu
se pak nachazi zavérka, diky které nastavujeme Cas, u zrcadlovych fotoaparatl se tam nachézi
i zrcatko, diky kterému muzeme vidét v hledacku piesné to, co prochdzi objektivem a
V neposledni fadé se tam nachazi svétlo-cCitlivi film nebo ¢ip. A samoziejmé i médium na které
se pak vysledna zaznamenand fotografie ulozi. K télu fotoaparatu je pfipevnén objektiv, ktery
je u lepsich a drazSich fotoaparati vyménny. Ten se sklada z Cocek, které svétlo, které nim
prochazi usmérni, a hlavné se v objektivu nachazi clona, diky které regulujeme hloubku ostrosti
a mnozstvi svétla, které prochazi objektivem. (Pihan 2014)

2 1 Analogov¢ fotoaparaty

Jsou uz v dnes$ni dob¢ téméf nepouzivané, protoze jejich pouzivani vyzaduje mnohem vice
znalosti nez fotografovani s digitdlnimi pfistroji a jsou také mnohondsobné nakladnéjsi na
vytvoreni fotografie. V principu jsou analogové fotoaparaty rozdélené na 3 zakladni typy.
Kinofilmov¢ fotoaparaty, do nich vkladdme kinofilm, ktery ma §itku 24 milimetrt a je uloZen
Vv plastovém obalu. Kinofilmy jsou prodavany v délkéch, na kterou nafotime bud’to 24 nebo 36
snimkt. Téchto fotoaparati je na svété mnoho od malych amatérskych plastovych fotoaparati,
které ptipominaji spiSe hracky, az po profesionalni analogové zrcadlovky, které se i v dnesni
dobé prodavaji za desitky tisic. Druhou tfidou jsou stfedo-formétové fotoaparaty, do nich
vkladame svitek o §if1 60 milimetr( a nafotime na né standardné 12 fotek 6x6cm ovSem vyrabéli
se i fotoaparaty jejich snimana plocha byla 4,5x6cm nebo i 8x6cm na tyto nafotime fotografii
mén¢, protoZe snimana plocha je §irSi. A posledni kategorii jsou velkoformatové fotoaparaty,
do kterych se vkladaly desky se svétlo-citlivou deskou. Maji rozméry od 12x8cm az po 24 cm
delsi strany. Tyto fotoaparaty se v dneSni dobé téméf nepouzivaji a pracuji s nimi pouze
nadSenci. Princip analogového fotoaparatu je totozny s digitdlnim, ovS§em mnoho soucasti neni
tak dokonalych jako u modernich pfistrojti. (Woodlief 1973)

V poslednich letech zaZiva analogovéa fotografie velky rozmach a ptrevazné mladi lidé si kupuji
rizné analogové pfistroje a fotografuji na né€. Podle jejich slov to ma jiny pocit nez fotografie
digitalni. Jedinci, ktefi fotografii viibec nerozumi fotografuji hlavné na automatické fotoaparaty
a podle jejich slov radi ¢ekaji na vysledek a na pfekvapeni, které jim analogovi fotoaparat
piipravi, nékdy jsou zklamani, ze fotografie nevypada tak jak si pfedstavovali, ale nevadi jim
to, prijde jim to normalni a pocitaji s tim. Pfi otazce, zda je neodrazuje cena, kterou na konci
zaplati za jednu fotografii, odpovidali, Ze ne, Ze s tim pocitaji a ten vysledek je t&si. Pti otazce,
zda neni snazsi, vyfotografovat danou scénu na digitalni fotoaparat nebo telefon a pozadovany
vzhled a nedokonalost barev upravit v digitalni komote vSichni odpovédéli, Ze to neni totozné
a stejné. Obratil jsem se tedy na profesiondlni fotografa, ktery se vénoval diive fotografovani
na film a s ptichodem digitalnich piistroji zac¢al pouzivat digitalni stroje, S otazkou, zda se da
vysledny barevny profil a vzhled fotografie nasimulovat i v digitalni komote. Jeho odpovéd’
byla jednozna¢nd a znéla, Ze ano, pouze ¢lovek musi védet, co dela a jak fotografii upravit.
Osobné jsem se vénoval fotografovani na kinofilm sam si porovnani zkusil udé€lat. Zkousel jsem
fotografii upravit v pocitaci tak, aby vypadala jako z kinofilmu a osobné mi pfislo, Ze je rozdil
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nepoznatelny. Dosel jsem tedy k zavéru, ze analogova fotografie ma nejvétsi pivab v celém
procesu, kdy ¢lovek nevim, jak scénu vyfotil, nez zajde do fotoprodejny a necha film vyvolat a
nasledné¢ si pro n¢j za nékolik dni jde.

2 2 Digitalni fotoaparaty

Je jich mnoho a vSechny pracuji stejné. Na trhu si mizeme potidit klasickou digitalni
zrcadlovku DSLR, Digital Single Lens Reflex, ktera je tvotfena télem z kovové slitiny a obalena
plastovym obalem s gumovymi dopliky kvuli ergonomii. Na zadni stén¢ fotoaparatu je
digitalni displej, na kterém fotoaparat nastavujeme a také mizeme prohlizet vyfocené
fotografie. Tésn¢ za displejem na vnitini stran¢ fotoaparatu je digitalni senzor, pred kterym je
zavérka. Zavérka propousti svétlo pouze v momenté, kdy fotografujeme, protoze pied zavérkou
je zrcatko, které odrazi svétlo z objektivu nahoru do hledacku, konkrétné do hranolu. Hranolem
prochazi svétlo, které tvofi obraz a posle ho do hledacku, kde na n¢j mi fotografové koukame
a vidime, co budeme fotografovat. Déle se v téle pod zrcitkem nachazi senzory na automatické
ostfeni a nad hranolem expozimetr, ktery nam radi, jak nastavit expozici. Na piedni strané
fotoaparatu je dira s bajonetem, kde se uchycuje k télu fotoaparatu objektiv. (Pihan 2014)Tyto
digitalni zrcadlovky jsou jiz v dnes$ni dob& na ustupu a nahradili je digitalni bez-zrcadlovky,
které jsou konstrukéné podobné, ale nemaji v sob¢€ zrcatko a svétlo dopada celou dobu na Cip,
kterym fotografujeme, To ma nékolik vyhod, fotoaparat je leh¢i a miize byt diky tomu mensi.
Na displeji pfimo vidime, jak bude fotografie vypadat, az ji vyfotime. Také miiZzeme
fotografovat digitalnimi kompaktnimi fotoaparaty, to jsou zpravidla bez-zrcadlovky, které ale
nemaji vyménny objektiv. Také maji mensi Cip, tudiz pohlti méné svétla, takze je t€zsi
fotografovat s nimi za horSich svételnych podminek a také mame véEtsi hloubku ostrosti.
V dne$ni digitalni dobé nejrozsifenéjSim fotoaparitem je chytry telefon. Ten mé nejvétsi
vyhodu ve své mobilité. ,,Nejlepsi fot'ak je ten, ktery ma ¢lovék u sebe. Kdyz ma sebe lepsi
fot'ak, ale nema ho u sebe nebo s nim v tu chvili nemiize fotit, je mu k prdu.“ Jan Sibik. Telefon
principialné funguje stejné jako fotoaparat, nachazi se v ném Cip, ktery zaznamenava svétlo,
které na nej dopada z vnéjsiho svéta, usmérnéné objektivem. Telefon, ale ma o dost mensi Cip,
takze ma velkou hloubku ostrosti a docilit rozostfeného pozadi je zna¢né slozité. To vyrobci
fotoaparatu vyiesili postprodukci. Telefon diky vykonu a softwaru rozpozna co fotografujeme
a scénu upravi tak aby se nam libila. Diky tomuto mizeme ménit clonu s hloubkou ostrosti i
dodatecné& pii Gpravé snimku. Do telefonu diky malému ¢ipu proudi mensi mnoZstvi svétla,
takze telefon musi kompenzovat zhorSené svételné podminky. Foceni telefonem ma své vyhody
v podob¢ mobility a aktualnosti snimku, pokud fotografujeme na fotoaparat musime pak snimek
dostat do pocitace, tabletu nebo telefonu tam upravit a nasledné ho sdilet. VétSina telefontt samo
automaticky uZ pti foceni n&jak snimek upravi a pokud ho chceme sdilet, miizeme okamzité,
odpada nam proces ndhradni snimku do néjakého zafizeni a nasledna prace s nim. Ale 1 kdyz
fotografujeme na telefon, méli bychom se fidit pravidly fotografie.

Dutlezité pii foceni digitdlnim piistrojem je fotografovat do bezztratového formatu, takzvané

RAW formatu. Ten ndm dovoli zachovat vSechny data které Cip zachytil a poté s nimi pii uprave
pracovat. (Macenauer 2012)
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3 Kompozice

Kompozici rozumime usporadani trojrozmérnych prvkt do dvourozmérné fotografie. Také by
se dalo napsat figur nebo modeli, protoze 90 % vseho co budeme fotit jsou lidé, zvitata,
predméty, stavby, ¢asti piirody a vSechny tyto véci néjak budeme skladat do obrazu. Kompozice
je velice dobie popsana a vime, jak jednotlivé poskladani prvki v obraze pusobi na divaka.
Mizeme se fidit radami, pravidly a pouckami, ale také je mizeme poruSovat, ovSem to si
mizeme dovolit az v moment¢, kdy vSechny ty rady a pravidla pln¢ ovladame. Kompozice
nevznikla az se vznikem fotoaparatii, ale vychazi z malif'stvi a jinych odvétvi uméni. Proto se
za tu dobu vyvinulo také desatero klasické kompozice.

. Fotografie mé jeden hlavni motiv, ktery je svételn¢ nejvyraznéjsi.

. Vedlejsi motivy podporuji a zdlraziuji hlavni.

. Hlavni motiv je umistény v centrech vnimani, coz je zlaty ez, nebo tietiny obrazu.
. Hlavni linie vedou k hlavnimu motivu.

. Svislé a vodorovné linie nesmi piilit obraz.

. Na fotce nemame velké a prazdné plochy.

. Obraz je kontrastn¢ vyvazeny. Svétlé objekty na tmavsim pozadi.

. Zdiraznéné véci, ty, co maji byt vidét, musi byt svétlejsi.

9. Vétsi plochu na fotografii ponechdvame ve sméru pohybu, pohledu nebo déni akce.
10. Splyvani, prekryvani prvki a svétld mista rusi vnimani fotografie a odvadéji oko od
hlavniho motivu.

(Macenauer 2012)

O~NO NS W

Toto desatero by se také dalo shrnout do jedné véty: ,,Dobra a hezkd fotka je kontrastné
vyvazena se svétlim hlavnim motivem, ktery je umistény ve zlatém fezu, ma rovny horizont a
neobsahuje ani moc prvk, aby to divdka matlo.”

Kompozice je ve fotografii stejné dilezita jako u kteréhokoliv jiného uméleckého oboru,
protoze spolu se svétlem, nam fikd, jak mame danou fotografii vnimat. Kompozici se rozumi
to, kam si jako fotograf stoupneme a co kde ve fotografii budeme mit. Musime vnimat to, co se
pied nami déje a také co se déje okolo, protoze je mozné, ze zrovna vedla nas je mnohem lepsi
misto na foceni toho, co fotime. Reportazni fotografové mivaji ¢asto oteviené ob¢ oci pti foceni,
aby jim nic, co se kolem nich déje neuteklo. V situaci, kdy fotime béziciho koné na horizontu
pfi zapadu slunce mame v popiedi rozkvetlou louku vime, ze vznikne krasna fotografie, ale
pokud jsme vnimavi tak vidime, Ze za koném se rozléhaji krasné hory a nam staci se ptiblizit
s fotoaparatem blize k zemi a ki bude mit v pozadi krasné hory a fotka bude jesté lepsi.
Spravna kompozice se da naulit a chapat, ale musime ji umét pouzit i v praxi. Stiedova
kompozice se hodi v mistech, kde mame sbihavou linii a obé€ strany jsou hodné symetrické.
Kompozice zlat¢ho fezu neboli pravidlo jedné tfetiny se hodi vZzdy a vSude a poruSeni

kompozice je potieba vzdy, kdyz vime, zZe to fotka potiebuje a bude diky tomu skvéla. (Bartos
2008)
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3 1 Pravidlo tfetin

Jak je vidét na fotografii, hlavni motiv, a¢ maly, je viiz jedouci na horizontu. Je umistény do
jedné tfetiny obrazu a jeho piedni ¢ast smétuje dale po fotografii, takze kdyby auto jelo dal,
z fotografie nam hnedka nevyjede. Stejné by to mélo byt i u portrétu, o¢i by méli vzdy sméfovat
na vetsi ¢ast fotografie ne na tu mensi. Dale miizeme vidét, Ze je celd fotografie rozdélena na
tii tietiny vodorovné. Prvni je oblehla, poté je stieni ¢ast, kterou tvofi vrchol, po kterém jede
auto a posledni je poptedi, které je vice rozmazané a je zietelné, Ze je blize a fotografii dodava
perspektivu. Co by se také ale dalo fict je, ze jsou na fotografii pomérné velké prazdné plochy,
hlavné v oblasti oblohy, kde né&jakou rozttiSténost tvoii pouze vinétace V okrajich. (Bartos§
2008)

Dalsim ukazkovym piikladem mutze byt
fotografie psa. Pes je opét spravné umistény
V jedné tietiné obrazu a jeho pohled sméfuje
dale po fotografii mirn¢ dold. Pes je také
nejsvétlejSim bodem na fotografii a je také
nejostiejsi, proto je patrné, ze je hlavnim
motivem.

3 2 Kontrast

Definice kontrastu je pomérné jednoducha a je to pomér nejsvétlejsiho k nejtmavsimu mistu.
To znamena, jaky nejbélejsi a nejcernéjsi bod na fotografii miizeme nalézt. V uméni, do kterého
spada i fotografie, ale mam dva druhy kontrastu, a to barevny a tonalni.

Tonalni kontrast

Jak vime, hlavni motiv na fotografii by mé&l byt i nejsvétlejsi a pro jeho zdliraznéni mize pouzit
tonalni kontrast, naptiklad tim, ze v ateliéru nasviceného ¢lovéka dame pted cerné neosvicené
pozadi. Kontrastem tedy svételné miizeme upravovat vnimani fotky, ale pro to abychom to
mohli délat, musime dobfe chapat a umét ovladat svétlo. (Freeman 2009)
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3 3 Barevni kontrast

Kdyz budeme chtit zvyraznit néjaky objekt ve fotografii,
tieba hlavni a vedlej$i motiv mizeme toho docilit nejen
zesvétlenim jednoho z nich nebo obou vici pozadi, ale
muzeme ho vypichanou i barvami. Pokud pouzijeme dvé
uplné opacné barvy,

Naptiklad pokud budeme fotit fialové auto, umistime ho
do prostredi lese, ktery je zeleny. Nebo kdyZ budeme fotit
v ateliéru tmavé modré Saty, zvolime Zluté pozadi, kde
pak vzniklé barevny kontrast. Vzdy tedy volime co
nejvice opacnou barvu z barevného diagramu. (Zeman
2019)

Obrdzek 2

3 4 Perspektiva

Perspektiva je opticky jev, ktery zptsobuje, ze vzdalengjsi véci se nam zdaji mensi, nez jsou ve
skute¢nosti. Pokud budeme mit alej stromu, tak prvni strom bude velky oproti poslednimu,
vlak, kdyz se na n€ postavime, a budeme koukat do dalky, bude se ndm zdat, Ze koleje se k sob¢
pfiblizuji, coz ale neni pravda, jsou vSude stejné vzdalené, jen nam to tak nepiijde kvili
perspektiveé. Perspektivu mizeme vyuzit ve fotografii pro sviij prospéch, ale neméli bychom se
ji pokouset tolik potlacovat, protoZe bychom tim popirali fyzikalni zakony. MiiZeme ji pouzit
pro zdiraznéni velikosti nebo vzdalenosti. Naptiklad kdyz budeme fotografovat véz a budeme
chtit zdlraznit jeji vysku, plijdeme co nejvice pod ni a vyfotime ji od spodu, vrch véze, bude
maly a nam se bude zdat, ze je vyssi nez ve skutecnosti. Problém, ale mtize byt naptiklad pti
foceni osob v zastupu. Lidé¢ stojici ve ptedu, budou o dost vétsi nez lidé vzadu, to pak ukazuje,
nékoho vzadu urazit. Perspektivu tedy musime vnimat stejné jako barvu, svétlo a vSechny prvky
v obraze a musime s ni pracovat pro nas prospéch. (Bartos 2008)

Ptiklad perspektivy na stanici metra. VSechny sloupy jsou stejné vysoké, ovSem nam se
vzdalenéjsi sloupy zdaji daleko mensi.
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4 Svétlo

vvvvvv

V pln¢ svétlo-tésné mistnosti a budeme mit ten nejlepsi fotoaparat a nejlepsi objektiv nic
nevyfotime, protoze tam nebude ani mala Skvirka, kterd by nam dovolila néco vyfotit.(Freeman
2013) Diky svétlu tedy délame fotku fotkou. Jako takové tvaruje véci, vytvaii objem a
umoziuje vidét strukturu. Nase o¢i jsou néco jako dokonaly fotoaparat, vidi diky svétlu, kdyz
je tma nevidime a kdyz nevidime my, nemtze “vidét” ani fotoaparat. Ale pro vytvoreni skvélé
fotky, nepotiebujeme jen néjakeé svétlo, ale potiebujeme spravné svétlo, které se hodi pro danou
fotografii. Kazdé svétlo, at’ je tvoieno od slunce, nebo naseho reflektoru ma néjaké parametry.
(Petera 2022)

4 1 Smér a plasticita

Kazdé svétlo vytvari na objektech, které budeme fotografovat svétlo, to je to, kam dopada a
stiny, to jsou stiny, které vytvoii osviceni objekt. Pfedstavime si, jak se pohybuje slunce béhem
dne. Jesté v noci jdeme ven a postavime se pred na§ dim. Réano, kdyz slunce vyjde osvétli dim
zboku a on vytvoii dlouhy stin na zahradu vedle, to je plastické svétlo, vidime na ném
jednotlivé vystupy jako jsou okna, hrany nebo tieba stiecha a vidime, jak délaji stin na fasadu
domu, to je plastické svétlo. Naopak kdyz pak svétlo je v poledne nejvyse, nedéla skoro zadny
stin po okoli a ani prvky které na ném jsou, také nedélaji stin, to je ploché svétlo.

4 2 Kontrast

Svételny kontrast je to, jak moc svétly bude osviceny objekt a jak tmavy bude stin ktery objekt
bude vrhat. Tedy jaky nejsvétlejsi bod nam svétlo dava a jaky nejtmavsi vyrabi.

4 3 Tvrdost

Kazdy svételny zdroj je néjak velky, a to, jak je velky bude ovliviiovat kontrast a plasticitu.
Tvrdost nejvice ovliviiuje velikost bodu, ze kterého svétlo jde. Pokud pouzijeme malou
lampicku, které bude ostfe svitit svétlo bude tvrdé a bude tvofit i tmavé stiny a bude vice
kontrastni. Pokud ale mezi objekt, ktery fotografujeme a zdroj svétla, nasi malou lampicku
vlozime prisvitnou desku, ktera svétlo rozmélni, ze svétla se stane mékké svétlo. Cim vétsi
svételna plocha, ze které svétlo proudi na fotografovany objekt vim vice ho obklopuje a tim je
mékéi. Cim mensi je plocha, tim je svétlo tvrdsi, protoZe objekt méné obklopuje. (Freeman
2013)

4 4 Barva

Kazdé svétlo ma také svoji barvu, a i svétlo od slunce v prub&éhu dne méni svou barvu. Rano a
vecer jde vice do Zluta a oranzova a pies den je vice jasné€ a bilé. Svétla od umélych zdroja
muiZzou mit nejen bilou a nazloutlou barvu, aby stimulovali slunce, ale diky barevnym filtrim
jakoukoliv barvu chceme, diky tomu mtzeme byt vice kreativni a do fotek dostat vice emoci a
pociti. (Myska 2008)

KdyZ zndme parametry svétla musime znat 1 jak je pouzit. Pfi kazdém foceni mame né&kolik
typa svétel, vZdy ale mame jeden hlavni zdroj, ktery nam osvétluje fotografovany objekt a
hlavnimu svétlu se podiizuji vzdy dalsi vedlejsi svétla. Hlavni svétlo je vzdy jedno a jeho smét,
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kontrast, tvrdost a barva nam urcuji zakladni naladu fotky. Pokud pouzijeme tvrdé hlavni svétlo
1 ostatni doplitkova svétla musi byt tvrda. Doplitkkovych svétel miizeme pouzit kolik chceme,
ale vzdy musi podporovat hlavni svétlo. Kazdy styl foceni a kazdy zanr pracuje se svétlem
trochu jinak. Pokud fotim venku, jsme vzdy odkazani na slunce, které mizeme a vétSinou
pouzivame jako hlavni svétlo. Slunce a svétlo z néj nikdy nesmime zanedbat, protoze nam
fotografii vzdy ovlivni. Pokud fotim v ateliéru nebo interiéru a mizeme si udélat tmu, mame
svételnou scénu pln€ pod kontrolou. V ateliérech a interiérech nejcastéji fotime lidi, proto je
musime také umét nasvitit, aby jim to sluselo. (Zeman [b.r.])

5 Expozi¢ni trojahelnik

Pro vyfoceni skvélé a spravné fotografie potiebuje sprdvnou kompozici. Tu uz vime, jak
vytvofit, jak posklada prvky v obraze. Vime, jak vnimat svétlo a kam si stoupnout, aby vznikla
dobré fotka. Ale to podstatné, jak nastavit fotoaparat jest¢ nevime. At budeme fotografovat
¢imkoliv, princip vSech fotoaparat je stejny. Svétlo skrze objektiv dopadne na svétlo-citlivou
desku a zaznamena fotku. To ovlivimji 3 faktory, ISO, Cas a clona.

51180

Citlivost ¢ipu na svétlo. Nemusi to byt pouze Cipu, ale i kinofilmu, kde se ale ISO ménit neda,
protoZze ten samotny film, byl n&jak vyroben. ISO nam tedy fika, jak citlivi je ¢ip na mnoZzstvi
svétla, které na néj dopadne. Pokud mame tedy dostatek svétla, ISO mtize byt malé, protoze
jinak by fotka byla pfesvicend, slangové “pfepalend”. ISO miZeme u modernich fotoaparath
nastavit od 100 do 3200. Samoziejmé jsou i profesionalni fotoaparaty, které umi zvédnou 1SO
azna 256 000 a zvladnou fotit témé&f za tmy. BohuZel, se zvySovanim ISA pfichazi i dan, kterou
musime zaplatit, a to je fotograficky Sum. Pti kazdém zvySeni ISO C¢isla se zveda 1 Sum, ktery
na fotografii bude. Sum mame barveny a ernobili, barevny d&la nepatrné malé barevné
nahodné pixely ve fotografii a Cernobili tvofi opét malé nepatrné pixely, ale jsou bilé nebo v
riznych odstinech Sedi. Proto se ISO stale snazime mit na co nejniz§i mozné hodnoté. (Pihan
2014)

52 Cas

Rika, jak dlouho bude &ip nebo film osviceny. Jak dlouho bude zévérka oteviena a jak dlouho
skrze ni, bude svétlo proudit na ¢ip. Udava se v sekundach od 30 sekund po 1/8000 sekundy.
Samoziejmé jsou 1 fotoaparaty, které umi snimat i nékolik hodin, ale to jsou specialni pfistroje
pievazné pro astrofotografii. S tim, jak dlouho je oteviena zavérka, tedy jaky bude CAS souvisi
1 to, jak dokazeme celou scénu zmrazit. Pokud budeme fotografovat sportovce, ktery jeden na
kole, nebudeme moci dat Cas 2 sekundy, protoze by byl rozmazany. Musime tedy zvolit kratsi
Cas tieba 1/2000. Pokud, ale budeme fotografovat vodopad a budeme chtit, aby voda byla
rozmazand, aby bylo vidét, ze teCe, musime zvolit Cas delsi, tfeba 5 sekund. U Casu si také
musime dat pozor na to jaky nejkratsi ¢as, udrzime v ruce. Kazdy se lehce chtéje a svaly se mu
také klepou a nedokazeme udrzet fotoaparat tieba 2 sekundy bez pohnuti. Takovy krajni ¢as
pro udrzeni tak aby fotografie nebyla rozmazand je néco mezi 1/60 a 1/125, kazdy to ma jinak.
Pti foceni volime tedy Cas takovy, ktery udrzime v ruce a souhlasi i s citlivosti ISO a svételnymi
podminkami. (Freeman 2009)
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53 Clona

Propousti svétlo skrze objektiv na ¢ip. Je ulozena v objektivu a reguluje svétlo, které prochazi
objektivem na Cip. Je slozena z nékolika lamel, malych tenkych pliskt, kterd se pohybuji a
oteviraji se nebo zaviraji. Cim vice se uzaviou, tim méné svétla skrze objektiv projde. Clona
nam tedy pomahd urcit konecnou svételnost fotky, ale to hlavni, co d€ld, je urCeni roviny
ostrosti. UrCuje se podle stupnice Clonového ¢isla- 1; 1,4; 2; 2,8; 4; 5,6; 8; 11; 16; 22. Pokud je
clonové ¢&islo 1 objektiv nepohlcuje zadné svétlo, které do n&j vstoupi. Cim vétsi je clonové
¢islo, tim vice je clona uzaviena a zabranuje vétSimu mnozstvi svétla, aby proslo objektivem.
A pokud je clonové ¢islo mensi, prochazi objektivem vice svétla a tim je mensi i hloubka
ostrosti, coz v praxi znamena, ze pokud budeme mit nastaveny fotoaparat s clonovym ¢islem
1,4 a zaostfeno na alej stromil, konkrétné na prvni strom, dalsi budou postupné rozmazané
v poméru k jejich vzdalenosti. Na ptiklad druhy strom bude mirné¢ rozmazany, ale posledni
v délce uz bude pouze flek. Pokud naopak vse nechame stejné, ale zménime clonu na tfeba na
16, budou vSechny stromy stejné¢ ostré. Clonu tedy pouZivame hlavné k vyjadfeni nasi
kreativity, abychom na fotce mé&li zaostiené jen to, co opravdu chceme. (Cheung 2006)

Nyni vime, co déla kazdy prvek v Expoziénim trojuhelniku, problém, ale nastava nyni kdy
potiebujeme se vSemi prvky pracovat naraz. Protoze v praxi v terénu, mame vzdy rozdilné
hodnoty svétla. Bud'to fotime venku za pravého poledne a na obloze neni ani jeden mracek a je
svétla vic nez dost, nebo fotime vecer doma, kdy ndm sviti pouze jedna lampicka.

My tedy vzdy kdyz fotime, musime vnimat svétlo, a hlavné jeho mnozstvi a podle toho nastavit
ISO, ¢as a clonu. Kazdy prvek nam pomaha uréit kone¢nou svétlost fotky, ale také nam urcuji
mozné urovni, abychom do fotky zbyteénd neptidavali nechtény Sum. Cas a clona nam slouzi
ke kreativnimu podani fotky, diky clong si ur¢ime, jakou chceme mit hloubku ostrosti a ¢as se
snazime tomu poté podridit tak, aby vysledna fotka nebyla ani moc svétla, ale ani moc tmava,
prosté aby byla spravné exponovand.(FiSer 2019)

Na Expozi¢nim trojuhelniku miizeme ndzorné
vidét co jednotlivé prvky expozi¢niho
trojtihelniku délaji. Pokud budeme fotit ve dne,
tieba odpoledne, kdy sviti sluni¢ko a budeme
fotit budovu venku, ISO nastavime na 100,
protoze je dostatek svétla. Clonu nastavime na
2,8 protoze chceme, aby budova byla cela ostra,
ale okoli uZ ne a zbyva ndm nastavit ¢as. Jelikoz
je venku hodné svétla, musime ho dat kratsi,
tteba 1/2000 sekundy nebo 1/4000 sekundy,
EXPOZICNI CAS protoze kdybychom dali cas tieba na 1/60
vyjéadreni pohybu

Y sekundy fotky by byla cela bila.

o 2 i Pokud budeme na stejném misté fotografovat
70} Cao - vecer né&jakou osobu, kdy bude svitit pouze
Obrdzek 3 pouli¢ni osvétleni, budeme muset hodnoty

nastavit upln¢ jinak. Nyni nam jde o to, aby byla
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ostrd pouze fotografovand osoba, proto zvolime clonové cCislo na 1,4. Je tma a my
nepotifebujeme pomoci kratkého ¢asu zmrazit pohyb a je malo svétla, takze ¢as nastavime na
hodnotu 1/125, aby obraz nebyl rozmazany vlivem tiesu rukou a zbyva nam ISO. Pokud
bychom nastavili ISO na 100 jako ve dne, fotka by byla ¢ernd, protoze je nyni mnohonasobné
méné svétla nez ve dne. ISO tedy musime nastavit na hodnotu 1600. Nyni je fotka spravné
exponovana. Pokud bychom chtéli vice zaclonit a mit tak okoli za fotografovanou osobou
nerozmazané a také ostré, museli bychom opét zvysit ISO nebo prodlouzit Cas, ale to uz bychom
museli pouzit stativ, protoze potiebny cas tfeba 1/10 sekundy, bychom uz v ruce neudrzeli.

5 4 UrcCeni spravné expozice

Expozici fotky neboli svétlost fotky se urcuje pomoci
stupnice EV. Ta urcuje celkové relativni mnozstvi
m 1/ 1 25 F1 4 svétla, které dopadne na Cip. VSechny parametry,
které na fotoaparatu nastavujeme, nastavujeme po
ISO 1 00 krocich EV vzdy se posouvame o 1 EV, pokud tedy
(FX] D65 | EHOFF | EES) OB L4 DO zménime ISO z 100 na 200 ptidame do expozice +1
(1) © EV. Jak svételnd je scéna mizeme zméfit pomoci
AFC cran «(532) expozimetru, ktery je externi nebo interni
. zabudovany ve fotoaparatu, ten ndm pomiize urcit
jakou svételnost ma fotka mit. Pokud budeme
fotografovat za Zamraceneho dne, svetelnost sceny
bude 14 EV. Kazdy parametr ma svou vychozi
hodnotu, ze které se pocita. U isa je to 100, pokud
mame hodnu I1SO 100 je to 0 EV. Clona vychazi e~ N—
z hodnoty 16 pokud tedy mame hodnotu 16 je to 0 %@
EV, ale pokud clonu zménime na 8 tedy ptidame
svételnost a objektivem projde vice svétla, EV- -
celkova expozice nam stoupne o +1 EV. U ¢asu je to ™ o 0FF" OFF o
1/125 sekundy. Fotime tedy ve dne pod mrakem, BED AFC e
svételnost scény je 14 EV, ISO mame na 100, clonu S
na hodnoté 16 a ¢as na 1/125. Scéna bude spravné
naexponovana. Kdyz bychom ale v tu chvili fotili
projizdéjici auto a nechtéli bychom ho mit rozmazané, protoze jede rychle, museli bychom
. nastavit kratSi Cas, tfeba na 1/4000 posunuli
bychom se tedy 0-5 EV, takze by fotka byla
tmava. To musime vykompenzovat clonou nebo
isme. Clonu nastavime na 2,8 z ptuvodnich 16 a
diky tomu pfidame +5 EV.

Pro nas to v praxi znamena divat se, co nam
ukazuje expozimetr na fotoaparatu. Vzdy se
jedna o usecku, na které se pohybuje bod, ktery
ukazuje o kolik EV bude fotka budto
podexponovana — tmava, nebo pfeexponovana —
moc svétla. My se vzdy snazime tento bod drzet pfesné vprostied, aby fotografie byla spravné
naexponovand. A drzime ho tam zménami hodnot ISO, ¢as a clona.

(Pihan 2014)
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6 Kontrolni test z otevienymi otazkami

1.Napiste, jaky je princip fotografie po technické strance.

2.Jak byste osobné definovali fotografii?

3.Jmenujte 3 zakladni parametry, které nastavujeme, kdyz fotime?

4. Kdyz budeme chtit mit ostry pouze hlavni motiv a vSe okolo rozmazané, jak nastavime
fotoaparat?

5.Co je to kompozice?

6. fotografii se spravnou kompozici.

7.Jaky je hlavni rozdil mezi analogovym a digitalnim fotoaparatem?

8.Co musime vnimat u svétla?
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6 1 Uceni sepsan¢ho tématu

Abych si ovéiil, zda jsem informace o fotografovani sepsal spravné a pochopitelné€, rozhodl
jsem se otestovat vyuku v praxi. Zvolil jsem individualni vyuku. Mym cilem bylo probrat
vSechna témata, kterd jsem napsal za jednu hodinu. Chtél jsem respondentovy ptredat pouze ty
nejdilezitéjsi informace z kazdé sepsané oblasti. Respondent mél k dispozici mnou sepsany
text jako ucebni pomiicku a také fotoaparat na kterém si zkousSel jednotlivé véci, které jsme
probraly. Postupoval jsem tak, jak jsem praci sepsal, tedy od toho, jak se fotografii naucit jako
dovednost, pres to, co je fotografie az k dilezitym vécem v oblasti fotografie jako je I1SO, ¢as
a clona a kompozice. Sam jsem pouzival u¢ebni text jako oporu, protoze kvuli zna¢né nervozité,
jsem se mnohokrat zasekl. Podival jsem se, kde jsem skoncil a mohl pokracovat dal.

Na zacatku jsem sdélil jednotlivé vyhody a nevyhody pfistupu k uceni fotografie, to jsem
myslim popsal srozumiteln¢ a jasné. Poté jsem se respondenta zeptal, jak on chape, vnima a
definuje fotografii. Respondent v tuto chvili odpovédél, Ze to je: ,kus papiru na kterym je
fotka®“, z toho jsem pochopil, Ze fotografii chape jako médium a vnima ji spiSe jako fyzickou
véc. Poté jsem vysvétlil, jaka je definice fotografie a jak mizeme diky ni predavat své kreativni
mySlenky. Nasledujici téma, ¢im mizeme fotit, jsem zacal opét otazkou, abych pochopil, zda
respondent vi a znd princip fotoaparatu a zna rozdéleni na analogové pfistroje a digitalni
ptistroje. Na mou otazku: ,,Cim miZeme fotografovat?“ odpovédél ,,Na fot'dk.” Zkusil jsem
rozs§itit svou otazku a chtél jsem, aby se respondent zamyslel nad tim, ¢im sdm fotografuje. Na
to odpoveédél: ,,Telefonem, kamerou, GoPro.“ Poté jsem vysvétlil princip fotoaparatu a
pokracoval na rozdéleni a rozdil digitalniho pfistroje a analogového. V nésledujici ¢asti, jsem
vysvétloval kompozici a tu jsem ukazoval 1 na praktickych piikladech. Oba jsme méli v ruce
fotoaparat a fotografovali stejné predméty, naptiklad sklenici s vodou na stole. Cilem bylo, aby
respondent umistil sklenici spravné v obraze. To se mu povedlo. Poté jsem respondenta nechal
piecist desatero kompozi¢nich pravidel a poté s nim jednotlivé body prosel a dovysvétlil je.
Nasledné jsem se znovu vratil k foceni sklenice a zacal vysvétlovat svétlo, jak plisobi, jaky ma
smér a jak bychom sklenici mohly nasvitit. Abych ukazal, jak se svétlo mtize chovat na osobach
které fotime, pouzil jsem plySového medvéda, na kterém bylo krasné vidét, jak se méni stiny
s pohybem svétla. Jako zdroj svétla jsem pouzil sviyj fotograficky led bar. Nakonec jsem piesel
k vysvétleni jednotlivych prvki, kterymi tvofime expozici a nechal jsem respondenta udélat par
fotografii podexponovanych a také pieexponovanych. Bylo vidét, ze respondent ma jiz
zkusenost s ovladanim fotoaparatu a tyto udaje zna a vi, jak s nimi pracovat. Kdyz jsem mu
fekl, aby nastavil fotoaparat na co nejmensi hloubku ostrosti a vytvofil podexponovanou
fotografii, bez problému to udé€lal. Na zavér jsem mu dal kontrolni test, aby jej vyplnil kontrolni
test jsem, ale nevytvofil nejlépe. Otazky byli malo konkrétni a respondent piesné nevédél co
tam napsat. Respondenttiv kontrolni test pfikladam nize.
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6 2 Kontrolni test respondenta
1.Napiste, jaky je princip fotografie po technické strance.

Fotografie musi byt dobra, mit spravnou kompozici a expozici

2.Jak byste osobné definovali fotografii?
Je t0 zdznam v daném case a prostoru, ktery neni mozné jiz zopakovat

3.Jmenujte 3 zakladni parametry, které nastavujeme, kdyz fotime?
Clona, iso, cas

4. Kdyz budeme chtit mit ostry pouze hlavni motiv a vSe okolo rozmazané, jak nastavime
fotoaparat?

vy

5.Co je to kompozice?
Nastaveni daného motivu do fotografie, nasviceni motivu, celkova upraveni pozadi a celé
fotografie aby byla spravné

6.Nacrtnéte fotografii se spravnou kompozici.

7.Jaky je hlavni rozdil mezi analogovym a digitalnim fotoaparatem?
Analogovy se foti primo na film, digitalni zaznamenava sveétlo pres ¢ip

8.Co musime vnimat u svétla?
Ostrost svétla, spravné nasviceni, mékkost svétla, tvrdost, plasticitu
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6 3 Zména kontrolniho testu

U prvni otazky jsem cht¢l, aby respondent napsal, jak fotoaparat snima svétlo, Ze svétlo projde
skrze objektiv, kde je clona, ktera urcuje hloubku ostrosti, pfes otevienou zavérku az na svétlo-
citlivi material, kterym je film nebo Cip. Bohuzel otazka nebyla nejlépe polozend a respondent
odvodil, Ze ma napsat jaké nalezitosti ma mit dobra fotografie. Druhou otdzku respondent
pochopil tak jak jsem ji zamyslel a napsal vystihujici odpovéd’. Treti otazka byla polozena
konkrétn¢ a respondent védél co ma napsat. U ¢tvrté otazky jsem chtél, aby ten, kdo bude
pracovni list vypliiovat napsal konkrétni situaci a napsal i zbylé parametry, které by nastavil.
Napriklad: ,,KdyZz bych fotil auto venku a svitilo slunce, 1SO bych dal na 100 clonu na 1.4 a Cas
na 1/2000. Tuto otazku pro dalsi vyuziti pracovni listu pifeformuluji. Z paté otazky je patrné,
ze respondent vi, co je to kompozice, ale mtlij zdmér s touto otazkou byl, aby napsal: ,,Souhrn
pravidel, kterymi se fidime, kdyz fotografujeme, aby fotografie byla libiva.” Proto ji také
preformuluji, tak aby budouci Zak m¢l vypsat pfimo jednotliva pravidla kompozice. U Sesté
otazky respondent spravné nacrtnul pravidlo tfetin a umistil objekt do zlatého fezu. Sedma
otazka, byla dle mého jasna a také na ni respondent jasné odpoveédél. U osmé otazky Si nejsem
jisty tim, co respondent myslel ,,ostrosti svétla®“ zda myslel ostrost stind, které svétlo déla za
objektem, nebo tvrdost svétla, kterou uvedl poté taky. M¢El jsem na mysli pét prvku, které jsem
ptedtim probiraly, jimiz jsou smér a plasticita, kontrast, tvrdost a barva. Zde nevim, zda otazka
nebyla spravé formulovana, nebo jen respondent nevédel co piesné ma napsat a nepamatoval si
to. Pi vypliovani pracovniho listu jiz nemé&l k dispozici u¢ebni text v podobé této prace, musel
tedy cerpat pouze z toho co si zapamatoval nebo zna. Otazky bych tedy ptredefinoval takto:

1.Popiste, jak fotoaparat zaznamenavé fotografii pomoci svétla, které do n¢j vchazi.

4.Popiste jakoukoliv scénu, kterou fotite a také nastaveni fotoaparatu, jaké by jste pouzili s tim,
ze va§ zamér je mit co nejmensi hloubku ostrosti.

5.Jaké jsou kompozi¢ni pravidla? Kam umistujeme hlavni motiv?
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7 Jak fotit krajinu?

Kdyz budete fotit kazdy den, jedno stejné misto i dokonce ve stejné Casy, uréité vam nikdy
nevzniknou dv¢ stejné fotografie, nebude to pouze kvili zménam, které krajina a ptiroda déla,
ale také kviili pocasi, a hlavné kvili zméné svétla v daném misté. Protoze naSi planetu si
muzeme predstavit jako obrovsky ateliér na ktery sviti jeden zdroj svétla, a to je naSe Slunce.
(Macenauer 2012)

vvvvv

Pii samotném foceni krajiny mizeme
jako 1 u dalSich ZzanrG rozliSovat 3
zékladni kompozice a to celek, polo-celek
a detail. Celkem rozumime v krajinaiské
fotografii pohled na cely vyhled z n¢jaké
vyhlidky, naptiklad z vyhlidky M4j na
Vltavé.

Obrazek 4

Polo-celek je uz pouze néjaky vyiez, napiiklad jen
jedno rameno feky, kterou vidime a detail by byl pouze
snimek lodi, ktera po fece pluje. (Myska 2005)

Obrazek 5

Kromé zvoleni spravné kompozice, a
tedy 1 vybaveni musime zvolit i spravny Cas doby foceni a tim byva podle pravidla zlata a modra
hodinka, tedy ¢as hodinu pted vychodem slunce-modra hodinka a hodinu pfed zdpadem slunce-
zlata hodinka. V tento moment je slunce nad horizontem a diky tomu vytvaii dlouhé a krasné
stiny, které objekty v krajiné¢ modeluji. Ale krajinu nemusime fotit pouze v tyto ¢asy a ani to
neni vhodné, protoZe slunce tim, jak méni svou polohu na obloze, méni i to kam svétlo bude
dopadat. Pokud tedy budeme chtit fotit v idoli a budeme tam chtit mit ostré stiny od slunce,
musime fotit béhem dne, nez slunce zajde za horizont okolnich stén. Pokud tedy ptijdeme fotit

krajinu je pro nas vhodné, abychom védéli, kde bude slunce na obloze, jaké je tam pocasi, a
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hlavné musime mit spravnou techniku na foceni naseho zdméru. Nejcastéjsi technika pro foceni
krajiny je kromé fotografického pfistroje se spravnym objektivem stativ a filtry. Stativ ndm
poslouzi k moznosti pouzit dlouhé Casy zaverky a filtry k doladéni atmosféry. Nejcastéji se
pouzivaji prechodové filtry. Coz jsou skla, kterd jsou z néjaké ¢asti ztmavend a pohlcuji tak
svétlo které pies né prochazi, diky tomu mizeme sjednotit expozici pii foceni. Protoze témér
vzdy obloha byvé svétlejsi nez samotna krajina. Pouzitim prechodového filtru, ktery ztmavi
oblohu, docilime sjednoceni expozice a toho, ze obloha bude stejné krasn¢ vykreslena jako
krajina. Dal$i z nej€astéji pouzivanych filtra je polarizacni. Diky kterému mutizeme odstranit
opary a odlesky, které zptisobuje dopadajici svétlo na lesklé plochy. Nejcastéji se pouziva prti
foceni u vodnich ploch k odstranéni oparu nad vodou. Polarizaéni filtr, ale musime umét pouzit
nejlépe funguje v thlu 90 stupiiti od zdroje svétla, takze kdyz pouzivame polarizacni filtr, méli
bychom mit slunce pifimo po pravé nebo levé ruce, kdyz budeme fotit pfimo proti slunci nebo
bude piimo za ndmi, nebude polarizac¢ni filtr dobie fungovat a jeho efekt nebude tak znatelny.

Co polarizacni filtr umi je nejlepsi Bfedvést na fotoiraﬁi.(Joinson 2002)

Obrdzek 6 vlevo

Obrazek 7 vpravo

Vlevo je snimek bez pouziti filtru a na pravé strané pfi pouziti filtru. Jak mtizeme vidét, odlesk
Z vody nam Castecné zmizel a opar v dalce u hor se také snizil, diky tomu je fotka kontrastné&;jsi
a libivejsi.

Posledni dulezity aspekt pii foceni
krajiny je perspektiva a s tim spojena
hloubka ostrosti. Vyuzitim perspektivy
muzeme docilit zajimavéjSich kompozic.
Pokud budeme chtit dodat hloubku do
fotky dostaneme mezi hlavni motiv a nas
jako fotografa jesté néjakou Cast krajiny,
ktera bude mezi nami a dodd nam
hloubku dalky. Tieba pokud budeme fotit
krajinu z louky a fotoaparat dame k zemi,
kdy v popiedi bude vidét trava, doda to
pocit, Ze krajina v dalce je vétsi a u toho
také mizZeme piiddnim clonového cisla
poptedi vice zaostfit a sjednotit tak s pozadim, nebo miizeme dat nejmensi clonové ¢islo a poté
travu v popredi uvidime vice jako “flek” a pocit perspektivy nam stale zlistane. Také pokud
budeme chtit vyfotit strom mizeme ho vyfotit z vétsi dalky a pouzit uzsi objektiv nebo mizeme
pouzit Sirokouhli objektiv a vyfotit ho vice odspodu a strom poté bude ptisobit vétsi, nez se zda.
(Bartos 2008)
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Nejzakladnéjsi a nejCastejsi fotografickou technikou krajinaiskych fotografti je panorama.
Panorama je velka Sirokouhla fotografie, ktera zobrazuje vétsi fotograficky celek. Panorama
neni jedna Sirokouhla fotografie ofiznuta tak aby méla Siroky zabér. Panoramatické fotogratie
vznikala uz z poc¢atku fotografické éry, nejsou tedy néjakou novinkou, ale v dnesni dobé je pro
nas mnohem snazsi je vytvofit. K vytvofeni panoramatické fotografie budeme potiebovat pouze
stativ, fotoaparat a program na tpravu. Nejdiive vyfotime sérii snimku, které na sebe budou
horizontalné navazovat, na kazdém dalSim vzdy bude vidét ptiblizné 1/3 pfedchoziho zébéru.
Poté posuneme hlavu stativu, na které je fotoaparat doleva nebo doprava, zalezi, na jakou stranu
délame panorama a posuneme fotoaparat tak, aby 1/3 z ptedchoziho snimku byla také na téhle
fotografii. Takto vyfotime snimki, kolik potfebujeme a poté je slozime v programu na pocitaci,
ktery je automaticky. Takové panorama muzeme nasnimat i z ruky, ale ¢asto se stavd, Ze neni
uplné rovné a v pocitaci pak musime ¢ast otiznout. (Dolejsi 2009)

Tady mizeme vidét, jak vypadad vysledny snimek a jak vypada série snimkt nafocend na
fotoaparat. Slozeni panoramatu je v pocitaci pomémé jednoduché ve vétSin€ programi staci
oznacit fotky, ze kterych chceme panorama slozit a zmacknout tlacitko na vytvoreni
panoramatu. Pocita¢ pak vse udéla sam a ndm dd DNG soubor, ktery mizeme dale upravovat.

7 1 Cviceni

Nafot'te snimek krajiny, kde bude jasny krajinny detail.

Nafot'te krajinny celek, kde hlavni motiv bude slunce nad obzorem.
Vytvoite panorama, slozené minimaln¢ z 5 fotografii.

Vytvoite fotografii, kde bude vyrazna perspektiva.
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/Zaver

Cilem prace bylo podat uceleny pohled na fotografii, jako prostfedek komunikace nebo
uméleckého vyjadieni, pro Zaky sekunddrniho vzdélavani (nactileté) a jejich ucitele. Tento cil
se podatilo naplnit. Materidl je mozné vyuzit nejen jako u¢ebni material ve Skolach a
nejriznéjsich krouZcich, ale i jako alternativni uc¢ebni text i studenti stfednich kol se
zamérenim na fotografii nebo vytvarné uméni. Prace se z dlvodu studijnimi prfedpisy
omezeného rozsahu zaméfila pouze na fazi ziskani snimku, jisté by bylo mozné pokracovat a
rozsifit ji o Upravy jiz hotového snimku, napt.: doladéni expozice, Uprava barev, ofez snimku,
Uprava perspektivy, retus, findlni doladéni tonality.

V praci je podrobné rozebran Zanr fotografie krajiny, v budouci diplomové préci, bych rad
navazal a zpracoval obdobnym zplisobem dalsi fotografické Zanry.

V rdmci prace byl vytvorena a vyzkousena pilotni verze kontrolniho testu, na zakladé
vyplnénych odpovédi byli nasledné navrieny vhodnéjsi formulace pro budouci pouZiti testu.
Bakalafska prace byla orientovana predevsim na ucivo tematicky celek digitalni fotografie.
Rad bych na ni navazal v diplomové préci, ktera bude mnohem vice orientovana na
didaktické postupy a potifeby zaku.
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