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Autorska kniha Lukas Lastuvka

Uvod

V dnesni digitalni éfe mame velké mnozstvi zptisobu jak vytvaret, uchovavat a
sifit informace. Nebylo tomu tak vSak od nepaméti. NejstarSim prostfedkem prenosu
informaci byl jazyk, ten vSak nebyl trvaly a ¢loveék si tento nedostatek uvédomoval.
Proto zacaly vznikat komunikacni kandly odoldvajici vn€j$im vliviim, jimiz byly napfi-
klad malby a piktogramy. Ty vsak skytaly jednu nevyhodu; Casto byly Citelné jen pro
zasvécené lidi. Tim se zrodily prvni pokusy o vytvofeni trvalého srozumitelného systé-
mu — psany jazyk, konkrétné pismo. Vyvoj se vSak nezastavil a zacala éra psanych ja-
zykd. Informace byly najednou dostupnéjsi a pribyvaly ve velkém poctu. Z toho vznikla
potieba vytvofit kompaktni materidly na pouzivani a uchovavani téchto médii. Tim na
svét ptisSly prvni opravdu praktické popisovaci materidly. JenZe i ty bylo potieba ucho-
vavat v urCitém sledu a fadu, a proto se objevily prvni vazby. Vyvoj postupoval soucas-
né na mnoha mistech svéta, od voskovych tabulek palmovych listd pies svitky az po

knizni vazbu. Pravé posledni jmenovana ,.kniha“ pro nas bude sté¢zejnim bodem.

Co to kniha vlastné je? Kde se tu viibec vzala? Co d¢la knihu knihou? Jak ma
spravné vypadat? Jaka je jeji budoucnost? A spousta dalSich otazek se ndm vSem muze
vyrojit v hlavé. A¢ se mize zdat, ze v soucasnosti kniha ztraci krok s dobou, opak je
pravdou a kniha opét zaziva obdobi znovuzrozeni. Hlavné v okruhu umélecké tvorby si
uz ve 20. stoleti vydobyla vlastni misto v podobé¢ ,,autorské knihy*. 1 kdyz nckteti zli
sttedoveku. V té dobé tvorba jakékoliv knihy znamenala zodpovédny umélecky vykon.
S ptichodem knihtisku se tvorba a distribuce knih dostala do vysokych obratek, coz
zapricinilo rozsifeni spektra obsahu, ale i kvality knih. V novovéku jiz jsou knihy tvore-
ny jako komer¢ni zboZi slouzici jen jako médium. K vyjimkam patfila jen zpracovani
hrstky umélet, ktefi pfistupovali k tvorbé knih jako k uméleckému ¢inu. Jednim z nich

byl i William Blake.

Na prelomu 19. a 20. stoleti jiz dostava tato umé&lecka tvorba svilij nazev; je jim
»autorska kniha“. I kdyz se jednd o fenomén pii nejmensim stoleti stary, dodnes jsou
vedeny pie o jeji disledné zatazeni a definovani. Ze svétovych kapacit je dulezité zmi-

nit Johannu Drucker a z ¢eské scény Jifiho Valocha. Jejich pohledy na véc usnadfiuji
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vytvofeni komplexniho ptehledu, kdy se o autorskou knihu jedna, a kdy ne. Zaroven je
dalezité zmapovat jeji samotny vyvoj v ramci 20. stoleti. Skoro kazdé umélecké hnuti si
vytvarelo vlastni pohled na jeji formu a tim ujasnovalo a zarovei i bofilo jiz vyty¢ené

hranice.

Na tento trend navazuje tvorba autorské knihy ,,Dopisy jen do Vidné*, ktera
slouzi jako autodiagnosticky a autoregulac¢ni nastroj autora. Sleduje vyvoj homosexual-
niho vztahu po dobu nékolika let a zkouma, jakym zpisobem je vniman svym okolim.

Sbirka je tvofena autorskymi tisky obsahujici basné a doprovodné ilustrace.

V névaznosti na déni ve svété umeni se Skola snazi vytvaiet prostor pro kreativni
¢innost svych zaki. Proto je dalezité zkoumat, zda je Skolni praxe schopna pracovat
s formou autorské knihy. Z tohoto diivodu je zde nabidnut ro¢ni projekt zabyvajici se
tvorbou autorské knihy zaméteny na hledani sebe sama. Soucasné je zde piedlozena
konceptova analyza ¢asti projektu, za icelem potvrzeni nebo vyvraceni hypotézy, zda je

projekt aplikovatelny na pedagogickou praxi.
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Autorska kniha Lukas Lastuvka
1 P#ibéh knihy

Ze vseho nejdiive je potieba vymezit pojem ,,kniha“ jako takovy. V odborné li-
teratufe je na tento termin nahlizeno z vice pohledti, a proto je velice nesnadné uvést
jednotnou definici. Jak uvadi Jifina Smejkalovéa ve své publikaci Kniha, vétsina stat a
Instituci si vytvari vlastni definice knihy. Jako priklad si mizeme uvést, ze v Italii je
kritériem pocet stran, naproti tomu ve Velké Britanii zase minimalni cena.” UNESCO
uvadi definici knihy jako ,neperiodickou tistenou publikaci o minimalné 49 strandch
Vyima obdlky, vydanou v urcitém staté a dostupnou pro verejnost. “> Oxfordsky nauény
slovnik popisuje knihu jako ,, soubor tisténych stran, které jsou upevnény v obalu tak, Ze
Jjimi Ize otacet a daji se cist“2 Slovnik spisovného jazyka ¢eského definuje knihu jako
., tistené slovesné (n. téz obrazové) dilo tvorici samostatny svazek“.* Alois Vakréka ve
své knize Knihaf'stvi napsal, Ze ,,... pod slovem knih si predstavujeme potistené listy
papiru urcité velikosti, serazené podle ocislovanych stranek, spojené ve hibete,
V papirové obdlce nebo v tuhych deskach; knihu miizeme volnym listovanim cist. “> Jak
je vidét, 1 z tak malého vzorku ukazek, vymezeni knihy jako takové je velice kompliko-
vané. Zajimavé je, ze zadna z uvedenych definic se nezabyva obsahem knihy. De facto
by se dalo fici, Ze nejdilezitéjsi pro knihu je jeji forma, nikoliv obsah. Vyslednym tvr-

zenim by mohlo byt, Ze kniha je pouze médium, do kterého zachycujeme informace.

Ackoliv se Slovnik spisovného jazyka ¢eského zmifnuje o ,,slovesném (n. téz ob-
razovém) dile, neni zde bliZe specifikovana jeho napln. Lze tudiz tvrdit, ze kniha miiZe
obsahovat nepieberné mnozstvi typt informaci. Jen si zkusme vyjmenovat nékteré nej-
s krouzkovou vazbou, leporela a jiné. Podle ucelu jsou to pak knihy krasné, umeélecké,
studijni, odborné, obsahové ,,laciné®, knihy c¢etni, fotoalba, deniky a tak déale. Obecné

vzato, kniha ndm pomaha tfidit a uchovavat informace, které si lidstvo pfeje archivovat

L SMEJKALOVA, Jitina. Kniha: (k teorii a praxi knizni kultury). Brno: Host, 2000. Studium (Host).
ISBN 80-7294-005-8. s. 70.
2 UNESCO. Records of the general conference. [online]. Paiiz, 1964. [cit. 30.11.2018]. Dostupné z:
http://unesdoc.unesco.org/images/0011/001145/114581e.pdf#page=144 (autorsky pieklad)
¥ HORNBY, Albert Sydney, DEUTER, Margaret, Jennifer BRADBERY, Joanna TRUNBULL, Leonie
HEY a Suzanne HOLLOWAY, ed. Oxford advanced learner's dictionary of current English. Ninth editi-
on. Oxford: Oxford University Press, 2015. ISBN 978-0-19-479878-5. s. 164 (autorsky pieklad)
* Slovnik spisovného jazyka ceského. 2. vyd. Praha: Academia, 1989, 8 sv. s. 339.
® VAKRCKA, Alois. Kniharstvi. 2. vydani. Praha: SNTL, 1969. s. 12.

12



Autorska kniha Lukas Lastuvka

pro budouci generace. Forma je ve vétsiné piipad podiizena obsahu. Uéetni knihy by-
chom jen tézko hledali ve formé leporela a knihy s lacinym obsahem nebudou mit vaz-
bu vysoké estetické kvality, kterou bychom nasli u uméleckych knih. Pravé umélecké
knihy nebo také autorské knihy jsou v soucasnosti ve stfedu pozornosti uméleckého
déni. Jimi se vSak budeme zabyvat pozd¢ji. K pochopeni tohoto trendu je ze vseho
nejdiive nutné nastinit vyvoj knihy jako takové. Spolu s knihou je nutné vylicit i vyvoj

vvvvvv

bez které¢ho by kniha zela prazdnotou.
1.1  Khniha jako priivodce ¢asem

Kniha je médium, které se vyskytuje napfic¢ celou historii lidstva, i kdyZ mozna
z poc¢atku knihu, jak ji dnes vSichni zname, vitbec nepfipominala. Dalo by se fici, Ze je
stejné stard jako prvni projevy lidské snahy vyjadrtit své postoje, nazory a myslenky, a
ty nasledné v jakékoliv hmotné podobé¢ zachovat. Z tohoto diivodu by bylo mozné klasi-
fikovat i nasténné malby v jeskynich jako formu knihy; tyto malby mohly slouzit jako
deniky, pfirucky, mozna i jako encyklopedie nasledujicim generacim lidi. At uz bylo

jejich vyuziti jakékoliv, jedno je jasné: clovek tak vytvoftil proto-pfedka budoucich knih.

1.1.1 Jak a kam to napsat?

Jeskyn€ mozna slouzily pouze jako vychodisko pro rozvoj knih. T kdyZ se nejed-
na ptimo o knihu jako takovou, snaha zachycovat informace zacala pravé zde a pokra-
cuje az do soucasnosti. Na zdi, tehdy uz vsak hrobek faraonti, malovali jesté staii Egyp-
tané své obrazkové pismo. Pravé vynalez pisma vedl k obrovskému prilomu ve vyvoji
knih. Jesté pred Egyptany by se za prikopniky dali povazovat Sumerové, ktefi po sobé
zanechali obrazkové pismo staré pies 5000 let®. Jelikoz se zachycovalo na hlinéné
desticky, bylo nutné toto pismo zjednodusit pro Uspornéjsi zapis, a proto bylo vytvoteno
pismo klinové.” TéméF soutasné se vyvijelo i pismo v okoli Nilu, v Egypté. Zde vak

vzniklo pismo obrazkové — hieroglyfy, které zde pietrvalo dlouha staleti.

S vynalezem pisma se zlepSoval i zptsob, jak ho také zachovat a §ifit. Jak uz by-

lo zminéno, Sumerové zacali zaznamendvat své pismo na hlinéné desticky, v Egypté

® PAVLAT, Leo. Tajemstvi knihy. 2. dopl. vyd. Praha: Albatros, 1988. s. 16.
" Tamtéz. s. 16.
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tteba rovnou do kamene. Oba zptsoby nebyly pfili§ efektivni pro bézné pouziti, a proto
doslo u obou pisem k reformé. Klinové pismo se pro jednodussi zépis natocilo o 90 ° a
sSnim i smér zapisu zprava doleva, hieroglyfy sice zlstaly bezmala nedotéené, ale
vzniklo zcela nové pismo — hieratické. Ob¢ pisma (nové klinové a hieratické) jiz obsa-
hovala pfiblizng 600 znakt a nékteré z nich uZ zastupovaly pouze hlasky.® V Egypté §la
reforma jedté o ndco dale a v 8. stoleti pf. n. 1. vzniklo pismo démotické — tj. lidové®.
V té dob¢ se jiz pismo S§ifi do vSech koutl osidleného svéta. Sumerové podléhaji na-
jezdim semitskych kment a ty si pretvaii klinové pismo k obrazu svému. Zaroven je
dulezité zminit, ze jiz na pocatku 2. tisicileti naseho letopoc¢tu, Sumerové vytvareli lite-
rarni dila vysoké kvality, ktera neslouzila pouze k nabozenskym ucelim, jmenovité

Epos o GilgameSovi. 1% Timto nova éra knihy zapocala.

Potieba psat nebo zapisovat informace se vSak rozristala mezi ,,$ir§i* vefejnost a
tim se vytvarel tlak na rozvoj novych popisovacich material. Jiz zminéné hlinéné c¢i
kamenné desky nebyly vhodné pro obycejného smrtelnika pro svou neprakti¢nost, i
kdyz skytaly vyhodu ve své trvanlivosti. Zaroven se popisovaci materialy lisily podle
mista uziti. Kazda civilizace nebo alespoit vyznamnéjsi kulturni centra vyuzivala mate-
rialu jim blizkého. Kromé jiz zminénych se rylo tfeba i do perleti (Cina), voskovych
tabulek (Orient a Rim), nebo drahych kovi, psalo se na biezovou kiiru (Indie), palmové
listy (Sumatra), bambus (Asie), jeleni kizi (Mexiko), vlakna agave (Aztécka fise), ¢i
platno (Rim), na izemi dne$niho Iranu se dokonce pismo vysivalo na textil. Netrvalo
dlouho (mluvime o nékolika staletich) a prvni material, ktery by nahradil vétSinu piede-

Slych, byl objeven - papyrus.

Séachor papirodarny (latinsky Cyperus papyrus) byl v okoli delty Nilu a obecné
v Egypté velmi vyuZivana rostlina. Slouzila k vyrobé¢ oblecenti, k jidlu a hlavné k vyrobé
papyru. Tento materidl byl na rozdil od jinych lehky a snadno popisovatelny. Mél vSak
dvé slabiny; zaprvé se na n¢j psalo zpravidla jen z licové strany, na rubu se totiz naché-
zely pasy rakosu ve svislych fadach a to znemoznovalo zapis. Zadruhé byl pomérné
kiehky a nachylny k zvlhnuti. Byl proto, oproti tieba kamennym deskam, malo trvanli-

vy. To se Casto feSilo jeho uchovavanim ve formé svitkd (dlouhy pas papyru navijeny

8 PAVLAT, Leo. Tajemstvi knihy. s. 17.
% Démos je fecké oznacent lidu, tj. démotické pismo bylo zjednodusené hieratické pismo pouZivané pros-
tym lidem. Slovnik spisovného jazyka ceského. 2. vyd. Praha: Academia, 1989, 8 sv. s. 298.
WPAVLAT, Leo. Tajemstvi knihy. s. 18.
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Z jedné tyCe na druhou), které se nasledné archivovaly v dievénych nebo kozenych tu-
bach. Tim se v historii vyskytla prvni knizni vazba. Ackoliv se tato forma rozsitila do
vSech koutll tehdy znamého svéta, nezlistala na vysluni pfili§ dlouho. Svitek si vSak
vydobyl Cestné postaveni mezi vazbami a i dlouho poté ziistal v nékterych piipadech
upfednostiiovan i pred kodexem. Svitek byl casto spjat s nabozenskymi texty a v papez-
ské kancelafi byl uZivan az do poloviny 11. stoleti''. Nejznamé&jsi nabozensky text psa-
ny do svitku je bezesporu Tora, zidovska posvatna ,,kniha“. Papyrus a svitek spolu pte-
zivaly az do doby, kdy se jejich obliba snizila a nakonec byly zcela nahrazeny pergame-
nem a kodexem. Tento proces vSak nenastal okamzité, spiSe se jednalo o souziti dvou

M, 66

forem, ze které¢ho vysel ,,vitéz* a ,,porazeny*.

Jak uz bylo zminéno, soupefem papyru byl pergamen. Ten byl pouzivan uz ve 2.
— 3. tisiciletim let pt. n. 1. v Mezopotamii. Pozdé&ji upadl v zapomnéni a k jeho zno-
vuzrozeni doslo az ve 2. stoleti pf. n. . v feckém Pergamonu (dnes tureckd Bergama),
kdy tehdejsi panovnik Euménes II. dal zhotovit ,,novy* popisovaci material. U¢inil tak,
protoze Ptolemaios V. uvalil zékaz na vyvoz papyru z Egypta.’? JelikoZ se nejednalo o
zcela novy material, v Pergamonu se pouze vylepsil jeho vyrobni postup a podle tohoto
meésta se 1 pojmenoval. Jedna se tedy o nevyc€inénou ov¢i, jehnéc¢i, osli, kozi nebo teleci
kazi. Surova kiize se rlizné natahovala a vyhlazovala, dokud nebyla tenké aZ prithledna.
Oproti papyru byl pevnéjsi, trvanlivéjsi a Casto se na néj i lépe psalo. Zaroven se dal
barvit a tim se rozliSovaly 1 jeho ucely, napt. purpurovy byl znakem vladce. Pti psani
skytal jednu velkou vyhodu — dalo se na né&j psat z obou stran. To dalo podnét k vyvoji
kodexu. Ackoliv se kodex vyskytoval uz diive (svazané palmové listy, voskové tabulky,
biezova kira), pergamen svou tenkosti umozioval vrstveni i n¢kolika set archii do jed-
noho dila. Jednotlivé archy se piekladaly naptil a pomoci provazkl nebo zvitecich Slach
se ohyby seSivaly k sobé a tim vytvafely podobnou knizni vazbu, jakou vyuZivame

dodnes.

V dobé, kdy byly pergamen a papyrus nejcastéjSimi popisovaci materialy
v Evropé, v Ciné uz pouzivali papir. I kdyz jsou doloZzeny nalezy papiru uz z prvniho
stoleti pfed nasim letopoCtem, samotny vynalez papiru je ptisuzovany az Cchaj Lunovi

z prelomu 1. a 2. stoleti n. . Evropané si vSak na svijj vlastni papir pockali skoro 1000

YPAVLAT, Leo. Tajemstvi knihy. s. 41.
2 Tamtéz. s. 37.
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let. Nebyt porazky &inskych vojsk Araby, ziistalo by tajemstvi papiru v Cing jesté dlou-
ho poté. Kdyz se Arabové dozveédéli vyrobni postup tohoto prevratného materialu, byli
nuceni vyrobu papiru upravit; na rozdil od Cifianti neméli bambus nebo morugovnik.
Misto téchto rostlin byly pouzivany Inéné nebo konopné hadry a provazky. I tak se cely
postup vcelku nelisil. Vzdy se rozmélnény material rozlozil na sito nebo napnutou tka-
ninu, vylisoval se a ususil. ,,Novy* popisovaci material se pak k Evropantim dostal pies
Egypt a Maroko. Je to az neuvéfitelné, ze prvni papirna v Evropé byla postavena az
roku 1150 ve Spanélsku, do kterého piisli Arabové z Maroka. Za vlady Karla IV. se pak
zalozila prvni papirna Vv ¢eskych zemich, konkrétné v Chebu. Papir si pozdé&ji vydobyl
monopol na trhu, ktery pfetrvava dodnes. Jako i v soucasnosti, uz diive byl o papir ob-
rovsky zajem; jeho hodnotu si lidé uvédomovali uz ve stiedovéku, protoZe se organizo-
val jeho sbér a dokonce bylo 1 zakdzano vyvazet latky z izemi statu (diive se k vyrobé
papiru pouzivaly kusy latek). Se zvySenou poptavkou po papiru bylo nutno najit novy
material, ktery by uspokojil spotfebu. Tou se stalo dievo, respektive dievéné piliny nebo
Stépky. AZ dodnes se setkdvame pievazné S papirem vyrobenym ze dieva spiSe nez
z tkanin. V soucasnosti se dostava do obliby i papir rucni, ktery byva neziidka upied-

nostnovany v umeélecké tvorbé.

1.12 A co kdyz to seSijeme?

Dals§im ukolem pro clovéka byla archivace vSech cennych informaci. Kdyz se
naSel material, ¢asto se nejednalo o jeden kus a bylo potieba takové solitéry sdruzovat.
Tim vznikaly prvni ,.knizni* vazby. Uz prvni vazby podobné kodexim byly vyrobeny a
svazany z palmovych listl, latek nebo pozdéji pergamenu a papiru. Vzdy se vSak forma
piizptisobovala pouzitému materialu. Prvni opravdové kodexy byly svazané z vosko-
vych tabulek a pouzivaly se ve starovékém Rimé. Ty viak byly rozmémé, t&7ké a ne-
praktické. Totiz samotné slovo kodex (z latinského codex) znamenalo ,,kmen stromu**®
a takovéto dilo z voskovych desticek ho opravdu pfipominalo. S pfichodem papyru se
kodex nevyvijel, nebot’ byl kiehky a nedal se ohybat. Pro papyrus se hodila forma svit-
kodexu. Pergamen byl na rozdil od papyru velice pruzny a trvanlivy. Toho se ihned vy-
uzilo a jednotlivé archy se prekladaly, vrstvily a seSivaly do impozantnich kodexi.

V porovnani se svitkem byla prace a manipulace s kodexem piehlednéjsi. Dalo se v ném

B REJZEK, Jifi. Cesky etymologicky slovnik. Voznice: Leda, 2001. ISBN 80-85927-85-3.
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listovat a to nesmirn¢ usnadiiovalo orientaci v obrovském mnozstvi textu. Abychom ale
kodex jen nechvalili, uvedeme si i1 jeho zapory. Hned prvni je patrny z jeho ndzvu. Ac-
koliv je pergamen leh¢i nez pivodni voskové desticky, i1 tak se v mnozstvi nékolika set
stranek celkem pronese. Navic se ve stiedovéku nesetiilo, respektive zde byla snaha
vytvoftit velkolepa dila. Rozméry takovych kodexii dosahovaly i jednoho metru na vys-
ku a navic byly jejich desky casto ze dieva S ozdobnym kovanim. Tim se jejich véha a
prakticnost vracela k voskovym destickam vSak s nékolikandsobn¢ vEétSim mnozstvim
zachycenych informaci. Casto bylo potfeba pro pouZiti takovéto knihy specialni koutek,

pulpit ¢i mistnost, aby bylo ¢teni co nejpohodIngjsi.

Krom¢ kodexu se samoziejmé vyvijely i jiné druhy vazeb. Ne vzdy bylo nutné
listy svazovat a vlepovat do desek. Napiiklad v Japonsku se vytvaiely orihony, které by
se dnes daly povazovat za predchidce leporela. Listy papiru se piekladaly a slepovaly
Kk sob&, az vytvotily dlouhou harmoniku. Ta se mohla nechat ,,na volno* a pouze se pie-
vazovala prouzkem papiru nebo kiize, aby drzela u sebe, nebo se vlepovala koncovymi
strankami do desek. Podobné ,,skladané knihy*“ vyrabéli i Inkové a Majové na americ-
kém kontinentu. Zajimavé je, ze tyto vazby se vyskytly pfiblizné ve stejnou dobu na
mistech daleko od sebe. Americky kontinent byl az do konce 15. stoleti de facto odtrzen

od zbytku svéta.

Alois Vakrcka shrnul knizni vazbu jako ,,spojené potisténé listy opatiené podle
druhu vazby obadlkou nebo deskami a hibetem. Listy mohou byt spojeny Sitim, lepenim

‘

nebo sepnutim. “** Zagtitil tim jak svitek, kodex, tak tieba i orihony a obecné jakoukoliv

vazbu vyskytujici se v historii pisemnictvi.

S postupem casu se rozvijel hlavné kodex, ktery doznal znaénych zmén. Knihy
byly ve stfedoveku hodnotnym majetkem a ¢asto do nich investovali zamozni lidé, cir-
kev nebo panovnici. Jelikoz se vSak stale jednalo o ru¢ni vyrobu a ta mohla zabrat az
nékolik let, psani knih bylo vysadou mnisskych fada. Jednim z nich byli benediktini,
ktefi se zaslouzili o velky rozvoj knizniho pisemnictvi. Skoro v kazdém klastete
v Evropé se nachazela skriptoria, kde se knihy opisovaly. Prace na jedné takové byla
rozdélena v celé diln€ a tvorilo ji n€kolik lidi zaroven. Spolu s vazbou se rozmahalo i

knizni malifstvi jako inicialy, celostrankové iluminace, bordury a jiné okrasné prvky.

¥ VAKRCKA, Alois. Kniharstvi. s. 12.
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Z rukopisnych knih se tak stavala opravdova umélecka dila. Desky kodext byly vyteza-
vany ze dieva a Casto jeSté doplnény plisky z drahych kovi, byly vykladany perlami
nebo je zdobil email. Pozdé&ji se desky vyrabély z kiize a tim vznikaly nové dekora¢ni
techniky jako tfeba slepa razba, ,,jejiz podstatou bylo vtlacovani mirné zahratych kovo-
wch razidel do navihéené kize desek.“™ V té dobé& je obsah knih vyhradn& naboZen-
ského razu. Ke zméné dojde az s vynalezem, ktery uvedl do pohybu dechberouci vyvoj
knih obecné. Timto neni nic jiného nez knihtisk. Nejen Ze urychlil vyrobu knih, ale ote-

viel cestu literature krasné, zabavné, poucné i1 vSedni.

1.1.3 MiiZzeme to vytisknout?

Evropu 15. stoleti zalila nova vlna mysleni; vzdélanci zacinali davat prednost
rozumu pied cirkevni doktrinou a tim nastala doba humanismu. S ni pfisla i nutnost
tvorby knih obsahujici nové poznatky z védy, a tim se vytvofil tlak na knihvazace. Pfi-
blizng v poloving 15. stoleti (n&které zdroje uvadgji roky 1440, 1445' nebo 1448'%)
dovedl némecky zlatnik Johannes Gutenberg (~1400 — 1468) sviij vynalez knihtisku
k dokonalosti. Jeho upraveny vinny lis obsahoval pohyblivé litery odlité z unikatni sliti-
ny olova, cinu a antimonu, které se daly pohodlné uskupovat v libovolny text. S pomoci
takto vytvofené matrice bylo mozno jednotlivé listy knihy tisknout ve velkych nakla-
dech a tim uSetfit obrovské mnozstvi Casu. Do té doby nejrozsifenéjsi rukopisy
z mniSskych skriptorii poznaly soupefe, ktery je béhem desitek let vyfadil z mody. |
kdyz se Gutenberg snazil svij vynalez utajit a nikde know-how nesifil, uz okolo roku

1470 byly zakladany tiskarny po celém evropském kontinentg.

Knihtisk pracuje na principu tisku z vysky, ktery byl znamy uz dlouha staleti.
Riizna tiskatka, peeté a razitka byla pouzivana uz v Mezopotamii, starovéké Cing i
Egypté. Dokladem o t&chto praktikach je napiiklad Diamantova sutra z roku 868°, kte-
ra byla otisténa z kamenné desky, do které byl zrcadlové vyryt text. V Koreji vznikla
podobna deskova kniha uz okolo roku 751. Této technice se fika deskotisk (obcas die-

votisk). Princip spocival ve vytvoreni dievéné (malokdy kamenné) desky, na které byla

¥ VAKRCKA, Alois. Kniharstvi. s. 30.
¥ PAVLAT, Leo. Tajemstvi knihy. s. 61.
" KOCI, Antonin, ed. Velkd obrazovd encyklopedie. Praha: Euromedia Group - Knizni klub, 2002. Dor-
ling Kindersley. ISBN 80-242-0864-4. s. 225.
¥ HARGRAVE, Jocelyn. Disruptive Technological History: Papermaking to Digital Printing. Journal of
Scholarly Publishing [online]. 2013, 44(3), 221-236 [cit. 2019-11-09]. DOI: 10.3138/jsp.44.3.002. ISSN
11989742. s. 226.
YPAVLAT, Leo. Tajemstvi knihy. s. 62.
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zrcadlové vyryta cela napli stranky i s ilustracemi. Tato deska pak slouzila jako matrice
pro rucni tisk. Tvorba knihy timto zptisobem byla vyhodna jen v ptipadé vysokého na-

kladu; pro jediny vytisk byl tento postup spise zdlouhavy.

Pohyblivé litery Gutenbergova knihtisku nebyly také zadnou novinkou. Prvni
samostatna pismena byla vyfezavana uz v Italii za doby Etruski a pozdgji i Rimand.
Tém vsak slouzila jen jako ucebni pomiicka pfi psani a ¢teni; nikdy se s nimi netiskly
knihy. Korejci uz se vsak dopracovali i K tisku. Ze zacatku pouzivali litery keramické
pozdéji mosazné nebo bronzové. Uz ve 13. stoleti byla vytisténa prvni kniha pomoci
pohyblivych liter. Z nezndmych divodl vsak tento postup upadl v zapomnéni a na své
znovuobjeveni musel pockat az do zacatku 15. stoleti. Tou dobou v Evropé uz Guten-

berg nejspise pracoval na svém knihtisku.

S ptichodem renesance a humanismu dospéla civilizace k velkému pokroku na-
pti¢ vSemi obory. Jelikoz byl knihtisk ,,novy* vynalez a stihal drzet krok s dobou, neby-
lo nutné ho nijak vylepSovat. S postupem casu vSak zacal stagnovat a tim zaostaval za
jinymi obory. I kdyZ se po celé Evropé i na americkém kontinentu snazili tiskafi pfijit
S vylepSenim nebo alesponi usnadnénim prace s knihtiskem, zadny napad nebyl piilis
pralomovy. Ve vétsin€ piipadi se jednalo pouze o urychleni odlévani a sazeni liter,
nicméné i tak byl proces tvorby matrice pomérné zdlouhavy. AZ v pribéhu pozdnich let
prumyslové revoluce piisel Anglican William Church (~1778-1863) s napadem spojit
zasobniky s literami s klavesami a tim urychlil sazeni do matrice. Tento napad dovedl
k dokonalosti az Ottmar Mergenthaler (1854-1899) v roce 1877, ktery spojil dohroma-
dy hned nékolik vynalezli — stoj na ryti matric, odlévani pismen a psaci strojzo. Uprave-

né stoje na stejném principu pracuji v nékterych tiskarnach dodnes.

Po rozsitfeni média fotografie se zacalo experimentovat se svétlocitlivymi mate-
ridly, které by usnadnily tvorbu matrice. Prvni pokusy se objevily jiz pted koncem 19.
stoleti, vSak opravdovy uspéch piisel az v roce 1944, kdy si René Alphonse Higgonet
(1902-1983) a Louis Moyroued (1914-2010) nechali patentovat fotosazeci stroj. Ten
usnadiioval tvorbu matrice pomoci pfenaSeni negativu. Pozdéji se tento postup uplatnil
pro tvorbu tiskovych forem na ofset. To je vlastné technika tisku z plochy (stejné jako

litografie). Nejcastéji kovova deska byla pokryta svétlocitlivym materidlem, ktery byl

O PAVLAT, Leo. Tajemstvi knihy. s. 113.
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osvicen negativem fotosazby, a tim se vytvofila matrice pro tisk. Svétlocitliva vrstva se
na desce vytvrdila a osvicena mista zacala odpuzovat vodu. Na takovou matrici byla
poté nanesena vrstva barvy, ktera se pfichytla pouze na osvicend mista. Ofset ma vyho-
du v tom, ze se matrice nemusi zrcadlové pietacet, nebot’ otisk je nejdiive nanesen na
pfenosovy vélec a z toho se teprve tiskne na papir, & jiny material.?* V sou¢asnosti se
k tvorb¢é matric vyuzivaji nové technologie, jako pocitace, ale to uz neni pifedmétem této

prace.

1.14 Od Babitky? k e-knize

V soucasné dobé, kdy technologie dosahla (dosavadniho) maxima a knihy jsou
masoveé produkovany bez vétSich obtizi, za zlomkovou cenu stiedovékych rukopist, se
dostavaji do popiedi knihy nového formatu. Témi jsou knihy elektronické, také nazyva-
né e-knihy. Nejedna se o nic jiného nezZ o digitalni podobu tisténé knihy, K jejimuz ¢teni
potiebujeme ¢tecku knih. Ackoli by se mohlo zdat, Zze v dne$nim digitalnim véku jsou
e-knihy na vysluni, podle statistickych idajii maji ti§téné knihy stale drtivou pievahu na
trhu. Podle $etieni Ceského statistického tfadu daji lidé skoro v 90 % piednost tisténé

knize pied elektronickou.?®

Zarovei se v odborné sféfe prosazuje novy trend ,,book studies“** (dale jen BS).
Toto pole vyzkumu se zabyva knihou a textem obecné. Jen na ni nahlizeno ¢isté jako na
nosi¢ vyzkumného materidlu, ze kterého se Cerpaji cenné informace. Pfedmétem BS je
predné hledani vztahii mezi dobou vzniku knihy a jejim obsahem. Jedna se spiSe o obor
sociologie nez literarni kultury. Co dfive bylo brano jako jednotné dilo (mysleno kniha
jako umélecky pocin a zaroven zdroj védéni), je dnes rozdéleno na vice sfér a BS se
zabyvaji hodnotou sdéleni, jeho vyuZitelnosti pro vyzkum a naproti tomu stoji tieba
autorska kniha, ktera bojuje proti tomuto trendu svym zajmem o estetickou hodnotu

knih a ¢asto reaguje na déni okolo autora.

2L BRUZA, Josef. Zhotovovani tiskovych forem pro ofset. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury,
1962, 123 s.
22 Prvni vydani Babi¢ky od Bozeny Némcové vyslo prvnim tiskem v roce 1855, priblizn& ve stejnou do-
bu, kdy dochazelo k pferodu Gutenbergova knihtisku na modernéjsi mechanické tiskové stroje. Babicka
zde znaci pocatek moderniho knihtisku. OPELIK, Jit, a kol. Lexikon ceské literatury, Osobnosti, dila,
instituce, M-O. Praha: Academia, 2000. 728 s. ISBN 80-200-0708-3. s. 478.
2 Kulturni primysly v CR: Audiovizudlni a medidlni sektor - 2018. Praha: CSU, 2019. ISBN 978-80-250-
2958-9.
? SMEJKALOVA, Jitina. Kniha: (k teorii a praxi knizni kultury). s. 14.
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1.2  Kniha jako umélecké dilo

Lidstvo zazilo ve 20. stoleti velké kulturni i politické zmény a tim nastartovalo
novy vyvoj uméleckych ¢innosti. Jednou z nich je autorska kniha. Ackoliv vétSina od-
bornych publikaci ptichazi s myslenkou, ze autorské kniha je endemitem 20. stoleti, jeji
zékladni kameny mohly byt polozeny o stovky let diive. Toto tvrzeni je nam umoZznéno
Z jednoho prostého divodu. V odborné literatuie totiz neni presné ukotvena definice
autorské knihy. Uz samotné prameny na téma ,,autorska kniha“ jsou casto velmi volné
pojaté a velmi Casto se pfimo nezabyvaji definici. Na rozdil od minulého stoleti, se uz
dnes vytvarné publikace ve vétsiné piipadd alespont dotknou tohoto tématu. V drtivé
vétsin¢ vSak byva spojovana s teoriemi blizkych obort jako je historie knihy, knihy-
objekty nebo livre d artiste, coz tieba podle Johanny Drucker (americka teoreti¢ka au-
torskych knih) neni spravné. Pravé ona se zaslouzila o sepsani jedné z prvnich publikaci
na téma historie autorské knihy. Dale naptiklad vychazi ¢asopis the Journal of Artists’s
Books (JAB), jde o zdroj teoretickych i praktickych informaci o autorské knize, do kte-
rého piispivaji jak renomovani teoretici, tak umélci pracujici s knihou.” V geském pro-
stiedi se odborné publikace o autorské knize hledaji jiz obtiznéji. Teorii poprvé letmo
zpracoval Jifi Valoch a od té doby se o autorské knize ve vétSin€ pripadi zmifuji jen
teoretici zabyvajici se knihou jako médiem. Novy usvit autorskym knihdm zapocal
s pfichodem studentské soutéZze Fenomén kniha pod zastitou pedagozky a teoreticky
umeéni Blanky Rizickové. Proto se v nasledujici ¢asti budeme zabyvat pojetim prave
Johanny Drucker, Jitiho Valocha a teoretickymi pfispévky k soutézi Fenomén kniha.
Jako dalsi zdroje teorie autorské knihy lze pouZit pfispévky z pfibuznych obori, vSak

jejich hloubka neni dostacujici pro dikladné zkoumani.

Autorska kniha je z teoretického hlediska velmi tézko uchopitelna forma umé-
lecké tvorby, ktera na sebe mlze brat rozmanité podoby. Johanna Drucker jen vagné
definuje autorskou knihu jako ,, knihu vytvorenou jako origindlni umeélecké dilo spise
nez jako reprodukci jiz existujicih0. Dale je to kniha, kterd sjednocuje formalni znaky
realizace a produkce se svymi tematickymi a estetickymi otazkami. “% Sama uvadi, Ze

stanoveni jednotné definici pfinasi vice otdzek nez odpovédi, protoZe hranice této formy

2 The Journal of Artists' Books [online]. [cit. 2019-11-28]. Dostupné z: https://journalofartistsbooks.org/
% DRUCKER, Johanna. The century of artists' books. 2. vydani. New York City: Granary Books, 2004.
ISBN 978-1-887123-69-3. (autorsky pieklad)
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jsou fluidni. Hana Karkanova na toto tvrzeni navazuje zjednodusenou a vystiznou defi-
nici, ,,Ze jde o knihu vytvorenou jako umeélecké dilo a také jako umélecké dilo funguji-
ci. “*" Obg autorky také uvadéji, Zze pole autorské knihy miize zahrnovat vétSinu ume-
lecké tvorby a proto je i1 pro teoretiky umeéni tak slozité jasné vymezit, kdy se o autor-
skou knihu jedna a kdy ne. Monica Carroll a Adam Dickerson uvadéji, Ze autorska kni-
ha pracuje v riznych modech, pomoci kterych je na ni nahlizeno. Podle nich by autor-
ska kniha méla dodrzovat urcité materialni aspekty (rozméry, tvar, material), m¢la by
byt vysledkem umélecké ¢innosti a méla by mit estetickou hodnotu (reakci autora na
urcity problém). Navic dodavaji, Zze by v sobé méla ukryvat néco pou¢ného nebo néja-
kym zptisobem by méla obohacovat nase védomosti. Zaroven se zminuji, ze ne vzdy
musi vSechny tyto aspekty spliiovat.”® Lze tedy tvrdit, Ze pod termin ,,autorska kniha*
muzeme schovat opravdu velké mnozstvi umélecké tvorby, jeskynnimi malbami poci-

naje a konceptualnim pojeti knihy konce.
1.2.1 A co na to...?

1.21.1  Johanna Drucker
Johanna Drucker (*1952) je americka teoretiCka uméni se zaméfenim na grafic-
ky design, typografii, experimentalni poezii a knihu.?® V soucasnosti se vénuje tvorbé a
teorii autorskych knih. Pod jejim vedenim vznikl projekt Artist’s Books Online®, ktery
shromaZzd’'uje projekty autorskych knih od ptevdzné americkych autorii. V soucasné
dobé je projekt ukoncen a ve své databazi ma zdznamy od roku 1971 do roku 2008.
V databazi se daji vyhledat zékladni informace o autorské knize, jako je autor, doba

vzniku, technika tvorby a samoziejme i struny popis problému, ktery fesi.

Ve své knize The Century of Artists’s Books® reflektuje historicky vyvoj autor-
skych knih. Navazuje na tvorbu uméleckych knih (livre d’artiste), ze kterych plynule

ptrekracuje do poloviny 20. stoleti, kdy uz byla autorska kniha brana jako svébytna umé-

2 KARKANOVA, Hana. O autorské knize obecn& a o n&kterych knihach ze sbirky Moravské galerie
zv1ast. In: FRANCOVA, Jana. FK 15: uméni autorské knihy a vytvarnd vychova. Brmo: Masarykova
univerzita, 2016, s. 31-50. ISBN 978-80-210-8471-1.
% CARROLL, Monica a Adam DICKERSON. The Knowing Of Artists' Books. Journal of Artists
Books [online]. 2018, (43), 10-13 [cit. 2019-11-18]. ISSN 10851461. Dostupné z:
http://search.ebscohost.com/login.aspx?direct=true&db=ad9h&an=128990922&scope=site
2% Johanna Drucker: Bio [online]. [cit. 2019-11-18]. Dostupné z: http://www.johannadrucker.net/bio.html
% grtist’s Books Online[online] [cit. 2019-11-18]. Dostupné z: http://www.artistsbooksonline.org/
1 DRUCKER, Johanna. The Century of Artists' Books.
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lecka tvorba. Drucker sama uvadi, Ze tento fenomén je obtizné definovat, nebot’ v jeho
pocatcich byla autorska kniha brana jako soucast urcité vystavy, jako katalog nebo do-
tvofeni kompozice, z ¢ehoz vyplynulo, Ze se jeji problematice vénovala jen hrstka teore-
tikli a az postupem casu (a s velkou oblibou) se zacala rozpinat napiic¢ umeéleckou tvor-
bou. Teoretici nestacili ,,drzet* tempo s praxi a autorska kniha zlstala ne pfilis dikladné
vymezenou sférou umeni. Ackoliv je nejspise nemozné zastitit veskeré autorské knihy
pod jednotnou definici, Ize je alespon rozlisit podle jejich pole u¢innosti. Podle Drucker
neni ani tak dilezity vysledny objekt (kniha) jako spiSe okolnosti, které naznacuji, ze se
o knihu jedna. Tim lze fici, Ze pokud umélecky objekt spliiuje né¢jakym zpisobem defi-
nici (nebo alespon dodrzuje nékteré aspekty) knihy, automaticky se miize jednat o au-
torskou knihu. Jak Drucker dodava ,, autorska kniha musi mit presvédceni, dusi, diivod

existovat a musi byt knihou, aby uspéla.

Hlavni rozdil autorské knihy od ostatnich knih, je v tom, Ze autorska kniha fun-
guje jako samostatné umélecké dilo. Casto fesi vytvarny problém a forma knihy je pod-
fizena ,,ptibéhu* ktery reflektuje. Nehraje si na dokonaly artefakt, ale odhaluje pravdy
Z pole své pisobnosti. Existuje tak, jak je autorem chapana. Vytvaii prostor pro nové
ucinky komunikace mezi divadkem-Etenafem a sebe samou (ptfipadné umélcem). Pii je-

jim ,,¢teni* divdk nemusi vnimat pouze obsah ale také formu a okolnosti jejiho vzniku.

1.21.2  Jiti Valoch
Cesky umélec a teoretik uméni Jiti Valoch (*1946) pfinesl termin autorské knihy
na ¢eskou uméleckou scénu. Poprvé se tak stalo v jeho prispévku Basné-objekty, knihy-
objekty, vazby-objekty*?, kde pojednava o formach objektl spojenych s literarni kultu-
rou. Zminuje se, ze tvarci autorskych knih ,,jsou vytvarnici, hudebnici ¢i bdsnici, kteri
chdpou formu knihy jako idedlni pro realizaci svého dila... tak se stava castéji z knihy
svebytné umeélecké dilo koncipované autorem. “33 Zaroveti se opira o tvrzeni, ze autorska

kniha zachovava svoji formu média a slouZzi jako prostifedek autorského sdé€leni.

%2 VALOCH, Jiti. Basné-objekty, knihy-objekty, vazby-objekty. In: KOCMAN, Jiii Hynek. Shornik refe-
ratu z odborného seminare k problematice umélecké knizni vazby. Brno: Dim uméni mesta Brna, 1982, s.
27-32.

¥ Tamtéz. s. 31.
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1.21.3 Fenomén kniha
Blanka Ruzickova (*1943) stala u zrodu soutéze Fenomén kniha. Ta zahrnovala
téi kategorie a jedna z nich byla i kniha objekt. Podle ni jsou autorské knihy vysledkem
vytvarného vyjadieni. Piiklada, ze ke zkoumani knihy je potieba zvolit ,,spravny* po-

hled, protoze jinak bude knihu definovat literarni historik a jinak vytvarnik.

V soucasné dobé je jiz (mezinarodni) studentska soutéz Fenomén kniha ukonce-
na, ale pamatky na ni v podob¢ sbornikti nam ztstavaji dodnes. Zde je vybér teoretické-
ho uchopeni autorské knihy, jak byly prezentovany v tvodnich slovech k zahgjeni kaz-

doroc¢ni vystavy.

Podle Radka Horacka (*1959) uz obycejné ,.knihy v sobé neskryvaji pouze in-
formace... navic v nich nejsou ulozeny jen v podobé textu. Jako celek prinasi také in-
formace emociondalni. Vedle napsanych ¢i zaznamenanych informaci je ale kniha vzdy
vytvarnym dilem. Pravé tady se nachazi jeden z podstatnych ditvodii, proc je kniha

. L - , ;. , . L34
nejen kulturnim a informacnim fenoménem, ale také je fenoménem vytvarnym. “

Jifi Havlicek (*1946) shrnuje, ze autorské knihy jsou materialové knizni objekty
,,obnovujici potlacenou a zapomenutou schopnost evokovat estetickou hodnotu infor-
mace jako zvéstovani kreativniho individualniho aktu. «“35 Probouzeji v nas skryté prav-

dy a vytvaieji pole pro nova zkoumani.

1.2.2 Kde se vzala, tu se vzala
Z pohledu vyvoje knihy by se dalo fici, Ze uz od prvnich pisemnosti se lidé sna-
zili kromé& zachyceni informaci 1 o vytvofeni esteticky dokonalého dila. Dokladem o
tom jsou jiz rukopisy psané v klaSternich dilnach. Ty dosahovaly tak vysokych estetic-
kych hodnot, Ze €asto neslouzily ani ke studiu ale pouze ke ,,zkrasleni* vlastnikovi sbir-
ky. Pfed vynalezem knihtisku byly knihy vétSinou psané na zakazku. To znamenalo, Ze
si mnisi museli dat zalezet, aby byly uspokojeny pozadavky zadavatele. Nejcastéji se

psaly knihy zahrnujici ndboZenské texty.

% HORACEK, Radek.Kniha - moderni tradice [online]. [cit. 2019-11-20]. Dostupné z: htt-
ps://lwww.ped.muni.cz/wart/teach/fenom_knih/2007/pagcz/main.html
*® HAVLICEK, Jiti. Kniha jako fenomén zvéstovdni [online]. [cit. 2019-11-20]. Dostupné z: htt-
ps:/iwww.ped.muni.cz/kvv/Fenomen%20Kniha/Fk_2010/Html/

24



Autorska kniha Lukas Lastuvka

S rozvojem vzdélanosti (hlavné Cteni a psani) si mohli bohat§i méstané dovolit
vlastnit tak zvané knihy hodinek. Jednalo se o bohat¢ ilustrované knihy s modlitbami.
Svou velikosti se vymykaly tehdejsim zvyklostem. Na rozdil od rozmémych rukopist,
knihy hodinek byly opravdu pfiru¢ni. Také bylo potieba, aby je mél vlastnik stale pii
sobg, nebot’ slouzily k tomu, aby dodrzoval denni modlitebni ¥ad. Dilezité pro nas ale
je, ze tyto knihy byly i svym zplsobem takové malé autorské knihy. Kazda byla origi-
nalni, dodrzovala formu knihy a vzdy se pfizplisobovala potfebam vlastnika. Jedinym
problémem bylo, ze tyto knihy nefungovaly jako ,,umélecké dilo“, coz je jednim
z predpokladi pro autorskou knihu. I tak to nebranilo jejich tvlircim v tom, aby vyjadii-
li své umélecké dovednosti. S postupem casu se i tyto knihy hodinek staly neprakticky-
mi a doslo k jejich ,,konceptualizaci®; tedy abychom byli piesnéjsi, nahradil je rGze-

nec.>®

Prvnim opravdovym pocatkem autorskych knih byly takzvané livre d’artiste
(umélecka kniha). Jednalo se o honosné knihy z nejlepSich dostupnych materiali, které
byly svazané nepreciznéjSimi postupy. Tyto knihy Casto nesly jména zndmych umélct
(napf. Apollinaire nebo Picasso). Jejich ucelem jiz nebyla masovéa produkce a vidina
zisku jako u jinych knih, ale spiSe propagace a prezentace umélcovy tvorby. Tam ale
nar4dzime na dalsi uskali, protoZe 1 kdyz uz se jedna o autorskou praci umélce, jeji zho-
toveni nemélo funkci uméleckého objektu, ale stile jen formu reklamy na umélcova
dila. Kniha byla jen médiem pro komunikaci se ¢tenafem. Zaroven livre d’artiste repre-
zentovaly nejvyssi moznou kvalitu knihy, kdezto autorska kniha mtze tento aspekt ab-
solutné potlacovat ¢i negovat. I tak jsme se dostali k nejblizSimu pfibuznému autorské

knihy. Ted’ uz zbyva jen kracek.

1.2.3 Jak takova autorska kniha vypada?
Nastinili jsme si, co to vlastné autorské kniha je, ale nezabyvali jsme se tim, jak
vypada. Urcité nebude v naSich silach poskytnout vyc€erpavajici seznam vsech autor-

skych knih, mozna se ani nepodafi pokryt vSechna pole plisobnosti. Uz podle nazvu,

% Ruzenec splituje n&které aspekty autorské knihy. Jednotlivé koralky reprezentuji modlitby (néplit) a
jejich pocitani nahrazuje listovani. Tim se dostavame na tenky led, nebot’ ani riZenec nema hlavni ucel
byt uméleckym dilem a uz na prvni pohled nepfipomind knihu. Jisté je, Ze uz naznaky autorské knihy se
daji datovat do stfedov€ku, dlouhou dobu pfed tim, nez se z nich stal fenomén vytvarného uméni 20.
stoleti.

GUNHOUSE, Glenn. Introduction to the Book of Hours [online]. [cit. 2019-11-19]. Dostupné z:
http://www.medievalist.net/hourstxt/hrsintro.htm
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autorska kniha (artist’s book), je patrné, Ze pti zatazovani do kategorie uméleckych dél

bude mit vzdy posledni slovo autor.

Prvni autorské knihy volné navazovaly na tradici livre d’artiste. VéEtSinou se
jednalo o nékladné tisky s honosnymi ilustracemi dodrzujici veSkeré nalezitosti knihy.
Postupné se v dob¢ avantgardy, konkrétné ruského futurismu, zacal razit naprosto odlis-
ny postoj pii tvorbé autorskych knih. Na zacatku 20. stoleti umélci hledali prostor, ktery
budou mit naprosto pod kontrolou a budou zde moci vyjadfit své postoje a nazory. To
jim umoznila pravé kniha. Na rozdil od livre d’artiste se jiz nesnazili o dokonalé zpra-
covani, ba naopak tim reflektovali realitu, kterd nebyla tak dokonala. Prvni autorské
knihy mély formu kratkych, jen nékolikastrankovych sesitti, brozur nékdy i jen sloze-
nych pamflett, které reagovali na situaci pfed Ruskou revoluci. Neziidka se stavalo, ze
se knihy diive rozpadly, nez splnily sviij umélecky, politicky nebo komunikacni ucel,
nebot’ byly zhotovované z materiali nevalné kvality. K produkci se pouZzivaly jak tra-
di¢ni grafické techniky (dfevotez, litografie), tak i nové (linoryt, ofset). Navic se zacalo
pouzivat psaciho stroje k umeélecké tvorb¢, coz pozdéji vedlo k vyvoji umeleckého sme-

ru lettrismu.

S vyvojem autorské knihy je obecn¢ spojovany i vyvoj pisma. Kniha méla repre-
zentovat vytvarny problém a k tomu byly potieba i1 osobité piistupy. Praveé proto vétSina
umélct pfichazela s vlastnimi typografickymi pismy, které by co nejvice reflektovaly
jejich préaci. Manifest italskych futurist vzndsel pozadavky na novy pfistup
k typografii, dovolavali se modernich prvku, které by odpovidaly nové spole¢nosti. De
facto zaroven s italskymi a ruskymi futuristy vytvarel némecky Bauhaus soubory uzi-
tych typografickych pisem. Tim vznikaly autorské knihy, které se zabyvaly vytvarnymi

problémy pisma a obecné vytvarely prostory, kde méla typografie stéZejni postaveni.

Surrealismus a dada pracovaly s novymi materialy, které do té doby nebyly pfilis
Casté v knizni vazbé. S ptichodem koldze se autorské knihy skladaly ze ,,stiipk* mys-
lenek, snt a tuh. Vazba uz se zacala transformovat a nabyvala novych podob. Dadaisté
pojmenovavali pfedméty denni potieby a déavali jim nové hodnoty, mezi nimi byly i
knihy, které upravovali a jinak si s nimi ,,hrali. Surrealisté pracovali v rovin¢ psycho-

logie, kde dochazelo k rizné deformaci textu, ilustraci a celkové podoby knihy.
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S popularizaci umélecké a konceptudlni fotky se zacalo vyuZzivat knizni vazby
Kk uskupovani téchto fotorealizaci. Autorské knihy vytvofené pomoci fotografie mély
bud’ podobu ,,alba*“, kde byla shromazdéna jednotliva dila nebo podobu knihy naprosto
ztratily. Takto vytvorené autorské knihy meély aspekty knihy pouze naznaceny svou
myslenkou (fotografie slouzily jako ,,denik®). S odstupem cCasu by se na tyto autorské
knihy dalo nahlizet jako na katalogy mapujici vyvoj konceptualni fotografie, v tu dobu
ale ptichazely s novymi neotielymi pfistupy, které je fadi mezi autorské knihy. Jednim z
rozliSovacich znakl byly nové rozméry a tvary knih, které botily zazité a standardizo-

vané formy kniznich vazeb.

V 60. letech 20. stoleti vzniklo hnuti Fluxus. Umé¢lci odmitajici galerijni uméni
vytvareli jakysi typ undergroundového uméni. Volné navazovali na tvorbu avantgardy
ze zacatku stoleti a mimo jiné vytvatili tak zvané ready-mades. Poprvé bychom se
s timto terminem setkali u tvorby Marcela Duchampa (1887—-1968) v hnuti dada. Ready-
mades ptedstavovaly nové prostory, kam se mize autorska kniha ubirat, ta zacala ztra-
cet formu knihy (s tradi¢ni knizni vazbou) a nabyvala tvart krabic, kuffikii a riznych
uzavienych predméti. V takovychto dilech se ,,Cetlo® pomoci dekédovani seskupenych
pfedmétl. Samoziejmé vznikaly 1 autorské knihy v knizni vazbé, ty vSak obsahovaly
zdznamy z happeningl a performanci. Opét by se dalo diskutovat o tom, zda takovéto
,katalogy* zatfadit do autorské knihy, kdyZ de facto pouze slouzily jako pozistatky-

reportdze po nehmotném umeéni.

Naproti tomu minimalismus pfinesl novy pohled na autorskou knithu. Minimalis-
tiCti tvlrci zkoumali jeji vizualnost i obsah a kde je hranice, kdy kniha ztraci svou for-
mu a funkci. Knihy byly prazdné s rafinovanymi slozitymi vazbami, které fungovali
jako leporela, plakaty i §ité knihy. Casto se zde pouZivalo profezavani stranek, desek,
vazby, pracovalo se s hmotou a prazdnem. Kniha v8ak neztratila svou funkci vypravét a

nikdy nepfisla o svou funkci nositele informaci.

V 20. stoleti si snad kazdé hnuti, styl nebo alespoii uskupeni umélct naslo vlast-
ni piistup k vyuziti moznosti, které kniha nabizi. Vycet by mohl pokracovat jmenovité a
byl by nekone¢né dlouhy. Jen pro predstavu staci prohlédnout stranky jiz zminovaného
projektu Johanny Drucker Artist’s Books Online. Co nam vsak pro shrnuti staci, je, ze

drtiva vétsina autorskych knih dodrzuje formu kodexu. Pravé ten poskytuje pro tvorbu
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nejlepsi podminky. I kdyZ by se mohlo zdat, Ze svou formou limituje tviirce, opak je
pravdou a pravé tento aspekt podporuje umélce v ¢innosti a tvorbé autorskych knih.
Zaroven se vSak Casto stdva predmétem rozepii, kde jsou hranice autorské knihy. Kdy
se stale jedna o (autorskou) knihu a kdy uz o objekt, katalog, portfolio, slozku, denik,

album, reportaz, literarni dilo a tak dale? Na tuto otdzku uz musi odpovédét autor sam.

1.2.4 Vybér tviirci autorskych knih

V nésledujici ¢asti se zaméefime na vybrané ¢eské i zahrani¢ni umélce tvofici au-
torské knihy. Autofi jsou zde predkladani chronologicky. Kazdy tvirce je zde vybran
z odlisného diivodu, 1 kdyz vSechny spojuje (kromé tvorby autorskych knih) fakt, ze
slouzili jako inspiracni vychodisko k tvorbé autorské knihy pftilozené k této praci. Knihy
Williama Blakea funguji jako osobni zpovédi a zamysleni nad tehdejSim svétem a spo-
le¢nosti, zaroven pracuji s autorskymi texty a tisky. Josef Vachal pracoval v podobném
duchu a svoje autorské texty doprovazel uchvatnymi dievoiezy, které dale vazal v
dechberouci knizni vazby. Max Ernst je zde zminén hlavné kviili jeho tendencich expe-
rimentovani napti¢ uméleckymi styly, coz bude inspiracnim vychodiskem pro tvorbu
autorské knihy v praktické &asti i v didaktickém projektu. Jan Cindera se zabyval kode-
xovou formou knihy, avSak jiz pracoval s novymi technologiemi, konkrétn¢ laserem.

S jeho pomoci vytvaiel osobité autorské knihy.

1.2.4.1  William Blake (1757-1827)

William Blake byl britsky literarni a vytvarny umélec tvofici texty, grafické tis-
ky a autorské knihy. Jeho celoZivotnim pfesvédcenim bylo, Ze text a ilustrace jedno jsou
a jedno bez druhého nemiiZze fungovat naplno. Pochdzel z nekonformni®’ rodiny. Cely
zivot byl silné véfici, coz se odraZelo i na jeho tvorbé. Ackoliv bylo jeho rodinné zaze-
mi na poméry 18. stoleti pomérné slusné, Blake jiZ od mala pocit'oval nevoli ke svému
okoli. Rodina ho ve vSech ohledech podporovala (dokonce na popud svého otce nemu-
sel chodit do 8koly), i tak se malému Williamovi zdalo, Ze neni milovan. Bylo to ziejmé
zpusobeno jeho star§im bratrem, do kterého jeho rodice vkladali velké nadéje. Pozdé&ji
tyto rodinné rozepte ukryval ve svych literarnich dilech. Sdm si dokonce vedl ,,list ne-

pratel”, na kterém se vyskytla i jména jemu nejblizsich lidi.

37 Star¥i termin ,puritani“ se v novodobé historii obménil na ,,nekonformni®. Jednéa se o protestantskou
skupinu lidi, ktera striktn€ respektovala kdzani Bible. V dnesni dob¢ za puritany oznaCujeme prvni evrop-
ské obyvatele Nové Anglie, ktefi utekli z Anglie za vlady Jakuba 1. a jeho syna Karla I. MCDOWALL,
David. An illustrated history of Britain. 6. imp. Harlow: Longman, 1993. ISBN 0-582-74914-x.
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Blake byl spise prchlivé a citlivé dité, které veskery sviij volny ¢as travilo studi-
em knih a obkreslovanim rytin starych mistrii. Nikdy nemé¢l potiebu kreslit podle sku-
te¢nosti a piirodnimi scenériemi pfimo pohrdal. Spoustu Casu travil i ve Westminster-
ském opatstvi, kde piekresloval gotické vitraze, ¢imz se naucil pracovat s barvami. Jeli-
koz své vlohy rozvijel tak uspésné, jeho rodice ho poslali (jiz v 10 letech) na prestizni
Skolu kresleni Henryho Parse (1734-1806). Zde mu bylo dano vytvarné vzdélani a prak-
ticky se procvi¢oval pomoci precizniho kopirovani rytin a sadrovych odlitka z antiky.
Po uspesném absolvovani Skoly se ocekavalo, jako u jinych absolventl této Skoly, ze
bude pokrac¢ovat na Kralovskou akademii. Tomu se vSak nestalo a jeho otec mu zafidil
uceni u rytce Jamese Basirea (1730-1802). Blake v rytectvi vidél mozZnost obzivy pro
budoucnost a zaroven védél, ze mize zistat vérny kresbé. V uceni se mu datilo, a jeli-
koz byl zodpovédny a peclivy, samotny James Basire ho nechaval pracovat i na zakaz-
kach pro vyznamné zakazniky. Po sedmi letech z né¢ho byl vyborny rytec, ktery si uz jen
potieboval vybudovat jméno. V roce 1779%® byl piijat na Kralovskou akademii, kde
jesté zlepSoval své kreslifské dovednosti. Nakonec musel studovat vytvarnou teorii
s kresbou a malbou, protoze v t¢ dobé bylo rytectvi brano jako oblast obchodu, nikoliv
uméni. Po Case zacal Skolou pohrdat, hlavné kviili jejimu postoji k uméni obecné. Zustal
ji vSak jesté dlouho vérny a pravideln¢ zasilal sva dila (kresby a malby), aby byla vysta-

vena V jejich prostorach.

JiZ pfi studiich Blake veédé€l, Ze pottebuje zuzitkovat sviij talent, a proto pracoval
na komercnich zakazkach. Nejcastéji ilustroval dila klasikti (Shakespeare, Milton,
Chaucer) nebo historické knihy, které byly v t¢ dobé velmi popularni. Dokonce se mu
podatilo vydat knihu basni ,,Basnické skici W.B.“, avSak bez vétSiho ohlasu. Jiz zde
vsak bylo vidét, ze mél Blake ptivodné Vv planu spojit svou literaturu s ilustracemi. To se
mu nakonec bohuzel nepodatilo. Povedlo se mu vSak otevfit si se svym byvalym kole-
gou z uénovskych let, Jamesem Parkerem (?—1805), obchod s tisky. Tehdy se pro ného
naskytla moznost realizace vlastnich rytin. Pfedmétem obchodu byl pfedevsim nakup a
prodej spiSe nez autorska tvorba, dokonce i zakazkova vyroba rytin byla ptevazné vyji-
mecna. To se vSak ve vysledku ukazalo jako pfilezitost pro Blakea. Ten mél vice pro-
storu pro experimenty a tvorbu vlastnich dél. Kdyz dokoncoval sbirku ,, Tiriel*, ptal si,

aby mohl svoje texty doprovazet velkolepymi ilustracemi, to by ho vSak v té dob¢ stalo

% ACKROYD, Peter. Blake. Praha: Paseka, 2000. ISBN 80-7185-317-8. s. 58.
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az piilis mnoho kapitalu. Nakonec pfisel s technikou ,,reliéfniho leptu‘®®

. Ve své pod-
staté¢ se jednalo o tisk z vysky, kde se matrice vytvaiela pomoci leptani médéné desky.
Vyleptana mista byla natolik hluboka, Ze po navaleni matrice barvou netiskla. Blake
mimo jiné tisknul ilustrace spolu s textem, ktery bud’ maloval zrcadlové pfevraceny
pfimo na desku®®, nebo si text nejprve namaloval na predpfipraveny papir. Ten byl po-
tteny roztokem arabské gumy a mydla. Na papir poté maloval své texty pomoci asfalto-
vého krytu. Kdyz byl hotov, ptilozil popsanou stranu papiru na zahiatou médénou des-
ku, kterou protahnul lisem, a tim se text pfenesl na kov. Nasledné pomoci asfaltového
krytu domaloval ilustrace a nechal n€kolik hodin leptat. Vysledna matrice byla poté

tisknuta ,,z vysky“ tieba jako dfevorez.*! Otisk dale koloroval akvarelem nebo lazurni

temperou.

Prvni tisky touto technikou se nachazeji v knihach ,,VSechna ndbozenstvi jedno
jsou* (obr. ¢. 1,2 a 3) a ,,Neni zadné pfirozené nabozenstvi“. V tu dobu je Blake jeste
nekoloroval, a pokud ano tak pouze v omezené paleté barev, nejcastéji v odstinech hné-

r r v r . . r . 42 . . ey e
dé, okrové nebo oranzové. Tyto ,,iluminované knihy*“" byly sice vynikajicim poc¢inem
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Obr. ¢. 1, 2 a 3: Grafické listy z knihy ,,VSechna naboZenstvi jedno jsou*

uméleckého vyjadieni, avSak jim schazely kvality tehdejsi krasné knihy. Proto je ani
Siroka vefejnost pfilis neocenila. To platilo i pro vydani knihy ,, Thel, ktera byla vytis-
téna na sedmi bohaté¢ kolorovanych grafickych listech. Ke zlepSeni situace doslo, az

kdyz se Blake a jeho zena Catherine piest¢hovali do nového bytu v Londyné. Zde m¢l

% ACKROYD, Peter. Blake. s. 104.
0 Tamtéz. s. 105.
*'HAYTER, S.W. New ways of gravure. London: Oxford University Press, 1966.
*2 ACKROYD, Peter. Blake. s. 109.
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Blake dost mista na svoje experimenty s reli¢fnim leptem. V nacrtniku svého zesnulého
mladsiho bratra Roberta®® vytvofil volnou predlohu ,,Pisni¢ky Nevinnosti“. Ty mély byt
literaturou pro déti, avSak pro n¢ byly pfilis§ slozité a pro vetfejnost zase piili§ naivni.
Tato iluminovana kniha byla propracovanéjsi a ve vSech ohledech lepsi nez piedeslé,
stale ji viak chybéla elegance &i dokonalost.** Ani ,,Pisnicky Nevinnosti“ Blakeovi ne-
prinesly nekonecnou slavu, po které tolik touzil, a proto kratce po jejich dokonceni za-
Cal pracovat na ,,Pisni¢kach ZkuSenosti* (obr. ¢. 4), které mély byt jakymsi protipoélem
,,Pisni¢ek Nevinnosti““. Nakonec ob¢& knihy spojil do jedné a vytvofil iluminovanou kni-
hu ,,Pisnicky Nevinnosti a Zkusenosti Ukazujici Dva Protikladné Stavy Lidské Duse*
(obr. ¢. 5).

Obr. ¢. 4 a 5: Titulni strana ,,Pisni¢ek ZkuSenosti a titulni strana ,,Pisni¢ek Nevinnosti a ZkuSenosti

Ukazujici Dva Protikladné Stavy Lidské Duse*

Nastésti se Blake nenechal odradit svymi neuspéchy a pracoval dle na komerc-
nich zakazkach. Ve volném case psal vlastni poezii a experimentoval s reliéfnim lep-
tem. Co se tyCe zakazek, Blake, a¢ ctizadostivy a peclivy umélec i obchodnik, neziidka
neplnil stanovené terminy a tim si kazil reputaci u vlivnych muzi své doby. Tim pozdéji
ztracel n€které zakazky a i nejvérnéjsi mecenasi o jeho praci zacali pochybovat. Zaro-
ven piili§ nepomaéhalo, Ze se ptilezitostné schazel s radikdlnimi osobnostmi 18. stoleti,
jimiz byli tieba Mary Wollstonecraftova (1759-1797) nebo Emanuel Swedenborg
(1688-1772). 1 kdyz nikdy pfimo nevstoupil do zadné spolecnosti, vliv reformnich az

* Robert byl pro Blake mozna jediny rodinny piisluinik, kterého opravdu miloval. Jeho smrt nesl Blake
velice tézko, protoze v ném vidél svého néslednika v umélecké tvorbe. Sam Blake tvrdil, Ze mu Robert ve
vidéni prozradil tajemstvi reliéfniho leptu. ACKROYD, Peter. Blake. s. 104.

“ Tamtéz. s. 113.
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radikéalnich lidi byl znat napfi¢ jeho celym dilem. Vliv Swedenborga je pfimo citit
v Blakeov¢ autorské knize ,,Snoubeni nebe a pekla“, kterd piimo ndzvem reaguje na
publikaci ,,Nebe a peklo®“. Ackoliv v nékterych aspektech Blake souhlasil s u¢enim
Swedenborga, jako osobu takovou kritizuje za az rouhavé moralni hodnoty. Blake mél
,»Stésti®, ze zil v obdobi velkych zmén a revoluci, na které mohl ¢astecné, nicmén¢ skry-
té reagovat. V kratkych basnickych sbirkach ,,Francouzska revoluce® a ,,Amerika* pii-
mo reaguje na spolecenské zmény v obdobi Francouzské (1789-1799) a Americké revo-
luce (1775-1783).

Jesté v dobé, kdy zil v Londyné (Lambeth), dale experimentoval se svym ,,reli-
éfnim leptem®. Zjistil, Ze pokud si nanese barvy na nevyleptanou médénou desku a tu
otiskne, dokaze vytvaret velice podobné kolorovani u vSech tiskli. Vyuzil tak vlastné
prvky monotypie. Tento postup vyuzil pfi tisku knih ,,Evropa“ (obr. €. 6) a ,,Pisent Lo-
sova“ (obr. ¢. 7). Nejdiive podle nacrtu nanesl tiskovou barvu na médénou desku, tu
otiskl a pak jesté za mokra otiskl vyleptanou matrici s textem. Piipadné Gpravy proved]
se svou zenou pomoci Stétce nebo perka. Tato technika umoziiovala dosahnout velice

efektniho kolorovani na mnoha vytiscich najednou.

Obr. ¢. 6: Graficky list z knihy Evropa Obr. ¢&. 7: Graficky list z knihy Piseii Losova

Sbirku ,,Evropa“ dokonce vytiskl jesté v roce 1821, kdy vyuzil ptimo vylepta-
nych ploch matrice, do kterych zanaSel barvu. Vyleptana mista mu zarucovala piesné
vymezené hranice barevnych ploch. V ptipad¢, ze byl nektery tisk nedokonaly, spolu se
svou Zenou plochy dotvareli pomoci §tétce nebo perka. Na téchto tiscich je jiz zfetelné

vidét, ze text a ilustrace tvoii celek, ktery nemuze byt oddélen.
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Zajimav¢ dilo je i bezpochyby ,,Pickeringtv rukopis®. Jednéd se o ru¢né psanou
sbirku basni s nabozenskou tématikou. Na rozdil od jinych dél je tento seSit bez jakéko-
liv ozdoby, nenachazi se zde Zadna ilustrace, ale na jediném exemplafi je vidét, ze byl
tvoten s peclivosti a preciznosti. Zda se, ze jde o soukromou zalezitost, ktera neméla byt

vydana pro Sirokou vefejnost.

V rukopise ,,Vala aneb Ctyii Zoa* (obr. &. 8 a 9) miizeme obdivovat zptisob, ja-
kym Blake tvofil své sbirky. Jiz pfi psani textu basn¢ mél v hlavé jasnou piedstavu 0
ilustracich. Ty si spolu s textem ihned skicoval na ptipravené listy. Bohuzel tuto velko-
lepou skladbu nikdy nerealizoval v grafické technice, a nam ziistava pouze tato svazana
kniha plna skic a nakresu, ktera by dnes spliovala vSechny aspekty autorské knihy. Po-
dobny postup pozdé&ji pouzil i u skic K ilustracim knihy ,,Job®, s tim rozdilem, ze ty byly

nakonec vydany v hlubotiskové technice.

—— —— - :

Obr. ¢. 8 a2 9: Vybrané listy ze sbirky ,,Vala aneb Ctyii Zoa“

Podobné, 1 kdyZ vlastné zcela odlisné, dilo zpracoval také ke své samostatné vy-
stavé maleb a kreseb v domé& svého bratra Jamese Blakea. Jednalo se o ,,Popisny Kata-
log®, ve kterém (jak uz nazev napovidd) popisuje jednotliva vystavena dila. Nejednalo
by se o tak dilezity svazek, kdyby v ni nebyly zaneseny Blakeovi stéZejni myslenky a
inspirani vychodiska jeho tvorby. Tento seSit svazany v modroSedych deskach mél

slouzit jako vysvétleni a pritvodce k celé vystaveé. Jde o ucelené dilo shrnujici jeho mys-
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lenkové pochody a inspira¢ni vychodiska své tvorby. I kdyz neobsahuje zadné ilustrace,

Vs . ’ 4 r . roqr
Ize Fici, Ze se jedna o (skoro*®) dokonale provedené estetické dilo.

V posledni ¢asti Zivota se zabyva praci na dvou svych nejvétsich knihach: ,,Mil-
ton* a ,,Jeruzalém®. Na prvni z nich zacal pracovat uz v roce 1804, kdy vyleptal titulni
stranu v technice reliéfniho leptu. Posledni upravy provadeél jesté v roce 1821. Zajimavé
je, ze se dochovalo n¢kolik exemplait a kazdy z nich obsahuje unikatni pocet i rozmis-
téni tiskl. Celkem vytvotil 51 matric, a zda se, Ze Zadn4 sbirka neobsahovala vSechny
z nich. Pravé na knize ,,Milton“ je nadherné vidét, Zze uz Blake (na pielomu 18. a 19.
stoleti) bral své knihy jako flexibilni fenomén a pracoval s nimi jako s autorskymi kni-
hami 20. stoleti. Kniha ,,Jeruzalém* (obr. ¢. 10 a 11) je nejdelsi Blakeova iluminovana
kniha. Na 100 vyleptanych matricich zachytil ,, padlé mésto imaginace“.* Je zajimavé,
ze vétsina vytiskl této velkolepé basné je monochromni. Dodnes se dochovaly jen dva

kolorované exemplare.

Obr. 10 a 11: Titulni strana knihy ,,Jeruzalém* kopie E a jeji list 25

Jeste pred svou smrti Blake vytvofil nékolik dotiskl svych star§ich d¢l, tentokrat
je jiz pojal spiSe jako umélecka dila nez jako ilustrované texty. Jednalo se mimo jiné o
,Pisnicky Nevinnosti a Zkusenosti“ nebo ,,Snoubeni Nebe a Pekla®. Moznéa ho k tomu
vedl fakt, Ze jiz okolo roku 1820 se o jeho dilo zacali zajimat zdamozni sbératelé, kteii

méli zdjem o umélecky hodnotné exemplare.

*® Pozn. aut. Pfi bliz§im zkouméni vytiskii je znat, ze Blake nemél dost ¢asu na jejich korekturu a proto je
zde mozno najit nékteré stylistické chyby. Mimo jiné zapomnél zminit, kde se vystava konala.
“ ACKROYD, Peter. Blake. s. 302.
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KdyzZ zpétné porovname dilo Williama Blakea se soucasnymi aspekty autorské
knihy, da se fici, ze jeji kofeny zasahuji do vzdalené;si historie nez jen do dvacatého
stoleti. Uzivany termin ,,iluminovana kniha* zde mize odkazovat na stiedoveéké rukopi-
sy tvofené v klasternich skriptoriich, dovoluji si vSak tvrdit, ze Blakovy iluminace mély
hlubsi myslenku, nez jen dotvaret , krasné* dilo. Tim pfedchazi tendencim autorské kni-

hy dvacatého stoleti, spiSe nez navazuje na iluminované rukopisy stredoveku.

1.2.4.2  Josef Vachal (1884-1969)

Josef Vachal byl chodsky rodak, cestovatel a hlavn¢ umélec, ktery cely svuj Zi-
vot zasvétil tvorbé dievorezil, olejomaleb, akvareld a hlavné autorskych knih. Jako ne-
manzelsky syn byl vychovan svymi prarodi¢i z otcovy strany. Uz v Gtlém véku proje-
voval velky zajem o uméni, ve kterém ho hlavné dédecek podporoval. Rychle se naucil
Cist a az do konce Zivota travil volné chvile pravé touto aktivitou. Jeho prvni knizky mu
slouzily jako inspirace k vytvafeni fantasknich ilustraci a hravych rymu. I kdyz byl $i-
kovny, jeho Skolni prospéch nebyl zrovna ukazkovy. Vyuka ho pfili§ neobohacovala, a
tak v§e kompenzoval samostudiem knihovny svého dédecka. Po dvou tryznivych letech
na gymnaziu se rozhodl jit na femeslo. Nakonec byl pfijat do uceni k firm¢ Waitzmann
v Praze, kde stravil celkem pét let. Jednalo se o knihatskou dilnu a Vachal toto misto
miloval, naucil se spoustu praktickych dovednosti, které az do konce svého Zivota vyu-
zival. Jiz v této dobé se zacaly projevovat prvni naznaky jeho budouci prace - sepisoval
kniZeCky basnicek 1 s ilustracemi. Po Ctyfech letech tspésné splnil u¢iiovskou zkousku a
jesté rok zustal zaméstnan v dilné. Jiz v té dobé¢ si psal denik, ktery pozdgji pietvoiil do
knihy ,,Paméti. Po jednom roce z dilny odesel, protoze mél velké ambice stat se umél-

cem.

Zacatky byly krusné, nebot” Vachalovi rychle mizely finance za material ke
kresbé a malbé. Casto navitévoval muzea a vystavy, kde ¢erpal inspiraci ke svym diliim
a hlavné se ucil skrze napodobovani rtiznych technik. Sam uznal, ze sva vidéni a pied-
stavy nedokdze ztvarnit, tak jak by si pfedstavoval, a proto zkouSel vyhledat vytvarné
vzdélani. Nakonec ho finanéni tiseni donutila nastoupit do nové prace, kde vykonaval
knihafinu. Vachal byl spokojeny, ale i v Bélé mu nepialo §tésti a z divodu nedostatku
zakazek, byl nucen odejit. Po navratu do Prahy vytvofil sérii maleb podle svych vidéni
z Bélé. Bohuzel ani tyto mu nepfinesly uznani a finance, které si ptal. Vachal moc

dobie védél, Ze k tvorbé esteticky hodnotnych dél musi projit uméleckym Skolenim.
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Jeho vzdaleny pfibuzny Mikolas Ales (1852-1913) mu proto pomohl najit alternativu a
uz v roce 1904 nastoupil do malifského uceni k Aloisi Kalvodovi (1875-1935). Ve sko-
le mu byl dan umélecky zaklad, avSak pro neshody s ucitelem, jiz do nového Skolniho

roku nenastoupil.

Véchal se opét ocitl na volné noze bez trvalého piisunu penéz potiebnych
k financovani jeho experimentalnich vyboji. Nad hladinou ho drzely ob¢asné zakazky
na vazby knih a prodej svych ,lan¢afti* podle Kalvodova uceni. Tyto krajinky Vachal
nesnasel, ale zcela paradoxné¢ mu skoro pul zivota zajiStovaly pomérné staly piijem.
Nasledujicich nékolik let mu ptalo $tésti; dafily se mu olejomalby a dokonce i vyfezaval
do dfeva. Az v roce 1909 se odvazil vytisknout, ilustrovat a svdzat prvni knihu ,,Vidéni
sedmera dnti a planet®. Jednalo se o vizionaiské tézko pochopitelné (a uchopitelné) dilo.
Jesté v témze roce vytiskl i ,,Pfepekné Eteni o Jasnowidném Wawtincovi®, které poté
jesté za nékolik let pretisknul znovu, podruhé vSak s rukopisnym textem. Pretisk dopial
1 svym ,,Vigiliim®, které byly (v ramcich Vachalovské normy) popularni ve skrze cely
jeho Zivot. Na rozdil od ,,Wawtince* §lo o deskotiskovou knihu par excelence, a proto ji
mohl tisknout (dokud mé¢l Stocky), bez nutnosti sazby a tisku textu. V této dobé se uz
Vachal zacinal profilovat jako symbolik a expresionista s nadechem spiritismu a mysti-
Ky. To doklada i vydani knihy ,,Pekelny zaltai*, ktery spojoval prvky satiry a humoru
s nabozenskymi tématy. Ostatné cely Zivot se Vachal pohyboval na tenkém led¢, kdyz
prohlasoval, Ze ho provazi d’abel. Proto byly jeho knihy ¢asto velmi kontroverzni a ne-
pfistupné pro vefejnost. Tato situace mu ale nepomahala v realizaci svych velkych ty-
pografickych experimenti. Nebyt jeho umu na poli olejomalby ur¢ité by nemohl reali-
zovat Zadnou svou autorskou knihu. AZ do nastupu na frontu 1. svétové valky se Vachal
zabyval prevazné tvorbou oleji, akvarelii a samostatnych grafickych tiskd. Vyjimecné

si nechal vytisknout kniZky, které nasledné sam ilustroval a vézal.

V roce 1916 narukoval na vojnu a o rok pozdé&ji uz byl povolan na frontu k fece
Soce. Z valecného obdobi nam zlstal denik ,,Malif na front&*, ktery vysel skoro deset
let po konci valky. Zajimavéjsi vSak byla knizka ,,Vojenské modlitbicky*, kterou si na-
psal, okoloroval, svazal a vSechny listy napustil voskem, aby byly trvanlivéjsi i ve vlh-
kych podminkéach. Ani na fronté nepfestal tvofit; pfevazné vSak kreslil a maloval. Po
valce se pozvolna vracel do normalniho Zivota, i kdyZ byl, jako vétSina vojakil, pozna-

menan hriizami valky. Mezi lety 1918-1920 ¢erpal inspiraci ze svych zkusSenosti a na-
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sledné vytvarel desitky volnych grafickych listd, olejt, akvareld i kratkych basnickych
sbirek. Kromé¢ autorskych knih jako ,,Dojemna piseii o jednom poustevnikovi®, ,,Magie
budoucnosti® nebo ,,Novy kalendaf tolerancy na rok 1923, vydal ,,Prvni sbirku ex lib-
ris“, nakonec jich vydal jesté dalSich Sest. Kratce po sobé mu zemiela matka i manzelka,
obéma vytvotil knihy ,,In memoriam®, které jsou jakousi oslavou kazdé z nich. V kratké
dob¢ po sobé svazal soubor kreseb ,,Mor* a dokon¢il praci na sbirce ,,Korculské epos®.
Produktivni léta pokracovala vydanim velkolepého dila ,,Pfirodopisu strasidel“ a ko-
mercné uspésného ,,Krvavého romanu® (obr. ¢. 12 a 13). Vachal byl jiz odmala fascino-
vany krvavymi romany, které s oblibou sbiral. Z existen¢nich divodi byl vsak nékoli-
krat nucen tuto sbirku po ¢astech rozprodat. Krvavé romany a kramarské pisné¢ mu cely

zivot dodavaly inspiraci k jeho autorskym kniham.

Obr. €. 12 a 13: Grafické listy z ,,Krvavého romanu*

Nasledovala pomérné plodna ¢ast zivota; soukromi bibliofilové, univerzitni
knihovny i vybrané galerie projevili zajem o Vachalovo dilo. Z nabytych financi zacal
financovat své experimenty s tisky. Snazil se pfijit s novym postupem barevného dievo-
fezu z jedné desky. Vyuzival vlastnosti dieva i grafickych barev a rizné rozrusoval po-
vrch desek, aby barvy piilnuly a naopak - nakonec bohuzel bez vysledku. PfiSel vSak
s miizkovym tiskem dfevofezu, a rizné experimentoval s pfenosy obrazu na matrici.
Kniha ,,Postyla kacifska“ je jiz vytisténa originalnim postupem tisku z jednoho stocku.
Vachal matrici po kazdém otisku upravil, tj. odebral tisknouci plochy a cely dfevotez
natiskl znovu dalsi barvou. Timto zpisobem pokracoval, dokud nevytisknul 1 deset ba-
rev. Vyhoda spocivala v nizké spotieb¢é materialu, nevyhoda zase v neopakovatelnosti

tisku (resp. predchozi barva se jiz nedd znovu natisknout) a sam Véachal tvrdil, Ze je tato
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metoda pracnéjsi nez tvorba novych matric. Nabyté zkuSenosti aplikoval v nékolika
intimnich sbirkach adresovanych blizkym lidem: ,,Rofenka na rok 1927 piatelim a
znamym®, ,Knizni kuriozitnik®, ,,Mikulasska knizka“ nebo ,Lacrimae sankianae
abstersae“. PtiSel 1 s vlastnimi pismy pojmenovanymi tieba ,Das“, ,.Glum* nebo ,,Ha-

vran‘.

V roce 1929 byl jiz plné okouzlen Sumavou a zadal pracovat na rukopisu ,,0&a-
rovana Sumava“, kterou svazal a doplnil barevnymi kresbami. O dva roky pozdgji do-
konéil veledilo ,,Sumava umirajici a romanticka“. Jedna se o v kiizi vazanou knihu
S rozméry 65 x 49 centimetrti vaZzici okolo 20 kg. Kromé uctyhodnych barevnych dievo-
fezl se v ni nachazi text sazeny autorskym pismem. Dilo zavrSovalo jeho experimental-
ni tendence a nikdy nebylo pfimo mysleno pro bézného ctenadie. Maly néklad, vysoka
cena a jeji rozméry ji preduréily ke komerénimu neaspéchu. I tak pro ného zistala Su-
mava bohatym zdrojem zkuSenosti. Je diileZité také zminit (svym zpiisobem) ucebnici
Josefa Vachala: ,,Receptat barevného dievorytu® (obr. ¢. 14 a 15). Obsahuje postupy
drevorytecké a tiskaiské prace spolu s technologiemi o dfevé a tiskaiskych barvach.

Zaroven se zde nachdzi i esej o autorovi a umélcich zabyvajicich se timto oborem.

Obr. ¢. 14: Frontispis Obr. ¢. 15: Graficky list ,,Kytice“

,,Receptafe barevného dfevorytu* z ,,Receptare barevného dievorezu®

V obdobi protektoratu byl zivot velice tézky, a proto se Vachal vénoval hlavné
samostatnym dievofeziim a ilustracim, obc¢as i akvarelu. Povale¢né obdobi pfineslo na-
déji na lepsi dny, vSak s nastupem komunistického rezimu piiSel skoro o stfechu nad
hlavou. Zil v malé svétni¢ce ve Studenianech spolu s Annou Mackovou (1887-1969).

Jeho dila jiz neméla tak velkolepa provedeni, protoze financi bylo méné nez kdy pied-
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tim. Zaroveil ubyvaly sily a Vachal se uskromnoval i ve vybéru vytvarnych technik. De
facto posledni ti§téna kniha ,,Déblova odstiedivka“ zhotovend v roce 1948 byla jakousi

derniérou tisténych knih. Poté uz se vénoval jen rukopisnym dilim.

1.2.43 Max Ernst (1891-1976)

V souvislosti s experimentovanim je nutné zminit i Maxe Ernsta. I kdyZ piimo
nespada do tématiky knizni vazby, silné¢ ovlivnil provazani riznych uméleckych tech-
nik. Pivodné vystudovany psycholog a filosof se vydal na drahu umélce badatele. M¢l
vrozeny talent k pozorovani, coz mu umoznilo pfijit i s novymi vytvarnymi technikami.
Prvni z nich byla kol4z, kterou ve skuteCnosti nevymyslel, ale na rozdil od kubistéi*’
pracoval s jednotlivymi ¢astmi jako s percepénimi rovinami. Pietvarel dila jinych umél-
cu a daval jiz existujicim interpretacim nové vyznamy. Nejlépe je tento piistup vidét na
autorské knize ,, Une semaine de bonté“ (obr. €. 17), kde ptetvarel ilustrace jinych auto-
ri a tim jim déaval nové poselstvi — novou percepéni rovinu. Kolaz mu byla inspiraci i
pfi praci s malbou; propojoval zdanlivé neslucitelné prvky v jeden celek, které pak do-

hromady nesly i n¢kolik vyznamt a percepcnich rovin najednou.

Obr. ¢&. 16: Tustrace k romanu Obr. ¢. 17: Ernstova kolaz z autorské

,Les damnés de Paris* knihy ,,Une semaine de bonté*

Druhou vytvarnou technikou byla frotaz. Ta se sice také pouzivala jiz delsi do-
bu, ale az Max Ernst v ni objevil umélecké vyuziti. Pfevazné byl fascinovany strukturou
dreva, kterou piendsel tak, Ze na plochu pftilozil papir a tuzkou ¢i oliivkem ho pfetiral,

dokud se na ném neobjevila struktura dieva. Rafinované pak vyhledaval jiné strukturo-

" Pozn. aut. V prvnich kolazich stavéli kubisté jednotlivé prvky kolaze proti sob& a zkoumali jejich ugin-
ky na sebe.
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vané objekty (pytlovina, listy trav, kiira stromtl), které spojoval jako kol4dz do rozli¢nych
kompozic. Souhrnnou sbirku vétSiny frotazi nalezneme v autorské knize ,,Histoire Na-

turelle®, ktera funguje skoro jako encyklopedie nebo vzorkovnik piirody.

Za druhé svétové valky si oblibil a poté upravil postup dekalkomanie Oscara
Domingueze (1906-1957). Na rozdil od n¢&j pouzival Ernst olejové barvy. Technika je
podobnd monotypii, ta vSak otiskava z ,,matrice* barevné plochy, kdezto dekalkomanie
pracuje i se strukturou otisknuté barvy. Tim vznikaly Zivouci tvary, které doplnoval

malbou $tétcem.

Dalsi jeho objevy jsou spojeny hlavné s malbou. Jsou jimi grataz a oscilace.
Prvni z nich spocivala v nandSeni 1 nékolika vrstev riznych tonii barev v patiicné vysce
a poté se do vysledné ,,matrice” rylo dlatky nebo noziky, kterymi se odkryvaly vrstvy
niz8ich barev. Oscilace pfedznamenavala prichod akéni malby, na jeji mySlenku navazal
mimo jiné Jackson Pollock (1912-1956). Princip byl jednoduchy; nad platno se zavésila
plechovka s barvou a ta se nad nim nechala kmitat (oscilovat). Vysledné linie a kapky

byly ,,ndhodné* a vytvately prostor k volnym interpretacim.

Obr. ¢. 18:,,Kniha fezana laserem* Obr. €. 19: ,,Bila kniha fezana laserem

1.2.4.4  Jan Cin&era (*1961)

Z modernich tviircii je tieba zminit Jana Cinceru, ktery se dnes pfevazné zabyva
tvorbou autorskych obaltl. V roce 1993 zalozil se svou manzelkou Studio Cincera, které
funguje dodnes a jejich nabidka zahrnuje kromé obali i autorsky papir a knihy. Jan Cin-
¢era svou drahu zacal na Stfedni primyslové Skole grafické, kde sbiral prvni zkuSenosti

na oboru Zpracovani papiru a obalova technika. V 80. letech ho ovlivnil Jiti Hynek Ko-
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cman (*1947), ktery v té dobé pracoval na autorskych papirech a knihach. Cinéera poté
zacal experimentovat s vlastnimi autorskymi papiry, které upotiebovaval ve svych au-
torskych knihach, jako napiiklad ,,Kniha jednoho listu®, ktera je vytvofena z jednoho
archu ru¢né ¢erpaného papiru o rozmérech 2 m?. Nov¢jsi knihy byly zpracovany pomo-
ci laseru. Prvni z nich ,,Kniha fezané laserem* (obr. ¢. 18) je kniha/seSit v krouzkové
vazb¢ obsahujici riznobarevné listy papiru, které jsou na okrajich ofezany tak, aby byla
vzdy vidét jen Cast predchazejici barvy. Vznikla struktura pfipomina barevnou mozaiku
nebo abstraktni malbu krajiny. ,,Bila kniha fezana laserem® (obr. ¢. 19) je zpracovana
jinym zpasobem. Jde o bilou kartonovou knihu, ve které jsou laserem vypalené linky
pfipominajici rukopis. V soucasnosti se jeho studio vénuje ve vétsi mife obalovému
designu ale, vytvaii i origindlni knizky. V roce 2019 spolupracoval na tvorb¢ ,,Knihy
epopej“, pro kterou vytvofil dimyslny obal. Jedn4 se o knihu reprodukci Slovanské

epopeje Alfonse Muchy (1860-1939).
1.3 Autorska kniha jako participant pedagogické praxe

Po ¢aste¢ném shrnuti historie a vyvoje autorské knihy je dilezité také zminit jeji
vyuZitelnost ve Skolnim prostiedi. Je az neuvétitelné, ze kniha a knizni vazba se do pe-
dagogického povédomi jesté pfili§ neotiskla. Tvorba téchto dél nas vSak provazi mno-
hem déle, nez se zda. Muzeme si myslet, Ze se jedna o fenomén moderni doby, ktery
vznikl z popudu hledani novych prostorti realizace. Naptiklad Umberto Eco (1932—
2016) vytvoril mezi 1éty 1940-1947 nékolik svych autorskych knih. Odpovida to pfi-
blizn€ véku zékladni Skolni dochazky. Zaroven tento trend u Skolou povinnych déti po-
tvrzuje 1 Jana P. Francova v publikaci ,,FK 15%, kde zmifiuje, Ze stejny trend pozorovala
1 u své dcery.48 Zaroven zde analyzuje autorské knihy détskych autorti. Tvorba
knih/seSith je u déti mladSiho 1 star§iho Skolniho véku pfirozend a populdrni. Takové
vytvory pak funguji jako zpovédnice a vzornik toho, co se dit€ naucilo a zaroveil tim
chce ukazat, co dovede. Nejcastéji se toto jednani projevuje u déti mezi prvni a tieti
tfidou. Tito jedinci jsou mnohdy fascinovani psanym jazykem a tim padem maji ambice
pomoci nove nabyté dovednosti tvotit velkolepa dila. I kdyZ se Casto stava, Ze jsou ne-

dokoncend, maji i tak vysokou diagnostickou a estetickou hodnotu. Starsi déti maji ten-

*® FRANCOVA, Jana. FK 15: uméni autorské knihy a vytvarnd vychova. Brno: Masarykova univerzita,
2016. ISBN 978-80-210-8471-1. s. 79.
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denci pracovat s knihou jako s denikem, ktery jim slouzi k mapovani svych zivoti. Ta-
kovéto deniky jsou Casto doprovazeny riznymi kresbami nebo koldzemi. Jana P. Fran-
cova tato dila nepovazuje za autorské knihy, nebot nemaji patiiCnou vytvarné-
pedagogickou vahu. Naproti tomu Ida Viktorova, kterd se zabyva détskou autorskou
knihou z pohledu psychologie, je povazuje za cenné zdroje diagnostiky s estetickou
hodnotou. Zaroven je nutné zminit, ze ve star§im Skolnim vé€ku jiz nékteré déti prolamu-
ji hranici mezi autorskou knihou a tvorbou ¢isté literarnich d¢l, ktera jsou masové dis-
tribuovana nakladateli. Pravé masovost a snadna dostupnost ublizuje statutu autorské

knihy, kterd by méla byt spisSe v exkluzivnim poctu vydani.

V pedagogické praxi je autorska kniha zatim nedocenénym polem tvorby. Casto
byva spojovana s literarni vyukou a v mens$i mife s hodinami vytvarné vychovy. Pokud
se ve vyuce objevi, ¢asto nabyva formu jakéhosi portfolia, které slouzi hlavné k utfid’o-
vani probranych a nabytych informaci a v neposledni fad¢ i k hodnoceni vykonil Zaka.
Podle Hany Babyradové, Jaromira Uzdila 1 Jany P. Francové je pfitom vyvoj ditéte uz
od utlého veéku ptiznivé naklonén k tvorbé autorskych knih. Zaroven je tento fakt ne-
pfimo zahrnut i v Ramcovém vzdélavacim programu, kde se klade dliraz na tvofivost a
rozviji estetické vnimani. Pravé autorskd kniha poskytuje nejveétsi prostor pro komplex-
ni feSeni problému a tim rozviji i zakovské kompetence. Autorské knihy mohou poma-
hat zkvalitnit vnimani a uspotfadani informaci, tj. navazuje na tvorbu efektivnich studij-
nich materiali zak, jako jsou sesity, skolni Casopisy, ¢i u&ebnice®. I samotna vytvarna

portfolia vedend jako autorské knihy mohou slouZzit k tvorbé Zakovskych sebereflexi.

4 . ’ 7w i1 , Y ’ v .
® Pozn. aut. Alternativni metody vedeni $kolni vyuky umoziiuji ve svych programech tvorbu uebnic,
které jsou zpracovany piimo zaky, tj. Skola nemusi pouzivat komercni ucebnice a zaci maji vétsi odpo-
védnost za to, co si zpracuji.
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2 Autorska kniha — Dopisy jen do Vidné

Dopisy jen do Vidné je autorskéd kniha obsahujici experimentalni grafické tisky.
Soucasti je 10 grafickych listh skladajicich se z autorského textu a doprovodné ilustrace
otisténé z matrice, kterd byla vyfezana pomoci laseru. Vysledné listy jsou poté svazané
do knizni vazby, kterd ma pfipominat jednoduchou slozku ,,dopisti*. Jedna se o autor-
skou knihu ve tfech vytiscich o velikostech 31 x 23 cm. Pfi tvorbé finalni verze vznikly

dalsi dv¢, které slouzily jako zkuSebni kusy, na nichz byly ovéteny vyrobni postupy.
2.1 Inspiraéni vychodiska

Prvnim impulsem pro vytvofeni této autorské knihy byly skici basni, které vzni-
kaly v pribéhu 3 let. Byly tvofeny jako zpovéd nebo také denik, inspirovany osobnimi
vztahovymi problémy. Termin ,,dopisy* je zde zcela zdmérné zvolen, nebot’ jednotlivé
basn¢ byly adresovany konkrétni osobé a ptivodné mély byt opravdu zaslany jako dopi-

sy. Jméno adresata je i nékolikrat zakodované v celé knize.

Kazdy list se zabyva specifickym problémem spojenym s homosexualnim vzta-
hem mezi dvéma muzi; od prvotniho pfiznani (coming out) ptes spoleCenské otazky az

po urcity zptisob zavazku. Jednotlivé problémy jsou popsany v nasledujici ¢asti.

2.1.1 Samota

Bésen ,,Samota‘“ (obr. ¢. 20) reflektuje fakt, ze lidska bytost ma tendenci vyhle-
davat sob¢ partnera, s nimz by mohla travit sviij ¢as. Je zde zminéna i1 komunikace, kte-
ra probiha mezi blizkymi osobami. Ta je Casto na Urovni azZ tajnych Sifer, kterym rozumi
jen zasvéceni. Zaroven se zde naskytuje prostor pro bezpe¢nou zénu, kdy ¢lovék muze
druhé osobé& divérovat a mluvit o vécech tiZzivych bez obavy z odmitnuti, odporu nebo 1
perzekuce. V druhé ¢asti je nastinéna situace, kdy uréité osobé takovéto pouto chybi.
MiizZe se stat, ze se Clovék zaCne ostatnim izolovat a zapasit sim se sebou. Tim vlastné
zaCina cela sbirka, ktera se zabyva vztahem k sobé samému i Kk druhym lidem a vypora-

dava se s otdzkami sebepoznani v moderni spolec¢nosti.

Ilustrace je rozdé€lena na dvé Casti stejné jako basen. V horni ¢ésti se text nachazi

v bujné rostoucim kefi, ktery méa symbolizovat zdravy vztah, zaroven ale odkazuje i na
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neprostupnost do komunikace mezi sblizenymi osobami. K tomu, abychom plné poro-

row~r

zuméli, musime odstranit bezpocet téch listli (ochrany pfed nezasvécenci). Druha ¢ast je
pojata jako hlina, coz miize znamenat zacCatek néceho nového nebo taky neobjeveny
poklad. Otazkou je, jestli se ¢lovek spokoji s tim, co je nad zemi nebo se odhodla odkryt
to, co je pod povrchem. Hlina a temnda plocha ma také symbolizovat prazdnotu a prvo-

pocatek vseho; kazdy jednou zacinal od nuly a musel si svij ,.ket vypéstovat sam.

/A
) / / y Vigi maky s polem s2it,
) \< Kdo ste l3sky ve mnd skryté?
mé je kulatd, z échoZ Ize minit;) V myslenkach se ukryvali,
jako maky byt taji
v polich zitem posetych,

Kty maku rudou zati,
nevinné se v poli tvai.
Jako Ypry takii ji .
svoji bitvu prohravim

Na pamétku bezvalci
ozdob pole cervanéim.

leni to nahoda, neni to kouzlo,!
ik potajmu
Spoleénd poklidné travi své éasy
do mysli vryvaji druhého hlasy. g

=
=
Navidy budou pfipominat
moji lasku k tobd zmirat.

Skadli se, sméji se, lasky si povi. Maky za nic nemazou,
ke vzpominkém pomiiZou,

abych navdy v mysli mél, \ %
et ||\ N iy sormivove,

V ictd nosit kvty budu ¥ 4
Co se vBak Eloviku stane, kdyZ sam Je, na pamithu toho bludu.,
v Zivoté schazi mu opérne rams, ool s
nemiie tak Zivot v Sifrach svych sdilet,

s nikym pak po svétd nemiize kvilet.

Smutna ta dusicka lidského byti
schouli se do sebe, sama se tipyti.
Nikdo ten tipyt a lesk nechce odhalit.
proto se dusi€¢ka chysta zahalit
do plasté Sifer a tajemnych Fadku,

v kterych pak ukryva z hlavy své hadku.

Obr. &. 20: ,,Samota“ Obr. ¢. 21: ,,VI¢i maky*

2.1.2 VI¢i maky

,» VI¢1 maky* (obr. €. 21) navazuji na mySlenkovou zmatenost ¢lovéka, ktery se
snazi najit spokojeny vztah, ale z neznamych diivodi se mu to stale nedafi. Muz i pres
svou lasku k Zené€ postrada kvality, které by od vztahu ocekéaval. Maky zde symbolizuji
prohranou valku se svym ja, které mu tvrdilo, Ze $tastny bude jedin€¢ ve svazku s ni.
Muz si ale uvédomuje, ze stastny bude teprve tehdy, kdyz se oprosti od dogmatického
pfistupu ke vztahu, ktery mu diktuje spolecnost. Zaroven ale pfipousti, Ze jakakoliv
zkuSenost ho ve svém Zivoté posouva dal, a proto bude na jim neopétovanou lasku vzdy
Vv dobrém vzpominat. Médky mu zde budou piipominat, Ze za svobodu se musi bojovat.
Paralelou k této zkusenosti mu slouzi bitva u Yper za 1. svétové valky, kdy ptfes obrov-
ské mnozstvi ztrat na zivotech se nad¢je na lepsi zitiky udrzela az do konce. Zaroven

jsou dnes na polich okolo Ypri vysdzeny maky na pocest témto obétem. MuZ se na
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zavér s Cistym svédomim piizna ke své homosexualni orientaci a osvobodi se ze social-

niho zajeti.

Na ilustraci se objevuje hlavni symbol vi¢iho maku, ktery kromé navaznosti na
den veterant odkazuje také na kvétomluvu, ve které znamena skrytou lasku. Tento obii
kvét je pfipevnén na androgenni postavu a ma zde symbolizovat rozkvét mysli - uveé-
domeéni si své situace. Pozadi je pak vyplnéno Cernymi a bilymi ¢arami, které jsou na
postavé invertovany. Tato skuteCnost reaguje na opacny trend mysleni postavy
V porovnani s tim emitovanym ze spolecnosti. Zaroven maji cary reflektovat plynuti
Casu, jako mijeni Zivota ve vysoké rychlosti, a tim odkazovat na banalitu nékterych ota-

zek, které je nutné za zivota fesit.

2.1.3 Miij

Na prvni pohled/pfecteni se mize zdat basei ,,Mtj* (obr. €. 22) jako pojednani 0
zarlivosti a ochrané svého vztahu. Ve skutecnosti se vSak jedna skoro az o pokfik néja-
kého LGBT hnuti. Uderny rytmus skoro az vybizi ke skandovani na n&jaké demonstraci
za lidska prava. Klenot tu mize odkazovat na urcitou osobu, ale také na vztah samotny.
Hlavnim poselstvim je ochrana toho, co ¢loveék naSel a vydobyl. Basen tedy ttoci na
homofobni populaci lidi, ktetfi neuznavaji prava na lidsky zivot homosexualni komunity.
Prvni sloka popisuje defenzivni postoj k vlastnimu Zivotu a vztahu. Clovék nevaha pro
svoje bezpeci a spokojenost udé€lat cokoliv. V druhé sloce uz je apelace na odvraceni
pozornosti od jejich vztahu. Doslova vybizi, at’ si hater hledi né¢eho jin¢ho. Tieti sloka
popisuje, ze uz samotné hledani byl tézky ukol, a proto vyporadani se s nékym, komu
neni jejich vztah po chuti, bude lehky boj. Ve stejném duchu se pak nese i sloka posled-
ni a zéroven reaguje na skutecnost, Ze homosexualita byla jest¢ do nedavné minulosti

brana jako duSevni porucha — ,,Sileny to mozna jsem*.

Vizuélni podoba ma hned nékolik interpretaci. Prvni z nich je, Ze klenot (gem,
drahy kamen, diamant) postavu zraniuje. Reaguje tim na tfeti sloku, kde je zminény boj
pro dosazeni klenotu; co musel ¢lovék vytrpét, aby néco cenného dostal. Po vyhraném
boji zlstaly v prazdnoté (Sachovnici nekone¢na) jen osoba a klenot. Druha teorie spoci-
va v tvrzeni, ze jakysi ,,trn“ (pozd¢ji se tento symbol znovu objevi i v basni ,,Stud*)
vytrhava klenot ze srdce postavy. Tim odkazuje na boj s homofobnimi lidmi, ktefi snazi

potlacovat prava gay komunity na plnohodnotny partnersky vztah. V neposledni fad¢ je
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zde 1 moznost na interpretaci Z pohledu spiritudlniho. Klenot zde reprezentuje vyssi
moc, kterd ovlada naSe zivoty, a tim padem i urcuje nas osud a s nim spojenou lasku.
Tato moc ,,0zafuje” osobu, ktera je pod plnou kontrolou této neznamé sily. Nelze se

proti ni branit, protoze je nekonecna (Sachovnice nekonecna).

0d klenotu drz se dal,

nebot’ abych ti nelhal,
kroutit krkem rad bych bral;
Kklenot miij, tak choutky sbal!

© dim dal a jesté kus
od kienotu nahod’ klus,
neriskuj, at nemas skiuz,
Jing klenot tak okus!

Byl jsem prvni, vyhral boj,
s tebou muzu, tak se zbroj,
isem jak divy, jen se boj,
moje rany tézko hojl

Sileny to mozna jsem,
uchranim si klenot jon;
ma to cenu, on mj sen,
Klid' se, zrido, tahni ven!

K lun j4 planouci city své chovam, Wy

\.\

Kkteré u2 v #ivotd nikdy neschovam. A
Luna je ketoud milj, ve dne i v noci, ‘ G

denné se oddavam jen jeji moci.

Luna je okamiik v mém smutném Ziti, ‘ <O -\

bez ni by nebylo na Zemi byti.
Luna jo idolem i mého Stésti,
a& mi nic dobrého sama nevésti.

Luna mi naopak ochranu skyta,
nebl oéima vita,

Luna vi nejlépe, jak mi da lasku,

Luné bych vypinil ve, co si preje,

sti], co stuj, bez zajmu, at' se co déje.
Lunu bych na rukou slabych svych nosil,
© Joji pized bych s radesti prosil.

Lunou bych uzaviel kazdickou sloku,
kéz by mi spavala, 6, po mém hoku.
Lund bych oporou v Zivoté byval,

© ni bych kazdou noc bezmezné snival.

| kdyZ je nad osud na tenkém viasku

pokazdé na
Luna mé ukiidni jon, kdy? jo blizko, ' . ‘
srdce mi rozbus, kdy? je tlak nizko. A Y

1y

Luna mi vypini, co na oéich vidi,
Sama se vyhyba pohledim lidi.

X 4

o

Luna ti zatemni vihled na hvézdy,

Luna fe zradkyné viech lidi noc|

v nebeském napéti uziva moci.
Lyna se nenada, srdce ti trha,

ode viech problémii rychlosti zdrha.

(VS
Y .e' Luna ma ve zvyku bolesti tajit,
[ 4 Ppouze svou pohodu diouho si hajit.

Luna ti nedava pranic a tvai
odrézi radost tvou, kterou ty zafis.

uprostied vysiunni sna2i se byt vidy.

Luna jen hybe tvym pfibojem citd,

KkdyZ se ndm po nocich vkrada do byti.

Luna jo tak chladna a pusta zemd,

zamrzd usmév a dusicka ve mné.

Luna je kus skaly, nemize citit,

kam slunce novidi, nemize svitit.

—_—

ti nemiize srdce tvé vznitit,
nt zivota navidy ti vziti,

diouhou noc na nebi sama si sviti,
aékoliv je krasna nelze s ni byti.

Obr. ¢. 22: , M« Obr. ¢. 23:,,Luna*“

2.14 Luna

Bez spravného klice se mize zdat basen ,,Luna* (obr. €. 23.) jen pouhym poku-
sem o 0du na Mé&sic (Lunu). Skutecnost je vSak takova, Ze se jednd o trezor skryvajici
obrovské mnozstvi zakédovanych informaci. Piivodni baseit se jmenovala po jednom
feckém pismenu, jeZ odkazovalo na osobu, které byla basenn adresovana. Jelikoz byl
tento kod tak jednoduchy na rozlusténi, uchylil se autor ke zméné adresata. Pro¢ ale
zrovna Luna? Odpovéd je vice nez snadnd. Pti dokoncovani pivodni basné sedél popis
chovani pravé tak i na Mg¢sic — ,,Stale pfi nas ale pfitom tak vzdaleny“. Basen tedy
vlastné popisuje chovani jak M¢sice, tak osoby. Zaroven byla prvnim otevienym dopi-
sem, ktery byl pfedstaven Siroké vefejnosti. Proto byla vyuzita zména mluvnického rodu
na zensky (Luna), a tim autor docilil domnénky, Ze je dopis adresovany zené. V té dobé
si totiz nechtél dovolit ,,prozrazeni homosexudlniho vztahu s muzem. Jednotlivé sloky
popisuji osobu z riiznych pohledd a obecnéji by se dalo fici, ze kazda z nich ma svijj

podnadpis: idol, milenec, ochrance, zradce, tyran a poustevnik. Jsou v nich zachyceny
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radosti i strasti byti s osobou, kterou ze zac¢atku autor vidi jako néco nebeského a postu-
pem casu zjistuje, ze vzdalenost je to jediné, co ho dokdze zachranit. Pti peclivém

zkoumani je v basni zminéno 1 jméno adresata.

Co se tyCe vizualni stranky, text je koncipovan na dvé plochy; povrch Mésice a
prazdnota vesmiru. Na povrchu jsou sloky, které popisuji osobu/Lunu a tim dotvareji
celkovy vzhled tohoto nebeského tél(es)a. Okolo ného je vesmir s vesmirnymi tlomky a
hvézdami, které jsou zde reprezentované feckymi pismeny. Jedna se 0 reminiscenci na
puvodni verzi basné s feckym pismenem v nazvu. Symboly « a f slouzi pro uvedeni do
kontextu fecké abecedy a {; ¢ a 0 jsou hvézdy Orionova pasu. Ty odkazuji na bajné¢ho
lovce, ktery byl natolik pysny a sebestiedny, Ze si proti sob& postval bohy, ¢imz se za-
hubil. Lovec tu odkazuje na dvojsmyslnost celé basné a na fakt, ze ne vzdy to, co je na
povrchu, musi byt nutné i Gstfednim motivem. Vyvadi ¢tenate z piesvédceni, ze je Zena
adresatem. Posledni sloka je v prostoru vesmiru, protoZe jeji obsah odkazuje na pous-

tevnika a zarovenn ma nadech odstupu od celé zalezitosti. Stru¢né shrnuje i cely vyjev.

( — \\\

od réno do nocli,

N\

Nikdy jsom k nikomu necitil tolik.

Jen jsem si myslival, jakyz to pocit pak chce$ mé hlavné,

mie se mé mysli i srdce zmocnit
Slova mi nestagi na vycet kollk
bolesti, radosti a jinych strasti
prozivam phi byti jednou z tvych slasti.

Obéas si pfipaddm jako ten hermit,
kdyz na mé nedivas, nejsi mi blizky,
chfadnu a omdlivam, moj tiak je nizky.
Poté si pripadam jako ten termit,
Ktery ti uzira kus tvoji duse

kréim se v koutecku, srdce mi kluse.

,,/'///:.
ymlll

7

Nevim, co myslit si o Tobé mzu,

jsem tobd vaim, &i jsem jon kusem hadru?
Nochdpu_kdyz mluvia o zenském hadru.
Co prots Tvym fecem samotny zm(izu?
Denné sl fikavam, co délam Spatnd,
myslenky sdilim Ti, j& hlupék, chvatné.

|l
ll
i

!
1l//
W

Il

i

Mozné jsem vybusng, ano to vime,
na Tvoje obéti monopol im,

trochu té sdilnosti na tobd stradam.

Trapim se bez tebe, kdyZ sami spime.

Jen Tvoji pozomost, vée co si preji,

chtél bych mit pfed sebou, kdyZ se sam smajl.

\

Neétes mi mySlenky, to oba vime,
véak kdyZ s rozbrecim, mél bys Ty védat,
20 mam bol na srdci, chi Ti povidat,
uvnitf mé skotapky hruza mi dfime.

Stati se podivat do o&i modrych

Jjen kdyZ chce$ pomoci.

Nejsem tva holka,
to je ten problém,

nechces mit kiuka
ve vztahu dobrém.

Neumi$ pfiznat

to, Ze mam pravdu,
umim to poznat
tvou lez a zradu.

Kolik si myslis,
Ze pfijde Zen,
které si mysli,
Ze's drahy gem?

To, Ze si myslis,
Ze okoli hani,
komu se libis,
srdce mi rani.

NI

abych Ti vypravél o skutcich dobrych.

Jsem k Tobd uprimny, nic Ti netajim X .
s kazdickou namitkou hned s Ti svéfim Upfimnou lasku

1 kdyz se Eastokrat chiubim svym pefim. A zahrabe$ pod dm,
Lésku tak najevo davam a hajim, lidskému hiasku
aby mi noukrad nékdo mé srdce,
aby se nevkradio jen k mrtvé smrtce. vytrhnes trn.

7

Neumim miuvit, vak débelsky piéi

vée, co jo v mé hlavé do versi sttadam, Aty uz navzdy
doufam, 2e pectes si, co Ti ted dévam. budes jen Ziti
Neboj se promluvi iv mou chysi A
rad s tebou promiuvim, leé pii mnd staj < s mirou té vrazdy,
VéF mi, 6 navzdycky chel byt jen Tvoj. \\

I ﬁllllﬂmHllll////mm{(\\l\\!\\\\\\\\\\ i L

Obr. €. 24: ,,Dopis jen do Vidng* Obr. €. 25:,,Stud*

2.15 Dopis jen do Vidné
Titulni basen ,,.Dopis jen do Vidné“ (obr. ¢. 24) je popis krize vztahu a prosba o
uklidnéni zmatecné situace v jednom. Prolina se tu velké mnozstvi tokli myslenek, které
na sebe propletené navazuji, ale soucasné jsou nekteré bezvysledné ukonceny. Proto byl
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pfi tvorb€ pouzit celkem netradicni rym abbacc, ktery zptsobuje zmatecnost celé basné.
To ovsem koreluje s nepiehlednou situaci, kterou popisuje. Ustiednim motivem je zde
problém v komunikaci mezi partnery. Ten nastava na urovni verbalni i neverbalni. Au-
tor se zde snazi najit divody, pro¢ adresat nejevi zdjem o spole¢nou komunikaci. Zaro-
veil vnima, Ze je ve vztahu bariéra, kterou nedokaze sam bez pomoci partnera piekonat.
Autor zde ptiznava, ze saim v nékterych svych projevech chybuje a dava tim vsanc vse,
co ma. Jedna se zaroven o prvni basen, ve které je explicitné oslovovany muz. Nazev

skladby je zalezitost ,,cteni mezi fadky*; dopis opravdu nebyl adresovany do Vidné.

Ilustrace reaguje na poustevnika (hermit), ktery nabizi, vie co ma. Srafovana
¢ast ma evokovat jeskyni, ve které je sdm. Soucasné je tato Srafura zhmotnénim jeho
myslenek, jez jsou to jediné, co mu zbylo. Je tomu tak, nebot’ se Srafovana ¢ast objevuje
i v hlavé osoby. Kdyz je fec€ o osobg, je dilezité také zminit, ze je vychrtla. To je zapii-
¢inéno tim, ze uz nabidla tolik a nedostala nic. Je tak zachycena jednosmérna komuni-
kace mezi partnery. Gesto symbolizuje myslenky: ,,Tady mas v§e, co muzu jesté nabid-
nout® a ,,Prosim, vyslyS mé*“. Zajimavosti tohoto tisku je, Ze se jedna o jedinou skladbu,
ktera nese sviij nazev. De facto s tvorbou této basné se i zrodila mysSlenka posilat tyto

zpovedi jako dopisy.

2.1.6 Stud
Bésen ,,Stud (obr. €. 25) shrnuje, jak se autor citi ve vztahu, kde druhd osoba
neni vyrovnana se svou homosexualitou. Nejdfive je zde citit utok na adresata, kdy ho
autor mimo jiné osoCuje ze lhani a zrady. Jako kdyby nic nebylo pravda a byla to jen
velka promyslena hra. Poté je pozornost pfesmérovana na spolecnost a jeji plisobeni na
adresata. Autor se domniva, ze je vSechno vypjaté jen kvuli tomu, jak by jejich vztah
vnimalo okoli. Vypada to, Ze je pro adresata jednodussi vzdat se muze a Zit se Zenou

jen, aby to pro ného bylo snaz$i. Otazkou vSak zlstava, zda bude heterosexudlni vztah

------

Po grafické strance je basen zpracovana na plochu textovou a ilustra¢ni. Na prv-
ni pohled zaujmou velké oc¢i, které okolo sebe vyzaiuji jakousi auru. Pod nimi se nacha-
zi schoulend osoba ptfipominajici vajicko. O¢i zde maji reprezentovat spolec¢nost, ktera
neustale sleduje Zivoty kazdého z nas. Muzeme zde odhalit odkaz na Velkého Bratra z

romanu 1984 od George Orwella (1903-1950). Stejné jako v knize tak i tady o¢i nebo-
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hého ¢lovéka soudi a svou ,,aurou’ hypnotizuji. Tyto viny reprezentuji transmisi spole-
¢enského mysleni na osobu. Ta je z celé té situace sklicend a nedokaze se témto ocim
vzeptit. Zaroven se ale nepoddava a proto zlistava nékde na pomezi mezi kolektivnim a

svobodnym myslenim. Tento boj zptisobuje zmatek, bolest a hnév obsazené v textu.

Prohral jsem bitvu
Aztratil jsem vie
Prohral jsem valku
Vsak zivot dal jde

Ztratim-li jedno
Tak ztratim vie
Necham si jedno
Nic nezbude

Vyhrél jsem zkusenost
Dobrou i ziou

Vyhral jsem nad tebou
Tvou hloupou hrou

Ztratil jsem nadéje

Svoje nel

Ztratil jsem svou soudnost
Na akor hry

Oci's mi zaslepil
Ba nevim jak
Mysl's mi zatemnil
Jak slunko mrak

| tak té nevimm
Za hloupy cit

Ja jsem ti naletd!
Mél jsem se bit

Jako malé seminko
Kaidy smréek zaéina
Roste jenom malinko

Casem silu nabira

Svilj kmen v zemi ukotvi
A ptétele si najde

Pak pHjde Elovék nerudny
A pouto smréku zajde
Smréek star a nemocny

Z tryzné necht’ osvobozen
Ofezén a bezmocny
Smolnou sizou ozdoben

Konec smrku dnes jiZ pfisel
Pada k zemi, odkud vzesel

Obr. €. 26: ,,Kapitulace* Obr. €. 27:,,Smrk*

2.1.7 Kapitulace

Tématem ,,Kapitulace* (obr. €. 26) je rozchod. Autor jiz dale nedokaze odolavat
natlaku, ktery je na n€ho vyvijen. Tempo basné¢ je velmi rychlé, nebot’ se jiz ani jedna
zucastnéna strana nechce nastalou nepohodou zabyvat. Text dale shrnuje situaci a poda-
va posledni hlaseni z bitvy. Neni vSak jasné, kdo vyhral a kdo prohral. Ac¢koliv se mtize
z prvnich nékolika slok zdat, ze za zpisobené nesnaze mize prevazné adresat, neni jed-
nozna¢ny diivod takto polarizovat ob¢ strany. V zavére¢ném ctyiversi se autor vyrovna-
va se konecnym vysledkem a uzndva, Ze chyba byla i1 na jeho stran¢. Kapitulace ma tak

symbolizovat oboustranné vycerpanti sil, které jiz nebylo tnosné.

Ilustrace zachycuje bilou vlajku, jez je symbolem kapitulace. Minimalistické vy-
uziti plochy koreluje s mySlenkou basnég; nikdo se nechceme rozchodem zabyvat a sna-

Zime se s nim vypotadat co nejrychleji.
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2.1.8 Smrk

Bésen ,,Smrk* (obr. €. 27) je vlastné anglicky sonet inspirovany Williamem
Shakespearem. Jedna se o alegorii lidského Zivota, ktery byl znicen spolecnosti. Skoro
by se dalo fici, ze jde o kolob&h Zivota. Basen zacina tim jak, ze seminka roste statny
strom, ktery si ve svété hleda své misto. Pak je okolnostmi (lidmi) znic¢en, protoZe né&ja-
kym zplsobem neplnil funkci, jakou by si okoli predstavovalo. Strom je poté ofezan a
pokécen, coz ma pifipominat lynCovani nebo umuceni. Strom vlastn¢ za nic nemuze.
Rostl tak, jak to méla pfiroda v planu. Posledni dvojversi zavrSuje text padem stromu na
zem, odkud vzesel a dava tim najevo novy zacatek. Sonet reaguje na situaci, kdy spo-
le¢nost odmita ptijmout fakta, ktera jsou biologicky zakddovana v nasich genech. Dale
atakuje na jakékoliv projevy xenofobie ve spolecnosti. Na zavér vyzdvihuje fakt, ze

tento kolobéh nemuze byt zastaven, a Ze bude piiroda vzdy vyhrévat.

Graficky je sonet zpracovan jako otisk letokruhti se symbolem dvou osob. Tyto
androgenni postavy si navzdjem podavaji ruce a tim si naznacuji pouto. Letokruhy je
pak chrani pted okolnimi vlivy. Zaroven zde maji i symbolizovat opakovanost kolob¢-
hu; kruh je totiz symbolem nekonec¢na. Nikdo nevi, kolikrat uz byly tyto ustfedni posta-
vy ochranény novou vrstvou. Jisté je, ze 1 pies nepfizent osudu, kolobéh nebude pieru-

Sen. V dolni ¢asti grafického listu je pak umistény text sonetu.

2.1.9 Naramek

Basen ,,Naramek* se sklada ze dvou grafickych listi; ,,L* (obr. €. 28) a ,,J* (obr.
¢. 29). Toto pojmenovani koresponduje s inicidly hlavnich aktéri celé sbirky, tj. autora
a adresata. Text celkové shrnuje vztah, ktery nakonec pteZzil spousty nesnazi. I pres vy-
dobyté Stésti je vSak v ovzdusi citit zrada. Autor pojednava o stale pretrvavajicich hroz-
bach z okoli. Vyjadiuje své pochybnosti o trvalosti vztahu. Znovu upozoriiuje na nesna-
ze pti komunikaci a Gto¢i na dogmaticky postoj k milostnému vztahu mezi Zenou a mu-
zem. I kdyz se sami sob¢ zavazali pomoci naramku (reakce na skute¢nost, Ze v souc¢asné
dobé nelze mezi homosexudlnimi partnery uzaviit siatek stvrzeny pomoci prstynki),
neni vylou€ené, Ze se nenajde silngj$i hybna sila, kterd osoby rozd€li. Autor si uvédo-
muje tizivou situaci a skutecnost, ze je pro ob¢ strany nesnadné se se vSemi problémy
vypotadat. V predposledni sloce dokonce vyjadiuje pochopeni, ze kdyby byl Zena (v

havu Venuse), tak by jejich vztah nebyl trnem v oku pro nékteré lidi. Basen je zakonce-
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na bojem mezi rozumem (Antéros) a citem (Eros), ktefi se nedokazou nad vysledkem

boje rozhodnout.

Na obou tiscich se ilustrace to¢i okolo ustfedniho motivu - naramku. Ten je zde
zobrazen jako neukoncend Cara tvorici meandry. Kdyz se ob¢ ¢asti ptilozi k sob¢, nara-
mek se razem spoji a vytvori nekone¢nou smycku necekanych zakrut. Kromé toho je
dilezité zminit také to, Ze meandry na kazdém z nich vytvateji inicialu ustfednich po-
stav. Podle ptivodniho planu se mély tyto dva tisky spojit ve vyznacenych mistech (tfi
kruhy) pomoci skute¢ného naramku a vytvofit tak svazek. Tato mozZnost byla nakonec

zavrhnuta, ale kruhy na spojeni zde ztistaly jako pamatka na ptiivodni zam¢r.

Kdyz lozim v postoll snae se usnout,
nezaviu

vystréit ni hlavu, nl svédomi.
Poté bych myslenky utspdl v sizach,
Fortuna proradné, mstivé a drzé
ubirk na Ease mému Stdsti, Pro¢ se mam sutovat, kdyz mitu zitl
zkézu mu nezvratnou, jistou vésti. bez Tebe, trapit Té, nechat Té byti...?
Moznd sl pokladas otézky tyhle,
AZ by se mohlo zdét, e co Jsem nabyl, 2 oho srdce mam zjihlé
nikdy ut noxtratim, nobot’ jsom zvabil rebos
skilu tu bez citu, kémen a led,
zatil jsom rozkose jak nikdy pfed... Jakv ool
Boje jsem vydobyl, nadéje ztratil,
ety Sl 20 nejsem pro Tebe LIDMI zvolen.
Aviak | skéle je eroze smrt,
za krétko zbude z nf jen Sedé drt,

Na ruku néramek uvézal jsi mi,
doutal jsem, 2e navidy zavizén jei mi.
V hiavé viak dobfe vim, Jak to cheed déle, .

chces ristat kamenny, podobny skale.
Nikdy Ti dobry nebudu dostl,
nl kdybych ziamal sl viechny své kostl.
To, co Tl do hlavy od mala tiudou

Io pouze bachorka s'zépletkou tupou. Erés Té jen siper

KkdyZ svého bratii
Ve vxteku napféhnul t

J4 Y1 ty problémy netinim s kildem, 1 trofit T
neminil tr

s fedenim musis se obrétit k lidem.
Pokud si opravdu mysli3, 2 léska
Jo Joden muzitok a k nému kréska,
tak jsi jon v omylu-a bludu lidském

laska se vykiube v srdcl Tvém | mém.
Boji# se okoli, jak Té chce zhanit,

vid, 2o viak mizes tim nékoho ranit?

Obr. ¢. 28: , Naramek L* Obr. ¢. 29: , Naramek J*

2.2  Popis prace

Grafické listy byly vytvoteny pomoci deskotiskové techniky. Nejednd se o dre-
voryt ani dfevofez, nebot’ byl k tvorbé matric pouzit laser, nikoliv rydla, dlata, ¢i nozi-
ky. Deskotisk také 1épe odpovida tim, ze se na kazdém listu nachazi jak ilustrace, tak
text, coz byl postup pouzivany k tisku knih jiz v 8. stoleti v Koreji. Krom¢ tvorby matri-
ce je cela sbirka ru¢ni prace. Autorska kniha tim spojuje tradi¢ni grafickou techniku,

rucni tisk a vazbu s modernimi technologiemi jako jsou laser a pocitatova grafika. Mat-
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rice a tisky byly zaroven vytvofeny jakou experiment slouzici k hledani novych mate-

riala vyuzitelnych na tisk z vysky.

2.2.1 Pocditacova grafika
Pted vyfezdnim matrice bylo nutné vytvofit navrhy v pocitaci. K tomu poslouzil
program Rhinoceros 3D (obr. &. 30), coz je 3D graficky editor. Standardné slouzi k 3D
modelovani, vSak pro nase potteby stailo vyuzit jeho 2D plochy. Navrh byl sestaven
z ktivek a lomenych ¢ar. Slouzil jako odrazovy mustek k vytvoreni souboru .dxf (Dra-

wing Exchange Format), ktery je podporovany v softwaru na ovladani laseru.
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E §%Le bR Q@9 I0GML -

Eikn  EiNe Oeet Ora O O Okl Ot Clke

Whee 11008 ymets om0 a0 mows Wk | Oma

Obr. &. 30: Prace v programu Rihnoceros 3D

2.2.2 Rezani laserem

K tvorbé matric byl pouzit soukromy laser. Motivy byly vyfezany na pieklizce,
ktera po vyzkouseni mnoha materialti (PVC, sololit, balza) prokazala nejlepsi vysledky.
Jeji trvanlivost a realné jednoducha zpracovatelnost pii upravach matrice zajistila nej-
snaz$i rucni tisky. Problémem jinych materidlli byly tfeba naptiklad nejasné okraje fezu
(PVC) nebo relativni nebezpeci vzplanuti pii fezani (sololit, balza). Zaroven se ukazalo,
ze na pieklizce je snadné dosahnout efektivniho rozdilu mezi tisknouci a netisknouci
plochou, coz byl problém u balzy. Pfed samotnym fezdnim bylo nutné desku pieklizky
zarovnat jemnym smirkovym papirem, aby se co nejvice zamezilo tisknuti textury dre-
va. Tento krok také musel predchazet fezanim, nebot’ vyslednd matrice je nachylnd k
odstépovani malych tisknutelnych ploch (hlavné v mistech textu) a tim zamezit zni¢eni
tisku. Po tpravé povrchu, byla deska pfipevnéna na miizku laseru a nasledovala ptipra-

vav PC.

%0 Rhinoceros [onling]. [cit. 2020-03-27]. Dostupné z: https://www.rhino3d.com/
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Obr. €. 31: Pfiprava matrice v programu LaserCut

Rezani je plné automatizované, proto stailo jen soubor .dxf oteviit v programu
LaserCut 5.3 (obr. ¢. 31), ktery ovlada cely laser. Pfed samotnym spusténim bylo nutné
zkontrolovat vSechny linie, zda jsou uzaviené. Neuzaviené plochy znemoziovaly spus-
téni laseru. Pokud se naSla chyba, bylo mozné ji najit a opravit, pokud se to nepodafilo,
bylo nutné cely soubor prohlédnout znovu v programu Rihnoceros. Pii uspésné kontrole
se na lisu nastavily dva druhy tiskt; gravirovani (netisknutelné plochy) a fezani (okraj
matrice). V priméru byla matrice vytvoiena za 4 hodiny. Poté byla oCisténa od pieby-
teCnych sazi a okraje byly sefiznuty pilkou. Déle bylo nutné vytvofit na matrici ,,né-
jezdy*, aby ji bylo mozné tisknout i na grafickém lisu. Zaroven se tim sniZilo nebezpeci

protrhnuti papiru pfi rué¢nim tisku.

Obr. &. 32: Rezani/gravirovani laserem

2.2.3 Rucni tisk
Pted tiskem bylo nutné si ptipravit papiry. Celkem bylo vyzkouseno 5 druhi pa-
piru, ale nakonec byly vSechny matrice otistény na dva z nich. Prvni mél vyssi gramaz
(250 g) a druhy byl obycejny nacrtnikovy papir (90 g). Vysledna autorska kniha ma

papiry nizsi gramaze, nebot’ pii vazbé tvrdsiho papiru se vyskytly problémy pii manipu-
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laci s ni. Postup tisku byl vSak v obou piipadech stejny. Papiry se nechaly namocené ve
vodni lazni alespon hodinu, a poté byly tésné pied tiskem osuseny tak, aby zistaly vlh-

ké ale bez ,,mokrych skvrn‘. Toho se docililo savymi novinami.

V dobé, kdy se papiry namacely, byl Cas si piipravit barvu na tisk. Byla vybrana
ofsetova barva na tisk linorytt, litografii a jinych. Jeji konzistence ale musela byt upra-
vena, nebot’ byla pfili§ husta. K tomu poslouzila kapka Inéného oleje. Pfed pouzitim
byla barva fadn¢ promichéna, aby méla spravnou konzistenci. Poté nasledovalo navale-
ni pomoci valecku. Jelikoz se pieklizka pii navlhnuti krouti, bylo nutné nékteré plochy
nabarvit pomoci kozené¢ho tamponu. Obcas se stalo, Ze barva byla nanesena i na mista,
ktera neméla tisknout. Aby se otisténi zabranilo, byla tato mista za pouziti kiidy zapra-
Sena. Zavéretné docisténi okrajii matrice bylo provedeno pomoci bavinéného hadtiku
(ptedeslo se tak nechténému ,,duchovi® okolo tisku). Navalen4d matrice byla poté pie-
misténa na podkladovy papir, na kterém byly vyznaceny pomocné ¢ary k jejimu pres-

nému zarovnani na vysledny papir.

Na navélenou matrici se poté mohl opatrné ptilozit navlhéeny papir podle vy-
jizdé€lo ru¢nim lisem. K tomu byl pouzit graficky kulickovy lis Slama Press. U n¢kte-
rych matric (,,VI¢i maky*, ,Kapitulace* a ,,Luna“) byl na prolozeni pouzit jesté filc,
ktery zabraifioval protrZzeni papiru. Kvalita tisku se pribézné kontrolovala opatrnym
nadzdvizenim roht otistén¢ho grafického listu. Dal$im indikatorem dikladného otisténi
byl 1 mélky reliéf na zadni strané tisku. Poté se papir odstranil tak, Ze se matrice svou
vahou samovolné ,,odlepila“ od listu, tim se pfedeslo jeho perforaci. Pfipadné nedostat-
ky byly zaretuSovany malym mnoZstvim barvy pomoci vatového tamponu. Hotové tisky
se nechaly ususit. Poté, co byla barva zaschla, byly listy znovu navlh¢eny a vylisovany
mezi sololitovymi deskami. V piipad¢, Ze byl vysledek neuspokojivy, se lisovani opa-

kovalo.

2.2.4 Autorska vazba
Kazdy graficky list byl rozfazen do jedné ze tii skupin podle kvality tisku. V na-
sledujicim kroku bylo také nutné sjednotit velikost vSech listd. K tomuto ucelu byl vy-
tvofen ram s vnitinimi velikostmi 31 x 23 c¢cm (obr. ¢. 33). Podle n¢ho byly vSechny gra-

fické listy ofezany.
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K uné 12 planouci city své chovam, Ny
neschovem.

Obr. €. 33: Ram na fezani stranek

Lukas Lastuvka

e to jen o shodé dvou lidskych dusi,
kterym to spoleéné naramné slusi, §g
které se nespoji pouze na chvili,

Spoleéné poklidné travi své casy
do mysli vryvaji druhého hiasy.

skadli se, sméji se, lasky si povi.

Co se viak Eloviku stane, kdyz sam je,
v Zivotd schazi mu opérné ramé,
nemiize tak Zivot v Sifrach svych sdilet,
s nikym pak po svété nemize kvilet.

Smutna ta dusicka lidského byti
schouli se do sebe, sama se tipyti.
Nikdo ten tipyt a lesk nechce odhalit,
proto se dusicka chysté zahalit
do plasté Sifer a tajemnych Fadki,

v kterjch pak ukryva z hlavy své hadku.

Obr. €. 34: Knizni blok svazany

japonskou vazbou

Stranky se poté zkompletovaly a na strané hibetu se zajistily slabou vrstvou dis-

persniho lepidla. Po zaschnuti byly u okraje hibetu vytvofeny otvory pomoci §idla. T¢-

mi pak byl knizni blok svdzan pomoci japonské vazby (obr. €. 34). Na zpevnéni celého

bloku byla pouzita jeste titulni strana, ktera byla dotisknuta pomoci razitek ,,Dopisy jen

do Vidn¢*, ,,Lukas Lastivka“ a ,,2020%. Hibet byl zakryt pomoci jejiho prodlouzeného

okraje. Vysledny knizni blok byl vsazen do desek z chromokartonu a zafixovan dispers-

nim lepidlem. Desky ptivodné piesahovaly knizni blok a teprve po zaschnuti byly podle

potieby sefiznuty. Na konec na né byl razitkem ,,Dopisy jen do Vidné* vytisknut nazev

autorské knihy.
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3 Vyuziti autorské knihy ve vyuce vytvarné vychovy

Autorska kniha mize byt velkd, mala, papirova, dievénd, Cernobild, barevna,
hlu¢nd, ticha, mize vypadat jako kniha ale také se ji nemusi podobat ani trochu.
V nasledujici ¢asti bude autorska kniha slouzit jako vytvarny vystup pii hodnoceni z4-
k. Bude mit formu vytvarného deniku, ve kterém bude zachycen vyvoj grafické tvorby
zaku. Kniha bude obsahovat veskera umélecka dila, ktera zaci zpracuji v pribéhu celo-
roc¢niho projektu s nazvem ,,J4, grafik®. Projektova metoda byla vybrana pravé z divodu

dlouhodobé tvlirci Cinnosti a ndvaznosti jednotlivych hodin na sebe.
3.1 Projektova metoda

Projektova metoda byla vyuzivana jiz v 20. letech 20. stoleti, avSak se pfilis ne-
vyskytovala ve vytvarné vychové, protoze to nedovoloval tehdejsi pfistup ucitele
k zakiim. Své plnohodnotné vyuziti zaregistrovala az v 70. letech. Ucitelé si v té dob¢
uvédomovali, Ze je potieba, na rozdil od vykonnostniho pojeti vytvarné vychovy, vytva-
fet pro zaky takové podminky, aby dokézali Fesit problémy.”! Tato metoda vychazi
z pragmatické pedagogiky a principu instrumentalismu, jejichz pfedstavitelé byli napti-

klad John Dewey nebo William Heard Kilpatrick.®

Za jednoho z ¢eskych prikopnikit mizeme povazovat Igora Zhote. Sam uvadi,
ze v prab&hu projektu se ,,... naucis lépe divat, seznamis se se zdklady vytvarného mys-
leni a vytvarné reci. Ziskas prostredek, jak se vyslovit o okolnim sveté a jak vyjadrit své

«53 Projekty dale rozvijeji kooperativni uceni a je cennym

vilastni pocity a predstavy.
nastrojem k motivaci zaki. Ve vétsin¢ piipadii maji projekty jednotné téma, na které
zéci nahlizi z vice pohledl a tesi dil¢i problémy.54 Podle Véry Roeselové jsou projekty

Hutvary se sloZitou klenbou uloh a casto zavaznym myslenkovym obsahem, obklicuji

SLEXLER, Petr. Vyuziti projektové metody ve vitvarné vychové s artefiletickymi postupy. Olomouc: Uni-
verzita Palackého v Olomouci, 2015. ISBN 978-80-244-4620-2. s. 20.
2 pRUCHA, Jan, Jifi MARES a Eliska WALTEROVA. Pedagogicky slovnik. 4. aktualiz. vyd. Praha:
Portal, 2003. ISBN 80-7178-772-8. 5.184.
¥ EXLER, Petr. Vyuziti projektové metody ve vytvarné vchové s artefiletickymi postupy. s. 17.
% PRUCHA, Jan, Jiti MARES a Eliska WALTEROVA. Pedagogicky slovnik. s.184.
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tema riiznymi pohledy z nekolika stran. Postupné vznikad sloZity obraz, ktery se snazi

dospét k podstaté zvolené otizky*>

3.2 Projekt: Ja, grafik

Cilem vytvarného projektu je zdokumentovat vyvoj tvorby zéka ve vytvarnych
oborech — zde grafika. Projekt postupné rozviji znalosti a dovednosti napii¢ oborem
grafické tvorby a Zaci si k ni v pribéhu vytvareji vlastni postoje. Tématem prace je hle-
dani osobnosti autora (zéka) a vztahu k sobé samému. Projekt klade diiraz na individua-
litu kazdého zéka a tim se vytvaii prostor pro realizaci vlastni tvorby. Vystupem celého
projektu je pak tvorba autorské knihy jako zaznam umélecké Cinnosti kazdého Zaka.
Autorska kniha tak v kone¢né fazi obsahuje veskerou zakovskou tvorbu véetné vlastni-

ho (experimentalniho) tisku, ke kterému by mél kazdy zak na konci projektu dojit.

3.2.1 Didaktické p¥ipravy projektu®
Cely projekt je zacileny na 9. tfidu zdkladnich Skol. Autorska kniha slouZi jako
souhrnna ro¢nikova préce. Jednotlivé hodiny se vyucuji jednou za mésic a €as zbyvajici
do konce skolniho roku se vyuzije ke konzultacim zavéreéné podoby autorské knihy.
Kazda ptiprava je na dvé vyucovaci hodiny, piipadné konzultace probihaji v hodinéch i
mimo né. Od Zakd se ofekava i prace mimo Skolni prostfedi. Pokud neni v pfipravé

uvedeno jinak, tématika projektu je vZdy portrét nebo postava.

3.21.1 Kdo je grafik?

Néameét: Teoretické seznameni s grafickymi technikami

Casova dotace: 90 minut

Inspiraéni vychodisko: Grafika jako vytvarny obor. Graficka dila umélcti naptic historii

Kli¢ova slova: grafika, tisk z vysky, tisk z hloubky, prezentace

Pomucky: internet, literatura (publikace, encyklopedie), dataprojektor

> ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. ISBN 80-902267-2-8.
s. 33.
% Struktura hodin byla piejata a upravena z &asopisu Vytvarna vychova.
UHL SKRIVANOVA, Véra. Soudobé uméni v soucasné zakladni $kole?: Umélecko-pedagogické praxe
studentd 1. ro¢niku navazujiciho magisterského studia PEDF UK v Praze. Vytvarnd vychova. 2016, 56(1),
17-23.
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Faze vvtvarného ukolu:

Motivace: Zaci jsou uvedeni do problematiky vytvarného oboru grafiky. Na data-
projektoru se zaktim promitaji nahodna umeélecka dila a Zaci se pokousi rozhodnout,
zda se jedna o malbu, kresbu nebo grafiku. Umélecka dila jsou volena tak, aby ob-
sahovala portrét nebo lidskou postavu. Piiklad: Mona Lisa, Pafizanky, plakaty Al-

fonse Muchy, atd. Dojde k diskusi na téma ,,co je to grafika“ (motivacni otazky:

Slyseli jste nékdy pojem grafika? Kde jste se s terminem sesli? Co by mohlo zahr-
novat tento termin? Jak se odliSuje od kresby a malby? Atd.) Po prezentaci si zaci
zkusi vytvofit ,,definici® grafiky. Poté se tfida rozdé€li na pét skupin a kazdé skupina
dostane pét otazek, na které se snazi najit odpovédi (otazky jsou rozdéleny do péti
kategorii, kazda skupina zpracovava pouze jednu - teorie grafiky; frotdz, materialo-
vy tisk a tisk z kolaze; linoryt; monotyp; sucha jehla a lepty).

Zadani vytvarného ukolu: Za pomoci internetu a literatury odpovézte na predlozené

otazky. Poté je vyuzijte k vytvoreni prezentace, ve které predstavite problematiku
svym spoluzaktim.
Otazky podle témat:

o teorie grafiky — Co je grafika a jak se da graficka tvorba d¢lit? (uved'te ale-
spon dvé déleni); Na jakém principu funguje tisk z vysky, tisk z hloubky a
tisk z plochy?; Kdy se piiblizné objevily prvni grafické tisky?; Co je to mat-
rice, otisk, gratek, rydlo, sucha jehla a naklad?; Uved’te tfi Ceské a ti1 zahra-
ni¢ni umélce zabyvajici se grafikou.

o frotdz, materialovy tisk a tisk z kolaze — Co je to frotdZ a na jakém principu
funguje?; V jakych obdobich byla frotaz hojné uzivana?; Stru¢né predstavte
zivot a dilo Maxe Ernsta.; Zamyslete se, co je to materialovy tisk.; Vyhledej-
te umélce, ktefi se zabyvali/zabyvaji materidlovym tiskem.; Co je to tisk
Z kolaze?

o linoryt a dfevofez — Vysvétlete techniku linorytu a zafad’te ho do grafickych
technik.; Jaci umélci se zabyvali technikou linorytu?; Jaké néstroje miZeme
pouzivat pii praci na linorytu a dfevofezu?; Jak se odliSuje linoryt od dievo-
fezu?; Vyhledejte autora knihy Krvavy roman a popiste jeho Zivot.

o monotypie — Vysvétlete techniku monotypie/monotypu.; Zafad’'te monotypii

do grafickych technik.; PopiSte Zivot Williama Blakea, v jakém dalSim
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pfedmétu jste se s nim mohli setkat?; Najdéte ceské umélce tvotici monoty-
pie.; Vysvétlete pojmy: primarni barvy, sekundarni barvy, komplementarni
barvy, ton, odstin, sytost.

o sucha jehla a lepty — Vysvétlete techniku sucha jehla a zatad’te ji do grafic-
kych technik.; Jaké nastroje mizeme pouzivat pfi praci na suché jehle?; Jak
se lisi lept od suché jehly?; Do jakého materidlu mizeme ryt suchou jehlu a
do jakého lept?; Kdy a kde se nejcastéji vyskytuje technika suché jehly?

e Pribéh realizace tkolu: Zaci dostanou dostatek prostoru k vyhledavani informaci.

Otazky jim slouzi jako osnova k budouci prezentaci, ve které by mély byt zpracova-
ny odpovédi na otazky. Prezentaci budou v hodiné¢ prezentovat pouze zaci
s pracovnim listem ,teorie grafiky*“. Zbylé skupinky prezentuji az v nésledujicich

hodinach.

e Sledované kategorie hodnoceni: Aktivita pii diskusi a vyhledavani informaci, prace

na prezentaci a nasledny vystup (jen pokud skupinka tu hodinu prezentuje).

e Mozné navaznosti: Cesky jazyk — literatura, medialni vychova, chemie

3.2.1.2  Z ¢eho Cerpat inspiraci?

Néamét: Zkoumani struktur, frotdz a materialovy tisk

Casova dotace: 90 minut

Inspiracni vychodisko: Frotdz byla znama jiz ddvno pfed nasim letopoctem. V Cin¢ se

pouzivala k reprodukci dé€l pro archivy a sbératele. Poté byla spolu s fotografii pouziva-
na k dokumentaci v archeologii. Max Ernst (1891-1976) povznesl tuto techniku na Gro-
veii tradi¢nich grafickych technik.”” Nejcast&ji pracoval se vzory dieva. Technika byla
oblibend 1 v obdobi dadaismu a surrealismu. Zaroven byl v tomto obdobi také oblibeny
materidlovy tisk, ktery ¢astecné pracuje na podobném principu; textura materidlu se zde
vSak pfimo otiskava na papir. U nas se touto technikou zabyvali tieba naptiklad Toyen

(1902-1980) nebo Karel Valter (1909-2006).
Klic¢ova slova: frotaz, struktura, materidlovy tisk, matrice

Pomticky: papiry s nizkou gramdzi, voskovky/kiidy/mékké tuzky, materidly se zajima-

vou strukturou

> KREJCA, Ales. Grafika. Praha: Aventinum, 2010, 205 s. Vytvarné techniky. ISBN 978-80-7442-003-
0.
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Faze vvtvarného ukolu:

Motivace: Na zacatku hodiny je potieba aktivizovat dosavadni znalosti. Je tfeba
polozit otazku, zda znaji pojem ,,frotaz*“. Pokud bude nékdo schopny vysvétlit po-
jem a dat ptiklad, pak staci jen ujasnit definici. Pokud se nikdo nenajde, staci zakim
pfipomenout, ze techniku uz urcité zkouseli. Frotdz se vétSinou praktikuje na niz§im
stupni zakladnich skol nebo v druzinach. Nejc¢astéji se pouzivaji listy ze stromu, kte-
ré se polozi pod papir a ptes papir se kresli mékkou tuzkou, dokud textura listu neni
pfenesend na papife. Poté se vyzve skupina, kterd v prvni hodin¢ odpovidala na
otazky k ,.frotdz, materidlovy tisk a tisk z koldze*. Ta ptedstavi techniku frotaze,
tvorbu Maxe Ernsta a nastini moznosti materialového tisku.

Zadani vytvarného ukolu:

1. V prostorach tiidy a Skoly je spousta zajimavych pfredmétu s jesté zajimavej-
Simi texturami. Ty pomoci frotadZe preneste na papir. Z vyslednych frotazi
sestavte portrét osoby.

2. (Zadani tkolu na nésledujici hodinu) Ptineste si ¢ernobilé fotografie svych
tvafi cca AS (minimalné 3 kusy). Zkuste pomoci stinli a svétel zvyraznit ¢i
utlumit své rysy, fotografie piipadné v pocitaci upravte (zvysit/snizit kon-
trast) tak, aby se vas oblicej ,,rozpadl* na bilé a Cerné plochy.

Priibéh realizace ukolu: Zaci si pfipravi papiry a mékké tuzky, nebo kiidy. S témito

materidly chodi po tfid¢ a vyhledavaji zajimavé textury. MlZou textury i kombino-
vat, €1 vytvaret nové (muchlani papiru). Pti dostatku nalezenych textur se pokusi na
novy papir vytvofit pomoci kolaze vlastni kompozici z frotazi. Vysledna dila si ob-
hajuji pted tfidou a interpretuji jejich vyznamy.

Sledované kategorie hodnoceni: Aktivita pii diskusi a originalita pfi hledani textur,

prace na kompozici z frotaze, vystup prezentace (jen pokud skupinka tu hodinu pre-
zentuje).

e Mozné ndvaznosti: pracovni ¢innosti, ¢esky jazyk, déjepis

3.2.1.3 Slusi mi ¢erna a bila?

Namét: Zkoumani ploch, tisk z kolaze

Casova dotace: 90 minut
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Inspiraéni vychodisko: V obdobi dadaismu a surrealismu byl oblibeny materialovy tisk,

ktery Castecné pracuje na podobném principu jako frotaz; textura materidlu se zde vSak
piimo otiskava na papir. U nés se touto technikou zabyvali tfeba naptiklad Toyen
(1902-1980) nebo Karel Valter (1909-2006). Jednou technikou materialového tisku je i
tisk z kolaze. Na podkladovou ¢tvrtku nebo karton se lepi plochy stejné vysoké Ctvrtky.
Vyvysenad mista budou poté tisknout. Zaroven ale tiskne i povrch, ktery je dale od nale-
penych ploch, nebot” se barva nanasena valeCkem dostane i tam. Proto je dobré tisknu-
telné plochy pokladat vedle sebe, aby se zamezilo za$pinéni ploch mezi nimi. Cim je
lepeny papir vys$si, tim mensi je nebezpeci zaneseni netisknoucich mist. Vysledna mat-
rice se necha dikladné zaschnout a poté se tiskne stejné jako tisk z vysky. Matrici je

mozné i nalakovat bezbarvym lakem pro zajisténi vétsi vydrze.
Klic¢ové slova: materialovy tisk, tisk z kolaze, fotografie, en face, profil

Pomiicky: ¢ernobilé fotografie, ¢tvrtky vyssi gramaze, lepidlo (Herkules), niizky, fezék,

tuzka, tiskarska barva

Faze vytvarného ukolu:

e Motivace: Pied objevem fotografie museli umélci zachycovat panovniky a lidi
obecné jen pomoci kresby, malby nebo grafiky. Timto si Zaci vyzkousi, jaké to bylo
vytvaret portréty pomoci grafické techniky. Rychle zopakujeme védomosti o mate-
ridlovém tisku a tisku z koldZze z ptedeslé hodiny. V diskusi Zaci zaptemysli, pro¢
bylo diilezité tvofit portréty pomoci grafiky, kdyz existovaly 1 ,,rychlej$i* zptisoby
jako kresba a malba. Také se nauci pojmy en face a profil.

e Zadani vytvarného ukolu: Na jedné z fotografii rozloZte plochy na tisknutelné a ne-

tisknutelné. Nasledné si plochy pfeneste na ¢tvrtku a tisknutelné plochy pfilepte na
podkladovou ¢tvrtku/karton. Vytvofenou matrici nechte zaschnout a mizete vytvofit
dalsi, poté se matrice otisknéte v ¢ernobilém provedeni.

e Pribéh realizace tikolu: Zaci zvyraziuji erné plochy, které obkresluji mékkou tuz-

kou. Nésledné se fotografie otoci, ptilozi k ¢tvrtce a z druhé strany tuzkou zacerni.
Kresba na stran¢ fotografie by se méla ptenést na ¢tvrtku (A5), ze které se pak plo-
chy vystfihnou a nalepi na podkladovou ¢tvrtku/karton. Takto vytvotfena matrice se

necha zaschnout a ptipadné zafixuje bezbarvym lakem. Matric mize byt vytvoreno
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vice. Zaci budou muset fesit i problémy s prostorem mezi tisknoucimi plochami,
které by mohly tisknout. Matrice miZou zéci i samovolné dotvofit.

e Sledované kategorie hodnoceni: Aktivita pfi diskusi, prace na prezentaci a nasledny

vystup (jen pokud skupinka tu hodinu prezentuje), dale originalita pii feSeni tisku
Z kolaze a osobity ptistup.

e Mozné navaznosti: déjepis

3.2.1.4  Bude ze mé zaryty grafik!

Namét: Zkoumani ploch, linoryt a dievotez

Casové dotace: 90 minut

Inspiracni vychodisko: Linoryt je technika pomérné nova, jeji pocatky jsou vazané na

objev a vyrobu linolea. Piivodni korkové linoleum bylo nahrazeno novym, vyrdbénym
z PVC, to ptedstihuje svého piedchiidce v mnoha aspektech. Linoryt navazuje na tech-
niku dievofezu a nékdy dochazi i ke kombinaci obou z nich, napiiklad pti barevnych
soutiscich. Linoleum ma oproti dievu vyhodu, ze se da snadnéji zpracovavat. K tvorbé
matrice pouzivame u obou technik rydla nebo noziky. Dfevofez byl velmi oblibena
technika jiz ve stfedovéku, da se fici, Ze se jedna o prvni grafickou techniku v historii.
V navaznosti na autorskou knihu je potieba zminit dfevorezy Josefa Vachala (1884—
1969), ktery sva unikatni dila vazal do autorskych knih. Dale je dilezité zminit i autory

linorytii hlavné pak Josefa Capka (1887-1945) a Vojtécha Preissiga (1873-1944).
Klicova slova: linoryt, dfevorez, rydlo, autorska kniha

Pomicky: linoleum, rydla, noziky, mékké tuzky, ¢tvrtky vyssi gramaze, plech na pece-

ni, voda, tiskarska barva

Faze vytvarného ukolu:

e Motivace: Skupina s prezentaci na téma ,,linoryt a dievorez predstavi své poznatky
a uvede spoluzaky do problému. Poté se ptaji na otazky, jejichz odpoveédi mély byt
v prezentaci. Nasleduje diskuse nad tim, jak se odliSuje linoryt od tisku z kolaze, ja-
ké ma vyhody, a jak toho mizeme vyuzit. Zaroven se zamyslime nad tim, co je ,,au-

torska kniha*.
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e Zadéni vytvarného tkolu: Z ptedesl¢ hodiny pouzijte své otisky z kolaze a vytvoite
detailné&jsi portrét. Plochy rozdé¢lte na mensi a propracovanéjsi celky. Poté pieneste
kresbu na lino a zacnéte ryt. Vyslednou matrici otisknéte.

e Prubéh realizace ukolu: Nékteré otisky (nebo 1 matrice) tisku z koldze bude slouzit

k dalsimu zpracovani. Zaci vytvaii detailnéjsi portrét, ktery uz nebude slozen pouze
ze skvrn, ale uz i z lehkych linii. Navrhy se poté pfenesou na linoleum (AS) a zaci
za¢nou ryt. Rychlejsi z nich za¢nou své matrice otiskovat.

e Sledované kategorie hodnoceni: Aktivita pti diskusi, prace na prezentaci a nasledny

vystup (jen pokud skupinka tu hodinu prezentuje), dale originalita pfi feSeni linorytu

a osobity pfistup.

e Mozné ndvaznosti: esky jazyk — literatura, d&jepis

3.2.1.5 Bez barev to preci nejde!

Namét: Zkoumani barev, monotyp

Casova dotace: 90 minut

Inspirac¢ni vychodisko: Monotypie je technika na pomezi, protoze kombinuje aspekty

tisku s malbou. Casto se vyskytuje v jediném otisku a neda se opakované reprodukovat.
Zaroven ale jeji kvality umoziuji praci s vice barvami najednou, coz neni u grafickych
technik pfili§ obvyklé. Monotypie mnohdy slouZi jako navrhova technika pro dalsi
tvorbu nebo se pouziva na podtiSténi papiru pro tisky z vysky i1 hloubky. Jeji postup
neni slozity a da se v riznych variantach (vzdy unikatnich) tisknout stale dokola. Tech-
nika spociva v navaleni rovné desky (plech, plastova podlozka, sklo, a dalsi) tiskatskou
barvou a poté naslednou malbou do barvy. Malbu provadime $§tétci, Spejlemi, papiry,
zaroven muZeme i otiskovat pfedméty, které pak zanechaji strukturu. Samoziejmé se da
postupovat i opacné, a to malbou piimo na desku, hrozi vSak, Ze na matrici pak zistane
prilis velké mnozstvi barvy, které se poté ,,rozleze* do stran. Tato technika je 1 oblibena
jako experiment, kdy praveé barvy ptidate vice a vysledny otisk 1ze jesté dotvotit. Mono-
typiemi se zabyvala vétSina grafiki, za zminku stoji William Blake (1727-1827). Jeho
monotypie dosahuji nedozirnych kvalit. Spolu s relié¢fnim leptem vytvafel dechberouci
tisky, které nasledné vazal do autorskych knih. Dale je potteba rozvést, ze moznost po-
uziti barev navadi ke zkoumani teorie barev. Barvy lze rozdélit na pigmenty a svétla.

Oba systémy maji sva pravidla, avSak oba se d¢li na primarni, sekundarni, terciarni...,

63



Autorska kniha Lukas Lastuvka

plus komplementarni (dopliikové) barvy. Pigmenty dodrzuji vzorec CMYK (azurova
[cyan], fuchsiovd [magenta], zluta [yellow] a ¢ernd [KEY]) coz jsou barvy primarni,
pokud jsou tyto smichany, vytvaii se barvy sekundarni. Barevny model RGB se

v grafice nevyuziva, nebot pracuje se svétlem.
Kli¢ova slova: monotypie, experiment, CMYK, RGB, teorie barvy

Pomucky: modelarska podlozka, tiskafska barva (vice toni), Ctvrtka vySsi gramaze
(Ad),

Faze vytvarného ukolu:

e Motivace: Skupina s prezentaci na téma ,,monotypie* piedstavi své poznatky a uve-
de spoluzdky do problému. Poté se ptaji na otdzky, jejichz odpovédi mély byt
Vv prezentaci. Nasleduje diskuse, jestli uz zaci nékdy pouzili tuto techniku. Co je to
experiment a jak se michaji barvy.

e Zadani vytvarného tikolu: Pfetvofte sviyj otisk linorytu do podoby monotypie. Vy-

zkous$ejte rizné barevné kombinace k vytvoreni dojmu svétla a stinu bez pouziti
¢erné barvy.

e Pribéh realizace tikolu: Zaci si na zékladé svych predeslych praci vytvofi ndvrh na

monotypii. Soucasn€¢ musi feSit problém se zdkazem pouziti Cerné barvy.
K vytvofeni dojmu svétla a stinu musi pouzit komplementarni barvy. Navrh konzul-
tuji s vyucujicim. Nasledné nanaseji barvy na piipravenou desku (modelaiska pod-
loZka A5) a poté otiskuji.

o Sledované kategorie hodnoceni: Aktivita pii diskusi, prace na prezentaci a nasledny

vystup (jen pokud skupinka tu hodinu prezentuje), dale originalita pfi feSeni mono-
typie a osobity piistup.

e Mozné ndvaznosti: ¢esky jazyk — literatura, I'T, multimedialni vychova

3.2.1.6  Vytvoiime neplechu i bez plechu!

Néamét: Zkoumani linii, suchd jehla

Casova dotace: 90 minut

Inspiraéni vychodisko: Sucha jehla spada do technik tisku z hloubky. Spolu s ni sem

patii i lepty a rtizné druhy rytin (médiryt, oceloryt). Této technice se fika ,,sucha®, pro-
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toze k vytvoreni matrice neni potieba, na rozdil od leptd, Zadné kyseliny, zaroven se lisi
od rytin tim, ze se misto rytek pouziva ocelova jehla. Sucha jehla se ryje do kovovych
desticek (méd’, titanzinek) ale 1 do plastovych materiala (igelit, modelaiska podlozka).
Matrice mé tendenci se rychle opotiebovat a u plastovych materiali je tento problém
jesté umocnén. Matrice na lepty musi byt z kovovych desticek, nebot’ jsou poté leptany
kyselinou. Suchéd jehla je pomérné¢ stara technika, nejvétSiho vyuziti dosahla uz
Vv renesanci (Albrecht Diirer). JelikoZ se jedna o pomérné snadnou techniku, oblibili si ji

1umelci 19. a 20. stoleti. Ve vétsi mife slouzi jako pomocna kresba k lepttim.
Kli¢ova slova: sucha jehla, rytina, gratek, naklad, kyselina

Pomiicky: modelovaci podlozka (AS), ryci jehla, ctvrtka vys§i gramaze, tiskatskd barva,

Stétce, noviny, organtyn nebo géza, hruba latka

Faze vytvarného ukolu:

e Motivace: Skupina s prezentaci na téma ,,sucha jehla a lepty” predstavi své po-
znatky a uvede spoluzdky do problému. Poté se ptaji na otazky, jejichz odpovédi
mely byt v prezentaci. Nasleduje diskuse: Narazili jste n€kdy na tuto techniku, kde?
Co ptfipomina linearni grafika? Jaké jsou vyhody suché jehly oproti tfeba linorytu?

e Zadani vytvarného ukolu: Pfetvoite svij otisk linorytu do suché jehly. V névrhu uz

pracujte s objemem jako pii kresb¢.

e Pribéh realizace tkolu: Otisk linorytu a plivodni ¢ernobild fotografie slouzi zakim

jako ptfedloha pro navrh na suchou jehlu. V suché jehle se da zachycovat objem po-
moci Srafury, jako pfi kresb&. Navrh poté pfenesou na modelatrskou podlozku (A5) a

za¢nou ryt. Vyslednou matrici otisknou jako tisk z hloubky.

e Sledované kategorie hodnoceni: Aktivita pti diskusi, prace na prezentaci a nasledny
vystup (jen pokud skupinka tu hodinu prezentuje), dale originalita pii feSeni mono-
typie a osobity pfistup.

e Mozné navaznosti: d§jepis, chemie, pracovni ¢innosti

3.2.1.7  Ja mazu byt grafik!

Néamét: Experimentalni tisk

Casova dotace: 90 minut
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Inspira¢ni vychodisko: William Blake (1757-1827) ve své tvorb¢é kombinoval rizné

vytvarné techniky. Své autorské texty doprovazel velkolepymi ilustracemi a iluminace-
mi. Dokonce pfisel s vlastni grafickou technikou, ktera byla dlouhou dobu zahadou.
Tato technika spocivala ve vyleptani matrice do takové hloubky, ze neleptané plochy
poté slouzily jako tiskové plochy k tisku z vysky. Proto i jeji nazev reliéfni lept (relief
printing/etching®®) je pom&mé problematické pii zafazovani do grafickych technik. Vét-
Sinu své tvorby nasledné vézal do autorskych knih. Dal§im umélcem, ktery postupoval
obdobné¢, byl Josef Vachal (1884-1969). Jeho tvorba (jako kolorované perokresby) mi-
ze pripominat dila jak z jiného svéta. Své texty doplioval ilustracemi a vysledné tisky
vazal do autorskych knih. Tyto publikace vSak ¢asto dosahovaly nepraktickych rozme-

10, a proto byly vnimany spise jako umélecké artefakty.
Klic¢ové slova: autorska kniha, experimentalni tisk, autorsky text, artefakt, reliéf
Pomicky: de facto pomucky z predeslych hodin

Faze vytvarného tkolu:

e Motivace: Hodina bude koncipovana vétsi mérou formou diskuse. Zaci by v tuto
dobu uz méli mit predstavu, jaka graficka technika jim vyhovuje, nebo co by si chté-
11 vyzkouset (experiment). Pfed diskusi stru¢né shrnu Zivoty a dilo Willama Blakea

a Josefa Vachala a tim ddm Zakm inspiraci k individudlni tvorbé. Poté bude nasle-

dovat diskuse. Diskuse: Jaka technika na vas udélala nejvétsi dojem? Jaké jsou vy-
hody technik (frotaz, materialovy tisk, tisk z kolaze, linoryt, monotypie, sucha jeh-
la)? Jaké jsou nevyhody technik? Co se nejlépe zachycuje pomoci jednotlivych
technik? Jak by se toho dalo vyuzit pro dalsi tvorbu? Mate napady na experimental-
ni tisk? Jak toho dosdhnout? Navrhy budou konzultovany s vyuc€ujicim i spoluzaky.

e Zadani vytvarného ukolu: Vytvoite experimentalni tiskovou matrici a nasledné ji

otisknéte. Tématem prace bude ,,ja, grafik®.

e Pribéh realizace tkolu: Zéaci se po konzultaci pousti do prace na své matrici. Pri-

bézné svilij postup konzultuji a nakonec matrici 1 otisknou.

e Sledované kategorie hodnoceni: Aktivita pfi diskusi, dale originalita pfi feSeni expe-

rimentalniho tisku a osobity pfistup feSeni prace.

¥ HAYTER, S.W. New ways of gravure. s. 129.
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e Mozné navaznosti: ¢esky jazyk — literatura, pracovni ¢innosti

3.2.1.8 A dame tomu kabatek.

Namét: Knizni vazba

Casova dotace: celodenni exkurze

Inspiracni vychodisko: S autorskou knihou je potieba zminit i knizni vazbu. Ackoliv je

autorska kniha pomérné kosaty termin, ktery mize zastitit velké mnozstvi forem, médi-
um knihy s nim vSak zastava spjaté. Tvart knih a zptisobll vazani je nepieberné mnoz-
stvi. Mame knihy v pevné vazb¢, mekké vazbé (brozované, brozury, paperback), lepore-
la, dale pak vazba krouzkova nebo i tieba volné listy v obalu. Knihy mtzeme seSivat
nitémi, draténymi skobkami, lepit do bloki, nebo jednotlivé listy slepovat do formy

leporela.
Kli¢ova slova: knizni vazba, brozura, pevna vazba, ¢asopis, denik

Féaze vytvarného ukolu: Exkurze bude probihat na veletrhu Svét knihy Praha, mezina-

rodni knizni veletrh a literarni festival. Nasledna tvorba autorské knihy probiha formou

konzultaci a domaci prace.

e Mozné navaznosti: ¢esky jazyk

3.2.2 MoZzné navaznosti a obmény projektu
Projekt se miiZze zaméfovat i na jiné umélecké techniky — malbu, kresbu, prosto-
rovou tvorbu — s naslednou tvorbou autorské knihy. Pfi dostate¢ném vybaveni Skoly a
casové dotace hodin vytvarné vychovy lze projekt rozvinout i o dalsi grafické techniky.
V ptipadé soubéZzné probihajiciho projektu na kresbu si mohou Zaci zpracovavat navrhy
na nasledny tisk nebo malbu. Projekt Ize propojit s vyukou ceského jazyka — literatury

nebo déjepisu.

3.3 Konceptova analyza vyuky

«59

., Konceptova analyza je metodicky ndastroj pro reflexi a evaluaci vyuky, > slou-

Zi k hodnoceni kvality vyuky a vytvaii prostory pro jeji alterace. Zahrnuje veSkeré pro-

¥ SLAVIK, J., LUKAVSKY, J., & HAJDUSKOVA, L. Konceptové analyza vyuky: didaktické poznatky
z vyzkumu reflexi student uditelstvi vytvarné vychovy. Pedagogicka orientace, 20(4), 2010. s. 69-91.
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ménné ovlivilyjici vyuku jakozto prostfedi a klima mista, ve kterém se vyuka uskutec-
fluje. Zkouma didaktickou transformaci obsahu uciva a jeho transmisi k zakovi. Porov-

nava idealni stav s realitou pedagogické praxe a tim nabizi moznosti ke zméné.

Ke kvalitativnimu vyzkum byla pouzita ¢ast pedagogického projektu, konkrétné
blok ,,Z ¢eho Cerpat inspiraci?*‘. Z divodu absence ptedchazejici hodiny byla ptiprava
upravena pro potfeby samostatné existence ve $kolni vyuce. Upravy jsou popsany a

vysvétleny v nasledujici ¢asti.

3.3.1 Kontext vyuky

Vyzkum probéhl v roce 2020 na ZS a MS Pohadka v Hradci Kralové v 8. tiidg.
Projekt je primarné koncipovany pro 9. tfidu, avSak po konzultaci byl blok oducen v 8.
tiidé, nebot’ méla vice zkuSenosti s grafickymi technikami. Skupina zaka byla smisena
bez inkluzivnich jedinci. Blok byl rozdélen do dvou hodin, mezi kterymi byla tydenni
prodleva. Vyuka byla realizovana v plné vybavené vytvarné téidé. Lavice byly uskupe-
ny do nékolika kruhovych pracovnich ploch, na kterych méli Zaci vice mista na tvorbu.
Byly zde k dispozici dataprojektor a stolni pocitac s ptistupem k internetu. Nachazela se

zde i knihovna s publikacemi obsahujici vizualni podklady.

3.3.2 Didakticka transformace uciva
Plvodni didakticka pfiprava na blok s nazvem ,,Z ¢eho Cerpat inspiraci?* musela
byt upravena z divodu vytrzeni z kontextu projektu. V prvni ¢asti byla prezentace zaku
nahrazena vykladem a didaktickou hrou, nebot’ zadani prezentace se v projektu usku-
teciiuje v predchéazejicim bloku. Zaroven se upravila prace s fotografii, ktera méla na-
sledovat poté. Portréty zakti byly potizeny v prvni hodin€ bloku a byly zpracovany na
cernobilé (skoro aZz komiksové) fotky, se kterymi Zaci v nésledujici hodiné€ pracovali.

Dalsi zmé&ny byly spiSe minoritni a neménily raz celého bloku.

Prvni hodina bloku spoc¢ivala v aktivizaci védomosti o strukturach, jejich moz-
nostech reprodukovani, frotdzi a kolazi. Prvni krokem bylo poloZeni nékolika otazek
jako: Kdo jste? Co vés definuje/ovlivituje/utvari? Mizeme néjakym zpiisobem zachytit
své okoli? Po polozeni posledni otazky bylo ofekavano, ze si n¢ktery zdk vzpomene na
techniku frotaze. Poté zaznéla otazka: Co je to frotaz? Netrvalo dlouho a spole¢nymi
silami vytvofili Zaci pouzitelnou definici a popsali, jak se takova frotaZz tvoti. Nasledo-

vala stru¢né prezentace o dile Maxe Ernsta, ktery je povazovany za otce této techniky.
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Pted praktickou ¢asti byli Zaci zaktivizovani pomoci ,,poznavaciho testu®, ktery se skla-
dal z makrofotografii riiznych struktur. Zaky mél inspirovat v hledani a pfemysleni nad

strukturami, které vidi okolo sebe.

V druh¢ ¢asti hodiny dostali Zaci volnost pohybu po ucebné a chodbé Skoly, kde
hledali zajimavé struktury, které méli poté vyuzit na svoje portréty. S timto faktem byli
obeznameni, a proto se od nich ocekévalo, ze budou vyhledavat struktury alespon vzda-
len¢ korespondujici s texturami obli¢eje a hlavy. Tato ¢ast hodiny slouzila predevsim
k nasbirani dostate¢ného mnozstvi materialti na tvorbu jiz zminovaného portrétu. Jeli-
koz ten byl v8ak pro zaky az piili§ naro¢ny, domluvili jsme se na kompromisu, kdy se
zaci nechali vyfotit uc¢itelem. Tyto fotky byly poté zpracovany pro potieby nasledujici
hodiny.

Jelikoz druha hodiny nasledovala az s odstupem jednoho tydne, bylo nutné zre-
kapitulovat poznatky z ptedeslé hodiny. Stalo se tak pomoci diskuse, kdy jsme s Zaky
znovu premysleli nad tim, jak zachytit své okoli, a jak se s nim ,,spojit™. Poté se Zakiim
rozdaly predpfipravené portréty, které slouzily jako ,,3ablony* pro tvorbu kolazi. Zaci
hledali ve svych materialech struktury na tvorbu ploch portrétu a ty ¢asti lepili na pied-
pfipraveny bily karton. V pfipad¢, ze n€kdo potteboval doplnit materidl, mohl si ho
znovu piipravit pomoci frotdze. Hodnoceni probihalo individualné, kdy Zdk komentoval

barevnost a vybé&r struktur na svém portrétu.

3.3.3 Analyza a alterace vyuky

Blok byl koncipovany na zkoumani naseho okoli, jak na nas, jako lidi, ptisobi, a
jakym zplisobem muiZzeme toto puisobeni zachytit. Vysledkem mél byt portrét, ktery bu-
de reprezentovat nasi lidskou identitu, ktera je tvofena strukturami z okoli. Mottem ho-
diny bylo ,,Patfim sem* a také ,,Moje okoli a ja jedno jsme®. Pti hledani struktur si Zaci
vyzkouseli, ze ne vZdy jsou véci takové, jaké se na prvni pohled zdaji. Ke zkoumani
museli zuzitkovat nejeden lidsky vjem, a proto jejich pozitek z prace dosahoval vétsi
hloubky. Zaroven pfi tvorbé fesili problémy s materialy, které nas obklopuji. Rozhodo-
vali se mezi pfirodnimi nebo umélymi materidly, a zda je chtéji zakomponovat do svych
portrétl. Rozvijeli své komunikaéni dovednosti a prohlubovali tymovou préci pfi hleda-

ni struktur. I kdyz to nebylo pavodné v planu, zaci fungovali jako jeden celek, ktery
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spole¢né piichazel s novymi objevy, a své individualni poznatky dale sdileli s kolekti-

vem.

— tematicka vrstva

edilo Maxe Ernsta
stechnika frotaze
etvorba kolaze

— konceptova vstva

ehledani struktur ve svém okoli
eprace se svym portrétem (se svym ja)
ehledani inspiracnich vychodisek
eprace s okolim

ehledani vlastniho mista v prostredi

— kompetencni vrstva

stfidéni informaci a jejich zpracovavani v procesu uceni a tvlrcich ¢innostech
eusporadani objektl do celkl
euzivani a kombinace vizudlnich prvka

Obr. ¢&. 35 : Konceptovy diagram (strukturace obsahu)

Dvouhodinovy blok byl rozdélen do dvou samostatnych hodin z kapacitnich di-
vodu skoly, na které byl realizovéan. V idealnim stavu (v sousledu celého projektu) by
byly hodiny stavény pfimo za sebe v jeden den. Tim by se zajistila plynulost prace a
motivovanost zaku. Jelikoz bloku nepiedchdzela tivodni hodina projektu, kde se shrnuji
jeho cile, neméli zaci takovou motivaci k praci. Chybélo také zasvéceni do portrétni
kresby/malby, pfti které by se dozvédéli, jak pracovat s portrétem a v nejlepSim pripadé
by si ,,8ablony* zkusili ze svych fotek vytvofit doma sami. Transformace do stavajici
podoby vsak nedopadla vibec Spatn¢ a pti prvni hodiné byl na zacich vidét zapal do
prace. Ten vSak opadl s pfichodem nasledujici hodiny, protoze celd motivace musela
probéhnout znovu a tim byli Z4ci ochuzeni o drahocenny ¢as na tvorbu kolazi. Nakonec

se vSak ve vétsing pripadl tento nedostatek neprojevil na vyslednych pracich zak.

Z vyslednych vystupt je velice pravdépodobna aplikovatelnost projektu ve skol-

ni praxi 1 s minimalni potfebou uprav.
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Obr. ¢. 36-39: Vysledné zakovské prace ,,M¢é okoli a ja jedno jsme*
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Zavér

Kniha, knizka, brozura, leporelo, album, bichle, katalog, sesit nebo jakkoliv ji-
nak jsme ji pojmenovali; kniha s nami zazila pohromy i slavy, popsala vétsinu svéto-
vych udélosti, zaznamenala dilezité objevy, zachovala Zivoty lidi, zpisobila revoluce i
uklidnila situace, vytvotila nabozenstvi, kulty, ideové skupiny lidi a mnoho dalsiho.
Kdo by tvrdil, Ze kniha je bezvyznamny kus papiru, musi byt ozna¢en za hlupaka. Né-
kolikrat v historii se ukdzalo, Ze nejvétsi zbrani je slovo a kniha. Proto také byla Casto
trnem v oku totalitnich rezimii. Bez knihy by byla distribuce znalosti vdzana na Gstni
projev a tim by rozvoj mysleni upadl. Dilezité je, ze se od svych pocatka nikdy neztra-
tila, ba ani dokonce v dnesni digitalni éfe. Kam nas vyvoj dovede, je otazkou. Jasné je,
ze autorska kniha se stala souéasti umélecké tvorby minulosti, ptitomnosti a doufejme i

budoucnosti.

Zaroven se jiz staleti obnovuji tendence vyuzivat knihu v uméleckych realiza-
cich. Diky tomu se dnes muzeme kochat esteticky krasnymi autorskymi knihami. Kdy
se o ni jednd, je dnes dané vice mén¢ datem vzniku. Tim vSak nemiizeme zapomenout
na jeji predchidce, bez kterych by autorskd kniha neptfedstavovala tak uspéSny feno-
mén. Bez vychodiska stiedovékych rukopist, knih hodinek, iluminovanych knih Willi-
ama Blakea, osobitych autorskych knih Josefa Vachala, experimentalnich portfolii Ma-
xe Ernsta a jinych by se dnes Johanna Drucker, Jifi Valoch a teoretikové okolo soutéze
Fenomén kniha neméli mozZnost zabyvat timto uméleckym polem. Vycet jmen by mohl
pokracovat dal; at’ uZ umélct tak teoretikit uméni. Jisté je, Ze autorska kniha se zrodila a

V Zadném ptipadé nehodla zemfit.

I umélecka obec tento trend podporuje a v mladé generaci se objevuji tvirci au-
torskych knih, tfeba napiiklad Jan Cingera. Studiem tohoto fenoménu se objevilo nutka-
ni vytvorit vlastni autorskou knihu, ktera by doprovazela tuto praci. Tou se stala sbirka

,Dopisy jen do Vidné®.

Soucasné s vyvojem umeélecké scény je kladen diiraz i na Skolni praxi, kterd z
teorie Cerpa vychodiska k realizaci vyuky. Na to navazuje vytvarny projekt ,,J4, grafik,
ktery ma za cil rozvijet osobnost zéka a reflektovat jeho vyvoj ve vytvarném projevu.
Z vyzkumu se ukézala, ze takovyto koncept je efektivné realizovatelny ve Skolni praxi.
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