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Anotace

Cilem této prace je analyzovat cyklus klavirnicHadkb Nalady, dojmy
a upominkyeského skladatele Ztilea Fibicha, a to primanze ti hledisek. Za prvé, z
obsahového hlediska, dale z hlediskst¢ hudebnich paramétra za teti z hlediska
pianisticko-didaktického. V Gvodu prace bude &tunastigno Fibichovo curriculum
vitae, pro tuto praci podstatna tematika jeho wzthtzenam, charakter jeho tvorby a
dale pak jiz bude pozornostnovana samotnému cyklu Nalad, déja upominek, jeho
obsahové a n&ftové inspiraci, struktte, jakoz i obsahu jeho jednotlivy¢Rsti, tj.fad
a seSil. V samostatné kapitole se posléze budnovat celkovému charakteru této
sbirky, jeji hudebni a zvukové strance, jakoZz irakeeristice klavirni stylizace a
faktury, jez Fibich v tomto cyklu pouzil a ro¥htak i moznostem didaktickeho vyuZziti
této sbirky a moznym uskalim z toho vyplyvajicimrdci obsahové charakteristiky
jednotlivychtad a sesit cyklu se zar¥im i na detailgjSi analyzu vybranych skladeb,
k cemuz budou imo do textu umighy prislusné notove ukazky. Zhodnoceni vysiedk

celé prace bude uvedeno v &av



Annotation

The objective of this thesis is to analyse the eyof piano compositions
.Moods, Impressions and Souveniers* of czech compdslek Fibich. This analysis
will be aimed to the three objectives — first then# be content point of view, second
music parameters and third pianistic and didaaiatpf view. In the introduction | pay
attention to Zdetk Fibich’s curriculum vitae, to his relation to wemand to the
character of his compositions and then the attentidl be devoted only to the cycle
Moods, Impressions and Souveniers, to its topicsiaspirations, structure and content
of its parts. In a separate chapter | focuse tahia@acter of this collection, to the sound
aspect of this composition as much as to the pigpe, which is used in this
composition by Fibich. Within the framework of cent analysis the attention will be
devoted to the detailed analysis of select comioosit For this opportunity it will be
placed proper scores of these analysed compostbaie text of this graduation thesis.

The evaluation of the results will be mentionedhia end of this dissertation.
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Uvod

Tématem mé diplomové prace se stala analyza cykdvirkich skladhkiek
.Nalady, dojmy a upominky¢eského skladatele Ziillea Fibicha. Toto dilo, vznikajici
v rozmezi let 1892 - 1898 fgdstavuje ryzi plod Fibichovy tvorby tohoto obdadito
nejen z hlediska kompaziiho, nybrz i z dvodi mnohem prozétéSich a pro
skladatele vysoce osobnich — celé diledstavuje jakysi denik vztahu Zd& Fibicha a
o rekolik desitek let mladSi Anezky Schulzové, sklattatg nové gitelkyne, milenky a
v neposlednfad i umelecké inspiratorky. Fibich sam pojal tuto sbirkkgaspecifickou
piilezitost pro vyjaéeni svych niternych podita emoci, jez poslézerqvilil do
unikatni kolekce drobnych skladkk, z nichZz kazda za sebéegstavuje vyjatkeni
Fibichovy nové Zivotni perspektivy, nového emociaft®o vztahu jiz zralého
skladatele se svoji muzoti inspiratorkou. Nejednad se vSak o denikovy zaznam
konkrétnich udalosti, nybrz spiSe ccrtiauti a posléze hudebni zaznamenagityah
dojmi, vzpominekii prost jen nélad tak, jak utkily ve Fibichow¥ mysli.

Duvodi, praé jsem si zvolil k analyze toto dilo, jetkolik. Za prvé, jedna se
svym rozsahem a celkovym charakterem o unikatoi miéjenceské klavirni literatury,
které jist stoji za hlubsSi analyzu a prozkoumani. V této &jasti musim rovez
zduraznit, Ze pr&¥ rozsah cyklu, respektive pro Fibich&izmaina pelivost, s niz
portrétuje swj velice intenzivd prozivany vztah k AneZce Schulzoveéfingsi
zajimavou pilezitost studia moznosti a whackych prosiedki, jimiz lze vyjadit
pievazre lyrickou, pouze v &olika pripadech epickou, basnickou podstatu Fibichova
milostného unani této jeho nové Zivotni (i uktecke) etapy.

Za druhé, eském prosedi, alespd dle mych zkuSenosti,igtrvava stale
urcity dluh va¢i tomuto dilu, a to jak ve smyslu jeho interpretded i analyzy a studia
na vSech urovnich uffeckych Skol. Tento fakt vyplyva zkolika faktor, které
poukazuji i na &teré potencionath,problematické” stranky tohoto cyklu, mam tim na
mysli predevsim absenckt8i dramatinosti a kontrastu na plochach jednotlivych sesit
a tim padem i wtou posluchaskou narénost atd. Tyto faktory se projeviquevsim
pii poslechu a interpretaci celych sésSiti fad cyklu, nikoliv snad na arovni
jednotlivych ¢isel. Jedna se tedy spiSe o dramaturgickou prokikamat, nez o
struktural@ hudebni vadu,ipiemz je zejmé, Ze tento problém vyvstava daité miry



jiz ze samotného zaffeni a obsahu sbirky jako svého druhu milosthélespai
milostre ladéné lyriky.

A konené za teti, mij zdjem wici tomuto klavirnimu cyklu je veden i
praktickym hlediskem jeho didaktického a interp¥atho vyuziti v hudebnim Skolstvi,
zejména pak na jeho z&kladni udrovni (tj. na urorékladnich urdeckych Skol).
Z celého cyklu 376 tiskem vydanych sklat#¥ neni zajisté ifliS téZké objevit
skladbiky vhodné ipro @ely hudebniho studia na ZUS, oviem dgetelem na
objektivni problémy, jez Fibichova klavirni sazb#&inpSi. O &chto aspektech bude
rovréZz pojednano u jednotlivych rozebiranych skladeb meposledniad jim bude

vénovana samostatna kapitola v &évtéto prace.



1. Osobnost skladatele Zdka Fibicha — jeho Zivot a dilo

1.1  Studijni léta

Zderek Fibich se narodil 21. prosince 1850 v odlehlé Iagsg nedaleko vesnice
VSebdice do rodiny se starou mysliveckou a lesnickoditia nag. Fibichiv otec byl
zamistnan jako lesmistr na panstvich knizete Auersp&ada autal, pojednavajicich
o Fibichovych inspirénich zdrojich, podtrhuje toto ,s&p s @irodou”, jez k Zivotu
v myslivecké rodi zajisté pat, jakozto Fibicliv celozivotni inspiréni zdroj (viz
Jirdnek 2000: 6-7, &dlik 1950: 7).

Studijni léta zapgal Fibich ve Vidni, kam byl poslan v deviti letegako
soukromy Zak na wejnou obec# vzdlavaci Skolu. Zdrazreme, Ze se jednalo
pochopiteld o nimecké jazykové a kulturni présti. AvSak jiz poitech letech Fibich
piechazi do Malostranského gymnazia v Praze, a tedyprdstedi ¢ceského, prav
v dok, kdy se probouzi ke svému novému kulturnimu rozmae hudls predevsim
puasobenim Beticha Smetany.

Vedle gymnazialnich studii se Fibich zapbwenovat i¢ist¢ hudebnimu studiu,
a to ve skladb u varhanika a teoretika Zikmunda KoleSovskéhachtb let se datuji
téZ prvni Fibichovy kompozice, vedi@ady pisni i prvni symfonie a opera (Medea).
Jedna se pochopitélm dila wednicka, jez Fibich posléze samdhi

Kvalitativné nového rozréru dosahlo Fibichovo studium rozhodnutignevat
sedisté hudebni draze, a to na KonzentatoLipsku. Tam se stal jehciitelem hry na
klavir slavny Ignaz Moschelesgitelem hudebni teorie E. F. Richter a kontrapurgtu
Jadassohh.Je to vSak fedevsim kulturni progtdi Lipska, které dodava mladému
umelci nové podsty, predevSim pak v oblasti Bachova a Schumannova kg,
v Lipsku této doby fedevsSim prosperuji. Pro Fibicha samotnébedgtavuji tito dva
skladatelé, fedevSim pak Schumann, n&fi inspirativni osobnosti &st¢ hudebni

oblasti.

!V této souvislosti musim poukazat i na zajimatibyzrenské pouto mezi Fibichem a jeho hostitelem
ochrancem na studiich v Lipsku, jimz byl Raimon@ychock, Fibictiv nevlastni bratranec, syn
Fibichovy tety. Jeho bratrem byl Alexandr Dreysdhas&toznamy klavirni virtu6z této doby.



V osmnacti letech se Fibich odebral k dalSimu stuténtokrate do samotného
centra umini, tedy do PdZe. \Wenoval se zde #iedevSim pianistick&innosti, tj.
koncertovani v progedi paizskych aristokratickych sal@ndakladré vyuzil prilezitosti
se seznamit s vytvarnymi poklady Louvru, avsSak, yakdi J. Jiranek, ,.. kdyz i
volit mezi existedné vyhodnou pianistickou drahou, kterd se mu tehdyaizi
nabizela, a mezi poslanim skladatelskym, ....,cdkprvni a posledni rok koncertni
kariéry a olgtoval v sold virtu6za, aby zachranil skladateldJiranek 2000: 14)

Posledni studijni zastavkou mladého skladatelgaeviannheim, kde vice jak
jeden rok studoval kompozici u tehdy vyhlaSenéhdagega Vincence Lachnera. Tim
de facto skotila Fibichova studia, &dhem nichZz nashromazdil dost&té teoreticke
i praktické znalosti pro drahu nejen vykonnéhoc¢loe, ale pedevSim skladatele.
Odkazem d&chto studentskych let je cca 230 skladeb (dtthmdu na Lipskou
konzervatd do ukoreni studii v Lipsku), v nichZ tpvazuji pedevSim drob¥si
pisiové a klavirni kousky, ovSem nalezneme zde i fomsgi, nap. symfonii g moll,

komické opery a operu Bukovin. (Jiranek 2000: B-1
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1.2 Zralaléta

Vroce 1871 pesidlil Fibich definitive do Prahy, kde tstal, s vyjimkou
kratkého pobytu ve Vilf, jiz natrvalo. Kratce f@d odjezdem do Vilna pojal Fibich za
cha’ Razenu HanuSovou, ktera vSak ve ViltZzce onemoactia a kratce po navratu do
Cech roku 1874 zetsla. Z dvofat, ktera se Fibichovym ve Vinnarodila, peZila
pouze dcerka Elsa Fibichova. Nutnost ®patcerce nahradni matku patrivedla
Fibicha ke druhé svatbtentokrat se sestrou jeho prvni Zeny, Betty Hanog, jeZ ve
své dols platila za vyznamnou opernéykyni. Jak poznamenéava J. Jiranek, nebyla to
pouze pdadkeba opdit dcerce odpovidajici matku, nybrzilputi Fibicha k Betty
HanuSové Ize vysilit i po unelecké strance — Betty byla cca & pet starSi nez Fibich
a jiz v této dob zrala undlecka osobnost s kreditem, s jehoZz pomoci mohléopds i
Fibichovi na cest k jeho prosazeni a uteckému zrani - ,... po schumannovsky
snivém charakteru #enky Fibich nyni z hluboké decké pateby gilnul tim vice
k heroickému typu své druhé Zeny Beéftliranek 2000: 35)

Koncem roku 1875 bylo Fibichovi nabidnuto misto hdno kapelnika a
sbormistra Prozatimniho divadla, a to @rawdoke, kdy se spravy divadla ujalo
mladaieSské osazenstvo nakéme klad@ Smetanovi a jehoffyrzend@im, mezi nimiz
figuroval pochopitela i Fibich. Jeho fisobeni u divadla vSak netrvalo dlouho. Bojkot
¢innosti divadla ze strany staesského osazenstva byliggen roku 1878 dohodou
mezi mlad@dechy a stargechy, na jejimz zakladse do vedeni divadla vratil kapelnik
Mayr. Jako reakce na toto jmenovani se Fibich vidglelnického mista a tim i
existergn¢ jistého gijmu, p@icemz se od této doby az do své smrti Zivil (s kratko
piestavkou) jako soukromyitel hudby. (Jiranek 2000: 36-37)

Obraz Fibichova zZivota by nebyl Gpiny, kdybychonmzménili jeho Fatelstvi
s estetikem a teoretikem Otakarem Hostinskym, jea#sl celozivotré do nejuzsiho
okruhu Fibichovych fatel. AvSak nejen to, spoluprace O. Hostinskéhd.deibichem
probihala icist¢ na hudebninti hudebr-teoretickém poli, jednalo se tedy o vztah
zaloZzeny i na uwriecké spolupraci. Nejen, Zze se Otakar Hostinsky Igteetistou

Newsty Messinske, nybrz se podilel i na decké a ideové koncepci tohoto dila,

2 Tato, tzv. Vilenska epizoda, se datuje do sedétsiels let 19. stoleti. Mlady skladatel odesel dm¥/i
piedevsim z existénich divodi. Pisobil zde jako titel swtského sborového Zpu na tamgjSich
strednich a odbornych Skolachjgmz i nadale piknkomponoval. Jako doprovod s nim do Vilna odesla
i jeho zena Rzena Fibichova rozena HanuSova.
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podobré o rEco pozdji i na melodramu Hippodamie. Pr&g Otakarem Hostinskym
konzultoval Fibich urtlecké a estetické problémy, jeZ vyplyvaly ze zt¢armangtu

Hippodamie, jakoz i scénického melodramu oldecn

12



1.3  Zeny ve Fibicho# zivo#

Pro (ely této prace je &ejni i porkkud osobwjsi stranka Fibichova Zivota, a
sice jeho vztah k Zendm. Jak jiz bylo vySe uvedgabp druhé manZelstvi bylo
uzaweno feknime z praktickych d@vodi, avsak, jak se po#fl ukazalo, jednalo se o
rozhodnuti Sastné. Betty Fibichova dokazala vykioFibichovi idealni prosedi a
domaci zazemi pro jeho uni praci, a to prav v doke, kdy pracoval na svych
sttZejnich dilech — Ne¥stt Messinské a Hippodamii. Ba co vic, ptaxjev Betty
Fibichové se stal, jak poznamenava Z. Nejedly,ad¢of fredlohou pro postavu kany
Isabelly v opge Newsta Messinska. Typévse jedna o postavu tragické a heroické
Zeny, gicemz pra¢ Betty Fibichova pedstavovala takovyto typ, nejen po strance
télesného zjevu, nybrz i po strancévecké® Jak podotykd Nejedly, charakter Betty
Fibichové pl& harmonoval s tehdejSi Fibichovou tvorbou tohotalalli, , ... byla
primo ztlesrenim tch velkych Zen, jez tehdy Fibich/vd (Nejedly 1948: 79)

Role Zen ve Fibichav Zivot vSak prosla v jehatyricatych letech Zivota
radikalni promdnou. Ve ¥ku 42 let vzplanul Fibich nahle laskou ktehdy 2¢l
Anezce Schulzové,ifgemz mizemerici, Ze tentokrate se jednalo o via&mysinou i
citovou. Jak uvadifada autal, vénujicich se Fibicho¥ tvorke, pro Fibichovo okoli
(nag. jeho nejblizSiho fitele O. Hostinského) se jednalo o nepochopitehojep jeho
povahy, jeZ se az do této chvile projevovala ukdasti a sidmosti. Z. Nejedly dava
toto pozdni milostné vzplanuti do souvislosti si¢bvym tviréim vyvojem — jak
poznamenava,Fjbich v dol, kdy tva@i ,Nevestu Messinskou® a ,Hippodamii®, zna
jedinou vase, vaseé: myslenky, vageunvleckeé ideje. ... Té musilo ustoupit vSechno,
zejména pak kazda jind va@$gez by ji oslabovala arpkazela, tedy i vasesrdce a
vase: smysi. A Fibich ma tu duSevni a mravni silu, Ze to dakaz. Jakmile vSak
tohoto cile dosahl, pada vm prvni a nejwtSi pouto, jez dosud vazalo ony jiné jeho
vasre." (Nejedly 1948: 84)

Podivejme se nyni ve zkratce na zjev oné nové fikalig milenky a inspiratorky
Anezky Schulzové. Hned na giku je nutné podotknout, Ze se jejich laska newksth
na réjakém citovém vzplanuidi snad pouze na erotickém zakdadybrz se jednalo o
vztah po vSech strankach vyvazenyjégmz tato poznamka plati dvojnasob pro

intelektudlni sféru. A. Schulzova byla svym primi&nzangienim literatkou, tj.

® Praw Betty Fibichova premiérovala niapostavu kiZzny Isabelly v Newsts Messinské, i dalsi postavy
z Fibichovych oper.
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znalkyni gedevSim moderni severské a francouzské literatiteyarni kritickou a
piekladatelkou, sama disponovala i nemalym hudebrdddlanim. Vzdy u Fibicha
studovala soukrothhru na klavir (jiz na konci osmdesatych let) al@os na pdatku
let devadesatych i skladbu a hudebni teorii. Zajim@ge, Ze jejich prvni setkani
prokehlo, zda segisté v pracovni rovi, a az jejich druhé studijni setkanivodilo
citové vzplanuti.

Samotna postava Anezky Schulzové je pro autorychkdsych Zivotopis
prototypem ,moderni“ Zeny. Cargsré mame pod timto souslovim rozéimeni az tak
ziejmé. Z. Nejedly vymezuje moderni Zenu v protiklddaerg obrozenecké, vedené
idealy a mySlenkami naroda a jeho povzneseni, kdegha moderni se stava tvorem
mnohem rafinova$)Sim, s kosmopolitnimi rysy, s velkou laskou prterdaturu a ovsem
i erotismus. (Nejedly 1948: 91-98)

Bud jak buf’, pravdou #astava, Ze prav osoba o osmnact let mladSi A.
Schulzové zajsobila na Fibicha natolik, Zgipodila i nemalou zrénu v charakteru jim
komponované hudby. Do pigdi se v této et&pdostava Fibich-melodik a duchovni
spriznénec Schumanna, oproti Fibichovi-dramatikovi, jezveiel dila typu Newsty
Messinské a prozkouméval nové cesty dramatickéhénuma Hippodamii. Jako
nejryzejSi produkt tohoto obratu ve Fibickovvorbé zde figuruje pra¥ cyklus
klavirnich miniatur Nalady, dojmy a upominky, je¥lb zamySleny jakoZto ity

zaznam Fibichova nového vztahu é@zamefici i nového zivota.
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1.4 Charakter Fibichovy tvorby

V néasledujici kapitole se buduénovat ve strénosti charakteru Fibichovy
hudebni tvorby, fedevSim s ohledem naftaaeni pedmétu mého zgmu — Nélad,
dojmia a upominek — do kontextu Fibichova skladatelsk&tiazu.

Fibichovu tvorbu miZeme obeah periodizovat na nasledujici et&pyricemz
specifickym¢éasovym obdobim jsou pochopitélstudijni Iéta a roky Fibichova pobytu
v cizing. Vtéchto letech se seznamoval se zaklady kompozic#Sinu tehdy
vzniknuvSich dl Fibich pojimal spiSe jako Skolni Glohy a posl@gzezniil.

Prvni periodu bychom mohli umistit zhruba do sedsatieh let 19. stoleti, kdy
Fibich zakotvil jiz definitivie v Praze. Vtomto obdobi je ovlign predevsim
umeleckou osobnosti B. Smetany, coZz se odrazi i v jehastni tvorkd — po vzoru
Smetany komponujeipdevsim programni (napsymfonické bash Zaboj, Slavoj a
Ludek, Toman a lesni panna, melodramat&dst veser, Vodnik) a dramatickou hudbu
(nag. opera Blanik).

Druha perioda spada do let osmdesatych (respekfivdo ukoteni praci na
Hippodamii vr. 1891). Jedna se o Fibichov@Zsjni obdobi, ve kterém tiio
z uneleckého hlediska, sva nejprogresijfi dila - gedevSim pak operu Nésta
Messinska a triptych scénickych melodiahtippodamie. Jiz na prvni pohled maji tato
dvé dila leccos spot@mého — anticky nast, konkrétji namet antické tragédie, na obou
dilech Fibich Uzce spolupracoval se svyiiitglem O. Hostinskym, jenZ poskytoval
Fibichovi cenné rady ohledndramatizace a deklamace (sam byhrte libreta
k Newstt Messinské). A v neposledfdd, Fibichovi Slo v tomto obdobi v obogchto
dilech o vytvéeni ¢istého hudebniho dramatu. Fibich se vice nez kalgyjizabyva
otdzkami spojeni hudby a slova, otdzkami dramegizpotaZzmo spravné deklamace, a
to jak v kontextu opernim, tak pochopit&lsredevsim v kontextu melodramatickém.

Specifickou problematiku v tomto kontextu zaujimi@devsim otazka spojeni
hudby a slova, respektive propojeni obou sloZzalasové korespondenci. Mluvené
slovo totiz plyne neposmné rychleji nez zpivany text¢temuz se musiijzpasobit i
hudba. A byl to prav Fibich, ktery dovedl zkoncentrovat hudebni vyraw ghticné
hutnosti tak, aby pk korespondoval s vyrazem textu. (Jiranek 2000: B&\& tato

* Je pochopitelng, Ze nasledujici periodizace je@@ednou z moznych a nemusi byt autoritativn
ptijimana v hudeb&védnim diskursu.
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schopnost koncentrovat hudebni vyraz, hudebriestl na velice malou plochu
charakterizuje Fibichovu klavirni tvorbu nadché&zéd obdobi.

Tretim obdobim Fibichovy tvorby by poté byla devad@déta 19. st., kdy
Fibich hleda nové cesty pro své &mn predevSim ve vyru nanéta a jejich
zpracovani, atbec v celém fistupu ke své tvorh Do pogredi se dostava subjektivni
lyrismus, ktery jej, jak poznamenava Z. Nejedijktgiiblizuje R. Schumannovi, a
erotismus fiznatny pro konec 19. stoleti. Tento obrat, od koncestné prace na
velkych antickych epickych dramatech, tj. Nety Messinské a Hippodamii, od
umeéleckého objevovani novych hudebnich drufakym scénicky melodram bezesporu
je, vSak zajisté neni nahodny. Fibichovi Zivotopido vyswtluji vice ¢i mérs
objektivnimi faktory.

PredevSim je uvasho, Ze po koncentrované praci na velkych projekiiypia
scénickych melodrafim ve kterych Fibich doSel de facto az na kon&edgtavitelné
umglecké cesty, se musi nétprojevit ukita inava, respektive touha po hledani novych
nantta a tim i novych forem a drih Subjektivnim dvodem pro porrné zasadni
zmeénu je i to, co bychom v dnesni dotmohli nazvat krizi $edniho ¥ku, tj. hledanim
novych osobnich perspektivigalevsim pak v partnerské a emocionalni r&vin

Do této situace ffichazi zjev Anezky Schulzové, mladé, avSak velice
inteligentni, sé&télé a kulturni bytosti, kterd uchvati Fibichovu osobt a vzniti v ni
vasnivy a hluboky citovy vztah. Vlastnim produkté@&to nové zivotni perspektivy je
praw onen cyklus drobnych klavirnich skladikk, ve kterych se odrazi plnou vahou

subjektivni lyrismus a pro tuto etapuiiznany erotismus.
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2. Nalady, dojmy a upominky — charakteristika dila

V této kapitole bych svou pozornost obratil jiz samotny cyklus klavirnich
skladbtek Nalady, dojmy a upominkyfipemz bych nejtive ve stranosti nastinil jeho
celkovy charakter a strukturu. Jak jiz bylo vySedeno, zmiovany cyklus pedstavuje
v souhrnu ufity denik (potazmo pamatnik) citového a intelektitéd vztahu Z. Fibicha
a A. Schulzové. Nejedna se vSak prilddmpopisné zachyceni vyzirgych udalosti
jejich vztahu, nybrz, jak jiz sam nazev napovida,zaznamenani emocionalnich
pohnutek, nalad a vzpominek, jez ve Fibichowsli ulpivaly v ptibéhu let.

Ve Fibicho¥ fantazii se jeho novy vztah projeviliqguevsim neok¥gjnym
vzepitim melodické invence. Fibich si tyto motivky, =hg kazdy ma uity vztah
k jeho nové lasce, zaznamenaval a &&wou i rozvinul do podoby miniaturnich
formalné uzavenych skladldiek. Kazdy motivek, a tedy i kazda sklatka, ma ugity
vyznam v kontextu Fibichovy lasky, ovSem velitasto se jedna o vztah péme jiz
vzdaleny, v podstatse miZe jednat pouze o malou vzpomin&udojem z prozité
chvile. Jedna se dgustavy leckdy i silaerotické! (Nejedly 1948: 118)

MizZzeme tedyici, Ze analyzovany cyklus je de facto ,zapisnikemtivka”, jez
Fibich rozvinul do podoby miniaturnich skladék. Tiskem vyslé jsou pochopitéln
pouze ty motivy, jez byly i po formalni strance dokeny, avSak to zdaleka
negredstavuje konmy paiet €chto motivki — jak uvadi Z. Nejedly, ve Fibichsv
pozistalosti byla objevenaada skic a rozpracovanych sklathk, picemz tyto
nedokortené ,kousky", jak jednotlivé skladby Fibich sdm yeed, jsou znaeny cca az
do &isla 600! Tiskem jich viak vyslo, jak jiz bylo uve vyse, pouze 376.

® Z pochopitelnych @vodi se budu na nasleduijicich strankéach zabyvat peuzesly, jez byly
dokorteny a vydany tiskem.
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2.1  Struktura cyklu

Realg existuji dva zpsoby ¢lenéni Nalad, dojnd a upominek — za prvé dle
doby vzniku a tim padem i opusovébisla (tohoto¢lenéni uzival sam Fibich) a za
druhé ntizemeclenit tento cyklus v zavislosti na charakteru dakk&adbiky, potazmo

jejim obsahu, tj. na samotné nalady, doffnypominky.

Ad 1) Celkem tiskem vyslo 376 sklathdk uspdadanych daityr fad, gicemz
kazdarada ma své opusovéslo, jak je uvedeno nize:
1.fada (op. 41) — obsahuje kouSkygniklé do roku 1894
.fada (op. 44) — obsahuje kousky vzniklé o letnidzgninach roku 1895
.fada (op. 47) — obsahuje kousky vzniklé v letechb189896
.fada (op. 57) — obsahuje kousky z let 1897 a 188&lana az po Fibich@wsmrti

A WDN

Ad 2) Toto ¢cleréni naopak respektuje charakter dané kompozice.clkibi
piedevSim v prvni aieéti rack cyklu, ponérné uzkostlivw respektujefazeni jim
komponovanych skladégk v zavislosti na jejich obsahu, vyznamu, zachgoém
momentu atd. Takto tedy ziskadeneéni na jednotlivé nalady, dojmy a upominky.
Nalady — jedna se o bezpréstni zazitky z ufitych fakti, déju a osob, nap nalada
vecera, nahla bolest, spdlea cesta, portrét osoby atd.

Dojmy — nejerottejSi ¢ast cyklu. Fibich dojmy pojal jako hudebni b&sm AneZce

Schulzové, ficemz ji zachytil a portrétoval jakozto Zensky subjekejen z hlediska
jejiho nitra, ale téz anatomie.

Upominky — jednd se o dodatet skladané basno ¥astnych chvilich skladatele,

piicemz takovéto momenty jsou zachyceny pria/v urcitém casovém odstupu.

Fibich sdruzoval jednotlivé nalady, dojiyupominky do seSit 1.fada cyklu,
op. 41, tak obsahuje jeden seSit nalad, dva segjigt a jeden seSit upominek. fada,
op. 44, takovéto deni postrada, pawadz tvdi uzaveny celek fada je nadto
nadepsana jako literarni utvar ,Novella“). ¥8da, op. 47, se sklada ze 4 sefdlad, 4
sesSifi dojma a 2 seSit upominek. 4fada, op. 57, je v tomto z¥eni porkud zmatena a

v notovém materialu se neuvadi.

! Fibich sam oznmval tyto své drobné skladiiiy jako ,kousky*, a proto jist nebude na $kodu, kdyZ s
timto ozn&enim budeme pracovat nadéle i v této praci.
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Podivejme se nyni na obsahovou stranku délgeimo basnické ztvasni. Jako
piedloha pro obsahovy rozbor nam mohou poslouZitecelki zdroje (Nejedly 1948:
125-31):

1) Predrg jsou to data, jeZ Fibich uvéldu kazdéhaiisla, které vSak pa@tSinou
negredstavuji datum vzniku takovéto sklagy, nybrz odkazuji k udalosti, os&b
nalad, jez se stala inspirac¢i predlohou k hudebnimu ztvami. Zvlast vyznamna
jsou nasledujici data: p&mni 1.c¢ervenec 1892 (datum Fibichova vyznani lasky Anezce
Schulzové), 24.#ezen (den narozenin A. Schulzové) apod.

2) Dostupné jsou vSak ifipno programy alesgonekterych ,kousk®, jez psal
bud’ Fibich sam nebod&kde i A. Schulzova. Vyskytuji se jak v rukopiseaktb, tak i
ve zvlastnich denicich, jez k tétilpzitosti zalozil Fibich. Z. Nejedly uvadi, Ze thato
zpisobem poddlo zjistit programy k cca 300 skladisiam. AvSak, na druhou stranu, se
nejedna o &aké obsahlé programové zachyceni, ba ndaopak, ¥tSinou mame
k dispozici pouze stimé zaznamy - slova, odkazy, zkratky, leckd§zkb rozlustitelné
— nag. V. — vlasy,C. —¢&ica (mysleno A. Schulzova) afd.

3) StZejni informace ndmimasi i motivicky rozbor jednotlivych skladiak,
ovSem kazda z pochopitelnyctivada v jiné mie. Redevsim ,nalady” fedstavuji z
hlediska motivického rozboru why material, picemz plati, Ze rozumime-li jejich
hudebnim motitm, mizeme v nich v takovémiipadt nalézt novy zdroj pro pochopeni
jejich basnického obsahu. Jak poznamenavéd Z. Nej@ditjedly 1948: 131), hned
v Gvodu praci na tomto cyklu se Fibichowlesnily rekteré gredstavy, osoby, potazmo
situace v porrné konkrétni hudebni motivy, které prochazeji celyyklem (dokonce
celou periodou Fibichovy tvorby tohoto obdobi) #edstavuji tak v witém smyslu
~priznané motivy".

Své konkrétni hudebni motivy tak m#edevSim postava A. Schulzové
(dokonce v gkolika provedenich, a to v zavislosti na réafich gedstavach o ni), déle
pak charakteristické situace,¢itéa mista, nalady (ndp,Vecery na Zofii"), citova
hnuti (vyznani lasky) atd. OvSem to neni zdalela-v®bjevuji se zde i motivy z jinych
Fibichovych @l tohoto obdobi, nap z opery Hedy, Baie i ze Sarky, z komorni tvorby
a v neposledniac i z ,Podveeru”. Cela ¥c je vSak jedt porekud slozitjSi — rekteré

motivy totiz vznikly pivodnd v ramci Nalad, dojin a upominek a Fibich je teprve

2 Nantt a program jednotlivych skladigik je uveden na konci prace kilpze.
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pozcji pouzil jako motivicky material v dalSich kompoiih, gicemz vyznamydchto
motivi nemusi byt totoZzné. A naopak, k jasnému wgadobsahu itého kousku sahl
nejednou Fibich k jiz zndAmému motivu dkiterém z dl tohoto obdobi — v takovémto
piipadt musime brat ietel k vyznamu, jeZz nese takovyto motiv ve svéimopnim
kontextu (nejastji se jednd o motivy & dramatickych, pofipad symfonickych). (viz
Nejedly 1948: 132)
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3. Obsah a analyza cyklu

V nasledujici kapitole zaffim svou pozornost na analyzu jednotlivyidd,
sesifi i skladbtek cyklu Nalady, dojmy a upominky. Pro snadnourdseei bych zvolil
nasledujici postup: nejprve ve stnosti nastinim obsahové zé&mni jednotlivychrad a

sesifi a poté se budwmovat detailtjsi analyze vybranych skladéb.

3.1 Prvnifadaop. 41

Prvnifada cyklu Néalady, dojmy a upominky obsahuje cellkkesesity skladeb
v nasledujicim sloZeri:
1. seSit: Nalady - 44 kougKv ¢iselném znéeni 1 - 44)
2. seSit: Dojmy | - 41 kousk(v ¢iselném zné&eni 45 - 85)
3. sesit: Dojmy Il - 40 kousk(v ¢iselném zn&eni 86 - 125)
4. seSit: Upominky - 46 kousKv ¢iselném zné&eni 126 - 171)

% Vzhledem k velkému rozsahu cyklu a na@pastras naopak limitovanému rozsahu této prace jsem si
k podrobné analyze vybral pouzeity vzorek skladhiek, a to konkréthz prvni atetitady cyklu (tj.

Z opusu 41. a 47.) V fpbéhu textu budou analyzy¢dhto skladelfazeny vzdy v ramci charakteristiky
piisluSnych sedit k nimz nalezi.

“* V pribghu celého cyklu se iiteme setkat aZ s trojim zfeim — jedno fedstavuje zngeni&isel

v ramci jednotlivych sedit druhé v ramci jednotlivyctad a konéng tieti ndm oznéuje fazenicisel

v rdmci celého cyklu. Z praktickychidodi se v nasledujicim textdigrzuji tohoto tetiho zgisobu

znaeni, které tedy pouzivéisla od 1az po 376.
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3.1.1 Nalady op. 41

Nalady op. 41 vznikly az vroce 1894 (ij. ad@a roky od navazani vztahu
k Anezce Schulzoveé), nepatedy mezi nejstarSi kousky (jimiZz jsou dva sesioymi
op. 41, tj. skladkiky portrétujici objekt Fibichovy nové lasky, tj. Achulzovou).
V rdmci sbirky jsou vSak umisty na prvnim mist ¢emuz odpovida i samotriéselné
znaeni.

Nalady obech tvori lyricky protjSek spiSe epicky pojatych dajma
vzpominkovych upominek, jedna se tedy o subjektipojatou lyriku, zachycujici
urcité nalady jednotlivych chvil stravenych s A. Sctarou, dale pak nélad Fibichova
nitra, jez se vztahugisté¢ k emocionalnimu prozitku,if@emz nemusi mit, aétSinou
také nemaji, konkrétni program.

Ackoliv neni cilem této praceémovat se podrokinprogramovéci obsahové
analyze Nalad, dojtn a upominek, nelze tuto strankwcv pustit zcela ze ietele.
V néasledujicich komeniith k jednotlivym se&iim tak bude ve stimosti vzdy
charakterizovana jejich hlavni obsahova kostraggaimci inspirace apod.

Jak uvédi Z. Nejedly (Nejedly 1948: 192-193), pesgrprvnich Nalad. 1 — 18,
respektive jejich obsahovy z&m ndm neni znam, pokud ovSem tyto néladpec
n¢jaky progranci mimohudebni nagt mély. Fibich tento prvni seSit prviiady srovnal
dramaturgicky ¢ist¢ dle hudebnich hledisek, tj. na zakladag. tempovehodi
vyrazového kontrastu. Nadil je za sebou tedy chronologicky dle dat udaldshimz
se vazi (jako je tomu napu upominek), ani na zakladreitého programu (jako je tomu
nag. v dojmech), nybrZisté na zaklad hudebni logiky. SpiSe vyjinda¢ se pak
muzeme setkat s obsahospiznénymi naladami, nap veiera, noci, jitra apod., avSak
ani takovéto sfizrené skladhiky nepgesahuji poet 2-3 cisel (nap. ¢. 29, 30, 32
.Dobrou noc!“, ,Jak Anezka spi“, ,Dobré jitro!*) dt

Nalady op. 41 obsahuji sklatky zabyvajici se udalostmi a naladami roku
1894, a to \ase, kdy byl Fibich zcela’dsten a plé pohrouzen do svého milostného
vztahu. Z konkrétnich programjez se nam zachovaly, uvedu hafadu skladhkiek
zachycujicich Anezku Schulzovou %znych situacich — napé. 27. ,Anezka“,¢c. 18.
.Mazlicek", ¢. 33. ,Jak Anezka pracuje” atd. Z druhé polovinyi ZE894 se i vdchto

Naladach objevuji tony smutné a dramatické, coXisos jakymsi sporem, jeZ vznikl
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mezi Fibichem a AneZkou Schulzovou, patemdivodu Fibichovy Zarlivosti. (Nejedly
1948: 200) Tyto chmury se objevuji ffaps¢. 25. (v samotném notovém textu
nadepsana jako studie k épdHedy — v opie se skuténé objevuje v zadru posledniho
aktu) atd. Vtomto kontextu se zde objevuje takénywacyklus skladkiek licicich
Zarlivost — nap ¢. 20, 22, 23, 24 atd. Cely cyklus je posléze vzaw@t volnouradou

sedmi nélad, jezdi AneZzku Schulzovou viznych Satech a barvach.

K podrobgjSi analyze jsem si z prvniho seSitu nalad op. yiftal skladbiku ¢.

36 v tonire B dur, jeZ je nazvana ,Soulad n4s“. Jedn& seaubki pro Fibichovu tvorbu
vice nez piznanou, a to nejen z hlediska obsahu, nybrz i z hkedisyjadovacich
prostedki. Fibich v ni jasnym zjsobem znazornil duSevni sodnin dvou osob, uity
dialog dvou mileng, v hudebnim zpracovani znazémnjakozto kanon dvou hlasad
harmonickym doprovodem levé ruky. Ze symbolickéhlediska je mimeadre
vyznamna z&uwecna coda, pindsejicici upominajici na motiv Fibichova vyznani lasky
z 1. cervence 1892. Tento motiv je Fibichem pon¢ casto uzivan k vyjaeni
piislusSné emoce vieznych ¢astech celého dila Nalad, da@gjra upominek (rozbor oné
upominky pginasejici tento motiv viz dale).

Skladhika ma trojdilnou strukturu, v prvni a véeti casti (jez je tém¥
doslovnou reprizogasti prvni) zazni jiz vySe zminy kdnonicky dvojhlas (jedna se o
piisny kanon v kvint), vystidany ve dgedni (a tedy druhécasti) skladhiky
harmonicky progresivni osmitaktova@asti (i zde Fibich pouziva dvojhlasou strukturu
v pravé ruce nad harmonickym doprovodem ruky lejeg)tvai kontrastni dil k prvni a
reprizované reti ¢asti, a to patmh nejen Zist¢ hudebniho hlediska. Lze si zajisté
domyslet i kontrast obsahovy — oproti iGvodnimu sénzdusi patré hudba chvilkové
roztrzky obou milent, a poté ot usmfeni, respektive néavrat Gvodniho dialdgu
Skladbtka je ukokena zagrecnou codou, jeZz zndzimje onim motivem Fibichovy
lasky trvalost vztahu obou mileinc

Zcistt  hudebniho hlediska koresponduje &yb hudebnich prostdka
s obsahem, fizeme tedyici, Ze ,basnicky* obsah je zde v Uzké korelaciuklBbnimu
ztvarreéni — nap. avodni dialog dvou postav je znazémg jakozto kanonicky rozhovor
dvou hlag za pouziti ,klasickych* harmonickych schémat a tpps. Jako piklad

uvadim harmonickou stavbu Gvodidisti (takty 1-10) — nejive se zde objevuje sled T-

® Z hlediska potencionalniho vykladu je zajistéedita i posloupnost *azeni této skladbky v sesit, a
to po kouscich znaziwjici roztrzku obou mileni; respektive portrétujici Fibichovu Zarlivost (vigse).
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II”-D-1ll, dale mimotonalni dominanta ke druhému stumgptakord tohoto druhého
stupré a dominanty, respektive mimotonélni dominanty &t&eu stupni dominanty a
toniky (viz notovy piklad). Toto vSe jsou harmonicka schémata zndméasio

pouzivana jiz davnorpd Fibichem.
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Z harmonického hlediska je vSak velice zajignatednicast (takty 21-28), ve
které Fibich zndzawuje ugity nesoulacti roztrzku mezi nim a Anezkou Schulzovou —
praw na tomto mist se harmonické vyzmi skladbéky zanmerné komplikuje
(predevSim co se & posluchéského vyzani), ¢ehoz vSak Fibich dociluje nikoli, jak
by se dalo snadéekavat, modulacemi do rozmanitych tonin, nybrz rm&opyhradg
elementarnimi progdky — nap ozvlastgnim relativi¢ jednoduchého harmonického
schématu melodickymi tony (@hody a pitahy), potazmo také ¢hterymi

netypickymi akordickymi spoji. Jakofilad mize poslouzit nastup alterovaného
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terckvartakordu sedmého st@pmpo dominant v taktu 24, ktery je posluchsky
svérazny aiekvapuijici (podrobny harmonicky rozbor - viz notgiiklad)’.

\]\

g,
NS
i
||\
e
[—‘ v

I
)
v

e
V
—u

molto espress. T
i 852 3 eee ¥ Sasss it !
T e e e EESSIIEECES
> = & ™ 2 154321
LAY - S . *&%L«% 5 P £ e e %%.?efrato s
’ Ko, F

3 : S U
i
| — ut g "
91117 ? Li l'ﬁla”’/—ﬂ—H/\gl I\ '- 21 5“ W \é[‘
? , e e

/ - & %0
= >ﬁ >#’ ——— 3 3 7%}71’

= e | b 1 4
- ‘g li® T E ol "Pe £ s
) S - 1 7#?5. TF =1 %.[' L - g:} ﬁ . 4 E
— ‘{‘J? s T S o
W™ 32 235 'Uafziszazsﬂ'pJ 52 24 | -;g 131 >
o EME IR\ KTRE T2l #Tak T FTWwkTe, #%a Tak
D — 53D D (xp) @) L IE 5
(&

Zajimavym harmonickym fipéhem se vSak vyzgaje i coda (viz notovy
piiklad, takty 39-44). Onen nam jiz znamy motiv otazk odpo¥di nastupuje na
mimotonalnim septakordu sedmého stugnmimotonalni dominasit k niz se Fibich
dostava pes pfhtazny kvartsextakord. &&kévany akord c-e-g-b (tj. mimotonalni
dominantni septakord) vSak nenastoupi, misto tehmahrazen dalSim mimotonalnim
septakordem sedmého stépe-g-b-des (cis)) tentokrate k domingnapst je pozdrzen
ve svém rozvodu ftaznym kvartsextakordem na domingnseptakordem druhého

stupré a aZ poté nasleduje’ R T. Ot se zde setkdvame s technikou imitace (v kyint

® Notové ukazky z analyzovanych skladeb budou vigf®mo do textu préace, a t@etns popisu
harmonickych funkci a vztahV textu budou umishy odkazy na fislusné takty, jez budou v notovém
materialu vzdyislovany. PIné zi skladbéek bude sotasti fFilohy k diplomové préaci.
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Z pianistického hlediska se jedna o sklékibi (z hlediska vyuziti na
elementarnim stupni hudebniho Skolstviyedt® téZkou, neobsahujici technicky
nara:né prvky, vyjma pro Fibichaifznainého acastého uzivani roz&né polohy pro
akordy (nebo jejich arpeggiatarozklady) v levé ruce. Natoost skladhiky vSak tkvi
v polyfonni struktie, jejiz plastické ztvasmi predstavuje vzdy p&Etnou vyzvu pro

jakéhokoli pianistu.
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3.1.2 Dojmy op. 41

Dojmy | op. 41

Celkem obsahuje prvitada op. 41 dva seSity dajnfcelkem 81 skladbek), z
nichz prvni sesit dojin (v ramci celéfady tedy seSit druhy) obsahuje sklatlyi od
¢isla 45 patislo 85.

Zakladnim nastem dojmi, jak jiz bylo uvedeno vySe, je zjev AneZzky
Schulzové jako Zeny. Jednd se touto inspiraci @niifbezpochyby eroticky sién
zabarvené, portrétujici Zensképtve vSech jejickidstech a detailech.

Jak konkréth pojal Fibich tento sy Ukol, jaké obsahy a naity se objevuji v
tomto prvnim se&it dojmi? Fibich ¢asto sdruzuje, potazmoiimo se zarrem
komponuje, jednotlivé skladiky do ukitych nangtovych sérii, jeZ se vztahuji vzdy ke
konkrétni¢asti Zzenskéhcila. V tomto sesit se jedna napo soubor hudebnich basni na
téma Zenskychnader . 79-85), dale pakcisla portrétujici Zenskou (konkrétn
AneZinu) hlavu ve vSech jejich detaileah @6 Ii¢i obraz AneiZina oblieje,¢. 47 pak
obraz ¢ela, ¢. 50 obraz sparik ¢. 51-58 zobrazuji An&ina Usta, jazyk a zuby,
AneZiny vlasy, @i, rasy a obdi, dokonce i nos¢( 59), tv&e (€. 60), dale je zobrazeno
i hudebni ztvaréni brady, chmii a vousk, usi, krku ¢. 61-66) atd.

DalSi nartovou skupinu tvei ¢. 69-78, portrétujici Zenské (Anguy) ruce.
Setkavdme se zde:&stmi, zobrazujicimi ramena, podpazdi, paze, laoyby, viastni
ruku, dlai, prsty, nehty a kore¢ zvlast i nehet na matku. Pongrn¢ typickym
znakem pro takovyto nattovy cyklus je u Fibicha uzitiffiznainého motivu, v tomto
piipadt leitmotivu ruky, jimZ je uvozend&ada zé&chto skladhbiek, a ktery Fibich
vyuziva nejen v tomto seSitu dajmnybrz i pozdji v ramci dalSich seSitnag. treti
fady. Tento princip Fibich vyuZiva i u dalSich rdoavych sérii (nap u nohou apod.).

Kron® skladbtek zaaditelnych do dchto nangtovych cykhi se zde objevu;ji i
dalSi, jez podohnjako Gvodnicast IEi bud AneZin zjev v celkovém dojmué( 45),
nebo se zabyvaji dalSimi fyziologickymi danostniti(hag. mozek, nervy, matska

znaménka atd.)
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K rozboru jsem si z tohoto seSitu déjrybral skladhiku ¢. 85, pojednavajici o
AneZinych vnadach. Jak jiz bylo vySe uvedeno, Fibichtatmoto seSitu dojihumistil
celou sérii skladidek pojednavajicich o Zenskyéldrech, a to viznych odstinech a
zabarvenichC. 85 @inasi toto ztvaréni v dramatickém odstinu, jez Fibich vylilza
pouziti mollové toniny (g moll), vydsem tempa a charakteru (Allegretto agitato).
Zvlastniho efektu witého vnitniho vzruSeni zde Fibich dosahuje pouzitim tremola
v levé ruce, avSak pékud netypicky a zcela v ramci jim zamySlenételu se jedna
powtSinou o tremolo obrat kvintakordi popipad septakord (tedy sextakordy,
kvartsextakordy atd.), a to v Uzké harmonické &aZiento tremolovy efekt tak vytvia
piiznatné napti a patrie ma naznévat ono vzruseni mysli v erotické chvili. Nad mut
linii probiha linie melodicka, iemz musim upozornit na jeji Uzkouigpenost

Skladhika se skladéa zeitcasti, miniaturni dvoutaktové introdukce a &&iné
malé cody. V prvnEasti je motiv skladliky exponovan v pravé ruce, ve drulésti se
posléze s timto motivem pracujeiggmz je umisin do ruky levé, ieti cast ginasi
reprizucasti prvni, avSak nikoliv v doslovné podob

Velice zajimava a rafinovana je harmonickaldtra skladhiky. Casto se v ni
setkavame s nazéenymi modulacemi, dokonce i $ggsnym nazngnim kam se dané
modulace budou ubirat, avSak Fibich s nimi potéotatl, izné je oddaluje, znejasije,
coz pochopitelér pln¢ odpovida jeho komposim a obsahovym zaium v této
skladbice. Upozornil bych jen natkteré momenty.

Kupiikladu v devatém taktu se setkavame (gedphozi ténice v g moll)
s akordem g-(h)-d-f, jez nazhge (byt velice newtit¢) mozZnou modulaci do
harmonické ¢ moll. Nasledujici akord As dur (1&ktxsse ma k akordu g-(h)-d-f (11.
takt) jako VI. k D (v ¢ moll), nasleduje akord (d-f (tedy dominantni septakord),
¢imz se ¢ moll jakoby zZén& potvrzovat. AvSak nasledny postup ve spodniakekh
nas dostava spiSe do As dur (VIl. stupg-b-des, 12. takt), ®az ale nasleduje
chromaticky postup ve spodnich hlasech, ktery néstdga k septakordu sedmého
stupré v tonine g moll (13. takt). Jak vidime, harmonicka strultuby’ tak kratkého

Useku, nize byt velice dmysina a roviéZ i mnohoznana.
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Druhy piklad z této skladiky je pozoruhodny diatonickou modulaci z téniny g
moll do d moll, zdanli¥ zcela trivialni, aviak ve skut@osti velice dmysiné. Od 19.
taktu se tak nmZzeme setkat s modwlim momentem, ktery nastoupi (alespo
posluchésky) ve 21. taktu. islusny akord d-f-a se vSak da chapat nejen jakikai d
moll, nybrz i jako (porarné vzacnd) mollova dominanta z g moll. | nasledujici
harmonie ve 23. taktu e-g-b-d se da Wtvjak z toniny g moll (jako zmensérmaly
septakord na dérské sexttak i v téniré d moll (jako I). AZ nasledna harmonie a-cis-
e-g ve 27. taktu nas zcela utvrzuje v cilové tdrdnmoll. Fibich v tétocasti neustale
nazng&uje modulaci, stegatak i jeji cilovou téninu, avSak stale s ni rafince otali,

patrré pro ukité znejiséni posluchae.
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Po pianistické strance je tato skl&#hipongrné snadno fistupna, ovsem i zde
se objevuji akteré prvky, jez by mohlyinit obtize — nap tremolo, respektive souhra
tremola v levé ruce s melodii v pravé ruce, potaXgrmaéna tchto roli ve druhé&asti,
jsou zde i tercie ve igdnim dile atd. Celk@vtedy mizemetici, Ze tento kousekini

naroky gedevsSim na samostatnost obou rukou, jejich radiudrgy.
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Dojmy Il op. 41

Druhy seSit dojiin (v paradifady seSititeti) obsahuje celkem 40 skladeb. Zcela
pochopitel®d navazuje organicky na prvni seSit dgjan gidava k Fibichovym sériim o
Zenské hla¥ a rukou d¥ dalSi. Pedre je to fada skladl@iek portrétujici Zzenské (tedy
AneZiny) nohy €. 104 - 116) - jedna se tedy o paralelu k Fibichdi¢eni rukou
v seSit prvnim. Ot se setkavame s hudebnim vghim i €ch nejmenSich detail
lidské anatomie — Fibich tak portrétuje halena, kotniky, prsty i nehty u nohou, dale
i naslapovani chodidla apod. Nadto se zd# eptkdvame s uZitimifznainého motivu
nohou, jeZz se objevuje na ¢Zdku skladhiek s gisluSnou tématikou (Fibich &p
vyuZziva tohoto leitmotivu i veiéti fad). Druhou tématickou skupinou dajinjsou ta
¢isla, pojednavajici o vlastnirde jako celku §. 87 — 92). (Nejedly 1948: 181-184)

Zbyvajici skladliky v tomto seSit jsou jiz jiného obsahového razu, Beuji se
hudebnimu portrétovani zenskéltat nybrz zachycuji dojmy zgh, jez tim¢i onim
zpisobem souvisi s naftem dojmi, tj. s Zenskym (AneZnym) tlem. Bohuzel se vSak
nepodéilo Z. Nejedlému rozlustit zkratky, pojednavajiciobbsahuc¢i namgtu téchto
kouski, popipact se tyto obsahové okolnostilvec nedochovaly. (Nejedly 1948: 188-
189) Uckitym voditkem nam tak d¥e poslouzit pouze motivicky rozbogchto
skladbtek, v nichZz objevujeméadu motivi jak z obou vySe zmémych nangtovych
cykli druhého seSitu dojim popipad zde nachazime i motivy z opery Beu
popipads Hedy, které snad nejvice ukazuji na obecnou iaspifchto dojn, tj. lasku.

K rozboru jsem si z tohoto seSitu vybral kekus. 94 Lento. Allegro zefiroso e
leggiero v tonig As dur. BohuZel v tomtoifpact nemame k dispozicigl skladbiky,
respektive jeji nagt ¢i obsah. Musime se tak spokoijit¢iste hudebnim rozborem této
kompozice. Na zstku skladhiky se shledavame s dvoutaktovym motivkem (Lento),
jez nese zjevhurcity obsahovy vyznam, peérmadz se objevuje i v dalSimeisel dojmi,
nag. v ¢ 119. To je vSak bohuzel vse, e@m lze v pipad této skladhiky z
obsahoveého a vyznamového hlediska tibvBodivejme se tak nyni na hudebni stranku
VECi.

Skladbika se sklada ze&itéasti (nepoéitaje v to Uvodni motivek aitaktovou

codu). Po tomto Uvodu tedy nasleduje prvast s tempovym ozgianim Allegro, ve
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které pouzil Fibich specifické klavirni sazby kdbeni piznané snivé nalady —

arpeggiato v prave i leve ruce (viz notowjkiad).

E Allegro zefiroso e leggiero. :
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Druhoucast skladhiky Fibich umistil do toniny Des durfigemz pozminéna je
rovreZz klavirni sazba, leva rukaggima novou melodickou linku, prava ma terciové,
posléze kvartové tremolo (by rozepsané do ipsrE rytmicky stanovenych
dvaaticetinovych hodnot), tento druhy dil vrcholi gradac posléze dvoutaktovou
sestupnou chromatickou paséazi ,lisztovského" raZ@di a 32. takt), jez asti do
pétitaktové motivické spojky (33.-37. takt - viz nefopiiklad), n&eZ nastupuje repriza

¢asti prvni s jiz zmignou krattkou codou.
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Setkdvdme se zde tedy é&bps #idilnou strukturou, jez Fibich pouziva
v Naladach, dojmech a upominkach v hojnéenai zdaleka n&jstji. Celkow mizeme
fici, Ze charakter skladiky je zaloZzen do z@aé miry na sonické zvukovosti a
barevnosti (fedevsSim pak ab krajni ¢asti), coZz je pro dojmy jako takové spiSe

specificka a raritni zalezitost.
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Z pianistického hlediska se jednd oédrny kousek, arpeggia v prvni a
reprizované reti ¢asti jsou velice dale pristupna, po#&vadz jejich rozmdr nikdy
negesahne akord v rozsahu oktavy, coz je pro jejid¢tkde hratelnost rozhoduijici.
Stredni dil roviZz neni technicky obtizny, figemz toto tvrzeni plati i pro onu
chromatickou sestupnou paséz, jez je velice if@lobratelnd jak v partu pravé
(chromaticky sestupné trioly), tak i levé ruky (@hmaticky sestupné tercie).
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3.1.3 Upominky op. 41

Upominky op. 41 nejsou sice datem svéhaikuz nejstarSi, avSak obsakov
zachycuji prav pocatek Fibichova vztahu k AneZce Schulzové rta jaku 1892¢imz
vytvéri cennou kroniku &hto prvnich chvil. Jak uvadi Z. Nejedly, v tomteSi&
upominek jsou shrnuty skladhy, jez obsahuji vzpominky na jiz prozité chvile i
skladbiky, jez jsou de facto ifmymi, bezprogednimi ohlasy udalosti. (Nejedly 1948:
140)

Vlastni obsah upominek nas tedy zavadi doosamh pdatki vztahu Z.
Fibicha kjeho nové muize, k samotnému jejich ,zncseznamenf“ na lekcich
kompozice, jez si A. Schulzova objednala u Fibicka.tchto Skolnich Ulohach
v kontrapunktu a harmonii vypravi nag upominka¢. 126 ,Jak se Anezkacia“,
zachycuijici a parodujici prdwesnaze zateinika v oblasti nauky kontrapunktu. Jak
vyznamné misto zastava v celém cyklu Nalad, dagnupominek pravsesit upominek
op. 41 zjistime velice snadno jiz ze samotného lbszho rozboru — kro#én
.konverzanich" témat typu ,Jak jsme spolu rozmlouvalé. X 27), ,Jak jsme Sli spolu
ulici* (¢. 128) apod., seSit obsahuj€zsjni momenty, nap vyznani Fibichovy lasky
Anezce Schulzoveé z tervence 1982 (upominka 130 a dale jeji varianty), neustale se
vracejici v nejizngjSich obméndch (za pouziti fienainého motivu — viz dale).
Specifickou obsahovou skupinu pak tivekladb&ky, upominajici na Fibichovyetné
pobyty v rodi Schulzovych v jejich bytna prazském Zofin(¢. 134 — 139, vyjma.
136). Specifickou skupinu pak vytitéskladbEky vénujici se Fibicho¥ Zarlivosti vaci
Anezce Schulzové — nape. 136 nazvané ,Bezdodnd Zarlivost,¢. 115 nazvané
,Nebezpéi nasi lasce* atdRada upominek op. 41 pochézi i z prazdnin roku 1893.
Tehdy pobyvali Schulzovi na letnim Byt Usti nad Orlici, kde je Fibich navstivil ve
dnech 20. — 22. srpna. Na tyto bezpochylasthé dny mame hnedkolik upominek —
od¢. 143 — az pe. 153.

Z roku 1984 pochazi zbytek prvniho seSitunjpek, aviak jak poznamenava Z.
Nejedly, ,v r. 1984 na rozdil od r. 1983, kdy ndgFiteéjSi byly ,prvni“ upominky,
daleko tSi vyznam maji ,dojmy* a ,nalady”, a tak ,upomirky tohoto roku jsou jen

jakymsi jich dophkem.” (Nejedly 1948: 207) Novym né&tovym druhem jsou

" Jiz dive dochazela A. Schulzova k Fibichovi na hodirgviiu, avdak neni nam znamo, Ze by toto
jejich prvni setkani vzbudilo zajemtijen jediného z nich o hlubsi seznameni.
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.divadelni* upominky, vzniklé pod dojmem né¥& riznych divadelnich a opernich
piedstaveni. Zbytek seSitu obsahuje skl&ibnamétové riznorodé, avSak peétsinou

s nijak symbolicky zavaZznou tématikou.clou vyjimku predstavuji de predposledni
skladbtky, ¢. 169, Itici spol€ény zavazek obou miledgracovat na ,spotmém cili,

tj. na opée Hedy, na kterou upomina hned nasledujici kots&kO.

K rozboru jsem si z tohoto seSitu upominek 4p vybral d¥¢ skladbéky. Tou
prvni je ono, v textu jiz vySe zminé, ,Vyznani lasky" z 1¢ervence 1892¢( 130).
Tento kousek disponuje nezanedbatelnou symboligkgpawédni hodnotou, ke které se
Fibich neustale vraci, a se kterou rad pracujelénceyklu Nalad, dojra a upominek.
Prakticky ve vSech seSitech, a zcelagjige¢ vSechradach, najdeme hojné odkazy na
symbolickou hodnotu této skladhky, konkrét na jeji zagrecny motiv (viz dale).
Prostednictvim této skladbky podava Fibich obraz o ,osudném* dnu, kdy poprvé
vyjadiil otevierg své city wici A. Schulzové, ficemz jeho vyznani byloifpato a
opétovano. Hudeb# toto vyznani lasky, respektive motiv otazky, tédage po sdileni
citu, zazni az v samotném zav skladbéky — jedna se o dvoutaktovy motiv otazky,
vyjadreny klesajicitadouctyt toni v rozsahu kvarty a nasletinzestupnym intervalem
oktavy a roveZz dvoutaktovy motiv odpadi, hudebg ztvarreny opst klesajicitadou
Ctyf tona v rozsahu kvarty se z&ecnym kvartovym piitahem keietimu stupni toniny
(v tomto ,Vyznani“ v ramci skladbky ¢. 5 op. 41 je tatéast odpo¥di obohacena o

kontrapunktujici hlasy,ijptemz melodika tohoto motivu je umist do tenoru).
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Co se e samotného uzivani motivu ,vyznani“ (tfj. oné otdzk odpo¥di),
musimefici, Ze Fibich s nim pracuje va@nobjevuje se v ngjzrgjSich obnénach,casto
zkraceny pouze na charakteristicky melodicky irdérvzestupné oktavy, dle niz je
nejlépe identifikovatelny.

Vrgd'me se ale zfi k analyzované skladiie. Jak jiz bylo vySefeteno,
charakteristicky, celkovym vyznim optimisticky motiv vyznéni lasky zazni az
v samotném zavu, v posledniclityiech taktech. Zdaleka neépgi ¢ast této skladibky
tak zabira zcela jind hudba, vyfafici Fibichovy pochybnosti, obavy az uGzkost
z podstupovaného odhaleni svych emoci a pochopitetrvysledku otazky samotné.
Jak poznamenal Z. Nejedly vyst&nedna se zde spiSe o ,modlitbu duse“ (Nejedly
1948: 144), nez o cokoli jiného.

Z formalniho hlediska se jedna o dvoudilnkladbicku (mala forma dvoudilna
se zavrecnou codou). Uvodni motiv (z obsahového hlediskadtyjjici pochybnosti a
obavy, jak bude ono vyznaniijato) v ténirg d moll je pouzit i na zgtku druhého dilu,
tentokrate v D dur, avSak v dynamice pianissi@ia)Zz jeho vyzgni koresponduje
s vySe vyjatenym obsahovym charakterem. VSime si také faktury této skladtiy,
jez do znané miry gipomina sborovou (tj. vokalnityi az gtihlasou) Upravugimz
chtél Fibich nepochybé& vyjadit a podpdit onen charakter ,modlitby duse“, jak to
vyjadiil Z. Nejedly.

Zajimava je harmonicka stavba této skl&kipi Fibich pouziva ke znazami
piislusnych dusSevnich staVtj. pochyb, nejistoty, obav) specifickych harnzkyich
prostedki, nag. zan€rné vyvolavani nejistoty ohledntoniky prislusné toniny,
nazng&ené modulace nebo naopak nedalemost ®kterych modulaci, v nichz v ramci
cilové toniny de facto chybi tonika, respektive ingyjadiena. Podivejme se nikteré
piiklady podrobsji.

Jiz na zé&tku skladbiky se nap setkdvame se zajimavym prvkem — zdanliv
klasicky sled T-mimotonalni D(s alterovanym b)-BT je ze sémantického hlediska
vylepSen rytmickou sloZkou.iPprvnim poslechu posluchanetusi, Ze osminovy zdvih
d moll zde figuruje v tak wezité funkci (toniky), spiSe si nasledujici akagiiiadi
k nésledujici D (e-gis-b-d) jako mollovou subdominantu. Déle Hkladu ve&tvrtém

taktu nastoupi mistocekavané toniky mimotonalni nénovy akord k subdomia
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Hned v néasledujicim taktu Fibich nazhaliatonickou modulaci z d moll do B dur,
avSak v 6. taktu (po prazném kvartsextakordu na dominamtB dur) ona ¢ekdvana
tonika v B dur nezazni. Naopak se (v 7. taktu) dfibiraci k harmonii d moll, ktera by
meéla byt VI. stupgm v F dur, nasleduje dominantni nénovy akord zrtgrit dur (8.
takt). Posluch&jiz predpoklada, Ze zni@Seni, ale &ekavané F dur @b nezazni, misto
ni se vraci tonina d moll (9. takt), jiz definit&vnpotvrzena svym dominantnim
septakordem. Fibich vSak i nadale zachovava hackémagti stidanim septakordu
II” a D, pricemZ nakonec vse rozvede klamnym &ém do VI. stupd (13. takt),
nasleduje dole rozpoznatelny neapolsky sextakord, ktery sicécRibozvede do B
avSak tento spoj je proloZzen (tj. harmonicky oZirgn) mimotonalnim septakordem
sedmého stugnk dominang (gis-h-d-f). Zde vidime jasnou snhahu uvést napadn
zngjici neapolsky sextakord do novych originalnich\gslosti, ¢imz se meze tradhi

tonality posouvaiji dale ve svém vyvoiji.
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Vynikajicim momentem této skladky je vSak takeé, krogvySe uvedenych

vztahi obsahu a jeho harmonického ztunt) i nasledny fechod skladléky do durové
tonality (z d moll do D dur — 16. taktximz Fibich dava najevo, kramjiz
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charakterizovanych obav, i emoce optindigfsiho rdzu — nagi, ocekavani apod.
Motivicky vSak tento Usek skladiy t¢Zi z motivu Uvodnicésti. O za¥recné coad a
jejim vyznamu byla jiZec vyse.

Zcisté pianistického hlediska se jedna o lehkou kompgzexhnicky snadno
piistupnou, jedina potiZz nastava v souvislosti seksin rozlohou hlag potazmo
akordi, jiz Fibich tak ¢asto pouziva. dzist skladbéky spaiva pochopiteld ve
vyrazovém ztvaréni, pricemz pouze toto hledisko seube jevit jako potencionain

obtizné.

Druha skladidka, jiz jsem si vybral k analyze z tohoto seSitwmjnek, m&:.
139, icemz jeji podtitul zni ,Véery na Zofii". Tento kousek v3ak vesel ve znamost i
v SirSi veejnosti pod jinym ozngnim, jimz je ,Poem“ (potazmo ,Poéme").
Bezpochyby se jedna o jednu z nejzgigiich Fibichovych melodii, jiZ i on sam réad
pouzival v fiznych situacich a kompozicich, ftapymfonické selance ,V podder’ a
pochopitel@ i v ramci cyklu Nalady, dojmy a upominky, ¥mz se objevuje gkolikrat
jakozto reminiscence na stravené chvile v rdddthulzovych, na Zofinské sery a
jejich naladu.

Obsah této kompozice je velice prosty, jedaas podstdt pouze o zachyceni
nalady jarniho wera (upominka je datovana 13. dubna), jenz Fibigévilt ve
spolenosti rodiny Schulzovych na prazském ZeéfiZachycena je zde atmosféra jarni
piirody na pozadi probouzejiciho se milostného vztalejedna se ted§isté o pisé
lasky, za kterou je dkdy povaZzovana. Ro¥# je nutné upozornit na fakt, Ze pévee
tato melodie siisluSnou harmonizaci objevila pgawede, v Naladach, dojmech a
upominkach a az poZjji Fibich pouzil i v dalSich svych kompozicich.

Poi’'me se nyni podivat né&sté hudebni strankuéei. Skladbéka je napsana
v téning Des dur s tempovym oz¥enim Lento, a to ve 12/8 taktu! Tato kombinace
zcela jast ukazuje na Fibialv zamér ohledrg volby tempa i vnimani pulsace, ovSsem
ne vzdy je interprety tato Fibichova dikce dodrZzendiedevsim s ohledem na undist,
vhiméni a interpretaciétké doby. Skladibka za&ind gedtaktim na sedmé dab
nikoliv, jak by se poslucikamohl domnivat, na débprvni. De facto v celé skladizie
je tak timto zjgsobem rafinovah posunuto vnimani prvni doby (tedycasek taktu),
coz ovSem posluckia de facto nemaji Sanci poznat gpjsme s¥dky jedné

z Fibichovych rafinovanosti).
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Z harmonického hlediska je pozoruhodny jimsZatatek skladby, fedevsim
v predtakti umistny negripraveny chromaticky pgtah k tercii toniky v melodickém
hlasu, ktery je spote¢ s rozvodem vysidan phichodnym ,c* v basu, jez vytvo

Z toniky sekundakord prvniho stuprdedna se bezesporuispbivy moment.
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Harmonicky pébeh skladbéky je v zasad prosty, z pozoruhodnych momént
bych vybral dva — jednak alterovany terckvartak(se zvySenym ,g“) druhého stupn
ve fretim taktu rozvedeny do kvartsextakordu toniky almehé pekrasny harmonicky
postup vsedmém (a st&jm devatém) taktu, a to ze Sestého stupres alterovany
kvintsextakord druhého stupiise snizenym ,heses") kigaznému kvartsextakordu na

dominan& v osmém taktu.
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Z pianistického i hudebniho hlediska se nmefed snadny kousek. Za prvé se
nabizi otazka volby spravného tempa. Vetiasto slychame tuto skladkiu v pongrné
rychlém tempu, avsak, jak jiz bylo naZeao vySe, Fibich & evidentrg na mysli

volbu tempa velice pomaléhaiemuz nas¥dcuji dva faktory — jednak tempoveé
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oznaeni Lento a za druhé pak i volba 12/8 taktu. Drubblasti moznych probléimje
opét pouzita Siroka rozloha akardpievazmi v levé, ale i v pravé ruce. A kotré za
tieti, vzdy je velice odp@dnou zalezitosti zhostit se a naléainterpretovat de facto
trojpasmovou strukturu v této skladbe pouzité faktury, mam tim na mysfiedevsim
plastické ztvartni a odliSeni melodické linie, basové linky a hanického

akordického doprovodu (jez si ruce vzajenpredavaji).
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3.2 Druharada op. 44 ,Novela“

Druharada cyklu Nalad, dojina upominek vznikla o prazdninach roku 1895.
Zachycuje 4-denni epizodu (22. srpna — 25. srpmdytp Z. Fibicha v Karlovych
Varech, kam fjel za Anezkou Schulzovou, kterd zde tobasu pobyvala jako
doprovod svého otce nackni. Pogkud zavadjici je nazev tétadady, respektive jeji
literarni podtitul — Novela — ktery zde vSak nenddiZé literarni konotace. Setkavame
se zde oft s milostnym denikem v podobném duchu, jako tomglo ln fady prvni,
ovSem s jednou podstatnou odliSnostitada neniclenéna na néalady, dojmyi
upominky.

Na rozdil odfady prvni vytvéi druha rada uzakeny celek — obsahuje
piedmluvu, Uvod, 4 kapitoly a doslov. Kazdaceg@ kapitol zachycuje dojmy z jednoho
dne pobytu v Karlovych Varech. 1. kapitola portjétudalosti, Fibichovy zazitky a
dojmy z 22. srpnai( 174 — 181), 2. kapitola pak z 23. srpdal@2 — 187), 3. kapitola z
24. srpnad. 188 — 194) a kore¢ 4. kapitola z 25. srpn&.(195 — 203). Fibich nam
zachoval strény obsah jednotlivycitisel ,Novely“, jedna se o podobrstriiny nastin
obsahu jako tomu bylo tady prvni.

Opet se zde setkavame Hznanymi motivy i rekterymi leitmotivy z prvnirady
Nalad, dojnéi a upominek, potazmo i z jinyckeldtohoto Fibichova obdobi, jez maiji
specifickou symboliku pro vyj&dni Fibichovych zagra. Jak uvadi Z. Nejedly
(Nejedly 1948: 216), pro vriti motivickou souvislost maji v tétdad vyznam
piedevsim 3 motivy — motiv Anezky Schulzové&dyzatého z dojiin 1. fady ¢. 45),
motiv lasky (de facto motiv Aneinych Ust z dojmi 1. fady ¢. 53) a konén¢ motiv
otce AneZky prof. Schulze (jeho motiv ze symfoniské&anky ,Podveer").

Vlastni program Novely bych nastinil jen v&i \strignosti. Redmluva (v
souhrnném znzeni ¢. 172) djoveé predchazi vlastni karlovarskou epizodu — zachycuje
lou¢eni obou milent Praze 31cervence 1895, kdy Fibich odjidddo Alp a Anezka
do Karlovych Vaih. Rovrez i ¢. 173 (,Uvod“), nazvany ,Hallstadt*, ¢i epizodu
Fibichova pobytu v Alpach. Samotny obsah jednotlivy kapitol nevybduje
z obvyklého a nam jiz znamého scénaachycovani dennich a citovych epizod, jez
Fibich prozil v Karlovych Varech v jednotlivych drte svého pobytu. Snad jen ona
koncentrace na déni denniho programu umiafe ve \tSi mie zachytit skuténé
dopodrobna mibeéh jednotlivych dii zde stravenych, nez tomu je v jiny¢adach
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Fibichova cyklu. Namatkou bych praquistavu uvedl nazvyé¢hkterych ¢asti: ,Jizda
v Kocére", ,Prvni shledani“, ,Odpoledne®, ,Zpatei cesta a w&re”, ,Prvni rano”, ,U
ziidla“, ,Prochazka“, ,Veéer ped domem®, ,Myslivnha“, ,Anezka na nawst",

.Rozloweni* apod. Poslednirgislem, jimZz se celéada uzavira, je ,Doslov‘¢( 204),

zachycujici navrat do Prahy astgvné shledani obou mileinc
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3.3 Tretifada op. 47

Treti fada Nalad, dojiin a upominek shrnuje tvorbu Fibichovy milostné lyrik
z let 1895 a 1896. Obsahuje, po vzemdy prvni, opt nam jiz znamé &eni kouski na
nalady (celkem 4 seSity), dojmy (4 seSity) a updkyi(2 seSity). Rovée Izefici, Ze i
vyznamo¥ zde nedochazi k posim ve vyrazu a symbolice danych déyhj. nalad,
dojma ¢i upominek. Podivejme se nyni konkrétralesp@ na strény obsah

jednotlivych sesit.

3.3.1 Nalady op. 47

Nalady |

Nalady zabiraji prvndtyii seSity teti fady. Prvni seSit Naladt.(205 — 230)
obsahuje vests skladbiky s lyrickym (spiSe iddka epickym) obsahem. Jejich vznik
Ize datovat pogtSinou doc¢ervna 1895. Svym obsahem se bliZi pojeti seSimdrdh. 41
v prvnifadé — podob# jako tam i zde se setkavdme s pestrou paletoiéingzh nalad,
zachycuijici drobné a humorné situgcgen nalady okamziku, avSak saneme vzdy
urcitym zpiasobem souvisejici s Fibichovou milovanou bytostjegch vzajemnym
citovym poutem. Setkdvame se zde jednak se skiaalbi, jez zachycuji ity
prchavy okamzik — ndp ,KdyZz jsem vidl Anezku jiti kolem* €. 205), ,Anezka
v letnim desti“ apod. Dale jsou zde zachyceny dkiky, jeZz uckitym zpisobem
komentuji Fibichovu Zérlivost — nap,KdyZz jsem byl vSim pravem pokéaran®,
skladbtka wnujici slibu Fibicha, Ze se to jiz nestane atdirdaya je série, zachycujici
» ... pevnou viru vlasku a odhodlanost v ni vytrvatrati celému s&tu.” (Nejedly
1948: 223) — nap¢. 215-219 — ,Livéru mej, ,Neboj se* apod. Dale se v tomto se&Sit
objevuje celarada dalSich kousk které zachycuji rozmanité situace vSedniho dne z

priabéhu celého roku.
Z prvniho seSitu Naladeti fady jsem si k analyze vybral skladku ¢. 221

s podtitulem ,Promenovani* v torinF dur s tempovym oztianim Andantino. Jako

jedna z méla vtomto seSivznikla az v roce 1896 a zachycuje Sigabu davkou
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humoru az banatprostou zalezitost, tj. prochazku Fibicha a Ane8gchulzové na
verejnosti. Obsahovym naftem se tedy jedna o skladbu velice jednoduchou anesn
alespa dle Z. Nejedlého, zadné podraisi informace ohledh okolnosti, jez by se
vztahovaly k danému néaitu a rozSiovaly tak nas pohled na&jn

Nehled na tuto skuténost a prosty na#h, disponuje skladbka v nemalé nité
hudebnimi zajimavostmi, které stoji za povSimnuedre, Fibich zde ono
promenovani dvou bytosti zachytil jako dialog dwoahnich melodickych hla@snad
harmonickym doprovodem, coz je pri@stek, ktery s oblibou pouzival pro analogické
nantty i vjinych ¢astech Nalad, dojina upominek, ndp i ve vySe rozebirané
skladbtcec¢. 36 ,Soulad nas".

Z hledisk&ist¢ hudebnich paraméitistoji za povSimnutiedevsim romanticky
kontrapunkt vrchnich melodickych htasimisénych vyhradg do partu pravé ruky,
¢imz je vyjadena i v hudebni rovihsymbolicka blizkost dvou bytosti, tj. dvou hlas
to jejich vzdjemnou blizkosti, tj. Uzkou rozlohowzdjemnym kiZzenim obou &chto

hlasi (viz notovy giklad).
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Z hlediska formy se jedna o typického reprezenté&itichova stylu klavirnich miniatur
— je psana v malé forrtiidilné s navratem a-b-a’tipemz Uvodniast je v rdmci svého
opakovani miré modifikovana (jinak se jedna o dvojperiodu)feshni cast je,
Vv porovnani gasti “a“, kratSich roz#rt, meéni i charakter (pedevsSim pak zemou
artikulace z legata Gvodiésti na staccato). Z harmonického hlediska se tgoasek”
pohybuje pl& v intencich Fibichovy romantické harmonické sazby.

Z hlediska pianistické problematiky se jedn&kladbéku ponerné obtiznou.
Nehled na zakladni problém, jimz je vyrazové odliSerdabndvou kontrapunktujicich
hladi, jejich plastické ztvammi v leggatuc¢i staccatu atd. — se zde sbpsetkavame
s pongrné Sirokou rozlohou akokd (v harmonicky doprovodn pojatém partu levé
ruky) i velkymi rozgtimi mezi d¥ma vrchnimi melodickymi hlasy, jez jsou urndist

do prave ruky.

Nalady Il a lll op. 47

Druhy €. 231 — 248) aieti €. 249 — 259) sesSit nalad tétdy tvai dohromady
obsahovy celek, zachycujici Fibichobjekt zajmu v roztodivnych situacich. Fibich zde
materiati (s podobnou analogii se setkavame i v &e8ilad v prvnitac), av3ak
tentokrate Fibich roz8I své portrétovani i na dalSi situace a okolnostijchz se jeho
milovana bytost ocita. A tak se zde objevuji hudedtdsi o dalSiché¢astech oSaceni
Anezky Schulzové (,Sfrovatka“, ,stievicky”, ,plast”, ,prsten“ atd.) Viadt téchto
skladbtek je pouzito k vtipné charakteristice tanieh rytmi a figur (menuet, gavotta,

polka, vatik atd.)
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Ze ftetiho seSitu nalad op. 47 jsem kanalyze zvoliladhiEku ¢. 253
s podtitulem ,Tobolka“ v téni&d d moll a tempovym ozranim Adagio. Jedna se o
skladbtku, ve které Fibich zachycuje Angdu tobolku v celém jejim sloZeni. Rekud
paradox® zvolil Fibich kjejimu zobrazeni hudebni phi@stky, jez bychom ke
ztvarreéni takovéhoto nastu ziejmé netekali, tj. kontrapunktickou formu. Cela
skladbtka tak neni miim jinym, nez romantickowtyihlasou volg pojatou fugou,
respektive, vzhledem k jejim miniaturnim rosmim, fughettou, jeZ sice zachovava,
alespa v expozici, vychodiska a parametry klasické v karasyprofilované fugy,
avsak jez se pochopitélmezikd ani romantickych vyjadvacich prosedki - naf.
volna formalni stavba, pouZivani oktav, respektrdvojovani hlas do paralelnich
postup v oktavach, pouzivani dvojzviak ramci jednoho hlasu atd.

Z formalniho hlediska Fibich zachovava sp&e naznakem klasickou stavbu
fugy (fughetty). Nejvice ,tradni“ se jevi vtomto ohledu expozice fughetty,
s pravidelnou reperkusi, tj. &fmi nastupy hlasv paradi sopran (1. takt), alt (4. takt),
tenor (8. takt), bas (11. takt), vzdy ve dvojicixeromes (proposta-risposta), odpdv
(risposta) je tonalni. Fughetta je bez stalé péotiv

Zajimavou stavbu ma téma fughetty - jedna sdtaktové téma sestavené fe t
motivka (v rozsahu jednoho taktu), kazdy s vyraznym sextomelodickym krokem (v
piipadt prvniho motivku, tj. hlavy tématu je tento vzestypmelodicky krok vyplan
kvartou, ¢imz vznika rozklad durového sextakordujelapujicim prvkem ve stavb
tohoto tématu je jednak jeho pdmeé velky melodicky rozsah (tj. interval velké nony) a
predevsim pak fakt, Ze v jehouhu Fibich moduluje (v fipact proposty z d moll do

a moll ), jedna se tedy o péme¢ vzacné téma modulujici.
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Provedeni fugy (fughetty) de facto zcela chybistdlirj Fibich zcela v souladu
s romantickymi vyrazovymi prosgdky zkomponoval ¢itaktovou mezi¢tu (od 14.
taktu), v niz se objevuje pouze hlava tématu (\Awekth) v imit&nim provedeni, bez
modulace do jakékoli jiné toniny (tat@st skladhiky je tedy v d moll). V za&sru (19.
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takt) se objevuje téma fughetty zdvojené v oktayazhto cist¢ v ,romantickém*
vyrazovém duchu.

Po pianistické strance se jedna o groenpristupnou skladisku, ktera je snad

porekud obtizijSi ¢isté po vyrazoveé strance.

Adagio.
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Nalady IV op. 47

Ctvrty sesit ¢. 260 — 271) nalad vytvérovndZ uritym zpisobem samostatny
seSit — jsou v&m obsazeny hudebni charakteristiky jednotlivychtiekgch typi Zzen —
nag. ,Panna“, ,Zena“, ,Newstka“, ,Andaluska“ atd. SeSit viak rasin obsahuje i
osobrji zameiené kousky, jako nédp,zviratko* (mysSleno A. Schulzova) figemz dale
piesouva svou pozornost na jednotlivé typyratvi- ,Oslik”, Jepice”, ,Svid“. Neni
znamo, Ze by snad tato exkurze dorewifiSe byla mysSlena jako hanlivAd analogie
s jednotlivymi typy Zen, nebo Ze by se snad za gdohymi typy zvirat skryvala
samotna A. Schulzova v préméach svych nalad. Celkéwmizeme tedyici, Ze se zde
Fibich jiz pon&rné hodre vzdaluje @ivodni osobni milostné lyrice a odkazuje stale vice
k objektivrejSimu pojeti obsahu jeho klavirnich miniatur.

Zectvrtého seSitu nalad jsem zvolil k podreéfsi charakteristice kousek 266
s vystiznym nazvem ,Ne¥gtka“. Obsahem skladiky je tedy charakteristika kurtizany,
piicemz je zajimave, jaké hudebni presky zvolil Fibich pro ztvarni takovéhoto
nanttu. PFredevSim se jedna o wibtempa (Con fuoco e vivace), pulsace (2/4 takt -
jedna o witou formu stylizace polky), rytmickych figur (napSestnactinovych triol) a
dalSich vyrazovych pragtdki - nag. ponmerné exponované dynamiky (na poéng
Nalad, dojni a upominek), mollové téniny (a moll) atd.

Zajimavosti skladbtky je jeji metro-rytmicka struktura. Zakladni puisaje
dvoudoba (2/4 takt), fifemZ Fibich zde z@&na gredtaktim na druhé, tj. lehké dgb
avSak posluchiavnima tuto dobu jako prvni &zkou. Tento posun ve vnimani pulsace,
respektive jejid&zké doby, se reprodukuje de facto v celé skismhiNeni to u Fibicha
zdaleka poprvé, co se setkavdme s takovouto zasitrfgipomenout Ize v této
souvislosti nap skladbéku ¢. 139 ,Vesery na Zofi" atd.).
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Po pianistické strance se jedna o @oghobtizny kousek (na pofry Nalad,
dojma a upominek), f@devsSim rytmicky obtizna figura v 8.—12. taktu agqarg v taktu
34.-38. niiZze pisobit ukité obtiZze, pedevsim s ohledem na jejtgsnou rytmickou
reprodukci.

48



3.3.2 Dojmy op. 47

Dojmy | a Il op. 47

Dojmy z let 1895 az 1896 zabiraji celketyii seSity tetirady (tj. seSit paty az
osmy). Vtomto pipad jsme vSak ochuzeni o obsahovy koménggortvadz, jak
podotykd Z. Nejedly, nemame k dispozici obsah ael@tvyniho a druhého sesitu dajm
Z treti rady (a to v jakékoli podah a jiz ve forme rukopisu, obsahového komerda
atd.) Dle uéitych indicii se da odhadovat, ze oproti démz prvnifady se zde ve&tSi
mite objevuji epické a dramatické kouskyi¢cpmzZ Ize v této souvislosti poukazat na
Uzkou vazbu a motivickouifbpuznost &chto sesii s operou Séarka, na jejiz kompozici
se v této dobFibich gipravoval. (Nejedly 1948: 250)

Dojmy lll a IV op. 47

Pouze urétiho seSitu (tedy v souhrnném Zeai sedmého sesitueti rady)
mame program Kk dispozici. Cely seSit vznikéervenci 1895, ficemz Fibich v gm
portrétuje opt predmeét jeho hlavniho zajmu v dojmech, tj. Zens&® t Tentokrate jest
ve WtSi drobnokresbh — zachycuje kufikladu detaily nohy (nehty, ma#k na noze
apod.). Jak je vidno, jedna se o ranweskrze humorny. Ostatwv celé své sbirce Fibich
timto humorem nikterak neget

Ctvrty sesit dojni (tj. osmy seSit cel@ady) obsahuje patén podobi jako
druhy sesit dojm prvni fady, skladhiky, jez svym nartem navazuji na vlastni n&m
dojmi. Zachovaly se sicechteré zkratky, vazici se kmto skladbikam, avSak jejich
vyznam je de facto nerozlustitelny, alespdle pgedniho znalce obsahové struktury
celého dila Z. Nejedlého. (Nejedly 1948: 251)
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3.3.3 Upominky op. 47

Upominky | op. 47

Upominky tteti fady zabiraji posledni dva seSity tohoto opusu.t Siesiaty §.
331 — 339) navazuje chronologicky na upominky pryady, vaze se tedy ke
vzpominkam a upominkam p#ginou na rok 1893 (avSak mnohdy i starSim) by
datum jejich vzniku je pochopiteinpozdjSi (rok 1895). Opt se zde setkdvame se
vzpominkami natzné situace - napsérii skladhiek, zachycujicich jubilejni vystavu
v Praze (nap ,Francouzi na Zofif apod.), jedna skladtka zachycuje AneZku
Schulzovou coby Fibichovu &&au ve tre na klavir je&t na konci 80. let 19. st., dale zde
mame sérii divadelnich upominekfigpminajici véery, jez Fibich stravil ve

spole&nosti A. Schulzové uiflezitosti divadelnich a opernich produkci apod.

Upominky Il op. 47

Druhy seSit upominek (tj. seSit deséatgtittady — ¢. 340 - 352) obsahuje
upominky na léta 1895 a 1896. N&owve zachycuje nap Narodopisnou vystavu
v Praze, oslavu narozenin a svatku Anezky Schulzpe@ipad rizna vyra@i jejich
vztahu (pedevsSim kazdotmé¢ zhudeliovany 1.cervenec 1892, tj. datum vyznani
lasky), rekteré skladhiky se vztahuiji i k pgatkim jejich spoléné prace na ope Sarka
apod.
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Z tohoto posledniho desatého seSitu op. e & k analyze zvolil skladiku ¢.
341 v tonir A dur s podtitulem ,Prvni pozdrav rokivrtému®. Jeji vypowdni hodnota
ovSem nelezi pouze v hudebni oblasti, nybrz malolieakrze symbolicky. Fibich v ni
vzpominad nait uplynula léta s Anezkou Schulzovou (skladkai je datovana 1.
cervence 1895, tedy kratceed vyraiim 2. ¢ervence, datem vyznani lasky, k jehoz
vyro¢i Fibich vZzdy komponoval hudebni vzpominku). NemivBak pouze vzpominka
na toto vyra@i, nybrz upominka na celé uplynulé roky véetré Fibichovych kompozic,
jez se za toto obdobi vznikly, a jeZ se taékn vztahuji k Fibicho¥ tvircéi epizod 90.
let. Nachazime zde tak reminiscence motiv2. symfonie Es dur, Klavirniho kvintetu,
opery Bote i Hedy, roviZ i dvou nam jiz znamych upominek op. 41 (,Zofinské
vecery” a ,\Vyznani lasky z 1¢ervence 1892%).

Skladbika z&ina slavnostnim Maestosem s Gvodnim motivem oslaigemz

z hudebniho hlediska je zajimavé, Ze Fibich ztld&¥idobou atyrdobou pulsaci.

 Maestoso.
/s % | =
/! ~ +t T
4N 3 % [ [ 0 74w
g \RY, % = )7 [#0
| - =
! 3 ) —
‘-~ L/ rZe L’ 7

V 19. taktu se ozve prvnifipominka och fi let, tj. motiv z 2. symfonie (v
levé ruce), ve 26. taktu nastupuje motiv upomitikyt39 ,Vesery na Zofig“, oviem
v porekud modifikované podah predevSim pak po strdnce harmonické. Ve 34. taktu
nastupuje motiv z 2. &y klavirniho kvintetu, ve 38. taktu motiv z opeBpure (ze
zpévu Mirandina ,O ndj mne rad, jak mamétrada“ (Nejedly 1948: 253)), jimz cela
skladbtka organicky vrcholi (a to alespgo ¢ist¢ hudebni strance). Ve 45. taktu
nastupuje repriza Gvodsasti Maestoso, v 62. taktu se ozvedesbtiv “lasky” z opery
Hedy v ugitém dikim vrcholu. Skladlika vSak ani neiize skowit bez symbolického
zazréni motivu Fibichova vyznani a lasky (takty 66.-7Qiinz je za¢recny motiv z
upominkyé. 130 z 1¢ervence 1892, ona ndm jivdrné znama otazka a odpay.

Celko¢ miazeme tuto skladbku charakterizovat jakozto &itou mozaiku
motivi a reminiscenci, oramovanou uvodni a reprizovatasii Maestoso, fgemz

nejen motivicky, nybrz i tonafn(expozice i repriza tétéasti je v tonig A dur) tuto
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kompozici sjednocuje do titého tvaru. Z formalniho hlediska se zde tedy &&lkne

s naznakemiidilné struktury (Maestoso — motivy z vySe uvedénkbichovych dl —
repriza Maestosa) na konci dofghou 0 motiv z opery Hedy a kréitou codu (motiv
»Vyznani*). Tuto strukturu tedy Gzeme vyjadt jako a-b-c-d-e-a-f-coda, wmz ,a“ je
motiv samotného Maestosa, ,b* motiv 2. symfonie, geotiv Vecera na Zofirg, ,d"
motiv z klavirniho kvintetu, ,e* motiv z Bde, ,f* motiv z opery Hedy a kore¢ coda
sestavena z motivu oné upominky130. OvSem, vzhledem k povaze této skl&dpi
jako ukité motivické reminisceini mozaiky, je jasné, Ze Fibich zde pracuje
s jednotlivymi motivy velice volé a rovrez tak i tonalni plan a formovyuagorys jsou
pojaty zn&n¢ svobod=g.

Z harmonického hlediska se zde setkavad@el@eu modulaci, jejichz get je,
vzhledem k rozsahu skladhky, az gekvapujici. Vcasti ,a“ Maestoso se jedna o séri
chromatickych modulaci z A dur do Cis dur (11.-4Rt}. Ve 15. taktu je Cis dur
enharmonicky zagména za Des dur, ®aZ nasleduje dalSi chromaticka modulace z Des
dur do F dur (15.-16. takt) a na pomezi 18. adl@utzgt z F dur do A dur.

V dalSim pibéhu ¢asti ,a“ (viz notovy piklad) Fibich gipravuje midu procast
.0* (jez za&ina v ténik B dur), nejdive moduluje chromaticky z A dur do Fis dur
(chromatick& vazba e-eis mezi ténikou v A dur @raltanou dominantou ve Fis dur
cis-eis-g-h ve 23. taktu) a hned v e Fibich dostava z Fis dur do B dur (25. takt),
to prostednictvim chromatické modulace (chromaticka vazziscais-a a fis-f mezi
tonikou ve Fis dur a alterovanym dominantnim sept@ém z toniny B dur).

Nasleduje zajimavy Usek, tj. modifikovana verzemnky ¢.139 ¢ast ,c"),

Vv jejimz piibéhu dojde k diatonické modulaci do téniny F dur. Hwepaiatkucasti ,d*

dojde posléze k chromatické modulaci z toniny FatuAs dur (34. takt).
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Po pianistické strance neni vtéto sklacki wtSich problém, urité
interpreténi nebezp& se skryva pr&v v oné mozaikovitosti tohoto kousku, tj. v

nebezpéi rozpadu formy p reprodukci této skladbky.
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3.4 (CtvrtaFada op. 57

Podob# jako predchazejicirady, néla i fada ¢tvrtd podat obraz Fibichovy
milostné hudebni lyriky, tentokrate z let 1897 8&8.8AvSak jeji koncept je v koteém
vyzreni jiz porekud jiny, jaksi vzdalen odgvodniho obrazuady prvni. Pedrg, tato
¢tvrta fada jiz nevytvel takovy koherentni celek jaktady pfedchéazejici, zcela zde
absentuje Fibichovoé&teni na nalady, dojmyi upominky. Jak podotyka Z. Nejedly
(Nejedly 1948: 257-258), je tomu tak &kolika piicin. Za prvé,ctvrtd fada Nalad,
dojmi a upominek vysla az po Fibichosmrti, tudiz ji chybi Fibichova redaktorska a
autorska p&. Za druhé, absentuji zde jinak obligatni datcv#namy (mapujici vznik
skladbtky nebo datum, k niz se vztahuje). Zatit cely souborctvrté fady neni
kompletni, zaznamy A. Schulzové (vyslé dokonce micstatné knize) howd o 32
skladbtkach, BZn¢ dostupna a nam znama veti#i& skladbiek pouze 24.

Méni se vSak i samotna povaha Fibichovy tvoréshto klavirnich miniatur.
Onen zé&kladni trend Ize postihnout zhruba tvrzenien,Fibichova tvorba se v této
oblasti posouva stéle vice z ryze subjekiiNakné lyriky k objektivrgjSim (a tudiz i
mére ,osobnim®) témalm a namitim. Riznan¢é tak nap. tato rada kowi nantty
z oblasti pirody a nikoliv snad, jak bychom mohiekat, rjakou osobni milostnou
hudebni vypowdi.

Z. Nejedly davéa tento posun do souvislogtibichovou dramatickou tvorbou,
kdy po opge Sarka dochazi ve Fibichbwvorbd k uritym zmgnam, gicemz se
naladova lyrika pedchazejici Sarcedni na dramaticky energicky (Nejedly 1948: 258).
RovreZz i nanéty Nalad, dojni a upominek se &ni od ¢ist¢ osobnich sgrem k vice

objektivnim, jez s Fibichovou laskou k AneZce SebuE souvisi vice a vice vain
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3.4.1 Sesity I, Il alll op. 57

Celko¥ tedytada obsahuje 24 skladbk rozdalenych do i seSifi (od ¢. 353
k ¢. 376). Sesit prvni obsahuje sklaiiyi ¢. 353 — 359. Jejich natty jsou fiznorodé,
casto se jedna or@ni Fibicha AnezZce Schulzovétienym vyznamnym déam (nag. ¢.
358 ,blahopani” k narozeninam ve forertématu s 15 variacemi) apod.

Sesit druhy obsahuje sklat¢hy od ¢. 360 az pa. 369. Jejich charakter je radostny,
¢asto s tanmimi rytmy, coz odpovida i deejich vzniku (rekonvalescence Fibicha po
nemoci na venkayv— vznikly vedle nap Dojmi z venkova).

Ve fetim seSituctvrté rady €. 370 — 376) se setkdvame patsinejtSim
programovym odklonem odipodnich ideji Nalad, dojina upominek, jimz byla vice
¢i mére eroticky lagna lyrika. Prag tento seSit obsahuje skladky, jez zachycuji
Fibichovy dojmy z pirody. Podgt pro re¢ dal Fibichiv pobyt na Atterském jere
v Alpéach, jimz Fibich timto prostdnictvim dava sy hold.
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4. Hudebni charakteristika Nalad dojéa upominek

V nésledujici kapitole bych se pokusil analyat Fibichiv cyklus Néalad, dojrin
a upominek z hlediskasté hudebnich paraméir

Z hlediska formy je Fibigiv cyklus zamyslen jako soubor samostatnych
skladeb (,kousk" jak je nazyval sam skladatel), tedy jakozto nidgklicka forma, jez
je vzajemg propojena pouze &tou vnittni ideouci inspiraci. Fibichovi nikdy neslo o
vytvareni vysSi cyklické formy, tedy o komponovani vzagmpropojené série
skladbtek, nybrz o zachyceni vzdy jednotlivé nalady, dognuzpominky, které spiSe
ojediréle s¢azoval i do utitych tématickych sérii.

Zajimava je v této souvislosti role jednoftin sesSili v ramci opusovycltisel (a
tedy rad). Fibich sice vzdyadil skladbéky do jednotlivych sesit a fad, avSak jen
ziidkakdy tim sledoval djaké obsahoy jednotici cile — nap u fady druhé op. 44
.Novela“ se jednd o zachyceni jedné prazdninov&aely, v Fipadt treti rady se
setkhvame ndp ve druhém aiétim seSit s programovym zachycenim Ar@ych
casti odvu a svrsk atd. Tyto jednotlive seSity vSak nebyly nikdy zabeyy jako
samostatné cykly, nybrz vzdy byly faaovany do kontextu celého dila, tedy do
Fibichova IEeni a portrétovani jeho nové Zivotni inspirace -e&gy Schulzové jako
zeny.

Rovrez i zakladni dleni na nalady, dojmy a upominky vzniklo az vlgthu
komponovani prvnfady celého cyklu, ixemz stej tak nezamyslenym produktem byl
i rozsah celé sbirky, &emz s¥déi nejspolehli¥ji jak samotny rozsah cyklu, doba jeho
kompozice (tj. 6 let 1892 — 1898), tak i fakt, Benti polovina motivickych nagta
byla Fibichem sice zapsana, ovSem nikoliv jiz dalema do podoby konkrétni
skladbtky (viz kap. 2.1).

Tyto formalni znaky maji pochopitélnzasadni vliv i na provozovaci a
interpret&ni praxi Fibichova cyklu. JelikoZz se jednd o wolsdazeny cyklus
skladbtek, nemusi byt provozovan, a to ani v ramci jedwath sesiti, jako cyklicka
skladba, tj. vcelku. S timto tvrzenim koreluje teirpret&ni praxe - pokud jiz izeme
zaslechnout Nalady, dojmy a upominky na koncertpiidiu, vyhrada se jedna o
vybér z jednotlivych sesit ¢i fad, a to dle ndzoru a ndim samotného interpreta. Tento
fakt vSak Uzce souvisi rovh s dramaturgii a hudebnim vymim celého cyklu, odmz

bude pojednano nize.
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Z hlediska forem, jeZz jsou uplatry v ramci jednotlivych skladbék Nalad,
dojmia a upominek, se setkavameiev@azuijici tidilnosti, tj. malou ifdilnou formou
s ugitou formou navratu (a-b-a, a-b-a’), spiSe vyjinte i s dvoudilnou formou
s navratem (a-b) nebo s formouidilnou bez navratu, parmé casta je i volgji,
feknéme fantazij@ pojata forma, jejiz struktura je uteda v Uzké souvislosti énim
mimohudebniho obsahu. Pochopitelrzhledem k rozsahtady kousk se v pomarng
hojné mie vyskytuje i pouha perioda, potazmo dvojperiodalk¥ tidilna pisiova
forma se vyskytuje jen velice vzagrobjevuji se vSak formy dalSi, rfapondo, variace
atd. Specifickym fkladem je pak uziti formy fugy, respektive fughetfviz
podkapitola 4.2).

Ve vySe uvedenych odstavcich jsentedeslal, Ze jednim z p&kud
diskutabilnich mist Nalad, dojima upominek je pra&dramaturgické hledisko tohoto
cyklu. V nasledujicim textu bych se pokusil analato véem konkrétd a v jakych
souvislostech vyvstava tento problém a jaké togresméa nasledky pro interpréta a
posluché&skou praxi.

Prvnim bodem k prozkoumani by mohla byt keazudebniho kontrastu v ramci
jednotlivych sesit a fad Nalad, dojma a upominek, konkré&njeji minimalizace
v nékolika klicovych hudebnich parametrech tegevSim pak na poli tempa, charakteru
jednotlivych skladhiek, zvukového pole, klavirni faktury atd.

Vezmeme-li si kufkladu prvni sesit Dojiinop. 41, najdeme vém z celkového
postu 41 &isel 6 skladhiek s tempovym ozianim lent8, 2 ozn&ené jako Adagio,
dale 13 skladitek nadepsanych jako Andante Andantino, 8 skladitek v tempu
Moderato, 3 skladbky jsou zngeny Tenere, 1 vivace a 8 sklathd udanych v tempu
Allegro. Mame zde tedy jasnougvahu temp v dolni Skale tempové stupnice, a to
oproti temmm Allegro ¢i Vivace (@esrji z 41 ¢isel tohoto seSitu Dojijich je 32
psanych vtempech Lento, Adagio, AndagieAndantino nebo Tenere a pouze 9
skladbtek je v tempech Allegretto a vysSich). | kdyZz sehupitelré jedna pouze o
indikativni statistiku, myslim, Zetpce jen podava &ty dikaz o vySe uvedeném
tvrzeni.

Dle mého nazoru je vSak n&8im problémem Nalad, dojma upominek
charakterovd podobnost jednotlivych koluskpievaha cisel vyrazo¢ si velice
podobnych, a to hned wkolika oblastech — v tempu, klavirni faktu (ktera

8 Uvadina jsou pouze tempova ozeai jednotlivych skladeb, nikoli jejich dalsi chiteristiky (nag.
dolce, espressivo apod.)
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pochopiteld nemalou mrou ovliviiuje i vysledny zvukovy dojem) a prévve
zvukovém poli jednotlivych skladégk. Ke klavirni faktiée Ize k tomuto tvrzeni uvést
zhruba tolik, Ze jeji podobnost v ramci jednotlikyseSiti je zpisobena a) Fibichovou
preferenci vyuzivani pouzeskolika (stednich) oktav klaviatury (pochopitélmelze
toto tvrzeni generalizovat, jedné se i@v@aZzujici znak, fgdevSim pak porovname-li
Fibichovo vyuziti rozsahu klaviatury s ostatnimimantickymi autory), b) po#mng
Gzkou rozlohou této klavirni sazby, tj. vzdalenastzi krajnimi hlasy, tedy basem a
vrchnim melodickym hlasem, respektive mezi pargvpra levé ruky. Pochopitélise
vysledny dojem zéchto znak nasobi i poslechudi interpretaci celych sesit a
nikoliv snad na urovni jednotlivych skladbk.

DalSim parametrem, jeZz ovliyje zvukovy dojem z dila, je dynamicka hladina
celého cyklu. Jakkoliv se jedna o znak subjektivon)ivnény rozhodujici mrou
interpret&nim ndzorem a praxi interpreta, respektive celéerpreténiho obdobi v
némz dilo vzniklo a v B8mzZ je interpretovano, ipsto si nelze nepovSimnout, Ze
Fibichem zvolena zvukova hladina dila je celkk@osazena spiSe ddexdni dynamické
roviny, respektive spiSe do jejich nizSich polobchbpitelré toto hodnoceni musi byt
vysloveno v dobovych a slohovych souvislostechy iomparaci naip s romantickou
klavirni a zvukovou sazbou F. Chopina, R. Schumamria Smetany atd. V tomto
porovnani vyvstavaji prévony rozdily — Fibiciv klavirni zvuk je sousgédn do
strednich poloh nastroje iistdnich a nizSich dynamickych poloh s vy@anensi
zvukovou variabilitou. Prav tyto znaky ¢ini  z Fibichovy sbirky jako celku
posluchésky i interpreténé narainou zalezitost.

Shrneme-li tedy celkové zhodnoceni Fibichoegklu 2z hlediska jeho
interpret&niho vyuziti, musime konstatovat nasledujici: Fibic cyklus se s nepiSi
pravdEpodobnosti nestane s@sti standardni koncertni literatury jakoZto cydglic
pojaty celek. Bylo by dramaturgicky odvaznymépem zaadit na program soélového
recitdlu nap. kompletni provedeni celych sé8iti fad, a to pedevSim s ohledem na
vySe vycené. Opt vSak musim na tomto méskdiraznit, Ze Fibichovym prvotnim a
hlavnim cilem tohoto dila bylo zachytit emocion&iojmy z jeho nového milostného
vztahu k A. Schulzové, podat ho ve farmskutku miniaturnich hudebnich basni a
zapiski do deniku, fHcemz pochopitel&y hudebni dramaturgie nestala v pexli
Fibichova z4jmu.

Samotny nast pak ugitym zpisobem pedukil i pouzité vyjadovaci a

umeélecké prostedky, a podobhi samotny obsah skladiek a sesit, respektive jinymi
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slovy, jejich blizké nartové septi nenutilo Fibicha k vyrazfiSim obnménam
vyjadiovacich progedki. Samotné vyz#ni Nalad, dojni a upominek je tak nejlepSim
dokladem gastného dusSevniho stavu, mz se Fibich p kompozici €chto klavirnich
miniatur nachazel, ilemz je patrné, Ze Fibich sdm vnimal toto své dikofto
zapisnik v3edniho Zivota'd@stré zamilovanéha:lovéka, nikoliv primarg jakozto pole
pro untlecké vyboje, jimZz pro Fibicha vzdy byla v hlavniiten operni a
melodramaticka tvorba.
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4.2 Charakteristika Fibichovy klavirni sazby

Je piznané pro romantického wte, jakym Fibich bezpochyby byl, Ze si pro
zaznamendni svych milostnych z4jgisk portrét vybral klavir. Souvisi to bezesporu
s dobou ve které Zil, tj. epochou, jeZlenklavir ve velké obli, nejen z praktickych
hledisek snadné dostupnosti, nybrz iuxabii veliké variability vyjadovacich a
zvukovych moznosti nastroje samotného. AvSak nemapmgme, Ze Fibich sam byl
dobrym pianistou (viz kapitola 1.1 o studiich v ¢l a pobytu v R&i), a Ze tedy
tento nastroj ovladal na velice vysoké urovni. Bigdy zcela firozené, Ze si zvolil pro
zaznamenani své osobni intimni lyriky pfdento nastroj.

Samotna povaha tématu do @eamiry gedukuje nejen pouzité skladatelské,
ale i specificky klavirni vyjabvaci prosiedky. Prag intimita tématu, jeho osobni
rovina, znamena pro Fibicha i pouZziti intimnich agpvacich prosedki. Klavir
jakozto domaci nastroj je pro tento Ukol idealnimosiedkem. AvSak Fibich
prizptisobuje tématu i samotny charakter celého cyklu,rgib se hodi fidavky typu
intimni, osobni, jist i eroticka lyrika. Je pochopitelné, Ze skladatéhkovéto situaci
sadhne i po adekvatnich vyfadacich prosedcich a adekvatni klavirni s&zbO
mnohém jiz bylaie¢ v predchazejici kapitole,etné probléni a rizik, jez takovyto
piistup ginasi.

Podivejme se nyni na Fibichovu klavirniiggdi porgkud podrobsiji, a to Cisté
z hlediska jednotlivych paramétklavirni hry.

Nejdive bychom se zastavili u problematiky technickéiztosti analyzované
sbirky. Fibich, & sam jis¢ dobry pianisty nezachazi v Naladach, dojmech a
upominkach do ifli§ technicky exponovaného pojeti klavirni sazbpyicemz tuto
charakteristiku Fibichova pianistického styldizeme picist na vrub déma faktofim.
Predre, Fibichovym zamsrem nebylo vytvét klavirni dilo jako takove, Slo mu o cile
docela jiné, jez byly, myslim dostate, vyswtleny a charakterizovany vySe. Dale, ani
v jinych Fibichovych klavirnich dilech se nesetka@eas pianisticky natmou fakturou,
coz spolu s vSeobegnlyrickym zangtenim jeho dalSich klavirnich ¢ld (nap.
Malitskych studii) dokazuje, Ze ve Fibickgpojeti a tvorb je klavir vzdy prosedkem
pro vyjadeni spisSe intimnich nalad a pdgipogipac piirodnich inspiraci, nez polem

pro dramatické uecké vyboje,¢i snad virtuozitu jako takovou. | kdyZ na druhou

° Pripomeime v tomto kontextu napFibichova studia na Lipské konzenito I. Moschelese, nebo
Fibichovy Gsgchy v Pdizi, kde dokonce uvaZzoval nad drahou koncertnibgikhiho virtuosa.
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stranu nelze ighlédnout, Ze pr&w onich Malitskych studiich Fibich pouZilipci jen
porgkud pianisticky narénéjSi sazby, nez je tomu v Naladach, dojmech a upkéaim

Mezi dalSi charakteristické znaky Fibichoviakrni sazby pdi bezesporu
polyfonie. Tim mam pochopitenna mysli polyfonii v intencich romantické klavirni
tvorby a sazby. V této souvislosti nelze vynecharndmku o Robertu Schumannovi,
ktery byl Fibichovym celoZivotnim vzorem a velkaspiraci, pedevSim pak veréch
ohledech — jednak z hlediska charakteru hudbyiehjejyrazovych moznosti, dale pak
v oblasti samotné klavirni tvorby, a to jednak arphalniho® hlediska, tedy v oblasti
tvorby klavirnich miniatur usg@danych posléze doditého cykluci sbirky, a konéng
praw i v oblasti uzivani polyfonie.

V této souvislosti musime @&@ppoukazat na souvislosti s obsahovou strankou
dila, jez u Nalad, dojina upominek vzdy stoji v pégdi. Vzhledem k symbolickému
vyjadieni blizkosti dvou bytosti (Z. Fibicha a A. Schué)h jez prostupuje de facto
celé toto dilo, nalézdme ri@tnych mistech pr&vono hudebni zachyceni takovéhoto
vztahu, a to ve forth hudebniho ,rozhovoru® dvou hlasjez vzdy jeden vyjadije
Fibicha a druhy A. Schulzovou. Co secdyhudebnich prosdki, jez k tomuto
zobrazeni Fibich pouziv4,trhe se jednat kujkladu o gisny kdnon (jako tomu bylo u
mnou rozebirané nalady. 36 z prvnifady) nebo o hudebni volnou imitaci, jakysi
skute&ny hudebni rozhovor dvou hiagjako tomu je naip ve vySe rozebiranéi 221
atd.). Zcist¢ hudebniho pohledu je takovato polyfonie poznatelekice dolse, a to
piedevSim od polyfonie, jez se vyskytuje i v ostdingkladbtkach Nalad, dojin a
upominek, které takovyto specificky program zhudeloh rozhovol nemaji. Lze
spisefici, ze pra¥ v tech ¢islech se vyskytuje polyfonie v nejorigingj$i podolg, a to
ve smyslu jejiho romantického symbolického obsaluye osoby, dva hlasy.

O Fibicho¥ oblib¢ polyfonie vSak s¥dci jeS€ jeden znak, jimZz je spiSe
piilezitostna kompozice dalSi typicky kontrapunktidkemy — fugy, respektive jejich
zkracenych variant. Pochopitéinse svym pojetim, stavbou tématugzmymi
odchylkami wi¢i klasickému pojeti fugy, vedeni hlasu, potazmaiéivsamostatnosti
jednotlivych hlag, vyrazré odliSuji od klasického syZetu, nicm&npiesto ukazuji na
Fibichovu oblibu kontrapunktické prace.

Co se e celkové charakteristiky Fibichova klavirniho styjleho charakterova
sprizreénost se stylem R. Schumanna tu je vice riefmA. Nikoli tedy Chopin a uz
vibec ne Liszt je zde Fibichovym vzorem. AvSak op8ithumannovi je Fibich daleko

konzervativijSi ve vyuzivani romantickych vyjéavacich prosedki. Projevuje se zde
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patrre i Fibichova povaha, ktera je nepéme klidnéjSi a ungtengjSi ve svych (nejen)
umgleckych projevech.

Na zaur této podkapitoly bych si dovolil jednu poznamlro vySe uvedena
tvrzeni mizeme sice najit dostatek potvrzujicich skladkive vSechradach (a tedy
opusech) Nalad, dojina upominek, avSak v nejryzejSi adasigjSi podol je tomu tak
u fady prvni. Nabizi se na tomto ngisteze, Ze $ komponovani tétorady byla
Fibichova pozornost v nej{s§i mire ugena na novy a jim velice intenzivprozivany
milostny vztah k A. Schulzove, a tedy i charakteorby, tim spiSe Nalad, dojma
upominek vzniknuvsSich v této dbe novou Zivotni situaci ovlivm v mire WtSi, nez
je tomu u kousk zlet 1895/6 a pozgBich. V €chto letech se Fibichova pozornost
uptela i v Naladach, dojmech a upominkach ve st&lsivmie kcist¢ uméleckym
hlediskim, coZ je posléze dokumentovano i jistym programovgzvolrenim nangtu,
pficemZ se tyto skutmosti zprostdkova® musely projevit i v samotném vyam
Nalad, dojni a upominek.
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4.2 Didaktické hledisko vyuziti Fibichova cyklu

V néasledujici podkapitole bude cyklus Naladgjmy a upominky analyzovan
z hlediska didaktického vyuZitit@devSim na udrovni zékladniho stéphudebniho
Skolstvi, tj. na zakladnich ufieckych Skolach. V této souvislosti pochopitelryvstava
celd fada novych otazek, jez souvisi jednakiistppnosti této sbirky studém
zékladnich urleckych 3kol (ZUS) a na druhé stéase specifickym hlediskem jejiho
didaktického vyuziti a nacviku.

Klavirni faktura Nélad, dojina upominek jiz byla analyzovana xedchazejici
podkapitole 4.1. Nav tak musime pouze J@desSlé podkapitole charakterizované
parametry konfrontovat se specifiky ZUStegevsim pak s technickou a hudebni
vyspelosti student tohoto stupé uneleckého skolstvi. Co sedy klavirni sazby, kterou
Fibich pouzil v Naladach, dojmech a upominkachpjio naznaeno, Ze jeji technicka
obtiznost neni exponovana do té miry, aby snad p@kazkou ve vyuziti a studiu
téchto skladhbiek na ZUS. To oviem neznamena, Ze by snad Fibickidagbtky byly
prosty obtiznych pruk

Naopak, poikladném seznameni s timto dilem mohu konstatoeasgzv #m
objevuji ukité specifické problémy, jez budou zajistéspbit urité obtize studefim
na zakladni drovni hudebniho Skolstvie®® se nabizi otazka faktury, konkré&in
Fibichovacastého uzivani Siroké rozlohy akérgiedevsim pak v levé ruce, coZ neni
pianisticky fili3 pohodina zéaleZitost, obzvléspro mensi ruce studénzUS. Dale,
Fibichova obliba pouzivani polyfonie vté mmi a podob, jak byla uvedena
v podkapitole 4.1, také ide pisobit ukité obtize.

Nicmér praw tato Fibichova polyfonie, ipdevSim pak ona specificka
polyfonie ,dvou hlag“ jakozto symbolického vyja@ni dvou blizkych bytosti, je
vynikajici prilezitosti pro nacvik vnimani, poslechu a hry poh& (gedevsSim v oné
romantické podod), pricemz nespornou vyhodou je i moznositgvnani a vysetleni
této polyfonie pra¥ skrze jeji obsahovou rovinu.

Co je na Fibichavcyklu Nalad, dojmy a upominek velice sympatické z hlediska
jejiho pouziti v pedagogické praxi, je jeho obsahavprogramové hledisko. Téfu
kazdé skladitky se nam zachoval né&in inspirace, leckdy i ve velmi podrobné
podok, ¢imZ se ditelam ZUS nabizi moZnost nejen podat autenticky progéam
inspiraci takovéto skladéky, a to gimo ,,0d skladatele”, nybrz settheme zar¥it i na
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samotnou analyzu vyjéolvacich prosedki, jez skladatel pouzil pro vyjéeni tohoci
onoho nanstu. To je zajisté velka vyhoda pro pedagogy i stiglecoZ mohu potvrdit i
z vlastni zkuSenosti. NemensSi vyhodou je vSak gedythudebniho studia i velikost a
rozsah jednotlivych kousk Nalad, dojni a upominek, f)¢cemz zde nachazime
skladbtky od jednohoradku az po &kolika strankové kompozice, skladky rizné
obtiZnosti, od velice jednoduchyciekréme od cca 3. fmiku I. cyklu ZUS) aZ po ty
ponerné obtizné (pedevsSim pak z hlediska vyrazovych parafjetez bychom mohli
zadéavat az na Il. stupni ZUS.

Na zavr této podkapitoly musim Adaznit, Ze cyklus Nalad, dojima upominek
nebyl v Zzadném ohledu koncipovan jakozto didaktititeéxatura, nicmé# i presto ho
jeho parametry a celkovy format do jisté mirkegukuji i k didaktickému vyuZiti,
respektive umatuji jeho zdarné uplatmi i v této oblasti. Materialu je ipad Nalad,

dojmi a upominek téuf negeberné mnozstvi a zajisté nebude problémézlor376

viv s
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V predchazejicich kapitolach jsem se pokusil aléspohrubych rysech
charakterizovat a analyzovat klavirni cyklus Z.i€fila Nélady, dojmy a upominky.
Nebylo mym cilem provést vgrpavajici analyzu harmonickych, formalnich a
tektonickych paramaeir tohoto cyklu, coz by pochopiteinani z divodu samotného
rozsahu této prace nebylo moznéijMamer byl veden odliSnym sénem.

Jiz v samotném (vodu jsem nadhati zakladni okruhy mého zgmu — 1)
obsahové hledisko a jeho s#ps pouzitymi undleckymi prostedky, jemuZ jsem se
vénoval jak vramci charakteristiky celé sbirky, tak/ ramci analyzy jednotlivych
vybranych skladidgek (kapitola druha areti wWetne prislusnych podkapitol), 2giste
hudebni hledisko berouci v potaz hudebni charaitileuni Fibichova stylu, fedevsim
pak s ohledem na poslud@séiou a interpretai nar@nost celého cyklu (kapitolévrta
véetre texti analyzujicich hudebni parametry jednotlivych skl@da 3) v neposledni
fack tretim okruhem se stalo pianisticko-didaktické hlkedjszohledujici predevsim
Fibichav klavirni styl a samotné vyuZziti této sbirky v @rmudebniho Skolstvi,
respektive jeho zakladniho stépmakladnich umleckych Skol (podkapitola 4.1 a 4.2
véetre prislusnych text analyzovanych skladeb).

Fibich, v dob kdy zap@al s kompozici Nalad, dojina upominek, byl autorem
na vrcholu svych twcich sil, prd¢ v obdobi po dokateni svych stZzejnich @l (tj.
scénickych melodraf opery Ne¥sta Messinska atd.), @gsto se, v souladu se svoji
novou Zivotni situaci a wteckou inspiraci, obraci k tvatlklavirnich miniatur, tedy
porekud ne&ekaré do té oblasti své dosavadni tvorby, jiz az do tdteile ne¢noval
tolik pozornosti.

Fibichiv zapisnikéi denik, jimz Nalady, dojmy a upominky jsou, taksabuje
v nejryzejSi podob zaznam Fibichova nitra v jeho nové Zivotni persipék zaznam
veskrze detailni, vémz se autor nebal zobrazit nejen génmvSedniho dne, leckdy i
trivialni povahy, nybrz ve kterych posouvd, z gémmého hlediska, hranice inspirace az
do své osobni sférgasto aZz za hranice intimity a erotiky, tedy do ns&thociste
osobniho zivota.

Ke ztvargni takovychto nawta Fibich voli intimni a veskrze osobni
vyjadrovaci prostedky — klavir jakoZto nastroj a klavirni miniatuako vyjadovaci
formu. | v¢ist¢ hudebnich prostdcich je Fibichova hudebide lyricka, umirgna v
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pouzivani hudebnich vyjmlvacich prosedka, & jiz z hlediska harmonie, formy,
zvukového poleii v oblasti klavirni sazby. Jinymi slovy, Fibichvybocuje ze sféry
standardni klasicko-romantické harmonie, z oblgsitte miniaturnich forem, z celkov
intimné pojatého zvuku posazeného v nizSich dynamickyclohdoh a ze sidmé
klavirni sazby, technicky néfis exponované. Je to pochopitelné, vzhledem katiiam
jez si Fibich zvolil.

Je poékud paradoxni, Ze toto dilo, jez svym rozsahemmatikou sveho
zantieni nema weské klavirni literatte rovnocenného prggku, Zistava i nadale,
pies své nesporné kvality a zajimavost, na okragrpret&niho zajmu odborné
verejnosti, gicemz toto tvrzeni plati i co se ¢y didaktického studia naiznych
arovnich hudebniho Skolstvi. Jednim Zidiéto prace tak bezesporu bylo i poukazat
nejen na objektivni faktory tohoto dila, co séetpbsahové a natoveé stranky, nybrz
pokusit se i 0 nastémi nekterych jeho problemati¢jSich mist, které mohou stat za jeho
pomérnym odsunutim na okraj zajmu interpketai pedagogické vejnosti.

O tchto diskutabilgjSich momentech Fibichovy sbirky bylo pojednan@mci
piislusné kapitoly, tykajici se hudebni charaktéystlalad, dojni a upominek. Ckt
bych zdiraznit, Ze jakékoliv posuzovani kvatithudebniho vyzéni této sbirky musime
¢init s wdomim jejiho zakladniho &eni a cile, jimZz je vzdy a za vSech okolnosti
ztvarreni milostné lyriky. Nezbyva, nez siqt, aby kazdy posluchai interpret tyto
okolnosti vzniku a ueni dila m¢l na Zeteli, nejen pro paienou, autentickou
interpretaci a poslech, nybrz i avbdi mnohem prozétéjSich, gedevSim pak proto,
aby nedochazelo ke zbyteym nedorozurnim v oblasti ,dramaturgického* a

.hudebniho” vyzini Nalad, dojni a upominek.
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Nalada¢. 36 op. 41
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Dojem¢. 85 op. 41

sempre Ped.

Allegretto agitato
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Dojem¢&. 94 op. 41

Allegro zefiroso e leggiero.
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Upominka¢. 130 op. 41
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Upominka¢. 139 op. 41
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Nalada¢. 221 op. 47
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