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Anotace

Bakalatska prace se soustiedi na dilo Ladislava Klimy, a to pfedevsim na jeho zenské
postavy. Teoretickd ¢ast prace se vénuje sémiotice a sémiotickym teoriim nékolika
odbornikii. Praktickd ¢ast je vénovana nejdiive tématu postaveni Zeny ve spolecnosti
v historii a v dobé vzniku dila Ladislava Klimy. Dale se v praktické ¢asti objevuje
kapitola o zenach v Klimov¢ zivoté. Nasleduji kapitoly, které se zabyvaji konkrétnimi
zenskymi postavami Klimovych knih a jejich srovnanim s podobnymi postavami, které

se vyskytovaly v dobové literatute a filmu.



Annotation

Bachelor thesis focuses on the work of Ladislav Klima and specially on his female
characters. The theoretical part of thesis dedicated to semiotics and some basic semiotic
theories. The practical part contains chapter about the position of women n society in
history and also in the time of Ladislav Klima. Next chapters of the practical part is
about women in Klima’s life, about specific female characters in his work and about

some similar characters in literature and movies of Klima’s time.
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Uvod

Ladislav Klima pfispél vyznamnymi dily do ¢eské literatury a filozofie. Ve své
dob¢ byl nepravem odsuzovan a jeho talent byl docenén jen malou hrstkou ptiznivca.
Az dlouho po jeho smrti byl svét literarni kritiky ochotny jeho knihy pifijmout a my je
dnes fadime mezi to nejlepsi z nasi literatury. Cilem mé prace bude ukazat originalitu
Klimovych textu v ¢eském 1 svétovém kontextu.

Svou praci jsem rozdélila na dvé casti — teoretickou a praktickou. V teoretické
¢asti se budu zabyvat sémiotikou a sémiologii. Pokusim se tyto pojmy vysvétlit a
nahlédnout do riznych sémiotickych teorii.

Budu se zabyvat pojmem znaku a zjistim, jak tento pojem vysvétluje Roland
Barthes a jak vysvétluje teorii oznacujiciho a oznacovaného. Roland Barthes ale
nestanovil jen pojem znaku, ale i jiné pojmy, kterymi se budu také zabyvat (model,
syntagma, mytus a jiné).

Dalsi osobnosti na poli sémiotiky, jejiz teorii se budu zabyvat, je Ivo Osolsobé.
Pokusim se zjistit, co znamena jeho pojem ostenze a zda existuje ostenze i v uméni.

Na zavér teoretické Casti se zamétfim na teorii otevieného dila Umberta Eca.
Zjistim, jak funguje otevienost v umeéni a v teorii informace a také jaky je rozdil mezi
emotivnim a referenénim vyrokem. Kratce se zminim 1 o Ecové teorii symbolu.

V praktické ¢asti své bakalaiské prace se budu nejdiive zabyvat postavenim
zeny VnaSi spolecnosti. Abych pochopila jadro Zenské otdzky a problému naseho
pohlavi, zaméfim se nejdiive na nejstarSi historii postaveni Zeny po boku muZze. Pti
feSeni tohoto problému jsem cerpala z odborné publikace Simone Beauvoirové Druhé
pohlavi. Mym cilem je podivat se na Zenskou otazku objektivné bez ptredpojatosti a
ovlivnéni jakychkoli feministickych teorii dne$ni doby. Budu zkoumat, jak si staly Zeny
Vv riznych narodech v historii a zda n¢jaké jevy pretrvaly u téchto narodti dodnes.

Déle se budu zabyvat postavenim Zeny ve spole¢nosti v dob¢ vzniku Klimovych
dél. Ugelem tohoto mého zkoumani bude zjistit, zda Klimovo pojeti Zenskych postav
mélo n&jaky redlny zéklad a zda bylo odrazem realného Zivota Zen u nas.

Dalsi kapitola se bude vénovat Zendm v Zivoté Ladislava Klimy a jeho nazorim
na zenské pohlavi. Zdrojem mi pii tom bude jeho vlastni zZivotopis. Nechci interpretovat
Klimovo dilo na pozadi jeho vlastniho zivota, ani nechci Vv jeho knihach hledat

autobiografické prvky. Dlvod této kapitoly je Cisté méa zvédavost, zda Clovek, ktery



dokazal vytvofit tak neuvétitelné zenské postavy, poznal takové Zeny i ve skute¢nosti a
jestli k Zenam ve svém Zzivoté pristupoval stejné, jako to popisuje ve svych romanech.

Déle se budu vénovat samotnym Zenskym postavam v Klimové dile. Pokusim se
charakterizovat dva zakladni typy téchto postav, a to Zenu dominantni a Zenu
submisivni. Po zdkladni charakteristice se budu zabyvat typologii a sémiotikou
konkrétnich zenskych postav.

Jako prvni se zaméfim na dvojici Orea a Errata z novely Slavnd Nemesis.
Pokusim se pfifadit tyto dvé postavy ke skupindm submisivnich a dominantnich Zen.
Dale se budu soustiedit na problematiku milostného trojuhelniku mezi Oreou, Erratou a
Siderem a nakonec se budu kratce zabyvat symbolikou barev a vyznamem jmen téchto
tf hlavnich postav.

Dalsi Zenskou postavou, které se budu vénovat, bude Helga Daemona z romanu
Utrpeni knizete Sternenhocha, coz je bezpochyby nejvyrazngjsi Klimova zenska
postava. Budu u ni sledovat jeji proménu ze submisivni Zeny v zenu dominantni a hledat
diavody této promény. Déle se pokusim ditkladnym rozborem zjistit, zda je Helga po své
smrti pouze Sternenhochovou halucinaci, nebo je skutecné duchem, ktery se chce mstit
za svou smrt. Kratce se budu vénovat lasce ke zvifatim, ktera se u Helgy projevuje, a na
zavér opét symbolice barev a jmen hlavnich postav.

Po rozboru Utrpeni knizete Sternehocha jesté vénuji jednu kapitolu srovnani
Helgy Daemony z této knihy a Helgy Daemony z filmového zpracovani reziséra Jana
Némce S nazvem V zZdru kralovské lasky. Budu zjistovat, zda fakta, ktera zjistim pfi
rozboru knihy, budou stejna jako ve filmu a jestli se vyskytuji u téchto dvou verzi Helgy
Daemony néjaké spole¢né prvky.

Dalsi Zenskou postavou zdilny Ladislava Klimy je Melia, kterd je hlavni
hrdinkou ze stejnojmenného fragmentu ptivodné rozsahlejsiho romanu Udoli nejvétsiho
stesti. Zde se opét budu zabyvat problémem milostného trojuhelniku a symbolikou
jmen. Také se zaméfim na moralni hodnoty postav, které jsou oproti moralnim
hodnotam ,,béznych* lidi vyrazné posunuté, nékdy az obracené upln¢ naopak.

Nasledujici kapitola se bude veénovat hned né€kolika Zenam, a to Zendm
Cesareovym z Klimova Velkého romanu. Pokusim se zjistit, zda jde o zeny dominantni,
submisivni, nebo kombinaci obojiho, jako je tomu u nékterych dalSich Zenskych postav.
Budu se zde vénovat tématu lesbické lasky a lasky ke zvitatiim, coz v Klimovych dilech
nejsou zcela ojedin€lé prvky. A ojedin€lym prvkem neni ani Klimovo typické spojeni

vysokého s nizkym, coz je ve Velkém romanu Casto ptritomno.
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Poslednimi postavami, kterymi se budu zabyvat, budou sestry Irena a Olga
z fragmentu Ceského romdnu. 1 kdyz jde o fragment, pokusim se alespofi typologii
téchto postav urcit. Opét se zde objevuji obvyklé prvky, jakymi jsou posunuté moralni
zasady, incest a spojeni vysokého s nizkym. Tyto prvky dolozim na konkrétnich ¢astech
textu.

Po interpretaci Klimovych postav se zaméfim jesté na jednu okrajovou kapitolu
— Femme fatale v dobové literatufe a filmu. V ¢asti vénované literatuie nejdiive
vymezim pojeti Klimovy femme fatale oproti ostatnim. Déle se budu zabyvat
vyraznymi zenskymi postavami svétové literatury té doby. Prvni z nich bude Nana,
Gstfedni hrdinka stejnojmenného romanu francouzského naturalisty Emila Zoly. Dalgim
autorem, ktery dokézal brilantné femme fatale zpracovat, byl némecky spisovatel
Heinrich Mann. Mezi jeho nejvyraznéjsi zenské postavy patii Rosa Frohlichova
zromanu Profesor Nerad, kterda dokézala, diky své krase a sexualité, ud¢lat
Z nepfistupného a upjatého profesora Raata cloveéka schopného té nejzazsi anarchie.
Dalsim spisovatelem, také némeckym, byl Frank Wedekind, ktery prolomil svym
dramatem Probuzeni jara velka tabu a oteviené v ném fesi otazky sexu a sexuality. Dale
se pokusim obecné charakterizovat Wedekindovy hrdinky a ptedevsim se budu vénovat
jeho nejvyraznéjsi postavé Lulu ze stejnojmenné divadelni hry. U ni se pokusim zjistit,
zda jde o chladnokrevnou vraZzedkyni, nebo spi§ o zneuZivanou obét’.

V casti vénované filmu se budu zabyvat svétovymi a ¢eskymi hereCkami, které
Casto predstavovaly femme fatale na stfibrném platn€. Jednou z nich byla némecka
herecka Marlene Dietrich, kterd ztvarnila umélkyni Lolu Lolu ve filmu Modry Andél,
coz je film natoceny volné na motivy Mannova romanu Profesor Nerad. Dalsi svétovou
hvézdou byla Svédskd herecka Greta Garbo, ktera je hvézdou némého filmu 7élo a
dabel, kde si zahrala krutou, ale krasnou Felicitu. Z Ceskych herecek byla beze sporu
nejvyrazn€j$i trojice hereCek Adina Mandlov4, Natasa Gollova a Lida Baarova.
Pokusim se zjistit, jestli tyto hereCky mély své typické role a jestli i v Ceskych filmech

figurovaly opravdové femme fatale.



1. Teoreticka Cast

1. 1. Co je to sémiotika?

V roce 1916 vysla publikace s ndzvem Kurs obecné lingvistiky Ferdinanda de
Saussure, ve které jsme mohli poprvé zaznamenat existenci obecné nauky o znacich —
sémiologie neboli sémiotiky. Oba tyto pojmy (sémiologie a sémiotika) jsou souhrnnym
nazvem jedné védy. Pfedmétem této védy je jakykoli systém znaku, bez ohledu na jejich
substanci a vymezeni. Saussure se domnival, ze lingvistika je jen soucasti této obecné
nauky o znacich." My ale zjistujeme, Ze tomu tak docela neni, protoZe si nejsme jisti,
jestli vibec existuje slozit¢jsi a rozsahlejsi systém znakii nez pravé lidska fe¢. Proto
lingvistika neni ¢4sti obecné nauky o znacich, ale sémiologie je soudasti lingvistiky.

Sémiologie se, stejné jako jiné oblasti zkoumdni (psychoanalyza,
strukturalismus, tvarova psychologie a rizné nové sméry literarni teorie atd.), nespokoji

S tim, ze narazi na né&jaky fakt. Sémiologie takova fakta zkouma jako néco, co ma

hodnotu n&eho jiného.

1. 2. Znak

Nas zivot je nemozny bez znaki, protoze veSkery naS spoleCensky zivot je
presyceny znaky a lidé se mezi sebou pomoci znakti dorozumivaji.* Vedle pojmu znak
mame 1 jiné piibuzné vyrazy, jako je signal, index, ikona, symbol a alegorie. VSechny
tyto pojmy maji spoleéné to, e odkazuji na vztahy mezi dvéma relaty.”> Pojmu symbol
se budu kratce v jedné z dalSich kapitol jesté vénovat.

Uplné prvnim, kdo pod pojmem znak chéapal predevsim znak verbalni a jazyk
chapal jako systém znakd, byl sv. Augustin.®

U znaku jde o vztah oznacujiciho a oznaCovaného. Oznacujici i oznacovany maji
kazdy svij plan. Plan oznacujiciho vytvaii plan vyrazu a plan oznacovaného vytvari

plan obsahu.’

! SAUSSURE, Ferdinand de. Kurs obecné lingvistiky. Preklad Frantiek Cermak. 3. vyd. Praha : Academia,

2008. 487 s. ISBN 978-80-200-1568-6.

? BARTHES, Roland. Nulovy stuperi rukopisu Zdklady sémiologie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967,
s. 61-62.

3 BARTHES, Roland. Mytologie. Praha: Dokoran, 2004. ISBN 80-86569-73-X, s. 109.

4 OSOLSOBE, Ivo. Ostenze, hra, jazyk: Sémiotické studie. Brno: Host, 2002. ISBN 80-7294-076-7, s. 18.

> BARTH ES, Roland. Nulovy stuperi rukopisu Zdklady sémiologie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967,
s. 81.

6 OSOLSOBE, Ivo. Ostenze, hra, jazyk: Sémiotické studie. Brno: Host, 2002. ISBN 80-7294-076-7, s. 53..
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Oznacujici je u jednoho znaku pro vSechny ucastniky komunikace stejné. Jde o
konkrétni slovo.

»Oznacované neni ,né¢jaka véc*, nybrz psychicka predstava ,véei*.“® Na rozdil
od oznacujiciho ma oznacované pro kazdého ucastnika komunikace jinou podobu.

Ukazme si teorii oznacujictho a oznacovaného na konkrétnim piikladu.
Predstavme si, ze oznacujicim je slovo ,hranostaj“. OznaCovanym neni zvife hranostaj
obecn¢, ale konkrétni piedstava hranostaje kazdého ucastnika komunikace zvlast.
Neé¢kdo si mize predstavit zivého hranostaje, kterého kdysi vidé€l, n¢kdo si predstavi
toho ze znamého obrazu Ddma s Hranostajem Leonarda da Vinci a muze nastat i
situace, Ze ucastnikem komunikace je tieba malé dité, které nevi, jak hranostaj vypada,
a predstavi si tfeba uplné€ néco jiného, co mu nabidne jeho vlastni fantazie.

Oznacujici a oznaCované spojuje akt, ktery nazyvame oznacovani. Produktem
oznacovani je znak.® Tyto tfi leny (oznadujici, oznadované a znak) jsou Eisté formalni a

O W . o r 1
muizeme jim dodat rizné obsahy.™

1. 3. Model a modelovani

Model je systém, ktery v procesu poznani nahrazuje origindl na zakladé
podobnosti (metaforicky) a slouzi pfi poznavani jako jakysi ndhradni zdroj a informacni
nahrazka. Nemam-li K dispozici original, mohu jej nahradit a reprezentovat jej
modelem. Jestlize pii sdélovani nebo poznavéani vyuzivdm modelu, tak tento model
musi aktudlné a redlné existovat. Mlize nastat situace, Ze existuje model, ale neexistuje
original (existence originalu neni vibec nutna). Proto paradoxné plati, ze model je
skutecnost, ale original skute¢nosti byt nemusi.™

Cinnost, kdy original nahrazujeme modelem, nazyviame modelovani. Toto
modelovani, stejné¢ jako sdélovani, charakterizujeme jako specifické interakce mezi
systémy. Modelovani je pro nas vychodiskem ze situace ,,uzivatel bez originalu“ a
pomoci modelu tuto situaci feSime. Kdyz nemuze prob&hnout interakce uzivatel-

original, probéhne misto toho ndhradni interakce uZivatel-model.*?

’ BARTHES, Roland. Nulovy stuperi rukopisu Zdklady sémiologie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967,
s. 84.

® Tamtés. s. 87.

 Tamté?. s.91.

!9 BARTHES, Roland. Mytologie. Praha: Dokofan, 2004. ISBN 80-86569-73-X, s. 111.

! OSOLSOBE, Ivo. Ostenze, hra, jazyk: Sémiotické studie. Brno: Host, 2002. ISBN 80-7294-076-7, s. 68-79.
2 Tamté?. s. 62-65.
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1. 4. Syntagma a systém

Jsou dv¢ roviny, ve kterych se mohou rozvijet vztahy spojujici lingvistické
Cleny. Prvni rovinou je plan syntagmat a tou druhou je systémovy (paradigmaticky,
asociacni) plan. ,,Syntagma je kombinaci znak, jez se opiraji o rozlohu; v artikulované
feCi je tato rozloha linedrni a nepfevratitelna.(...) Dva prvky nemohou byt vysloveny
zaroven.“ Kazdy jednotlivy prvek nabyva hodnoty podle toho, co mu piedchazi a co
nasleduje. Cleny mluvy jsou v proudy fe¢i spojeny. ,.Syntagma se vyskytuje v
,zietézené® formé¢ (naptiklad v promluvovém proudu).” Mimo syntagmaticky plan zde
mame plan systémovy. Nejen ze jednotky v promluvé spolu maji néco spole¢ného, ale
tyto jednotky vytvareji v paméti skupiny, mezi nimiz panuji rizné vztahy a asociace.

Systémovy a syntagmaticky plan spolu pracuji v uzkém vztahu.®

1. 5. Ostenze

DalSim dtlezitym pojmem pro teorii sémiotiky je ostenze, neboli ukazovani.
Meznim piipadem ostenze je ukazovani ve vlastnim slova smyslu. Timto pfipadem je
ostenze, ktera je nam n€kym zprostfedkovéna (n€kdo nam néco ukdze) a my to
poznavame piimo pomoci vlastnich smysld, protoze je nam umoznén kontakt
S poznavanym pfedmétem.14

Takto se nam jevi ostenze jako néco dost absurdniho a bandlniho, ale ve
skutecnosti je ostenze vSude kolem nds a setkavdme se s ni doslova na kazdém kroku.
Jako ostenzi muzeme chapat tieba divadlo, vystavy, zoologické zahrady, sportovni
podivané, nebo tfeba i nase oblékani, ucesy, tetovani atd. Tim vSim neustale néco
ukazujeme, nebo na néco poukazujeme.15 I kdyz miizeme sd€lovat a ukazovat riznym
zpusobem, stale jsme my lidi Zivo¢ichové mluvici, a tak je samoziejmé, ze zakladni
formou naseho sd€lovani je sdélovani j azykové.16

Ostenze muze byt zamérna, ale 1 bezdéna. Nékdy zdmeérné néco délame proto,
abychom néco ukdazali svému okoli (zdmémé se nechame potetovat, nosime vyrazné
obleceni atd.), a jsme si védomi, ze svym jednanim na své okoli pisobime. Ale ostenze

bezdécna je paradoxné mnohem castéjsi. Neustdle svym jednanim na néco ukazujeme a

3 BARTHES, Roland. Nulovy stupefi rukopisu Zdklady sémiologie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967,
s. 99-100.

' OSOLSOBE, Ivo. Ostenze, hra, jazyk: Sémiotické studie. Brno: Host, 2002. ISBN 80-7294-076-7, s. 20.

© Tamtéz. s. 21-22.

'® Tamtéz. s. 33.
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vétSinou to délame, aniz bychom si toho byli védomi. I velmi nesméli lidé, ktefi se
strani velké spole¢nosti a snazi se nijak nevynikat, i ti, uz timto svym jednani a snahou
nenapadnost, na svou nesmélou povahu ukazuji. At' chceme, nebo nechceme, ostenze
nas provazi neustale.” S tim souvisi i to, Ze kazd4 ostenze ma jakysi sviij dalsi rozmér,
ktery nemtzeme dost dobie kontrolovat. Nemohu pfesné oddé¢lit to, co ukazuji, od toho,
co ukazovat nechci, a nelze ohranidit to, co ostenzi sdélujeme, od toho, co uz sdélovat

nechceme.'®

1.5. 1. Ostenze v uméni

I kdyz se sostenzi setkdvame vSude, nejvyraznéj$i je ostenze VvV umeni.
Setkdvame se sni ve vytvarném umeéni, v hudbé, v literatufe, jednoduse ve vsech
odvétvich uméni, jaké si Ize ptredstavit. ,,Budiz tedy feceno, Ze umélecké dilo je vzdy,
v kazdém ptipad¢ véc na sdélovani, véc na ukazovani, véc k ostenci.“® Umélecké dilo
se nam totiz neukazuje samo od Sebe, ale pfi¢inénim nékoho jiného. Nékdo jiny nam to
dilo ukazuje.?’

Soucasti ostenze v uméni jsou metafora a metonymie, jsou to dvé zakladni cesty
lidského osvojovani skutecnosti. ,,Rozdil mezi nimi je (mimo jiné) rozdil dvou
vyvojovych stupiiti. Na niz§im, fundamentalnéjSim, je metonymie. Jeji cestu vyslapali
Jiz davni animalni ptedkové Clovéka: reflexy a podminéné reflexy nejsou nic jiného nez
rekonstrukce a reprodukce pfirozenych kontexti okolni reality uvniti Zivého systému.
Metonymie navazuje na toto ,zivo¢isné usuzovani ¢i ,,odvozovani“ (,,animal
inference®, termin Russelliv); proto kazdd vécnd (neslovni) metonymie, kazdy
autenticky detail skutecnosti samé, ale koneckonctli 1 kazda vystizna metonymie slovni
ma velkou evokacni silu: obraci se zfejmé na tyto prastaré a prazékladni nervové spoje.
(...) Naproti tomu metafora — nejen slovni (zaméiujici pojmenovani za pojmenovani),
ale 1 ,,vécna‘“ (zaménujici véc za véc a modelujici véc véci) — pracuje s abstrakci. Neni
to uz jen vyznamovy skluz, ale skutecny skok, neni to vyznamovy posun, ale pfeneseni

vyznamu v pravém slova smyslu.“ Metonymie je skutecnost sama, metafora je

Y Tamtés. s. 25-26.
¥ Tamté?. s. 36.
Y Tamtés. s.37-38.
% Tamtés. s. 87.
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skutenost vypovidajici o jiné skutecnosti.

2

Metafora funguje viadu systému a

metonymie v fadu syntagmatu.’

1. 6. Symbol

Symbol je dalsim dalezitym sémiotickym pojmem. V historii bylo slovo symbol
pouzivano ruzn¢. My bychom si ale pojem symbolu vysvétlili tak, ze v komunikaci
(popft. v literatute, poezii atd.) existuji dvé vrstvy smyslu této komunikace a symbol je
praveé to, co tyto dvé vrstvy spojuje, respektive odkazuje z jedné vrstvy k druhé. Se
symbolem se setkdvame i v kazdodennim zivoté. Lidé neustale mluvi v symbolech a
Casto si to ani neuvédomuji. Nelze ale pojem symbolu slu¢ovat s pojmem metafory. Na
rozdil od metafory symbol smé&fuje k jinému vyznamu ve druhé vrstve.”® | Metafora
nespada do fadu symbolu. Mize byt oteviena mnoha interpretacim, mize byt takzvané

nepretrzita podél drahy druhé nebo tteti izotopie, kterou stvord. «%*

1. 7. Mytus a mytologie

Mytus je promluva, ale ne ledajakd promluva je mytem, musi spliiovat urcité a
specifické podminky. Tou zakladni podminkou je ta, Ze ,,mytologie, at davna ¢i
nedavna, miize mit pouze historicky zaklad, nebot’ mytus je promluvou vyvolenou
déjinami: nemiize se vynofit z ,piirozenosti’ véci.“ Tato promluva nemusi byt jen
oralni, miiZe jit i o psany jazyk, fotografie, divadlo, film, reportaz atd.”

Jak jsem zminila vySe, produktem oznacovani (spojeni oznacujiciho a
oznacovaného) je znak. Toto trojdimenzionélni schéma (oznacujici, oznacované a znak)
existuje 1 v mytu. Zde je tento sémiologicky systém az sekundarni, protoze vznika na

zaklade sémiologického fetézce, ktery vznika pred nim.?

! Tamtéz. s. 59

*2 BARTHES, Roland. Nulovy stuperi rukopisu Zdklady sémiologie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967,
s. 100.

# ECO, Umberto. O literatufe. Praha: Argo, 2004. ISBN 80-7203-588-6, 5. 134-151.

! Tamtéz. s. 136.

> BARTHES, Roland. Mytologie. Praha: Dokofén, 2004. ISBN 80-86569-73-X, s. 107-108.

*® Tamtés. s. 112.
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1. oznatujici | 2. oznaCované

jazyk

3. znak
I. OZNACUJICI II. OZNACOVANE

MYTUS

. ZNAK

Ukazeme si tuto teorii na praktickém ptikladu: Stfedoskolak mé ve své ucebnici
vétu, na které se ma naucit shodu podmétu s prisudkem. Véta je vynata z novinového
¢lanku a zni: ,,Sestry Williamsovy porazily Cesky na Wimbledonu 2:1. V pivodni
podobé a v pivodnim zdroji tato zprdva ukazovala na vysledek tenisového zapasu,

Vv tom aktualnim zdroji ukazuje shodu podmétu s ptisudkem ve véte.

1. 8. Otevrené dilo

Uz vime, zZe ve dvojici oznacCujicitho a oznacovaného (viz vyse) je oznacujici
jednotné pro vSechny pfijemce informace, ale ozna¢ované je pro kazdého jiné. To samé
plati i v uméni.

Autor nam piedstavi umélecké dilo, ale je na ¢tenafi, jak ho bude interpretovat.
,Umélecké dilo je tedy kompletni a uzavienou formou ve své jedinecnosti vyrovnané¢ho
organického celku, zatimco zaroven vytvaii otevieny produkt ve své nachylnosti k
bezpoctu rozdilnych interpretaci, které neptesahuji jeho jedine¢nost. Proto je kazda
recepce uméleckého dila zaroven jeho interpretaci a tvofenim, nebot” kazda recepce je
tvofena z jiné perspektivy.“27 Takova perspektiva mize skryvat mnoho véci, napf.
kontext, emoce, Zzivotni zkuSenosti atd. Pfizpltisobujeme tak sviij osobni svét
emocionalnimu svétu textu.?

V dnesni dob& vznikd mnoho dé€l, ktera takové otevienosti vyuzivaji ve sviij

prospéch. Nechapou otevienost jako néjaky nechtény nutny disledek interpretace, ale

27ECO, Umberto: Opera Aperta [online], s. 8.
28 sy
Tamtéz. s. 13.
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jako pozitivni aspekt své produkce. Naopak je tfeba zabranit tomu, aby autor hned na
za&atku vnutil jeden jeding vyznam textu. 2 Autor nAm nabizi svij text k ,,dod&lani* a i
kdyz bude jeho dilo dotvofeno ¢tenaiem, stale to bude jeho dilo.*®

Ale nejen v uméni si mize ¢tenaf vylozit text po svém. Toto pravidlo plati i pro
obycejné vyroky s referencni funkei. I pii predavani takového vyroku vklada piijemce
do interpretace svou perspektivu. Naptiklad véta ,,Ten muz piijizdi z Milana®.
Kdybychom takovou vétu fekli nékomu, kdo nema zadné geografické védomosti a nevi,
co je to Milan, bude mu takové sdéleni lhostejné a pravdépodobné k nicemu. Kdyz ale
tuto vétu zaslechne muz, ktery s ocekavanim vyhlizi na letisti svého pfitele, ktery ma
zrovna priletét z Milana, bude pro n¢j mit tato véta uplné jiny a mnohem dulezitéjsi
V}'Iznarn.31

Stejné tak se muze stat, Ze za ur€itych okolnosti referen¢ni vyrok nabude
emotivni hodnotu, a naopak miZe i emotivni vyrok nabyt hodnoty referendni.*
Muzeme si to ukazat opét na prikladu. Pokud né¢kdo fekne vétu: ,,Vstupné do pamatniku
Terezin bylo opét zdraZeno.*, nemusi to ve vétSin€ lidi vzbuzovat zddné emoce. Je to
pouze uzitecnd informace pro nc¢koho, kdo by chtél pamatnik navstivit. Kdyby ale
takovou informaci dostal ¢loveék, ktery sam zaZil pobyt v Terezin€ a ma na négj silné
negativni vzpominky, mize v ném takova informace vyvolat silné emoce. Opét zde
zaleZi na perspektiveé ptijemce takové informace.

,»V poli estetickych stimuld jsou znaky svazdny nutnosti pramenici z
percepénich ndvykl adresata (jinak znamych jako vkus).“ Takovy vkus se ale
samoziejme¢ muze ménit a vétSinou také meéni. To, co se nam libilo pfed deseti lety, se
nam nemusi libit dnes a to, co se nam libi dnes, se nam mozna za dalSich deset let libit
také nebude. Ovliviiuji nds pfi tom rizné okolnosti: nas§ veék, Zivotni zkuSenosti, lidé
kolem nas, jejich nazory atd.*

Otevienost informace je velmi vyrazna predevSim u basnického dila. ,,Basnické

slovo je obecné charakterizovano svou schopnosti vytvofit neobvyklé vyznamy a pocity

ustanovovanim novych vztahli mezi zvukem a vyznamem, mezi slovy a zvuky, mezi

*° Tamtéz. s. 9-13.
% Tamté?. s. 25.

> Tamtéz. s. 35-36.
2 Tamté?. s. 43.

* Tamtéz. s. 44.
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vétami — emoce se vét§inou objevuji tam, kde neni dostatek jasného vyznamu.“ V poezii
totiz autorovi ve velké v&tsing piipadi nejde o to, co fika, ale hlavné jak to fika.**
»Kazda lidska bytost zije uvnitf urcitého kulturniho vzorce a interpretuje své
vlastni zkuSenosti podle sady naucenych forem.* Nas§ svét naucenych forem si sice
udrzuje zakladni strukturu, ale neustale se vyviji. Jen primitivni spole¢nost je neschopna
se takovym zménam ptizpusobit a nedovoli, aby se systém modifikoval. Napftiklad to,
co bylo tabu pied padesati lety, uz dnes zadné tabu neni a to, co bylo Vv literatuie dfive
nepfipustné, je dnes bézné. Je k tomu ale vzdy zapotiebi nekdo, kdo tabu poprvé
prolomi, a ten nékdo je Casto nejdiive odmitnut. To je piipad pravé Ladislava Klimy,
jehoz dilu se budu vénovat v praktické casti své prace. Podle Umberta Eca by m¢l
kazdy spravny umélec porusovat zakony systému, aby rozsifil a vytvofil nové moznosti

a podnitil estetickou touhu.®

* Tamtéy. s. 63-64.
> Tamtéz. s. 93-94.
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2. Prakticka c¢ast

2. 1. Postaveni Zeny ve spole¢nosti

2. 1. 1. Historie

Uz odjakziva vladnou svétu muzi. Neni to tak, Ze by Zena neméla tlohu ve svété.
biologicky pfeduréena. Na druhou stranu to ale vzdy byli muzi, ktefi slouzili svému
druhu, vynalézali, vymysleli nové néstroje a utvareli budoucnost. ,,Nadfazenost muze
nad Zenou neni datum biologické a v biologii nemé Zadnou oporu. Zena znamena spise
kontinuitu zivota, muz spise pretrzitost aktivni, tvliréi pfitomnosti: obojiho je tieba, o
ni¢em nelze a priori tvrdit, Ze ma prednost.“ Uloha Zeny je nezaménitelna, je to tiloha,
bez které by nebyl na svété zivot. Kdyz se ale podivame zpét do historie naseho lidstva,
byli to muzi, ktefi hybali naimi d&jinami a dotvareli nag svét.®

V primitivnich dobach vznikl zakladni pocit vlastnictvi a snim i princip
dédictvi. Otec potfeboval dédice, kterému by piedal sviij majetek. Diky principu
pokrevniho piibuzenstvi byla zena odsunuta do role kojné a sluZzebné. Jejim tkolem
bylo donosit zarodek, ktery byl vloZen muzem do jejiho lina, a po porodu o n¢j
pecovat. Dité plodil otec, matka byla pouze jeho Zivitelkou. A pozdé&ji, kdyz bylo
lidstvo schopné pisemné zaznamendavat (mytologie a zakony), byl patriarchat stvrzen.
Zena ziskava podiazenou roli a muZi jsou ti, co pisi zikony. Zarovei si ale muz
uvédomoval svou potiebu Zeny k pokracovéani existence a snazil se ji zafadit do
spolecnosti. V tom okamziku vznika mySlenka zédkonitého manzelstvi. Ale prave to, ze
se Vvjedné zené¢ mely skloubit dvé role — sluzebné a druzky, bylo pro dalsi vyvoj
zenského udélu uréujici.37

Neékterd nabozenstvi a nékteré narody postaveni zeny siln€ zneuzili a nékteré to
dodnes délaji. Zena byla &asto koupena svym nastavajicim manzelem, stejné jako tfeba
kus dobytka. Zena byla vytrzena ze svého mateiského klanu a piitazena ke klanu
manzela. Byla vlastnictvim muze, nejdiive svého otce, pozdé€ji svého manzela. Ona
sama ale na zadné vlastnictvi neméla narok, dokonce ani déti nepatfili matce, ale otci.

Kvili tomuto udélu zeny ani nebylo Zadané, aby mnoho dalSich Zen pfichézelo na svét.

36 BEAUVOIROVA, Simone. Druhé pohlavi. 1. vydani. Praha: Orbis, 1966, s. 25-28.
¥ Tamté. s. 29-33.
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Kdyz se narodilo dit¢ zenského pohlavi, bylo ponechdno pouze z milosti a bylo bézné,
ze se malé holCicky zabijely. V arabskych zemich byly vrazdény hromadné a ihned po
porodu byly hozeny do jamy s ostatnimi nechténymi potomky.38

V mnoha zemich bylo b&Zné i mnohoZenstvi, napiiklad u Arabi a Zidt. Jelikoz
je Zena majetek, bohaty mu jich mtize mit tolik, kolik chce. Zena musela byt provdana
jako panna, muz ji mohl kdykoli a z jakéhokoli divodu zapudit a cizolozstvi se trestalo
smrti ukamenovanim (toto pravidlo plati v nékterych zemich dodnes). Pokud zena
ovdovéla, vétSinou se provdala za bratra zemielého, nebo v nékterych ptipadech zeny
pachaly sebevrazdy, ale nebylo nikdy v zadném oficidlnim zakoné, Ze by zena nesméla
prezit svého manzela.*

A ne ve vSech kulturach byl patriarchat pfitomny v tak radikdlni formé.
Napiiklad Chammurapiho zikony udélovaly Zené jistd prava. Zena méla pravo na véno,
tudiz pii svatbé¢ ziskala ¢ast dédictvi po otci. Po manzelové smrti také zdédila ¢ast jeho
majetku a dokonce dostala do opatrovnictvi i déti. Také v Recku méla Zena jista prava.
Sice byl muz jejim poru¢nikem a mohl ji zapudit nebo postoupit jinému manZzelovi, ale
zena zde méla v urcitych piipadech pravo na zédost o rozvod, coz nebylo jinde zvykem.
Nebo v Egypté bylo postaveni Zeny jesté ptiznivejsi. Fungoval zde kult bohyné-matky,
kterd méla své magické kouzlo. Zena byla spojenkyni muze, méla stejna prava pied
soudem, mohla dédit a vlastnit statky. Zachovavala si svou osobni distojnost a vdavala
se z vlastniho rozhodnuti. Nejlépe na tom byly Zeny ve Sparté, tam mély skoro stejné
postaveni jako muzi. Divky byly vychovavany stejné jako chlapci a Zeny nebyly
odkazany na své muze. Byly relativné samostatné a muzovi byly dovoleny jen , kradmé
noéni navstévy“. V Rimé byla Zena podiizena dédi¢nému majetku a zakony ji zbavily
prav, ktera byla udélena zenam v Recku. Jejich Zivot byl prakticky Zivot otroka.*?

,»Pad fiSe zapadoiimské a vitézné kiestanstvi zhorSily situaci Zeny, kterd je
Vv cirkvi pasivnim Zivlem, a vétSina teologti ji poklada za prapfi¢inu muzova padu.” Ve
sttedovéku se postaveni Zeny lisilo podle postaveni jejiho manzela. Cim silngjs§i se muz
citi hospodarsky a spoleCensky, tim vétsi autoritou se stava pro svou zenu. Nevolnické
pary spojila jejich nouze. Muz nemél zaddny majetek, tudiz nemél potiebu si
piivlastiiovat zenu a zil s ni ve vyrovnaném vztahu. Ale pokud §lo o burzoazii nebo

feudaly, tam uz mély zeny postaveni mnohem horsi. Muz zde byl stale porucnik zeny a

% Tamtéy. s. 33-34.
* Tamtéy. s. 34-35.
* Tamté?. s. 35-39.
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ona byla jeho majetek. Zde se objevuje fenomén dvoranské lasky, kdy se muzi dvotili
provdané zen¢ a laska (jak ji chapeme v dne$nim slova smyslu) fungovala mimo
oficialni spoleCnost a zdkonné manzelstvi. VétSinou totiz byly takové sinatky predem
strategicky zvolené a domluvené. Existovaly jen n¢které vyjimky z vyssich vrstev, které
se vymanily z nadvlady muzd (Johanka z Arku, Heloiza, Katefina Sienska, Johanka
Aragonska a jin¢).*!

Od 15. do 19. stoleti zlstal zakonny status zeny prakticky beze zmény. Pouze
v privilegovanych tfidach se podafilo nékolika Zendm vyniknout. Naptiklad v dob¢
italské renesance a pozdéji v 17. stoleti ve Francii se podafilo nékolika zenam prosadit
se 1 v intelektualni oblasti. Vénuji se uméni, literatufe a nékteré¢ dokonce fyzice, chemii
a jinym védam. Nékteré z nich se dokonce aktivné ucastni polického Zivota (markyza de
Pompadour, pani du Barry a dalsi). Na konci 18 stoleti byla zruSena vysada muzskych

v 1* .0 I3 v . v o O r -7 42
dédict a prava zen i muza na dédictvi byla stejna.

2. 1. 2. Dobové postaveni Zeny ve spolecnosti (19. a pocatek 20. stoleti)

V 19. stoleti zacaly byt Zeny ve svété chdpany nejen jako Zeny v domécnosti a
matky, ale jako Zeny délnice a dilezité pracovni sily. Zeny pracovaly v pradelnach,
tkalcovskych dilnach apod. Na praci Zen ale nebyly pfizplisobeny Zadné zakony a
nektefi zaméstnavatelé toho zneuzivali a zaméstnavali Zeny proto, Ze pracuji 1épe,
peclivé a za mnohem mens$i mzdu nez muZzi. Pozdé€ji byly zdkony pro potieby Zen
pfizplsobeny (matetska dovolena v Sestinedéli, omezena pracovni doba atd.).”®

Byl také kladen mnohem vétsi diraz na vzdélani zen. V Cechach zacaly vznikat
rizné Zenské spolky a Zenska hnuti. Uz v roce 1890 vzniklo prvni div¢éi gymnazium ve
Stfedni Evropé€. Bylo to Gymnazium Minerva a bylo zaloZeno v Praze zasluhou Elisky
Krasnohorské. Pozd&ji bylo Zenam umoznéno studovat i na univerzitich. Zeny
studovaly filozofické, nebo tieba pravnické fakulty. Jejich postaveni ve spole¢nosti bylo

ale bohuzel pofad nevyrazné, a tak mély i vystudované zeny jen velmi malé uplatnéni.44

* Tamtés. s. 41-46.

* Tamtéz. s. 46-50.

* Tamtéz. s. 52-53.

* BASLIKOVA, Lenka. Zeny v obtiznych Zivotnich situacich a jejich uplatnéni na trhu préce. Brno, 2007.
Bakalarska prace. Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra socidlni pedagogiky. Vedouci
prace Mgr. Lenka Gulova, Ph.D.
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V literatute t¢ doby zaznamenavame velmi znamé Zeny spisovatelky, jako byla
napiiklad Bozena Némcova, Karolina Svétla, Eliska Krasnohorskd, Tereza Novakova a
dalgi.*

V roce 1903 byly zaloZzeny dva velmi vyznamné damské kluby, a to Americky
klub dam (ten zalozila Karolina Svétla, Vojtéch Naprstek a Zofie Podlipska) a Zensky
klub Cesky. Tyto kluby mély predev§im vzdélavat své Cleny a méli dilezitou kulturni a
politickou roli.*°

Az do dob komunismu, kdy bylo zavedeno, ze kazdy obcan musi povinné
pracovat, bylo svobodnou volbou Zeny, jestli se necha zivit svym muzem (necha se
,vydrzovat™), nebo jestli bude pracovat a prispéje mensi financni ¢astkou do chodu
domaécnosti. To pochopitelné vétSinou zalezelo na financ¢ni situaci manzelt.

Pro Zeny bylo vzdy také t&7ké skloubit pracovni Zivot s matefstvim. Zeny &asto
odchazely na matefskou dovolenou, i kdyz jim to finan¢ni situace nedovolovala. Potraty
byly v Cechach az do roku 1957 zakazané, a tak Zeny bud’ podstupovaly potraty
ilegdlné¢ (mnohdy za Spatnych podminek), nebo byly obtézkdny mnohacetnym
téhotenstvim.

Kiestanstvi mélo vzdy moralni pfedstavu takovou, Ze uz embryo ma dusi, a tak
se V historii potrat trestal jako vrazda.*’ Pozdéji by potrat hodnocen jako provinéni se
proti statu. V 19 stoleti byla trestni sazba za potrat 5 let a v Hitlerové dobé byl za potrat

dokonce trest smrti.

2.2. Zeny v Zivoté Ladislava Klimy

Pohled Ladislava Klimy na zenské pohlavi je trochu zvlastni. Ve svém
Zivotopise se o Zzendch zmifuje ¢asto. Jednou se zd4, ze zenami spise pohrdd, a podruhé
je zas obdivuje. Celkoveé si ve svych nazorech na Zeny dost protifeci.

Jak on sam pfiznava, velka vétsina jeho sexualniho Zivota se odehravala v jeho
fantazii: ,,Vyjma nékolik navstév v botelech a potkani v noci na mezich,‘nic vazného*
(...) hodlam jesté obohatit sexudlni ,pathologii‘ odkrytim asi 20 ,perversit‘, ji dosud
48

neznamych; coZ znamena, Zil jsem eroticky, - pfiSerné¢ mnoho, - skoro jen ve fantasii.

Jindtich Chalupecky zmifiuje ve své knize Expresionisté svédectvi Klimova byvalého

* Tamtéz.

* Tamtéz.

4 BEAUVOIROVA, Simone. Druhé pohlavi. 1. vydani. Praha: Orbis, 1966, s. 55.

8 KLIMA, Ladislav. Sebrané spisy 1: Mea. Praha: Torst, 2005. ISBN 80-7215-239-4, s. 19.
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spoluzéka takto: ,Jifi Hoetzel, ktery byl Klimovych spoluzdkem, po jeho smrti
vzpominad na néj jako na ,neobycejn¢ hodného hocha, mékkého srdce® a na jeho
,napadnou ostychavost, zvlasté vici Zenam*«.*

Klima vidél zenské vlastnosti v docela jiném svétle, nez byva zvykem. V jeho
zivotopise jsou zminény vlastnosti, které by vétSina lidi povazovala za kladné, ale
Klima v nich vid¢l pravé hlavni nedostatky zen.

Napiiklad Zenskou krasu pfisuzuje tomu, Ze zeny neumi myslet, protoze prace
(hlavné ta dusevni) déla muZe ohyzdnymi. Zeny takovou ,,dusevni praci“ nevykonavaji,
proto jsou tak krasné. Navic jsou zeny neestetické, protoze miluji muze, ktefi jsou
ohyzdni. Estetiéti jsou tedy pouze muzi.*°

Klima popisuje Zenu jako zavislou bytost, kterd potfebuje nadvladu muze. Kdyz
7ena muze miluje, tak je prvni soudasti jeji lasky obdiv.>* Navic potfebuje muze k tomu,
aby ji bil a sexualné uspokojoval, zena je totiz podle Klimy od ptirody masochistka, coz
se projevuje v fadé jeho romant. Casto zobrazuje Zeny, které si libuji ve vyprasku.
,Zena miluje dité, koitus a biti v kazdém smyslu; koitus je pro ni také jen druhem biti:
pfitlaceni, znasilnéni, tluceni do hmozdite, fyzicky i moraln€; a matefstvi rovnéz; snad
je tedy zadost z biti, rozko$ z né¢ho, masochismus jejim zakladnim instinktem, na néjz
mozno vie redukovat; snad je zdrojem, z n&hoZ Zenskost vyviela.*?

Zena dokonce potiebuje nékoho a néco, pro co by se mohla obdtovat: ,,Zena je
doprosovani se, aby se mohla obé&tovat. (...) Zena a masochismus — zaménné pojmy!
(...) Ohromna drzost, nestydatost Zeny, plynouci z védomi, Ze je Obétovand! Jakou
drzosti je Zensky plac! (...) VSechny Zenské vlastnosti — napft. jeji specificka veselost —
jsou jen formy, produkty této zékladni Zenské vlastnosti.“*®

Na druhé strané ale vidi Zenu jako velmi komplikovanou bytost a tvrdi, Ze kdyz
muz pochopi Zenu, rozluiti svétovy problém.>* A ¥ika, Ze Zena potiebuje muZe
k oplodnéni, ale muze v tomto piipadé pfirovnava k hrubému nastroji, kafe a mezkovi,

tudiz v urcitych situacich shazuje roli muze.”

49 CHALUPECKY, Jindfich. Expresionisté. Praha: Torst, 1992. ISBN 978-80-7294-694-5, s. 140.

>0 KLIMA, Ladislav. Sebrané spisy 1: Mea. Praha: Torst, 2005. ISBN 80-7215-239-4, s. 282.

*! Tamtéi. s. 539.

> KLIMA, Ladislav. Cesky romdn. 1. vydani. Praha: Prazska imaginace a Lege artis, 1993. Dogky, 5. svazek.
ISBN 80-7110-122-2, s. 120.

> KLIMA, Ladislav. Sebrané spisy 1: Mea. Praha: Torst, 2005. ISBN 80-7215-239-4 s. 242.

> Tamté?. s. 255.

*> Tamté?. s. 283.
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Stejné jako ve svych Zenskych literarnich postavach, nachazi Klima v Zenach
celkové néco milého a néco d’abelského. Zenské pohlavi na zavér shrnuje takto: ,,Zena:
nejmeduplnéjsi a nejjedovatéjsi — Dotykej se jen medovych zlaz, medného vemena.
Nekoneéné mnoho medu lze zkazdé Zeny nadojit. Zensky med je vsak jedem
nejhor§im.«*®

Jindfich Chalupecky ve své knize o expresionistech také zminuje Klimiv nazor
na zeny. Chalupecky je zde ptesvédcen o tom, ze Klimovo pohrddni Zenami je pouhou
autostylizaci. ,,Klima radd daval najevo okazalé pohrdani Zzenami jako bytostmi
zivo¢isnymi. Nicméné i to patfilo k jeho autostylizaci. Skutecnost byla jina. ,Snad
zadné Zzen¢ nedostalo se krasnéjsiho milostného dopisu, nez jaké dovedl psati Ladislav

’ N 524 - r b7
Klima,* svéd¢i Helena Spilkova.*

2. 3. Zenské postavy v dile Ladislava Klimy

Ladislav Klima pise své postavy podle dvou, zcela jasnych, Sablon. Jinak feceno,
ve vSech jeho dilech se objevuji zeny dvou typii, Zena submisivni a Zena dominantni.
Vétsinou je tato vlastnost, tedy submisivnost nebo dominantnost, dovedena do velkého

extrému.

2. 3. 1. Zena dominantni

Dominantni Zena je Zena, kterd vladne. Vétsinou jde o nadvladu nad muZem, coz
je v dob¢ vzniku Klimovych dél dost neobvykly prvek. Tato zena muze dost Casto rada
shazuje a ponizuje. U Klimy je velmi Casto tato Zena popisovana jako velmi krasna.
Nejlepsi vyraz pro takovy typ zeny je femme fatale. Nejde ale o femme fatale, jaka je
zobrazovana v jiné literatute a ve filmech. Klimovy femme fatale jsou velmi ojedinélé.
Nejde o Zeny, u kterych je vyrazna prave Zenska krésa, ale naopak jsou popisovany jako
zeny silné a nékdy az muzné. Casto jsou to vrazedkyné a divoké Zeny s posunutymi
moralnimi zasadami. Ty nejvyraznéjsi zenské postavy Klimovych d€l jsou praveé Zeny

dominantni.

*® Tamtéi.s. 717.
>7 CHALUPECKY, JindFich. Expresionisté. Praha: Torst, 1992. ISBN 978-80-7294-694-5, s. 163-164.
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2. 3. 2. Zena submisivni

Tato zena je vzdy v pozici extrémné podfizené a nechava se ovladat. VéEtsinou je
tato Zena podiizena muzi. Casto vykonava i dost podfadné povolani, napiiklad
prostitutka, uklizecka atd. Opét je jeji povaha spojena s fyzickym vzhledem. Tyto Zeny
byvaji popisované jako osklivé hubené a bledé. Takovou zenu bychom zase nazvali
femme fragile. Tyto submisivni zeny se v Klimovych dilech objevuji spiSe v podobé
mensSich a méné¢ vyraznych zenskych postav, tudiz se budu dale ve své praci zabyvat

predevsim zenami dominantnimi.

2. 3. 3. Orea a Errata (Slavna Nemesis)

Velmi Casto se stava, ze se zena v prubéhu piibéhu zméni. Nekdy je Zenou
submisivni a néjakym impulzem se z ni stane Zena dominantni. Klasickym piikladem
takové zmény jsou Orea a Errata z novely Slavnd Nemesis. 1 kdyz to zni zvlastné,
impulzem k jejich proméné byla jejich vlastni smrt. V celé knize jsou totiz dvé ¢asové
roviny, které jsou od sebe vzdalené 100 let a které se navzajem prolinaji. Nakonec se
cely d¢j zacykli a z linie se stane kruh.

Orea byla Zena siln¢ submisivni, ktera se nechala fyzicky a psychicky tyrat svym
milence Siderem. Kdyz ji dohnal k smrti, v jeho dal$im posmrtném zivoté se vratila
jako duch, aby se mu pomstila. I kdyz Erratu a Sidera miluje, musi se jim pomstit,
jakoby laska k nim bez pomsty nebyla mozna. Orea ovlada jejich mysl a tim tidi 1 jejich
jednani. Siderovu mysl ovlada po celou dobu, az do okamziku jeho skoku do propasti.
To je patrné zpocatku ptibéhu, kdy Sidera néco velmi silné pfitahuje k mésteCku
Cortona, a pozdéji, kdy se mu Orea neustale zjevuje.

Ale i kdyz nas cely pfibéh a mnoho naznakii uvnitf sméruje k tomu, Ze jsme
pfesvédceni, ze Orea je duch, ktery ovlada mysl svych vrahti, nemizeme si tim byt tak
uplné jisti. Vypraveé€ je zde sice v er formé, ale piesto jakoby piibéh popisoval skrz oci
Sidera. Nejde tu o typického objektivniho a vSevédouciho vypravéce a my si nemiizeme
byt stoprocentné jisti, jestli Orea neni jen Siderovou halucinaci. Sider totiz v urcitych
chvilich pochybuje o svém dusevnim zdravi. Pfesto jde ale o jiny ptipad nez v Utrpeni
knizete Sternenhocha (viz nize), kde si tim nemuzeme byt jisti vibec. Ve Slavné
Nemesis jsou nam piedlozeny jasné signaly o existenci Orey jako ducha. Uz jen to, ze
Oreu vidi 1 Errata, a nékdy vidi duchy vSech tii (pfed sto lety zemielé¢ Orey, Erraty a
Sidera) 1 jini lidé. ,,‘Tak teda jsem tu noc nemohla Zivou moci usnout. A tu jsem si
vzpomnéla, Ze mam na pud¢ pradlo, a protoze prselo a stiecha byla dérava, tak jsem tam
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pro né Sla. Bylo tak ptil dvanécty. A jak tak jdu po chodbé v prvnim patie, vidim, ze pod
dveima do pokoje je prouzek svétla - pro rany bozi! Ja ty dvefe oteviela — a vzacnej
pane, jesté ted' nohy pode mnou padaji - u stolu jim tam sedély dvé krasné damy a
krasnej mladej pan, vSickni obliknuty jako hastrosi, jako cisai Bonaparte. A tu ta jedna
dama, méla modry $aty, zdvihla sklenici, a v ty byla husta zpénéna krev. Pritukla si s
téma druhejma, ktery méli ve sklenicich taky krev, a povidala - JeziSmarja, Ze jsem
nepadla, kdyz jsem slySela ten jeji hlas: ,Velka noc dnes, vétsi blizek je Den, na zdravi
vSesmifujici Smrti! Na zdravi VéEného Vykoupeni! Na zdravi slavné Nemesis. “*®

Errata nebyla nikdy popisovana jako vyrazné dominantni a kruta zena, ale piesto
Oreu v osudny okamzik nezachranila a nechala ji skocit do propasti a pak za ni strcila i
Sidera. V posmrtném zivoté¢ pak byla submisivni, nechala se duchem Orey zastrasit,
skoncila v blazinci a jeji zivot pak konci sebevrazdou. Errata je zde néco jako symbol
utrpéni. Od zacatku je predurcena k tomu, aby trpéla za to, co Oree provedla spole¢né
se Siderem v minulém zivot¢.

V ptib¢hu ze soucasnosti tak znovu vznikd milostny trojihelnik, ktery mezi nimi
existoval v minulosti. V tomto trojihelniku funguje princip dominance a submisivity.
V minulém zivot¢ je Orea podiizena Siderovi a Erraté. V nasledujicim zivoté si ale Orea
oba dva podmani a ma nad nimi nadvladu.

Mezi Oreou a Erratou funguje lesbicka laska s erotickymi prvky, coz celkové
V literatuie této doby nebyl tpln€ obvykly prvek, ale v Klimovych dilech se objevuje
velmi Casto.

Zajimava je u téchto dvou postav hra barev. V Case, ve kterém se odehrava
vétSina pribéhu, fikejme tomuto Casu soucasnost, nosi Errata cervené Saty a Orea se
Siderovi zjevuje v satech modrych. Uz toto barevné rozliSeni mtze signalizovat, jaké
byly tyto Zeny V minulych Zivotech. I kdyZ je v sou€asnosti Orea kruta a touzi po
pomste, nosi svétle modrou, kterd je spiSe barvou Cistoty a nevinnosti. A Errata, kterd
V minulém Zivot¢ nepomohla Oree a nezabranila ji v osudném skoku, nosi barvu
cervenou, ktera je barvou agresivni a barvou vzteku. V tom soucasném cCase by nam
davalo logiku, kdyby barvy jejich Satli byly naopak a pomstychtiva Orea se nam zjevila
Vv Satech rudych. Tyto barvy proto podle m¢ symbolizuji jejich minulé Zivoty.

Také jejich vlastni jména vyvolavaji otazky po jejich vyznamu. Samoziejmé jde

pouze o domnénky, ale je velmi napadné, jak vyznamy jmen koresponduji s osudy

>8 KLIMA, Ladislav. Slavnd Nemesis. 3. vyd. Praha: Volvox globator, 1993, 300 s. ISBN 8085769042.
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postav. Orea napadné pripomind latinské slovo ,,oreas®, které do Cestiny prekladame
Orea spatiena prave v lese a lidé v Cortoné¢ mluvi o duchu Jeleni Hlavy, kterym by Orea
mohla byt. Jméno Errata zase pfipomind latinské slovo ,erratum®, coz znamena
»poklesek a ukazuje tak kjejim sto let starym ¢inim. I jméno Sider méd svou
symboliku. Latinské slovo ,,sideros* znamena ,.hvézdny* nebo ,,zafici“, coz ukazuje
k samotnému konci novely: ,,Vzty¢€il se — vySlehl vzhiru, ve Véény Plamen proménén.
A plamen Jeho a Jeji slily se v jeden jediny, nade vSechna slunce tohoto chorého

. . o r 59
vesmiru plapolajici.”

Dokonce i nazev novely ma svlij vyznam. Nemesis byla totiz
feckou bohyni spravedlnosti a pomsty proti tém, ktefi se provini pychou. A prave diky
pomsté¢ dojde z uzavieni kruhu na konci pfibéhu: A citil jest€ v uraganu Vécného
Svétla, Ze Ji tak nekone¢né miluje proto, Ze zpisobila mu tak hrizny a krasny osud; a ze
Ji tak miluje proto, Ze zptasobil Ji osud stejny; (...) A Ze je nejvétsim Stéstim leZet zde

zpielaméan vedle toho Nejmilovangjiho, co zprelamal. ..«

2. 3. 4. Helga Daemona (Utrpeni kniZete Sternenhocha)

U Helgy doslo ke stejné proméné jako u Orey. Také byla nejdiive zenou
submisivni a az pozdéji se z ni stala Zena dominantni. K této proméné vSak doslo jinak a
za jinych okolnosti. Helgu, stejn€ jako Oreu, zavrazdil jeji osudny muz, ale u Helgy
doslo k proméné jesté pred smrti a dalo by se i fict, Ze ona proména jeji smrt zplsobila.
Uz v pribéhu jeji submisivni faze na ni byly znatelné naznaky té kruté femme fatale,
ktera se v ni pozdé&ji probudila. K proméné dochazelo u Helgy pomalu v prubéhu jejiho
téhotenstvi a po porodu byla tato proména dovrSena. Zménu ale nezplsobila mateiska
laska, jak by n¢kdo mohl cekat, ale to, Ze dit€¢ bylo potomkem Sternenhocha, ke
kterému Helga citila nejvétsi odpor, a tak k ditéti, které nosila v bfise, citila ten samy
odpor. A ta nendvist k ditéti v Helze vzbudila Daemonu, kterd dit¢ tésné po porodu
zabila. ,,Zaznél strasny, ale tlumeny zvuk, jako kdyz zafve v cirku, bezdéky, pii pohledu
na rozzhavenou ty¢, pardal. A vzapéti zmizela hlavicka ditéte pod poduskou. Ta se
vlnila. Nevéda, co to znamend, rozhlédnu se a vidim, jak Helga — tvat Medusy- drzi
rob¢ za kotnik, hlavou dolt. A hned poté vylétlo malinké tilko nad ptiSernou matku —
pocitil jsem hroznou ranu a pozbyl védomi. Nabyv ho, vidim svou Zenu, jak sedi na

zemijako Turek a koufi virZinko. Mezi ni a mnou leZelo nehybné nahé télicko

59 v
Tamtéz.
60 ;v
Tamtéz.
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s rozttisténou lebkou. (...) ,Poskvrnil jsi mne provzdy- ne soulozi, ale tim, Zes mne
donutil nosit devét mésict v sob& tvlij hnus, Ze stal se mnou a ja jim — zesilela bych!
Musil zahynout! «ccbl

Helga se po své proméné, stejné jako Orea, stala femme fatale a s jeji krutosti
pfisla i jeji krasa. Zena, ktera byla zpoc¢atku popisovana jako oskliva, bleda a hubena,
byla najednou li¢ena az jako nadpozemsky krasnd: ,Nebot' zménila se i svym

L §.c662

V piibéhu se nakratko objevil vedle Sternenhocha jesté jiny muz, Helgy milenec.
V tomto milostném trojuhelniku doslo k zajimavému prvku. Helga dokézala byt
souCasné¢ k jednomu muzi v pozici dominantni a K druhému v pozici submisivni.
Pohrdala Sternenhochem, uraZela ho a fyzicky napadala. Svého milence ale poslu$né
poslouchala, nechala se jim ovladat, urdZet a bit. Skoro jako by méla potiebu byt
né¢komu podtizena. Kdyz to nebyl jeji otec, pozdéji ani Sternenhoch, byl to jeji milenec.

Cely piibéh je psany v ich formé z pozice Sternenhocha a kniha je v podobé¢ jeho
denikového zaznamu. Jde o ,,nespolehlivého vypravéce™ a my na ukor autenticity a
subjektivizace vypravéni nejsme schopni poznat pravdu.® Tudiz mizeme jen hadat, zda
posmrtna postava Helgy Daemony je jen halucinace a vyplod Sternenhochovy fantazie a
¢erného svédomi, nebo jestli jde skute¢né o ducha, ktery se po smrti vratil a ovlada mysl
svého muze, aby se pomstil (velmi podobné jako Orea ve Slavné Nemesis). Nemtzeme
to fict s jistotou, ale urcité ndznaky nés vedou k tomu, Ze jde spiSe o druhou moZnost.
Zejména v Casti, kdy Sternenhoch spatii Helgu v modrych Satech na lavicce, zvitata citi
jeji piitomnost a i zahradnik ma pocit, ze na lavicce vidél néco modrého. "“Tak tys,
troubo, na té lavi¢ce opravdu nikoho nevidél?* ,Hm, hm - abych pravdu mluvil,
nékterou chvili se mné zdélo, Ze je ta lavicka tak jakoby néjak modra, a je pfece hnéda.
Ale bithvi, co to bylo, moZna Ze to bylo nebicko, jak se na tom laku odrazelo.*“®* Diky
tomuto ,,nespolehlivému vypraveéci vlastné az skoro do posledni chvile nevime, jestli je
Helga viibec mrtva. Sama totiz Sternenhochovi fekne, Ze je ziva a ze se z véze dostala a
kdyz se mu zjevovala, nebyl to duch, ale ona, aby ho postrasila. To, Ze Helga opravdu

zemiela, nam prozradi az posledni stranky knihy, kde neni vypravécem Sternenhoch,

61 KLIMA, Ladislav. Utrpeni knizete Sternenhocha: Groteskni romanetto. Vydani 3. Praha: Paseka, 1990.
ISBN 80-85192-01-2.

®2 Tamté?. s. 35.

® DOLEZEL. Narativni zpisoby. Praha: Cesky spisovatel, 1993. ISBN 80-202-0418-0.

o KLIMA, Ladislav. Utrpeni kniZete Sternenhocha: Groteskni romanetto. Vlydani 3. Praha: Paseka, 1990.
ISBN 80-85192-01-2.
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ale jakysi druhy vypravée, ktery Cetl onen denik a ma Kk dispozici vypoveédi lidi, ktefi
samotného Sternenhocha nasli v zavéru ptibéhu v hladomorné€. Zde dochazi k prozieni a
k jakémusi propojeni vysokého s nizkym, coz je pro Klimovu tvorbu typickym znakem.

U Helgy se projevuje velka laska ke zviratiim, ktera se projevovala nejen tak, ze
by zvifata chovala a obdivovala, ale Helga se zvifaty soulozila a chtéla plodit jejich déti.
»Kdyz se jiz za pul roku z Afriky vratila, pfivezla s sebou pekné nadéleni: lva, tygra,
¢ern¢ho pardala a jagudra, vesmés nadherné, obrovské exemplare. (...) Chodila po
Ctyfech, snazila se, chudinka, napodobit jejich fevy a skoky, prala se s nimi, jezdila po
jejich hibetech, lezla pied nimi na stromy a seskakovala z nich, a oni ji chytali do svych
tlap - divim se, ze ji jedno zebro ziistalo celé; libala jejich Cenichy, lizala jejich -
nefeknu ani co, nechala si masochisticky celé t€lo olizovat jejich ostnatymi jazyky, az
byla jedna krev. A mimo to ---. Té&Sila se, ze mize mit potomky; ze kvili jejimu vrtochu
udéla piiroda pokornd vyjimku ze svych zakont.“® Zvifata méla radgji nez lidi a
nevahala zavrazdit clovéka, ktery ublizovat zvifeti. Laska Zeny ke zvifeti neni
v Klimove¢ dile nijak neobvykly prvek, objevuje se i v dalsich jeho knihach.

Zajimava je zde op¢t hra barev. Helga se zjevuje, stejné jak Orea, V modrych
Satech. Modrd barva by méla byt barvou nevinnosti a urCité nesignalizuje nic
démonického.

Stejné jako ve Slavné Nemesis maji i zde jména hlavnich postav svou symboliku.
Nejde tu vSak o kiestni jména, protoZze Hellmuth a Helga jsou klasickd némecka jména
(ptibeh se odehravd v Némecku), ale o jejich druha jména Sternenhoch a Daemona.
Jméno Daemona je nepochybné¢ odvozeno od latinského slova ,,daemon®, které do
cestiny prekladame jako ,,démon®, nebo také ,,duch®. Jeji jméno tudiz koresponduje
s jeji démonickou povahou a s tim, ze se Sternenhochovi po smrti zjevovala jako duch.
Slovo ,,sternenhoch® znamena v piekladu z némciny ,,vysokd hvézda“, coz mize bud’
ironicky ukazovat na jeho nizkost, nebo to mizZe, stejné¢ jako ve Slavné Nemesis,
ukazovat k samotnému konci ptibéhu, kde Hlega Sternenhochovi fika: ,,Kdo to zde?...
Oh! To nejste vy -. Vsak jste - jste - ten vas détinsky, détsky vyraz -, ale jaky jste
divukrasny! Seraf! Bih! Slune¢ni Bih slunce samo... Ve kol rozzareno démantovym

svétlem Tvym... O, Ze jsem byla tak dlouho slepa a nevidéla Tvou Nadheru! Oh, ze Tys

6 KLIMA, Ladislav. Utrpeni kniZete Sternenhocha: Groteskni romanetto. Vydani 3. Praha: Paseka, 1990.
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byl tak slepy, ze sam jsi ji nevidél, - abych ja ji neuziela... A jak jsi velky a mocny, nad

hvézdy &ni3, jako - On... Ona Ty - jedno jste! Ty a ja - jedno jsme! Ve Viezai.«®

2. 3. 5. Knizni podoba vs. filmova podoba Helgy Daemony (Utrpeni kniZete
Sternenhocha vs. V Zaru kralovské lasky)

V této podkapitole se budu vénovat srovnani Helgy z knihy Utrpeni knizete
Sternenhocha a Helgy zfilmu V zZdru krdlovské lasky. Film je pouze volnym
zpracovanim knihy, tudiz si mohl dovolit a dovolil mnoho nepiesnosti a déjovych
odchylek. Zejména byly ve filmu vynechany ty nejkrutéjsi pasaze, jakou bylo napiiklad
zavrazdéni novorozeného syna Helgy a Sternenhocha, a pasaze, které nelze do filmové
podoby pievést (souloze Helgy se zvifaty atd.). Ja se ale budu soustfedit jen na
samotnou Helgu Daemonu a na porovnani knizni a filmové verze této postavy.

Celkove¢ je filmova Helga méné vyhranéna a ne tak jednoznacna, jako ta knizni.
V knize je Helga ze zacatku extrémné submisivni. Nechd se vSemi ovladat a je licena
jako bezducha loutka a chodici mrtvola, v jejichz o¢ich se obas pouze na okamzik
blyskne Daemona, ktera se v ni ukryva a ktera se pozdé¢ji probudi Gplngé. Ve filmu je
Helga ze zacéatku spiSe prostoduchd, nez bezducha. Ve scéné na plese nejde o tichou
loutku, ale spiSe budi dojem prosté, moznad az trochu retardované, sluzebné. A ona
démonicka osobnost se ve filmové Helze probudi uz pii svatbég, jakoby proména pfisla
s tim, Ze se stala cisafovnou. Ve filmu se pii svatbé za¢ne chovat velmi divoce a
agresivné, kdeZto v knize je nevésta popisovana jako obétni jehné&, které vedou k oltafi.

U filmové Helgy je také zvlastni jeji vztah ke Sternenhochovi. V knize je Helga
na zacatku lhostejna a pak pfijde nenavist ke Sternenhochovi. Na rozdil od filmu neni
v knize jediny moment, kdyby se ke Sternenhochovi chovala vlidn¢, nebo mu
projevovala upfimnou néklonnost. Tento rozdil je nejviditelngjs$i u svatebni noci. Ve
filmu Slo o silné€ erotickou scénu, kdezto knizni verze Helgy si o svatebni noci poc¢inala
jako bezvladna loutka.

U filmové verze Helgy se celkové trochu stird rozdil mezi submisivni a
dominantni podobou. A ob¢ tyto podoby nejsou tak jednoznacné jako v knize.

V Zaru kralovské lasky ma piimo v podtitulu napsano ,,Krvava komedie* a cely
film ma oproti knize siln¢ komedialni raz. Zatimco Helga je v knize extrémné désivou a
démonickou postavou, ve filmu tato postava vyzniva spise komicky. Humorny raz nema

ve filmu jen postava zivé Helgy, ale hlavné jeji posmrtnd zjeveni a také samotny

66 Tamté., s. 35.
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Sternenhoch a jeho reakce na tato zjeveni. Extrémné humorné pak plsobi pocatecni
pasivni a submisivni verze filmové Helgy. Knizni verze md podobu désivé chodici
loutky, ve které se misty probudi druhd démonicka osobnost. Filmova verze si zpocatku
pocinad velmi komicky a hloupé. Tento rozdil jesté utvrzuje spoleCenské postaveni
Helgy. V knize jde o Slechti¢nu, sice chudou, ale dustojné sedici na zidli vedle své
gardedamy. Ve filmu jde o sluzebnou nedlstojné oblecenou a stojici v kouté mistnosti.
Celkoveé jsou tyto dvé verze Helgy zcela odliSnymi a téZzko srovnatelnymi

osobnostmi.

2. 3. 6. Melia (Melia, fragment z romanu Udoli nejvétsiho §tésti)

Melia je dalsi silnou Zenskou osobnosti z knih Ladislava Klimy. Stejn¢ jako
napiiklad u Helgy Daemony se V ni jeji dominance probudila az pozdé&ji v dospélosti.

Jeji povaha je opét spojend s fyzickou krasou. Je zde ale popisovana jako silna a
muznd Zena. ,,Bylo v ni cosi tajemné hlubokého, vskutku divokého, muznéjsiho nez u
»~-muznych® zen, pti¢inou byla vyssi, hlubsi inteligence Melie. Ale nebylo na ni pranic
muzského: byla dokonalou Zenou. Dokonala Zena je vzdy muzna.«®’

Stejné jako ve Slavné Nemesis je zde pfitomny motiv milostného trojiihelniku,
jehoz soucasti je lesbickd laska. Nejde o klasicky milostny trojuhelnik, protoze jeho
soucasti neni Zarlivost nebo rivalita, ale tfi lidé, ktefi se navzajem upifimné miluji
(Melia, jeji milenec Curcio a Curciova sestra Octavia).

U vSech tfi mizeme pozorovat posunuté moralni hodnoty, coZ je v Klimovych
dilech zcela bézny prvek. Curcio a Octavia obdivuji Melii za odvdzné ¢iny, jakymi jsou
kradez a vrazda. Clovek, ktery Zije spofadanym Zivotem a vydélava si praci, je jimi
hodnocen jako Clovek nizky a zbabély. Melia neznd nevéru nebo Zarlivost a svou
sexualitu vyuziva ve sviij prospech. ,,Aby méla pokoj od ostatnich banditi, naklonila si
nacelnika tim, ze mu dala své t€lo... Neméla jak feceno, pitomych ptfedsudki a ani ji
nenapadlo, ze stava se milackovi svému, na n¢jz ted’ jedin€ myslila, nevérnou.“®

Stejné jako v jinych Klimovych dilech je zajimavé podivat se na symboliku
jmen hlavnich postav piibéhu. Slovo ,melia® je slovo latinské, které v piekladu do
¢estiny znamena ,,lepsi, coz odpovida tomu, jak je postava v dile pfedstavena. I kdyz

my bychom si dnes dobrého, nebo lepsiho ¢loveéka tak neptedstavovali a 1 kdyz maji

& KLIMA, Ladislav. Melia. Praha: Prazsk4 imaginace, 1991. Psychopatologické sesity, sv. 4. ISBN 80-7110-
048-X, s. 5.
% Tamtés. s. 16.
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Melia, Curcio a Octavia vrchol moralky tam, kde my vidime moralni dno, pfesto jsou
Meliiny zlo¢iny hodnoceny jako velké ciny velkého (lepsiho) clovéka. ,,Curcio®
znamena V piekladu z latiny ,,muceni (passivum, 3. os. pl. od slova ,,mucit®, kter¢ do
latiny pfeklddame jako ,,crucio®). To mulize symbolizovat mnoho véci a my si to
muzeme vykladat rizné. Bud’ mize symbolizovat jeho pozici ve vztahu s divokou a
dominantni Melii, nebo muze ptedvidat jeho smrt na konci piibéhu. Ja bych se
priklanéla k druhé moznosti, protoze jeho postaveni ve vztahu neni tak vyrazné
submisivni jako u jinych muzt v jinych Klimovych dilech (Sternenhoch, Sider). Jméno
Octavia pravdépodobné neptfipomind zadné latinské slovo, které by mélo néco

spole¢ného s postavou a jejim osudem.

2. 3.7. Zeny Cesareovy (Velky roman)

Zeny Cesareovy nejsou, podobné jako je tomu u Melie, &isté submisivni, nebo
¢isté dominantni. Na jednu stranu jsou to divoké vrazedkyné s touhou po dobrodruzstvi,
ale na druhou stranu je u nich patrny respekt k Cesareovi a jsou mu podiizené.
Cesareovy Zeny se vSechny vyznacovaly silou, divokosti, volnosti, muZznosti a jinymi
neobvyklymi vlastnostmi, které jsou ale li¢eny jako ty, které délaji zenu velikou. Ve
Velkém romanu je takovy typ vystizné popsan. Tato charakteristika je pfiznacna téméert
pro vSechny postavy v Klimovych dilech (Melia, Helga Daemona atd.): ,,Velikost
v zené&? Je to vibec mozno? Neni to smifeni nesmifitelného, neni to tolik, co sucho
v mokroté? Je to mozno! Jak dobrodruznych zjevil je schopna nesmirna komplikovanost
zivota! Je to ovSem podivand pro bohy, kdyz takova oposita stanou se siamskymi
dvojcaty... VzneSenost v Zenském mozecku neboli malichernosti! MuzZskost ve
vajecniku! Sila v tuku, sila mluvici diskantem! Drsna volnost v sladkosti divéiho oka,
v ladérkach! Heroicita a bozskost v n€Zném pletivu zenského masicka! A pfece miiZze to
byt
(Alzira, Ala) z Arabie, Editha (Dita) z Anglie a Porcia a Ziata z Italie. Jde o narodnostné
1 povahové pestry harém. Pozdéji se k nim ptidaji jeste Lesbia, jeji sestra Hedona a pak
jeste Roxana a Arga.

Mezi Zenami je opét piitomna lesbicka laska, ale panuji mezi nimi i spory. Casto

mezi sebou vedou malicherné hadky ze Zarlivosti vii¢i Cesareovi. Nejvyraznéjsimi a

69 KLIMA, Ladislav. Velky romdn. Praha: KMa, 2007. ISBN 978-80-7309-486-7, s. 68-69.
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nejodvaznéjSimi z nich jsou Ziata a Porcia, které touzi po dobrodruzstvi a piemlouvaji
Kk tomu ostatni bazlivéjsi zeny, z cehoz opét vznikaji spory.

U zen se nékdy probouzi urcitd masochisticka zaliba v bolesti a ve strachu.
Libuji si v tom, ze si vypravéji, kdo je kdy bil a tyral, a naschval se poustéji do zivot
ohrozujicich dobrodruzstvi, jako jsou hratky s tygrem, vrazdy atd. Tento masochismus
koresponduje s Klimovou charakteristikou Zeny (viz kapitola Zeny v Zivoté Ladislava
Klimy).

Velky roman je cely plny ironie a humoru. Cesareovy zeny jsou také liceny
celkoveé dost humorné. Na jednu stranu jsou liceny jako velké zeny a na druhou stranu
je dost detailné liceno, jak strachy neudrzely mo¢ a stolici: ,, ,Ale mysli§ Argo, Ze je to
zert, kdyz pod¢lala jsem se, padajic, jako sam panbith?‘ (...) Obnazila Argu — ,Milion
svif, ty ji mas podé€lanou jako rychtafiv ofech! Ale mné to nevadi!® A v§i silou jala se ji
placat — ,Odlezme dal, at’ nas to neposttika!®, fekla Ziata.“’® Tato pasaZ je aZ z Giplného
zaveéru prib¢hu, kde bychom mozna ¢ekali po padu do propasti néco vyssiho, nez prave
takovou debatu. Nejspi§ bychom cekali, ze vSechny Zeny zemfou a stejné jako ve
Slavné Nemesis se jim dostane pomsty za jejich vrazdy. Dochéazi zde ke spojeni
vysokého s nizkym, které je pro Klimu a jeho tvorbu typické (viz naptiklad uplny zavér
Utrpeni knizete Sternenhocha).

V knize se opét objevuje laska ke zvifatim. Ne v tak extrémnim provedeni jako
u Helgy Daemony, ale je tu opét ndznak touhy po styku se zvitetem, tentokrat s tygrem:
» A ja, tekla Ziata, ,budu s vami sdilet loze — bude mé svrchovanou cti a pozitkem.
Vzdy jsem vaSe bratry milovala a po manZelském spojeni s nimi touZila. Davam vam

t&lo své jako milujici zena k dispozici... "

2. 3. 8. Irena a Olga (Cesky romin)

V Ceském romanu jsou celkem &tyfi Zenské postavy. Jsou to sestry Irena, Olga,
mladsi Sida a jejich matka Marie. O Sidé¢ a Marii se toho vSak mnoho nedozvidame,
objevuji se vtextu jen ziidka. Jelikoz cely text neni uplny roman, ale jen jeho
dochované fragmenty, nemtzeme si byt jisti déjovou linii, ale charaktery zensky postav
se nam zde ukazuji docela jasné.

U vSech postav, vcetné Ireny a Olgy dochdzi v romanu k proméné. Je to dano

urcité fragmentarnosti textu (jakoby k sobé nékteré Casti ani nepatfily), ale z pocatku

7 Tamtéy. s. 446-447.
"t Tamtéy. s. 95.
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vSechny postavy jednaji relativné raciondln€, pozdéji se iracionalita jejich chovani
stupiiuje.

Ob¢ Zeny maji opét posunuté moralni zasady a jejich predstava mezilidskych
vztahl je docela jind, nez bychom cekali. PfedevSim se u nich projevuje touha po
promiskuité a prostituce je pro né jediné dustojné povolani, které piinasi potéSeni i
penize najednou. Také se zde objevuji incestni sklony mezi ¢leny rodiny. To doklada uz
rozhovor mezi otcem a Irenou o jeji sestfe Olze: ,, ,Ja nejsem o nic mensi muz nez Olga,
nez Olga, rozumis?‘ ,Ale ona ma dcerusko piece jen vétsi klitoris!“ ,Jak to mtizes fikat?
Tak ty snad s ni pfec jen —2 ty necudo! A neni to pravda, - leda 0 3 mm.* '

Znovu se zde objevuji prvky humoru a ironie a opét se zde, jak uz jsme na to
v Klimovych dilech zvykli, poji vysoké s nizkym. Pfedev§im v zavérecné debaté o
vesmiru, gravitaci a prdech: ,,Jako kdyz se ¢lovek usere pod vodou. (...) Nas§ zrak zii ze
v§i té kosmické nadhery jen ony smradlavé bubliny. (...) Bubliny prdu jsou indirektné

puzeny vzhiiru gravitaci, ne tak hvézdy.*

2. 4. Femme fatale v dobové literature a filmu

2.4. 1. Literatura

V ceske literatufe Klimovy doby byla femme fatale docela neobvyklym jevem.
Piedev§im v podani Ladislava Klimy, ktery se nebal vulgarit, bylo takové zobrazeni
zeny pro spoleCnost skandalni a nepfijatelné. Jeho pojeti femme fatale bylo dost
neobvyklé. Zobrazoval takovou zenu jako fyzicky silnou, az muznou. U jinych autord,
predevs§im ve svétové literatuie, byla femme fatale popisovdna mnohem Zenstéji. Sice
byla Casto uvnitt silnd a krutd, ale navenek vétSinou piisobila jako nadhernd kiehka
zena. Krutost je to jediné, co maji nékteré tyto postavy spoleéné s témi Klimovymi.
Jejich krutost méla ale uplné€ jinou motivaci. U Klimy jim Slo pfedev§im o vyssi cil,
vetSinou o pomstu, rozhodné jim neslo o penize nebo o zabavu.

Autorem, ktery dokdzal takovou zenu dokonale vykreslit, byl francouzsky
naturalista Emile Zola. Jeho nejvyrazngji femme fatale byla Nana, ktera prosla dvéma
jeho romany — Zabijak a Nana. V Zabijakovi to bylo jest¢ mladé dévce, které se

Z chudych pomért snazilo dostat prostituci a v Nané uz se ji to povedlo. Ukazka toho,

72 KLIMA, Ladislav. Cesky romdn. 1. vydani. Praha: PraZska imaginace a Lege artis, 1993. Dosky, 5. svazek.
ISBN 80-7110-122-2, s. 12.
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jak se Zena, ktera si je védoma své krasy a své sexuality, dokaze dostat z iplného dna na
vrchol spolecenského zebficku bez toho, aby meéla jakykoli zvlastni talent nebo
dovednost. Doséahla svého pouze tim, ze si naklonila vlivné muze. Nebyla schopna se do
zadného muze zamilovat a kdyz se tak stalo, nedokazala mu byt vérna kvili své touze
po penézich a spoleCenském postaveni. Nana dokazala byt velmi krutd. Dokazala
nékolik muzl uplné zniCit a financné zruinovat. Ale ne proto, ze by néjaké penize
potfebovala ale jen proto, Ze chtéla.

Dalsi takovym autorem byl némecky spisovatel Heinrich Mann. Jeho
nejvyraznj$i femme fatale byla bez pochyby Rosa Frohlichova z romanu Profesor
Nerad. Rosa je opét prikladem Zeny, ktera si dokézala naprosto podmanit muze a znicit
ho. Profesor Raat byl vazeny, velmi pfisny profesor gymnazia. Po tom, co se zamiloval
do Rosy, vSe opustil a stal se z n€j Gplné jiny cloveék, ktery byl schopen i té¢ nejzazsi
anarchie.

Dals§im vyraznym autorem byl némecky spisovatel a dramatik Frank Wedekind.
Byl ojedinély tim, Ze oteviral témata, ktera byla v té tob¢€ velkymi tabu. Ve svych dilech
feSil otazku sexuality a sexu. A to napiiklad ve svém dramatu Probuzeni jara.
Wedekind zde problematizuje otazku sexu. Vendulka je krasné zvédavé a divoké dévce,
kterému matka neni schopnd odpovédét na intimni otdzky. Kdyby tak byvala udélala,
jeji dcera by z nevédomosti neotéhotnéla a nezemtela.

Témétr vSechny Wedekindovy Zenské postavy jsou velmi originalni. Ve velké
vétsing pripadi jde pravé o velmi mladé divky, které jsou ¢asto obétmi zneuzivani a
nespravedlnosti. Tyto divky trpély svou krasou, ktera nutila, jinak velmi sluSné muze,
az k nasilnym ¢inim. U vétSiny z nich nebyl tak velky zajem muzi o né Zadany.

Nejvyraznéjsi Wedekindovou Zenskou hrdinkou je pravdépodobné Lulu ze
stejnojmenné divadelni hry. Lulu je velmi netypickd femme fatale. Je mlad4d a my si
nejsme jisti, jestli je to Zena, nebo jeSté dit€. Svou krasnou si dokédze ziskat muze a
pfitom se vétSinou zd4, Ze o to ani nestoji. Nejde u ni totiz o zddnou rafinovanost a
zenské triky vi¢i muzim, ale naopak je ve svém jednani az extrémné piima. Na prvni
pohled vypada Lulu jako vrazedkyné, ale pfi hlub§im zkoumani zjistime, Ze si viibec
nemuzeme byt jisti, jestli je Lulu vrah, nebo jestli je obét'.

Dalsi Wedekindovou knihou, ktera se této problematice vénuje je vybor Flirt a
jiné povidky. Zde mame napiiklad postavu Melanie z povidky Sviidce, jejiz ptitazlivost
doZene muze téméf k Silenstvi. Muz, ktery z poc¢atku povidky jedné naprosto racionalné,

propada v zoufalstvi z Melaniiny nedostupnosti, Skemrd po nocich za jejimi dvefmi a
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nakonec se uchyli ke znasilnéni. ,,Upénlivé jsem prosil, zapfisahal ji, nepoustél jsem
kliku dvefi z ruky, ale odpovédi bylo jenom ticho. (...) Nasledujici noci se celd scéna
opakovala, jenom s tim rozdilem, Ze jsem béhem onéch péti hodin plakal a kiucel jako
batole. To mi nebranilo, abych tieti noci stdl znovu za jejimi dveimi. Existovala pro
mne pouze dvé vychodiska: dostat se k ni, nebo zemfit. (...) Zbyvalo mi ptrekonat
posledni a nejvétsi prekazku, jeji divei hrdost. Divil jsem se jenom tomu, ze nezacala na
celé hrdlo kficet o pomoc. Vyspilala mi do nestydakt, padouchti a hanebnych zpustliki.
Nadarmo: proti ni stala odvaha zoufalce. (...) Jeji t€lesné sily, at’ byla sebekrasnéjsi, na
mou silu nesta¢ily. Byl jsem vitézem.“"®

Nebo je zde také postava Marianny ze stejnojmenné povidky. Marianna neméla
jako dité lehky Zivot, nezazila pravou lasku a vdala se z rozumu. Diky témto a jinym
ptikofim z ni vyroste silna Zena, ktera je vyvrZzena na okraj spolecnosti, je nezavisla a

spoléha se jen sama na sebe.

2.4.2. Film

Femme fatale se zacatkem 20. stoleti zacala objevovat i na filmovych pléatnech.
Mezi hvézdy, které dokazaly skvéle ztvarnit femme fatale, patfily tfeba Marlene
Dietrich, Greta Garbo a z ¢eskych herecek to byly hlavné Adina Mandlova, Natasa
Gollova, nebo Lida Baarova.

Marlene Dietrich dokazala brilantné ztvarnit umélkyni Lolu Lolu ve filmu
Modry andél, coz byl film na volné motivy natoceny podle Mannova romanu Profesor
Nerad. Lola je zpévacka, kterd si umi svou krasou, n¢kdy az lascivitou, ziskat kazdého
muze. Oproti knize nejsou ve filmu Lola a profesor Nefad zatéeni. Profesor na konci
propada zoufalstvi z ponizeni, chce svilj Zivot vratit do starych koleji, ale je pozdé, Lola
zustava chladnéd a lhostejna. Lola v podani Marlene Dietrich neptisobi, jako klasicka
femme fatale, dojmem elegantni damy, ale je to divoka, obhroubla a nékdy az vulgarni a
beze studu. Presto dokaze vyuzivat své sexuality a svych ,,zenskych zbrani“, aby ziskala
obdiv muz.

Oproti tomu Greta Garbo ztvarnuje typickou elegantni femme fatale ve filmu
Telo a dabel. Postava Felicity je kiehce vypadajici dama, kterd v muzich vzbuzuje
ochranitelsky komplex, uvnitt je ale chladna a krutd. V pifibéhu vznika milostny

trojuhelnik mezi Felicitou a dvéma nejlepSimi pfateli. Ze strany Felicity ale nejde o

”® WEDEKIND, Frank. Flirt a jiné povidky. Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-20702423.
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lasku, ale o penize a o to, aby nebyla sama. Ma strach ze samoty a z chudoby. Kdyz
laska k ni dozene dva muze ke vzajemnému souboji, ona zustava lhostejnd. Kdyz se je
ale na konci pokusi zachranit, umird. Svym charakterem je velmi podobna Zolové Nang.
Stejn¢ jako ona dokdze ovladat muze tak, aby ziskala to, po ¢em zrovna touzi. Tento
film byl originaln¢ zpracovan jako némy film, diky tomu a diky kvalitnimu hereckému
obsazeni nejlépe vynikly charaktery postav.

Greté Garbo se podafilo na filmovém platné ztvarnit také slavnou Matu Hari,
orientalni tanecnici, ktera se diky své krase dokazala dostat na vrchol spolecenského
zebfiCku a stat se milenkou mnoha dulezitych prominentd. Pozd¢ji, za prvni svétové
valky, se stala agentkou Némecka a Francie, za coz byla odsouzena k smrti. Dalsi
Z jejich velkych roli byla Anna Karenina ve stejnojmenném filmu podle knizni ptedlohy
Lva Nikolajevice Tolstého.

Z Ceského filmu byla nejtypictéjsi femme fatale Adina Mandlova. Ta uméla
nejlépe ztvarnit vysoce postavené elegantni damy. Takovou roli méla napiiklad ve
filmech Kristian nebo ve filmu Hotel Modra hvézda. V obou téchto filmech se objevila
s Oldfichem Novym a s NataSou Gollovou, se kterou tvofila ¢asto hereckou dvojici.
Postavy Mandlové a Gollové tvorily protiklady toho typu, Ze Mandlova hrala, jak uz
jsem zminila, vétSinou bohaté elegantni ddmy a Gollova spiSe chudé, ale chytré divky.
Obé dvé¢ ale byly vyraznymi femme fatale ¢eského filmu.

Posledni z trojice ¢eskych herecek, Lida Baarova, vynikla hlavné ve filmu Divka
v modrém, kde hrala Zenu z ozivlého obrazu. Dals§i ukazka zZeny, ktera si svou
uhranc¢ivou krasou dokazala ziskat muzské srdce, a to jesté v okamziku, kdy byla jen
obrazem.

I kdyZ jsou dobova literatura a filmy plné vyraznych a nezapomenutelnych
femme fatale, i pfesto zlstava Klima se svym pojetim takové dominantni Zeny
origindlni. Nékteré¢ ze zminénych zenskych postav jsou t¢ém Klimovych podobné vice
(napt. Lola Lola, Melanie atd.) a nékteré méné (napt. Lulu, Nana a jiné). Zadna se

S nimi ale neda uplné srovnat.
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Zavér

Cilem mé prace bylo dokazat, ze Klimovy texty jsou opravdovou raritou v ¢eské
1 svétové literatuie. Troufam si tvrdit, Ze maj cil byl splnén. I kdyz jsem Klimovy
femme fatale srovnala s podobnymi postavami jinych spisovateld, vzdy se ukazalo, ze
Klimovo pojeti zenskych postav je jedinecné.

V teoretické Casti jsem zjistila, ze na poli sémiotiky existuje mnoho pojmu a
teorii a vSechny spolu uzce souvisi. Zjistila jsem, ze znak se skladd z oznacujiciho a
oznacovaného a co se skryva pod pojmy model, syntagma a mytus. Dale jsem se
zabyvala pojmem ostenze a ze sémiotické studie Iva Osolsob¢ jsem dospéla k zavéru, ze
ostenze je vSude kolem nas a Ze je pfitomna i v uméni. Zabyvala jsem se i Otevifenym
dilem Umberta Eca a samotnym pojmem otevienosti. Zde jsem pfiSla na fakt, Ze
otevienost Uzce souvisi s teorii oznacujicitho a oznaCovaného. Z této studie jsem také
zjistila, Ze mezi referen¢nim a emotivnim vyrokem je Gzka hranice, a pfedevsim to, ze
dva lidé nikdy nemohou interpretovat jedno dilo uplné na vlas stejné.

V praktické ¢asti jsem se zabyvala postavenim zeny ve spole¢nosti. O historii
postaveni Zen jsem zjistila zajimava fakta. PfedevSim to, Ze z oficidlniho a pravniho
hlediska vzdy vladli svétu muZi a Ze v nékterych narodech Ziji Zeny dodnes v bezpravi a
zachazi se s nimi jako s majetkem. Dale jsem uvedla, Ze postupem ¢asu zacaly zen vic a
vic vynikat a zminila jsem 1 nékterd jména vyraznych Zen svétové historie.

Pfi zkoumani postaveni Zen v dobé vzniku Klimovych dél jsem dospéla
K nazoru, Ze jeho pojeti zeny bylo na svou dobu opravdu velmi neobvyklé a neni divu,
ze V t¢ dob¢ muselo byt opravdu Sokujici.

Dalsi kapitola byla vénovana Zenam v Klimové Zivoté€ a jeho pohledu na Zenské
pohlavi. Pfi ¢teni jeho Zivotopisu jsem dospéla k ndzoru, ze jeho zkuSenosti se Zenami
byly prakticky nulové a Ze Zenské postavy v jeho knihdch se pravdépodobné
nezakladaly na skute¢nosti, ale mély kofeny ¢isté¢ v Klimove bujné fantazii. Tuto teorii
jsem si potvrdila 1 po pfeCteni Expresionistii Jindficha Chalupeckého. Tato kniha
obsahuje nékolik zajimavych svédectvi Klimovych zndmych pravé o jeho vztahu
k Zenam a zivotnich zkusenostem s nimi.

Hned v nasledujici kapitole jsem se vénovala konkrétnim zenskym postavam
v Klimové dile. Tyto postavy jsem rozdélila do dvou skupin — Zeny dominantni a Zeny
submisivni. Pfi interpretaci jednotlivych textl jsem doSla k zavéru, ze téméf zZadna zena
nepatfila jen do jedné, nebo jen do druhé skupiny. Bud’ u nich doslo k proméné (Orea,

Errata, Helga,...), nebo nebyly uplné jednozna¢né (Melia, Irena, Olga,...).
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Také jsem zjistila, Ze v knihdch se objevuji Casto spole¢né prvky. Takovym
spoleénym prvkem je naptiklad milostny trojuhelnik, ve kterém velmi cCasto figuruji
sourozenci (Cesky romdn, Melia, Slavnd Nemesis). Souéasti takového trojihelniku je
lesbicka laska, kterd se projevuje i v harému mezi Cesarecovymi zenami. Obcas se
objevuje i laska ke zvifatim, nejvyraznéji u Helgy Daemony. Dale se v knihach také
velmi Casto objevuje motiv ducha, ktery se po smrti vrati pro pomstu (Slavna Nemesis,
Utrpeni knizete Sternenhocha). V Nékolika knihach jsem také objevila symboliku barev
a jmen hlavnich hrdint.

Konkrétné u postavy Helgy Daemony jsem udé€lala srovnani jeji knizni a filmové
podoby. Dospéla jsem k zavéru, ze kvili humornému razu filmového zpracovani
ziskava Helga ve filmu uplné jinou, nékdy az komickou, podobu. V posledni okrajové
kapitole jsem se zabyvala postavami Femme fatale v literatuie a filmu, abych zjistila,
zda je Klimovo pojeti opravdu tak jedinecné. Ke srovnani jsem objevila pouze autory
svétové literatury, konkrétné Emila Zolu, Heinricha Manna a Franka Wedekinda. U
zadného z nich jsem ale neobjevila velkou podobnost s postavami Ladislava Klimy. Ke
stejnému zavéru jsem dospéla 1 u Casti filmové. Marlene Dietrich, Greta Garbo, nebo
Ceské hvézdy Adina Mandlova, Natasa Gollova a Lida Baarova byly vSechny uchvatné
femme fatale, ale v zadné z nich jsem neobjevila vyraznéjsi podobu ke Klimovym

hrdinkam.
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