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Résumé

Tato bakalaiska prace se zabyva otdzkou, pro¢ se uc€inek nékterych uméleckych dél snaze
»opotfebovava“ a vytraci, zatimco jina umélecka dila jsou schopna esteticky pusobit
nesrovnatelné delSi dobu. Oporou pro napliiovani cili a zodpovidani dil¢ich a postupné
vynotujicich se otazek mi je kontextualistickd estetickd teorie amerického filozofa Stephena
Coburna Peppera, kterou navrhuji doplnit vlastnim konceptem zivotnosti, chapanym jako
udrzitelnost estetického plisobeni zivé kvality. Zvlastni pozornost je vénovana habituaci a
dal$im mutacim navykani, které v Pepperovo kontextualistickém mysleni nebyly hloubé&ji
tematizovany. Mutace estetického vycerpani dovoluje propojit Pepperovo estetické mysleni
s marginalistickym ekonomickym zdkonem klesajiciho mezniho uzitku, ¢im vytvarim nastroj
pro rozliSovani mezi estetickymi uméleckymi dily Zivotnymi a nezivotnymi. Koncept
zivotnosti se stava ramcem, jak pro vymezeni estetické hodnoty, tak pro vypotfadani se
s mySlenkou, zda miiZeme uvazovat o n¢jakém uzitku umeéleckych dél.

Kli¢ova slova

Kontextualisticka esteticka teorie, esteticka hodnota, koncept Zivotnosti, proces fundovéani,
proces habituace, mutace navykani, zakon klesajiciho mezniho uzitku, uptimny umeélec, uzitek
uméleckych dél



Abstract

This bachelor thesis explores why the effect of some artistic works fades more easily over time
while others are capable of significantly longer periods of aesthetic resonation. Drawing upon
the contextualist aesthetic theory of American philosopher Stephen Coburn Pepper, I propose
supplementing it with my own concept of ‘vividness lifespan’ understood as the sustainability
of the aesthetic impact by vivid quality. Special attention is given to habituation and other
mutations of conditioning, which were not deeply addressed in Pepper’s contextualist thinking.
The mutation of aesthetic fatigue allows for connecting Pepper’s aesthetic thought with the
marginalist economic law of diminishing marginal utility, thereby creating a tool for
distinguishing between aesthetic artworks that have sustainable ‘vividness lifespan’and those
that have not. The concept of vividness lifespan becomes a framework both for description of
aesthetic value and for grappling with the idea of whether we can consider any utility of artistic
works.

Keywords

Contextualist aesthetic theory, aesthetic value, concept of vividness lifespan, process of
funding, process of habituation, mutations of conditioning, law of diminishing marginal utility,
sincere artist, utility of artistic works
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1. Uvod

Svou bakalatskou praci bych rad vénoval zamysleni nad problematikou hodnoty uméleckych
dél. Otazka ucinku, sily a udrzitelnosti pisobeni estetické kvality je startovaci ¢arou pro fadu
dal$ich otazek, které bych rad v pribéhu této prace prozkoumal. Rad bych ukazal, pro¢ néktera
umélecka dila dokdzi hned po své prvni prezentaci uchvatit publikum, zatimco jiné nikoliv. A
nasledné kriticky okomentoval, pro¢ se u¢inek nékterych dé€l snaze ,,opotfebovava‘“a vytraci,
zatimco jina dila jsou schopna esteticky ptisobit nesrovnatelné delSi dobu. Pro¢ je dnes tak
casto kladen takovy diiraz na prvni dojem a pro¢ se v souvislosti s tim néasledné investuje
takové mnozstvi zdrojii a energie do piredstaveni a prezentovani dél v podob¢ vernisazi, kit a
premiér.

Oporu pro odpovédi a polemiku s vlastnimi hypotézami budu hledat ve filozofickém mysleni
amerického filozofa a estetika Stephena Coburna Peppera. Tento byvaly profesor kalifornské
univerzity v Berkeley ve svém dile World Hypotheses: A Study in Evidence ukézal, ze tu jsou
Ctyi1 shodné adekvatni zpiisoby organizovani svétovych poznatkti a empirické evidence.
Nazval je formismem, mechanicismem, kontextualismem a organicismem a jejich uplatnéni do
pole estetickych hodnot a kritiky zasvétil knihu The Basis of Criticism in the Arts.* S tim, Ze
mechanistickému pohledu byla vénovanad samostatna péce v knize Principles of Art
Appreciation a tomu kontextualistickému v Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of
Beauty.

Divod své volby vidim uz v Pepperové vymezeni uméleckého dila jakozto skupiny
souvisejicich objektl. Neni to pouze hmotné umélecké dilo, jehoz dilezitost nepopira a chape
jej jako kontrolni objekt, ale jeste ptidava druhy objekt percepéni a tteti objekt dispoziéni,
objekt kritiky. Teprve objekt kritiky nese skute¢nou hodnotu uméleckého dila.? Uz toto
rozliSeni mezi hmotnym uméleckym dilem a estetickym uméleckym dilem,® chapéni estetické
percepce jako druhu percepce osobné-neosobni* v interakci pasivni dispozi¢ni struktury
hmotného uméleckého dila a dynamické dispoziéni struktury recipienta® naznacuje jasné
odmitnuti myslenky, Ze by bylo mozné umeélecké dilo adekvatné ohodnotit na zéklade
jednorazové bezprostiedni percepce.

Pepperovo mysleni mi imponuje a bude slouzit pro potfeby feseni postupné nastolovanych
témat zejména jeho koncepci fundovani, kterou chape jako jedinou cestu, jak se dobrat celkové
kvality estetického uméleckého dila, protoze chceme-li mluvit o povaze ¢i kvalité estetického
uméleckého dila, neobejdeme se pouze s jedinou percepci, ale budeme potiebovat celou jejich
vzajemné se rozvijejici kumulativni fadu.® Slovy samotného Peppera: ,, Fundovdni je fiize
vWznamii z minulych zkuSenosti [s kontrolnim objektem hmotného uméleckého dila]’ do

L PEPPER, Stephen C. The Basis of Criticism in the Arts. Online. Cambridge, Mass. Harvard University Press,
1945, str. 12.

2 PEPPER, Stephen C. Concept and Quality: A World Hypothesis. Online. Open Court Publishing Company,
1966, str. 606.

3 PEPPER, Stephen C. Adesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty. Online. Westport, Conn.:
Greenwood Press, 1970. ISBN 083714437X. str. 227.

4 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 37.

5 PEPPER, Stephen C. Concept and Quality: A World Hypothesis, str. 614.

6 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 43.

" VloZena vlastni poznamka do citatu.



zkuSenosti piitomné.“® Tento koncept poukazuje na dileZitost a az nezbytnou nutnost
opakovanych zkuSenosti s uméleckym dilem pro gradujici odhalovani bohatosti vnitinich
vlaken a textur.®

Detailnéj$imu rozboru konceptu fundovani, charakteru uméleckého dila i povaze estetické
percepce se budu vénovat napii¢ svym dilem, ale po tvodnim stru¢ném predstaveni téchto
Pepperovych konceptii bych rad shrnul, Ze adekvatni ocenéni uméleckého dila si zada cas. Svou
praci bych rad kriticky reagoval na dne$ni tendenci zaménovat hodnotu umeéleckych dél s jejich
uspéchem a jejich uspeéch s bezprostfednimi ukazateli prodejnosti, navstévnosti, poslechovosti
apod. S pomoci Pepperovy kontextualistické estetické teorie bych rad zavedl skalu
udrzitelnosti pasobeni estetické kvality v uméleckych dilech jako jeden ze stézejnich prvki
estetické hodnoty uméleckého dila ¢i estetické zkuSenosti jako takové. S respektem ke
kontextualistické terminologii bych tuto udrzitelnost ptisobeni estetické kvality chtél nazvat
zivotnosti dila. Mym zdmérem neni vytvofit pfisnou dichotomii mezi uméleckymi dily, ktera
oplyvaji Zivotnosti a témi co nikoliv. Touto praci se ani nebudu snazit uméni pasovat na vysoké
¢i nizké, jenom bych rad ukazal z kontextualistického ptedpokladu ptitomnosti zivé kvality,
pro¢ bychom nem¢li davat Beethovena do stejného pole jako Séfkuchate a Tiziana porovnavat
s malifi pin-up modelek. Chtél bych se tedy z kontextualistického pohledu vypoiadat s
problémem, se kterym se Pepper vyrovnaval pouze z pohledu mechanistického, spojeného
se zakouSenim libosti.!°

Inspirovan cetbou knihy Johna Deweyho Art as Experience Stephen Pepper napsal dilo
Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, které bude zakladnim vychodiskem a
zdrojem Cerpani opérnych bodll pro ma zamysleni. Kdyz ptfedbéhnu a nastinim, Ze Pepper
definuje krasu z kontextualistického pohledu jako zvySeni zivé kvality v textufe, a to bud’
zvySovanim intenzity nebo rozsahu kvality,!! tak je tfeba upozornit, Ze nejprve piedstavuje
¢innosti, které Zivou kvalitu redukuji. Zminuje praktickou aktivitu, aktivitu analytickou a
zvyk.'? Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze by se umélec i recipient méli piisobeni té&chto
aktivit za kazdou cenu vyhybat, ale kontextualisticky paradox ukazuje opak. Podle Peppera
praktické aktivitaa analyza mizou vkusnym a taktnim uplatnénim k rtistu zivé kvality textury
také prispét.1® Zcela pfitom ve své kontextualistické teorii ale opomind zvyk a potencial
navykani, kdyz jim v Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty nevénuje veétsi
pozornosti, i piesto, ze uz piedtim pfiSel s konceptem habituace, ktery pozdéji ve své
nejzajimavéjSich mechanismii smyslového poté€Seni v nad€ji, Ze v budoucnu bude tento
koncept uchopen jako vyznamné estetické téma.4

Absence Pepperova komentafe k procesu habituace v kontextualistickych souvislostech mé
piekvapuje, protoze k nému jakoZtonevyfeSenému psychologickému problému ptivolaval
pozornost uz v samostatné stati The Law of Habituation a poté vénoval celou kapitolu ve své
mechanisticky psané knize Principles of Art Appreciation, pticemznevidim jediny ditvod, proc¢

8 PEPPER, Stephen C. The Work of Art. Online. INDIANA UNIVERSITY PRESS, 1955, str. 22.

9 PEPPER, Stephen C. Adesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str.44.

10 PEPPER, Stephen C. The Basis of Criticism in the Arts, str. 45.

11 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str.223.

12 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 47.

13 PEPPER, Stephen C. The Basis of Criticism in the Arts, str. 65.

14 PEPPER, Stephen C. Autobiography of an Aesthetics. The Journal of Aesthetics and Art Criticism. 1970, rog.
28,¢. 3, str. 277.



by tento koncept nemohl byt zpracovany z kontextualistického pohledu. To se pokusim
napravit v prvni ¢asti své prace pti predstaveni, jaké druhy mutaci navykani Pepper rozliSoval
a jak by mi tyto mutace mohly pomoct fesit otdzky spojené s Zivotnosti Zivé kvality. Diky
procesu habituace, ktery je pouze jednou ze zminénych mutaci navykani, budu schopny
okomentovat Pepperovy poZzadavky na uptimného umélce 1 ukédzat, jaky ma habituace vliv na
edukaci vkusu, aby pro publikum nejzadanéjsi uméni nebylo to, které vzbuzuje nejsilné;jsi prvni
dojem a brzy ztraci svou estetickou piisobivost, zivou kvalitu svych textur.

Pepper o takovém umeéni tika: , Bez hloubky muze byt krdasa oslniva a velkolepad, ale jako
kvétiny ve vize, bude postradat koreny. “'®> A na jiném misté: ,, Rada udalosti [percepci]*®
postradajici bohatost struktury, jakkoliv Zivd na pocdtku, brzo ztrati svou kvalitu. “*" A celé
shrnuje: ,, Proto je snadné pro umélce chybne nebo dokonce zamérné zamenit hloubku
intenzitou, takze mnoZstvi potencidlné dobrého umeéni je prchavé jenom proto, zZe je to modni
umeéni. “*® Tento druh uméni budu ve své praci pfedstavovat jako nezivotny, tedy bez
udrzitelnosti piisobeni estetické kvality, aniz bych toto uméni povazoval za nizké, ¢i
z estetického pole zcela vylucoval, protoze sam Pepper tika, Ze jakdkoliv ziva kvalita do
estetického pole nesporné patii.!® Nelze popfit, Ze toto uméni je schopné vyvolani vysoké
vstupni intenzity zivé kvality, 1 pfes to, ze se bez komplexity a bohatosti svych textur bude
rychle vyc€erpavat. S pomoci mutaci navykani ukazu, pro¢ se tak déje a jak je mozné vysoké
vstupni intenzity zivé kvality znovu dosahnout poté, co byla jednou témét vyCerpana ¢i
dokonce Uplné ztracena.

Princip estetického vycerpani jakozto jedna z Pepperovych navykacich mutaci mi jesté
poslouzi, abych ukazal paralelu mezi Pepperovo estetickym mySlenim a ekonomickym
zékonem klesajiciho mezniho uzitku. Pfesto, ze sdm Pepper fikd, Ze nas ekonomické hodnoty
uméleckého dila nezajimaji,? tak se v jeho slovniku, zejména v dilech The Work of Art a
Concept and Quality: A World Hypothesis, objevuji pojmy jako spotiebni pole, spotiebni cin,
selektivni systém & hleddni optima spotiebitele,?* které jsou b&znou a piirozenou souasti
ekonomického diskurzu. Jiz zminény princip estetického vy€erpani témeét dokonale zrcadli
zékon klesajiciho mezniho uzitku.?? Estetické dopady t&chto principi na Zivou kvalitu textury
a jeji naslednou zivotnost budou dilezitou soucasti mé prace.

15 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str.223.

16 VloZena vlastni poznamka do citatu.

17 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 51.

18 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 123.

19 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 221.

20 PEPPER, Stephen C. Concept and Quality: A World Hypothesis, str. 607.

21 PEPPER, Stephen C. Concept and Quality: A World Hypothesis, str. 566.

22 VON MISES, Ludwig. Lidské jednani: pojedndni o ekonomii. Praha: Liberalni institut, 2006. ISBN 80-863-
8945-6, str. 107.



1.  Estetické dopady navykani a jeho mutaci

,Je tu celd rada estetickych skutecnosti, kterym se nedostalo plného uznani. Nebyly odlisené
od obecné masy vedomé zkuSenosti, ani adekvdtné popsany Zadnym existujicim
psychologickym principem nebo zakonem. “>

Timto zptisobem Pepper otevird svou stat’ The Law of Habituation z roku 1921 a dokumentuje
svlij dlouholety zajem o tento velice zajimavy psychologicko-esteticky fenomén. K
problematice habituace se vraci znovu v knize Principles of Art Appreciation, kdyz v kapitole
vénované formovani nasich libosti a nelibosti? predstavil velmi citlivé a komplexni rozlieni
mutaci navykani na zéklad¢ jejich estetického dopadu. Pfi jejich klasifikaci mezi né zatadil i
habituaci jakoZto mutaci s tim nejzajimavéjSim estetickym potencidlem. Jesté v roce 1970, tedy
padesat let od napsani prvni stati na toto téma, povazuje habituaci ve své estetické autobiografii
za stale kontroverzni téma na poli psychologie, kdyZz zdlraziuje, jak malo pozornosti se
procesu habituace doposud dostalo. ,,Doufam, Ze nékdo najde zpiisob, jak tento proces
habituace okomentovat a tim jej revitalizuje jako vyznamny esteticky problém. “°

Rad bych se chopil vyzvy, kterou Pepper po sob¢ zanechal vSem svym ctenaiim. Rad bych
habituaci vedle dalSich mutaci navykani, jak je Pepper piedstavil v Principles of Art
Appreciation, revitalizoval v kontextualistickém pojeti, ¢imz si pfipravim ptidu pro rozvijeni
vlastniho konceptu zivotnosti uméleckych dél.

Pokud se nachdzime v praktickém postoji a pohledu na svét, zda se byt kazda zkratka
k dosazeni poZzadovaného stavu blahodarnou tlevou, zatimco u estetické kontemplace mame
zcela opaéné pozadavky. Cim déle se setkavame s Zivou kvalitou, tim 1épe.?® S ¢asem souvisi
1 povaha komplexniho dila, protoze jako takové bude pottebovat mnozstvi percepcnich
transakci, budeme-li se chtit pfiblizit ke vSem jeho relevantnim detailiim.?’ Pepper pie:
., Esteticka udalost neni omezena na jedno provedeni. Je tu mnoho provedeni, shlédnuti a
poslechui, které se rozebiraji. Pisou o nich nejkompetentnéjsi kritici. Timto procesem se behem
mésicii a let odkryvaji relevantni prvky dila a nalézaji svou organizaci.“?® Takto nachézi
opodstatnéni pro tvrzeni, Ze v otdzce skute¢né estetické hodnoty umeéleckého dila ukdze az Cas.
Plynuti ¢asu bude stézejni proménou i pro mne, jelikoz se naptic touto kapitolou budu zabyvat
tim, jak muze byt krutym nepfitelem téch estetickych uméleckych d¢l, kterd postradaji
zivotnost své zivé kvality a na druhé stran¢€ vérnou oporou téch, kterd zivotnostni oplyvaji.

23 PEPPER, S. C. The Law of Habituation. Psychological Review. 1921, 108.28,¢. 1, str. 61.

24 PEPPER, Stephen Coburn. Principles of Art Appreciation. Online. HARCOURT, BRACE AND COMPANY,
1949, str. 16.

25 PEPPER, Stephen C. Autobiography of an Aesthetics, str. 277.

26 PEPPER, Stephen Coburn. The Work of Art. str. 52.

27 PEPPER, Stephen C. Autobiography of an Aesthetics, str. 279.

28 PEPPER, Stephen Coburn. Concept and Quality : A World Hypothesis, str. 615.
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1.1  Mutace prostiedku na cil

Prvni mutaci navykani, které se budu v této kapitole vénovat, Pepper pojmenoval mutace
prostiedku na cil (Means-to-end Mutation), kdyz ji takto predstavil na pozadi obecnych
vychodisek otce pojmu navykani Ivana Petrovi¢e Pavlova.?® Z estetického hlediska se
v Pepperovych oc¢ich jedna o situaci, nebo piesnéjifeceno o dlouhodoby proces, pti kterém se
zprostiedkovatel objektu estetického ocetiovani stava samotnym jeho pfedmétem. Pavlovovy
experimenty byly v tomto ohledu pro Peppera diilezité, protoze ukazaly, ze: ,, Objekty, které
byly nejprve neutrdlni, se pies proces navykani staly objekty intenzivni hodnoty. “*°

Pavlovovy psy slouzi Pepperovi, aby rozlisil mezi druhy mutaci prosttedku na cil na ¢aste¢nou
a kompletni. Zvuk zvonku se sice pro psy stal spoustéem silnych reakci v podobé tvorby slin,
ale nikdy se nestal zcela nezavislym na nasledném podavani jidla. Jakmile psim piestalo byt
po zazvonéni jidlo podavané, znovu si po néjaké dob¢ navykli, Ze samotné zazvonéni zvonku
pro né¢ ma zanedbatelnou hodnotu. Tento druh mutace, kdyz se prostiedek zcela nevymani z
pout toho, aby byl znakem pro n&co dalsiho, povazuje Pepper za ¢astecny. 3

To, ze vétSina mutaci prostfedku na cil mé podle Peppera pouze Castecny charakter, mu nebrani
v tom, aby predstavil i kompletni podobu tohoto procesu. Jedna se podle jeho slov o ptipady,
kdyz za¢iname milovat nastroje kolem nas. ,, Clovék si bude uzivat své dymky, aniz by v ni mél
tabak. “3? Kompletni podobu této mutace jsem sam okusil, kdyZ jsem si jedno 1éto pofidil
venkovni pantofle znacky Birkenstock, jejichZ pohodli a design jsem si natolik zamiloval, Ze
jsem se nemohl dockat jakékoliv ptilezitosti, pfi které bych je mohl nasadita vyjit ven, i kdyz
se mélo jednat tfeba jenom o pouhé vyneseni odpadkii. Tedy obuv, ktera méla obecné slouzit
pro usnadnéni chlize a pfemist’ovani se po méstském ¢i pfirodnim povrchu, ve mné vybudovala
hodnotu v samotné chlizi nezdvislou na tom, kam a pro€ jsem Sel.

Dalsi ilustracni piipad kompletni mutace tohoto typu bych chtél ptedvést na charakteru udalosti
navstévy divadla, ktery by stejnym zpisobem ve vétsi ¢i mensi mife mohl platit i pro mnohé
jiné kulturni i mimokulturni udalosti ¢i zazitky. Navstéva divadla se stala nebo mozna i
vzdycky byla udalosti sama o sob¢. Nechci tvrdit, ze je zcela vedlejsi, na jaky program se do
divadla jde, ale pokud se nas nékdo zepta, jak budeme travit vecer a my odpovime, ze jdeme
do divadla, bude to dostacujici odpovéd’, aby si ¢lovek, ktery nam otazku polozil, udélal
obrazek, jakym zpisobem budeme vecer travit, aniz by potteboval dale upiesiiovat, zda jdeme
na balet, operu ¢i ¢inohru. Samotna moZnost elegantné se obléct a navstivit misto, kde budou
spoleCensky odéni a upraveni i ostatni, mize v nékom vybudovat lasku k navs§tévovani divadla
bez ohledu na to, jaké predstaveni ho ¢eka. Vybuduje si v navstéve divadla kompletni mutaci
prostiedku na cil.

Troufl bych si fict, ze by mnou uvedené priklady Pepper jenom podtrhl s témito slovy: ,,S
mutaci prostiedku na cil tu neni skoro nic, co by se nemohlo stat predmétem ocenovani a tim
pddem spadat do estetického pole. “*® Dal3i piiklad s naslednym rozvinutim myslenky, které

29 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 19.
30 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 16.
31 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 17.
32 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 18.
33 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 20.
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by Pepper, dle mého nazoru, uvital s otevienou naruci, bychom nasli v eseji On Beauty od
Gernota Bohmeho, ktery v ¢asti vénované novym zkusenostem poukazuje na to, jak nas miize
zajimat nejenom to, co médium ukazuje, ale 1 médium samotné. Vysvétluje to zhmotnénim
diive prazdného prostoru mezi ndmi a objektem. Pokud pfijmeme tuto myslenku, tak daleko
snaze pochopime hodnotu obrazii Marka Rothka, kterou Béhme povazuje az za nové
paradigma krasy.>*

Samotna Rothkova platna, jejich povrch a Gctyhodné rozméry s nalezitym uzplisobenim
v galerii jsou tim, co pfispiva k hodnot¢ zivé percepce z toho, co se na platnech nachazi.
S vyptjckou estetického paradigmatu a jazyka Kendalla Waltona uptesnim, Ze tomu neni tak,
ze by proménlivé vlastnosti, obsah Rohtkovych platen, tedy jeho malifska prace byla timto
tvrzenim, jakkoliv devalvovana, pouze tyto proménlivé vlastnosti maji srovnateln¢ velkou
dilezitost s vlastnostmi standardnimi, tedy mluvime-li v Rothkovo ptipad¢ o malifstvi, tak s
ploSnosti a nehybnosti jeho znakl, ohrani¢enim v rdmech a moZnosti kontemplovani
v galerii.®®

Jsem optimistou ohledné toho, ze by se Pepperovi z pohledu mutace prostiedku na cil libilo
Bohmeho posunuti a rozvinuti myslenky k ocefiovani samotného média, z Waltonova pohledu
k oceniovani standardnich vlastnosti patii¢né kategorie, 1 kdyz by to znamenalo, nechci fict
rovnou popfeni, ale minimalné Gpravu Pepperovy zakladni teze o uméleckém dile, ze platno
neni to, co nazyvame estetickym uméleckym dilem. I kdyz je jeho nedilnou soucasti, tak pro
Peppera stale zlistava pouze kontrolnim objektem, zdrojem a uchovavatelem stability estetické
hodnoty,% kdezto pro Bshmeho uz miize nabyvat signifikantng&jsiho vyznamu.

1.2 Mutace mechanizovaného zvyku

Dalsi dlouhodoba mutace navykani, které se budu vénovat, je mutace mechanizovaného zvyku
(The Mechanized Habit Mutation), jejiz negativni estetické dopady Casto byvaji chybné a
lehkovazné generalizovany na estetické dopady navykani jako takového, 1 kdyz uz v predeslé
podkapitole o mutaci prostfedku na cil bylo patrné ze mutace navykani mize mit i pozitivni
vliv na rozsah naSeho estetického pole. Z tohoto divodu vnimam Pepperovu kapitolu o
formovéani nasich libosti a nelibosti v mechanistickém dile Principles of Art Appreciation, kde
provadi klasifikaci rtiznych druhii mutaci navykani, jako nesmirné diilezitou pro pochopeni
mnohovrstevnatosti problematiky navykani a o to vice m¢ mrzi absence takto komplexniho
pojeti v jeho kontextualistickém dile Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty.
Pro mtj koncept Zivotnosti zivé kvality a estetické hodnoty v kontextualistickém pojeti je
rozliSovani mezi druhy mutaci navykani velmi dtlezité, proto pottebuji v prvni ¢asti své prace
tuto problematiku pfehledné objasnit.

,,Mutace mechanizovaného zvyku je néco, co musi byt z estetického hlediska peclive
pozorovano. ‘3’ Efekty této mutace spocivaji v procesu postupné redukce ptivodni libosti ¢i
nelibosti k lhostejné neutralité, absenci vnimani jakékoliv zivé kvality az k upadnuti do
samotného nevédomi.3® Pepper tuto tendenci znazorfiuje na velmi jednoduchém, ale zaroveni

34 BOHME, Gernot. On beauty, The Nordic Journal of Aesthetics.2010/08/15, ro¢&. 21, str. 29.

35 WALTON, Kendall. Kategorie uméni. In: ZUSKA, Vlastimil. Umén{, krdsa, Seredno.2004. Karolinum, 2004.
ISBN 80-246-0540-6, str. 53.

36 PEPPER, Stephen C. The Work of Art, str. 35.

3T PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 25.

38 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 23.
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efektivnim diagramu, ktery ilustruje, jak plvodné libé ¢i nelibé stimuly s postupem casu
ztraceji jakoukoliv intenzitu ve svém pusobeni.

PLEASURE NEUTRALITY PAIN
o 0

Obrdzek 1 Redukce kvality mechanizovanym zvykem. PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 23.

Pepperovy priklady s objekty, které podléhaji mechanizovanému zvyku a viibec samotné jeho
pojeti mutace mechanizovaného zvyku je velmi podobné pojmu druhé ptirozenosti (Second
Nature) ve filozofickém mysleni Alvy Noeho v dile Strange Tools: Art nad Human Nature. Pro
Noeho jsou druhé pfirozenosti osvojené aktivity, technologie, které zac¢indme délat
automaticky a nevédomé. Zvykneme si na n¢ takovym zplisobem, ze se stanou nasi bezdé¢nou
praxi. 3° Pokud bychom se méli posunout s mutaci mechanizovaného zvyku k uméni, tak Noe
zavadi vyraz smyCky uméni (4rt Loops) pro pojmenovani procesu, kdyZ pivodné invenéni
umélecka dila, kterd nas piekvapovala a nutila k novym zpisoblim reakci, zacnou byt
kanonizovanaa akceptovana, prestavaji nas udivovat a ucit nové véci, az se stanou nasi druhou
pfirozenosti,*nasim mechanizovanym zvykem.

Jeden Peppertv ptiklad vztahujici se k mechanizovanému zvyku bych ptrece jenom rad zminil.
Vénuje se poukazani odlisnosti v tom, jak se uspotrddava obyvaci pokoj v zapadni kultuie a jak
se to pfinejmensim v Pepperove dob¢ délalo v Japonsku. Pepper vyzdvihuje, Ze si Japonci byli
védomi principu mechanizovaného zvyku, a aby prolomili vizudlni zvyk a udrzeli Zivou
percepci svého obyvaciho pokoje, tak si kazdych par dnt zékladni prvky svého obyvaciho
pokoje preuspotradavali, tedy kveétinovou dekoraci a kakemono s grafickou vyzdobou. Zatimco
zépadni svét m¢l a mozna stale ma tendenci vyzdobit si pokoj co nejatraktivnéjia pak uz ho
nechat napospas mechanizovanému zvyku.*!

Ptriklad s japonskymi obyvacimi pokoji je zajimavym kontrastem se zkuSenosti s uméleckymi
dily. Priklad japonského neustdlého obmeénovani svého okolniho prostfedi pro udrzovani
zivych percepénich kvalit je chvalyhodnym zptsobem, jak vzdorovat zabiednuti do vod
mechanizovaného zvyku. Jak jej ale vztdhnout k hmotnému uméleckému dilu, které je ze své
podstaty neménné, kontinualné existujici ve stejné podobé, aby udrZovalo stabilitu
fundovanych percepci do estetického uméleckého dila?4? Stalé umélecké dilo se bude muset
organizaci struktury svych textur vypotradavat s riznymi mutacemi navykani uz od prvni
percepce.

Mozna by se dalo ptredpokladat, ze pravé k mutaci mechanizovaného zvyku budu pfifazovat
dila, ktera povazuji za nezivotna, ale tak tomu neni. Pepper o mechanizovaném zvyku pise, ze:
,, Irva hodiny, tydny nebo mésice, nez se osvoji, a kdyz se to jednou stane, trva dlouhou dobu
se ho zbavit. “*® Pro vyrovnani se s dily, které postradaji udrzitelnost zivé kvality ve svych

39 NOE, Alva. Strange Tools: Art and Human Nature, New York: Hill and Wang, 2015. ISBN 978-1-4299-4525-
7,str. 7.

40 NOE, Alva. Strange Tools: Art and Human Nature, str. 30.

41 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 24.

42 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 227.

43 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 24.
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texturach budu potiebovat kratkodobéjsi proces, ktery Pepper nazyvad mutaci estetického
vycerpani.

1.3 Mutace estetického vyCerpani

, Kdyz po sobé slysime prilis mnoho konsonanci, zacnou nds unavovat a vyvolavat touhu po
disonanci. Po urcitéem mnozstvi sladkého touzime po slaném. Po letech kratkych sukni touzime
po dlouhych a po staleti rigidnich rytmii Popea, touzime po volnéjsich rytmech vers libre. “**

Princip mutace estetického vyCerpani (The Fatigue Mutation) pro mé bude stézejnim nastrojem
pro zatazovani uméleckych dél na Skale udrzitelnosti jejich estetického plisobeni. Tento princip
byva Casto chybné ztotoznovan s mechanickym zvykem a i pfesto, Ze pro jejich efekty plati
stejny diagram, tak se diametraln¢ odliSuji v dob¢€ osvojeni, trvani a nasledného zotaveni. U
mutace estetického vyCerpani se jedna o mutaci kratkodobou, kterd zacina ucinkovat
neprodlené v okamziku naSeho prvniho setkani s estetickym uméleckym dilem*®a déale uz
zalezi pouze na organizaci a rozprostieni Zivé kvality napfi¢ texturami dila, jak rychlé a
rozsahlé toto vycCerpani bude.

PLEASURE NEUTRALITY PAIN
+ 0

Obrdzek 2 Redukce kvality estetickym vycerpdnim. PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 39.

Pepper sice rozlisuje mezi vyCerpanim smyslovym a pozornostnim, ale jelikoz jsou ve svych
estetickych efektech témétf shodné, tak tyto procesy dohromady nazyva vyCerpanim
estetickym.*® Nebude ndhodou, Ze az se budu v druhé ¢asti své prace v&novat Pepperovym
navrhiim, jak skrze organizaci struktury rozsifovat zivou kvalitu dila, budeme prave z lidskych
limith pozornosti a zajmu vychazet, kdyz se tyto limity budeme snazit skrze vnitini organizaci
dila posouvat.*’

Pro hlubsi pochopeni plisobeni a u¢inku mutace estetického vyCerpani bych nyni rad predstavil
paralelu s marginalistickym ekonomickym zdkonem klesajiciho mezniho uzitku, ktery mi
pomiize jesté 1épe ilustrovat, pro¢ se piisobeni nékterych dél tak snadno opottebovava a vytraci.
Definice tohoto zakona zni: ,, Pri spotiebé jakéhokoli statku plati, Ze pokud zvysSujeme mnoZstvi
statku, ktery spotrebovavame, diive nebo pozdéji (nékdy hned od pocatku, nékdy az pri velkych
mnozstvich) prirustek uzZitku z jednotky dalsiho spotiebovavaného statku [dalSi percepce
uméleckého dila]*® zacne snizovat (nékdy dokonce nemusi byt tento pririistek Zadny, pripadné
miize byt i zdporny).*®

Pro marginalisty znamenal uZzitek: , Kauzdlni relevanci pro odstranéni pocitované
nespokojenosti. Jednajici clovek véeri, Ze sluzby, které mu néjaka véc mize poskytnout, mu zvysi

44 PEPPER, Stephen C. The Law of Habituation, str. 64.

45 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 39.

46 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 38.

47T PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 168.

48 VloZena vlastni poznamka do citatu.

49 HEISSLER, Herbert; VALENCIK, Radim a WAWROSZ, Petr. Mikroekonomie: zdkladni kurz. Eupress.
Praha: Vysoka skola finan¢ni a spravni, 2010. ISBN 978-80-7408-039-5, str. 30.
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Jjeho vlastni blahobyt a nazyva jej uzitkem dané véci.“*® K tomu, jaky uzitek by mohla mit
umélecka dila, pokud se o né€em takovém da mluvit, bych se rad dobral ve druhé Casti své
prace vedle vymezeni estetické hodnoty a zplisobti jejiho zvySovani. Nyni bych rad dovysvétlil
zékon klesajiciho mezniho uzitku a ptedstavil jeho ptisobeni grafickym zptsobem, protoze po
zbytek své prace budu vychazet z ptedpokladu, ze shodné ptlisobi esteticka hodnota d¢l, ktera
zivotnost zivych kvalit ve svych texturdch postradaji. Grafické zobrazeni by také mélo usnadnit
vhled do rozliseni mezi uzitkem celkovym a meznim.

ce AT
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Obrdzek 3 Vztah mezi celkovym a meznim uZitkem. HEISSLER, Herbert; VALENCIK, Radim a WAWROSZ, Petr. Mikroekonomie:
zakladni kurz, str. 31.

Zatimco celkovy uzitek (TU) miize byt po urcitou dobu rostouci, protoze vyjadiuje celkovou
uroven uspokojeni, tak mezni uzitek (MU) je klesajici, protoZe vyjadiuje, o kolik vzrostl uzitek
s dals§i spotiebovanou jednotkou, v mé estetické teorii uzitek zdal§i percepce dila. Pro
marginalisty tedy plati, Ze nejvétsi pfirdstek uzitku méa prvni spotfebovana jednotka,!
s uméleckym dilem by to byla prvni percepce, coz Pepper se svym konceptem fundovani
popira. Ja se budu svou praci tyto dvé strany snazit smifit pojmem Zzivotnosti zivych kvalit
v uméleckém dile. Komplexné organizovanym, Zivotnym estetickym uméleckym diltm,
vyzadujicim mnoZzstvi fundovanych percepci, se budu vénovat zahy ve druhé Casti své prace.
Nyni bych s pomoci zakonu klesajiciho mezniho uzitku a mutace estetického vycerpani rad
ukézal, co to znamena, ze estetické umélecké dilo zivotnost postrada.

Nas zajem, pozornost a smysly maji tendenci se rychle vyCerpavat. ,, Prvai viiné more, prvni
ochutnani ovoce, dotek slonoviny je nejzivéejsi a kvalita ve vsech téchto smyslech rapidné mizi
po nékolika prvnich sekunddch stimulace.“®® J4a se pokusim za pomoci zdkonu klesajiciho

%0 VON MISES, Ludwig. Lidské jedndni: pojedndni o ekonomii, str. 108.
51 HEISSLER, Herbert; VALENCIK, Radim a WAWROSZ, Petr. Mikroekonomie: zdkladni kurz, str. 30.
52 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 200.

15



mezniho uZitku a mutace estetického vycerpani ukazat, pro€ se stejnym zplisobem chovi a je
védomée produkovano mnohé dnesni uméni. Kdyz Pepper v The Work of Art vénuje kapitolu
zamys$leni nad mistrovskym dilem, tak provadi struéné rozliSeni mezi skvélym uménim a
pouhym pobavenim, kdyz pise: ,, Mistrovské dilo dokaze kontrolovat diviakovo zkusenost lépe
nez dilo podradné. “** A a&kolivjsem se v ivodu prace zavazal, Ze nebudu na zakladé své teorie
uméni pasovat striktné na vysoké ¢i nizké, hodnotné a nehodnotné, tak zplisob, kterym Pepper
rozliSuje mezi uménim skvélym a pouhym pobavenim, tedy zplsobilost dila kontrolovat
zkusenost divaka, bude vyznamny i pro mé zkoumani udrzitelnosti ptisobeni zivych kvalit v
estetickych uméleckych dilech.

Pepper poukazuje na zajimavé disledky v estetickém poli, kdyz se objevuje publikum, které
neni tviircem ani aktivnim ucastnikem dila. ,, Spolecenska situace vyzaduje hlavni zretel na
potéseni publika nezli na potéseni aktéru, kteri jsou vybirani podle své schopnosti hrat,
vystupovat pro nejvetsi potéseni publika. Stavaji se profesiondly. Jako profesionadlové obcas
prestavaji nachazet osobni potéSeni ve vystupovani. MuzZou se stdat pouhymi ndstroji pro
potéSeni publika. “** Spoleéné s otdzkou Zzivotnosti umé&leckych dél bude velmi tzce s mou
teorii souviset zavedeni pojmu na jedné stran¢ upfimného umeélce a uméni a na strané druhé
existence a vyskyt vypocitavého umeéni. Dichotomie, kterou méd ve mnohém na svédomi
kultura, ve které se zaménuje hodnota umeleckych dél s jejich uspéchem a jejich tspéch
s prodejnosti, navstévnosti, poslechovosti a dalSimi ukazateli, které jenom ptispivaji k dalsi
komodifikaci uméni. Dichotomie, kterou mé na svédomi skutecnost, ze se umélec musi svoji
tvorbou velmi ¢asto néjakym zplisobem také uzivit.

Ve mnou vymezeném vypocitavém umeni je: ,, Kazdé umeélecke dilo navrzené tak, aby piisobilo
na urcité publikum a vychazi z predpokladu, Ze clenové tohoto publika obdrzi bezprostiedni
potéseni z dila. Zakladem pro tato zobecnéni jsou zakladni biologické podobnosti v lidskych
organismech, podobnost v kapacitach pro intelektualni, emocionalni a smyslovy vyvoj a
podobnost v reakcich danych kulturnim prostiedim.>® Toto uméni neni upfimné ve své
expresi, protoze je zi$tné, ma zamér v bezprostiednim zalibeni, uspéchu a prodejnosti.
Slovnikem Waltera Benjamina vypocitavé uméni hleda obchodni zuzitkovatelnost v lakavém
zevnéjsku a vemlouvavém souznéni.®

Bohme pro ilustraci produkce atmosfér pouziva ptiklady Magnuse Hirschfelda s aranzovanim
zahrad, jak se pomoci stojatych vod, absence piisunu svétla a patficné volby tmavych a hustych
kiovin a strom@ d4 vytvofit melancholicka atmosféra.®’ Pokud se tento piistup pienese na
umeéleckou tvorbu, ktera se bude chtit pouze zavdécit publiku, vysledkem nemtize byt nic
jiného nez vypocitavé uméni, protoze sam umeélec vi, za ¢im si jde. Nejsem si jisty, zda by John
Dewey se svym rozliSovanim mezi prostou, mechanickou zkuSenosti (experience) a zivou,
kreativni zkuSenosti (an experience)®® viibec povazoval podobnou tvorbu za estetickou.

53 PEPPER, Stephen C. The Work of Art., str. 35.

5 PEPPER, Stephen C. Concept and Quality : A World Hypothesis, str. 570.

55 PEPPER, Stephen C. The Basis of Criticism in the Arts, str. 48.

5 BENJAMIN, Walter. Literdrmévédné studie. Vybor z dila I. Vybor z dila I. OIKOYMENH, 2009. ISBN 978-
80-7298-278-3, str. 322.

57 BOHME, Gernot. Atmosphere as the Fundamental Concept of a New Aesthetics. Thesis Eleven. 1993/01/01,
ro¢. 36, str. 123

58 DEWEY, John. Art as Experience. G. P. Putnam's Sons, 1934. ISBN 399-50025-1, str. 35
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Tvirce, ktery chce pouze dosahnout bezprostiedniho a intenzivniho zalibeni u publika tim, Ze
publiku dé4, co si publikum pieje, nebude pii tvorbé z Deweyho pohledu zazivat tvlréi
zkuSenost (an experience). Jelikoz pouziva jiz diive osvédcené postupy, nemiize u néj dojit
k radosti z naplnéni a piekvapujiciho zavrSeni zkuSenosti. U produkce vypocitavého uméni
nedochazi ke ztraceni a nalézani rovnovahy v Deweyho konceptudélani (doing) a
podstupovani (undergoing). ,,Pokud si umélec neosvojuje nové zpiisoby tvorby, jedna
mechanicky a opakuje stary model fixovany v jeho mysli jako ndvod. “>°

Uptimnost umélce v mém pojeti je chapana jako upfimnostk sobé samému, jak ji predstavuje
Rick Rubin. ,, Pokud vas napada ,Mné se to nelibi, ale nekomu tieba bude, nedélate umeni
pro sebe. Ocitlijste se v oblasti podnikani, coz je v poradku-mozZna uz ale o umeni vitbec nejde.
Cim je vase tvorba konvencénéjsi a ¢im vic se primykd k tomu, co zrovna leti, tim méné miva
s uménim spolecného. “®® Po vymezeni vypocitavého uméni jako uméni zi$tného s piedem
stanovenym cilem nejcastéji v komerénim uspéchu a popisu jeho tvilirce, ktery pti tvorbé neni
upfimny sam k sobé&, protoze vytvafii se zietelem na publikum, zbylo vysvétlit, pro¢ podobna
tvorba podléhd zdkonu klesajiciho mezniho uzitku a v del§im ¢asovém horizontu postrada
Zivotnost.

Vysvétleni je jednoduché a bude jesté zietelnéjsi, az bude vysvétlena posledni zbyla mutace
navykani v podobé habituace. Nyni uvedu, Ze nase zdkladni schopnost ocenovani je
instinktivni a jeji plivodni rozsah je zna¢né omezeny.®! Benjamin to komentuje slovy:
,, Konvencni se nekriticky vychutnava, zatimco to, co je skutecné nove, se znechucené
kritizuje. “®?> Pokud je umélcovym zdmérem bezprostiedni uspéch u publika a finanéni
zuzitkovatelnost dila, tak bude cilitna tento nas ptivodné velmi ohranic¢eny okruh instinktivniho
vkusu. Bude se snazit o co nejvetsi vstupni intenzitu dojmt z prvnich percepci, které uz nebude
dale kam fundovat, protoze takové dilo nesmi byt ve svych texturach pfili§ komplexni a
komplikované. Jeho dilo za¢ne velmi brzo podléhat zdkonu klesajiciho mezniho uzitku,
s kazdou dalsi percepci se bude razantnéji a razantnéji ztracet ziva kvalita. Jak piSe Pepper. ,,Je
tu krdsa bez organizace, ale ne vyznacna. “%®

Umélecka dila, kterd nejsou schopnad vzdorovat zdkonu klesajiciho mezniho uzitku, budu
povazovat za nezivotna. Neudrzitelnost zivych kvalit v jejich estetickém plisobeni bude
divodem, pro¢ potiebuji takovou vypomoc ve velkych vernisazich, kitech, premiérach a
dalSich marketingovych nastrojich pro vytvoteni co nejlepsiho prvniho dojmu, na ktery se
rychle zapomene. Autory téchto dél mize aspon uklidinovat skute¢nost, Ze mutace estetického
vyCerpani neni vécna. Relevanci ¢asového intervaluv opakovanych percepcich si uvédomujii
marginalisté. ,, PFi zkoumani zakona klesajiciho mezniho uzZitku nema smysl hovorit o druhé
sklenici vina, pokud jsme naposledy vino pili pred delsi dobou. “*®*

Pepper nabizi dva zplsoby zotaveni pro navrat Zivych kvalit. Prvni v prostém odpocinku a
vyhybani se stimulu a druhy, efektivn&jsi ve vnimani stimulii kontrastnich.®® Pokud uslys§ime
po mnoha letech hudebni skladbu, ktera byla kdysi natolik popularni, Ze hrala z kazdého rohu,

5 DEWEY, John. Art as Experience, str. 50

60 RUBIN, Rick. Tviirci akt: Zpiisob byti ve svété. Aurora. ISBN 978-80-8250-100-4 2023, str. 204.

61 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 45.

62 BENJAMIN, Walter. Literdarnévédné studie. Vybor z dila I, str. 319.

63 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 116.

64 HEISSLER, Herbert; VALENCIK, Radim a WAWROSZ, Petr. Mikroekonomie: zdkladni kurz, str. 30.
8 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 40.
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az se nam zacinala zdat nesnesitelnou, tak po del§im ¢asovém useku miizeme znovu okusit jeji
puvodni chytlavost, kouzlo a vitalitu zivé kvality. Pokud budeme sledovat pouze filmy Wese
Andersona, miize nas zpusob stylizace jeho filmi zacit nudit, 1ékem se muze stat sledovani
filmt Guillerma del Tora, ¢imz mizeme zregenerovat nase schopnosti ocefiovat stylizaci Wese
Andersona.

1.4 Habituace

., Zni to jako zvyk a lidé ikaji: ,zvyknout si na olivy, ale ve skutecnosti je efekt habituace uplné
jiny. Vysledkem neni, Ze zacnete tolerovat olivy, kdyz jste je drive neméli radi, ale Ze
opakovanou stimulaci zacnete olivy opravdu ocenovat. Je to mutace z intenzivni nelibosti

k intenzivnimu ocernovani. ‘“6°

Po predstaveni estetickych dopadti dlouhodobych mutaci prostiedku na cil a mechanického
zvyku a konsekvenci kratkodobé mutace estetického vyCerpani spole¢né se zakonem
klesajiciho mezniho uzitku, které mi poskytli nastroj pro vymezeni uméleckych dél
postradajicich zivotnost, zbyla posledni dlouhodobd mutace habituace (Habituation), ktera
bude prvnim krokem vsttic komplexnim, Zivotnym uméleckym diltim, jelikoZ ukéaZe, jak se
muzeme naucit tato dila ocefiovat a zaroven pomuze pochopit uptimného umélce a proc jsou
zrovna tito umélci tak ¢asto za své doby nepochopeni.®’

Pepper zahajuje své mysSleni o habituaci zavedenim pojmu afektivni sekvence jako tfady
potencialné ocenlovanych objekti, kdy na jedné stran¢€ budou elementy snadné k ocenovani a
snadnéjSimi pro ocenovani predstavit vypocitavé nezivotné uméni, mifici na zavdéceni se
publiku a na druhém konci komplexni uméni zivotné, vyzadujici pro setkani se s kvalitou

vvvvvv

24

mame zakotfenénou naklonnost pro elementy jednodussi, vychdzi z nasi ptirozené afektivni
sekvence, jinymi slovy z naSich omezenych instinktivnich dispozici pro ocetiovani, které
Pepper povazuje za velmi obdobné u vSech individui. Tuto pfirozenou afektivni sekvenci
nazyva hrubym materidlem a habituaci nastrojem, jak kultivovat na§ vkus®® a posouvat,
v Bulloughovském paradigmatu variability distance, nasi distanéni mez."°

Kazda stimulace, zkuSenost, setkani se selementem z afektivni sekvence proménuje nase
potencialni oceflovani elementl ostatnich.”* Pepper velmi pékné znazorfiuje na afektivni
sekvenci riznych druhti syri. Kdyz budeme jist Eidam, ovlivni to nase ocenovani vSech syri
ostatnich. Snaz$i, krémové se nam zacnou zdat nudné a ochutnéni chut'ové komplexnéjsiho
Camembertu uz nebude tak nepiedstavitelné.’> Pochopeni dynamiky Pepperovy afektivni
sekvence, ndm miiZe usnadnit pojeti historického védomi a literatury jako simultdnniho fadu u
Thomase Stearnse Eliota. ,, Vznikne-li nove umélecke dilo, stane se zdaroven néco se vSemi

66 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 28.

67 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 35.

8 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 28.

89 PEPPER, Stephen C. The Law of Habituation, str. 67.

0 BULLOUGH, Edward. ,,Psychicka distance* jako faktor v uméni a esteticky princip. In: Estetika, Vol. 32, No.
1, 1995, str. 15.

"1 PEPPER, Stephen C. The Law of Habituation, str. 69.

2 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 29.
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piredchozimi uméleckymi dily. “7® Setkdme-li se s néjakym elementem z afektivni fady, zméni
to nas vztah ke vSem ostatnim.

Prvni fazi habituace Pepper nazyva kontinudlni. Spoc¢iva ve vyzvedani diive nelibych, slozitych
elementl k libosti, pficemz nové oceniovany element se neposouva postupné, ale skokové
k extrémnimu ocenovani, coz je pro habituaci piiznacné. Tento proces prubéhové faze
pokracuje, dokud nejsme schopni oceniovat vSechny elementy v afektivni sekvenci a nazyva se
edukaci vkusu,’*kompletni habituaci, diky které se rozsifil repertoar elementi, které jsme
schopni ocefiovat a ubylo nelibosti.”® Zajimavé je, Ze elementim jednoduchym diive
neproblematicky ocenovanym nyni hrozi, ze upadnou k lhostejnosti a az potencidlni
nelibosti.’®

Druhou f4zi Pepper nazyva cyklickou. Tak jako mame omezenou kapacitu pozornosti, tak
méame 1 omezenou kapacitu oceflovadni a nemuzeme oceitiovat vSechny elementy afektivni
sekvence ve stejné mite.”” ZavrSena kontinualni faze znamena, Ze jsme schopni ocetiovat
vSechny elementy afektivni sekvence a cyklickd, ze se bude za pomoci pisobeni mutace
estetického vyCerpani a zakonu klesajiciho mezniho uZitku neustidle ménit, co ocentujeme
v danou chvilinejvice. Nezvladneme sledovat, poslouchat, zakouset jenom komplexni, slozita
dila, ktera po nas vyzaduji pracné rekonstrukce v komplikovanych interpretacich, protoze si
n¢kdy potiebujeme jenom odpocinout a pobavit u néceho oddechového. Pepper poznamenava,
ze v prubéhu Zzivota jednotlivce se kyvadlo v cyklické fazi zeslabuje a ustaluje ke stavu
kompletni habituace, ve které¢ je divak schopny pln¢€ ocenit a uzit si, jak skromnéjsi, prostsi dila
tak propracovana a organizovand veledila v zavislosti na nalad¢ a dni.”®

Mam-li uzavftit vliv habituace na nas vkus, uvedu jesté Pepperovo praktické doporuceni, jak
mulzeme postupné posouvat nasi distancni mez, jak ji chape Bullough. Pepper doporucuje
uzivat si naSich nejoblibenéjSich estetickych uméleckych dé€l a zaroven je prokladat dily, které
jsou tésné za hranici naSeho pochopeni. Prokladat je dily, které jsme téméf schopni ocenovat.
Tato dila se brzy pfes proces kontinudlni faze habituace stanou predmétem naseho plného
ocenovani a posunou nas dale na cesté k plné habituaci, dale ke zkuSenostem, na které nas vkus
nebyl doposud ptipraven.’® Pepper pfitom zajimavé poukazuje, jak piinosné je brat déti do
galerii, vystavovat je uméni a komplexnéjSim chutim v kuchyni, protoze jsou procesu
habituace daleko otevienéjsi nezli dospéli, u kterych proces dosazeni kompletni habituace bude
daleko zdlouhavé;jsi.8

Zbylo skrze habituaci ukdzat, pro¢ se umélcim tak Casto nedostava plného pochopeni od
dobového publika. Pepper to vysvétluje slovy: ,,Jako clovek, ktery Zije ve svém uméni, ma
umélec daleko vice zkusSenosti s materialy jeho uméni, nez ma jeho publikum. Habituacni zmény
u néj budou probihat daleko rychleji. Zacnou se mu zdat nudné véci, ze kterych ma publikum

B ELIOT, T. S. O badsnictvi a bdasnicich. Eseje (Odeon). Praha: Odeon, 1991. ISBN 80-207-0286-5, str. 11.

"4 PEPPER, Stephen C. The Law of Habituation, str. 69.

S PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 30.
"6 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 29.
"7 PEPPER, Stephen C. The Law of Habituation, str. 70.

"8 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 33.
® PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 37.
80 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 32.
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jesté stale velké potéseni, a naopak bude zakouset intenzivni hodnotu ve vécech, které se budou
zdat jeho publiku iritujici a neprijatelné. <8

A z této skutecnosti Pepper vyvozuje charakteristiku upfimného umélce jako piesny opak
tvlirce vypocitavého umeéni, ktery byl rozebiran v predeslé kapitole. ,,Jako uprimny umélec
nasledujici své esteticke svédomi, nemiiZe tvorit jinak nez v souladu se svym vkusem. Pokud by
c¢inil jinak, byl by spise dodavatelem obcerstveni, nezli umélcem a jeho dila by nikdy nesla dost
hluboko, protoze by nendasledoval své emoce, ale neustale by kontroloval, co maji radi ostatni
lidé.“® Jinde dodava: ,Shelley, Beethoven a Rembrandt nedélali, co jejich vrstevnici
povazovali za neobvykla dila, aby se financné zabezpecili. Poslouchali sviij vkus a ten se lisil
od obecného proudu jejich vrstevnikii. “8

Ke smifeni umélce a publika by mohlo dojit, kdyby si obé strany byly védomi procesu
habituace. Umélci by s publikem méli vice trpélivosti a o€ekavali by zpozdéni v pochopeni
dila a publikum by bylo tolerantngjsi pro to, co zatim nechape.?* Nesmi ale dojit k omylu, Ze
by habituace byla schopna udélat oskliva dila krasnymi. Pepper uvadi estetické prohtesky jako
monotonnost, nevhodnost detailti viici celku, slabiny v technickém provedeni, neupiimnost a
dalsi, které zadna habituace nenapravi.®® Myslim, Ze nejlepSim zplsobem, jak uzav¥it prvni
¢ast prace a predstaveni habituace jakozto vychodiska pro ¢ast druhou, budou tato Pepperova
slova. ,, Kompletni habituace se zda byt Zadoucim stavem ocernovani pro kritika nebo divika,
ktery si pieje dostat nejvice od uméni a od Zivota. “®®

81 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 35.
82 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 35.
83 PEPPER, Stephen C. The Law of Habituation, str. 63.

84 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 35.
85 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 37.
86 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 33.
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2. Kontextualisticka teorie krasy

Ve druhé ¢asti své prace, potom, co jsem v prvni ¢asti na mutaci estetického vycerpania zakonu
klesajiciho mezniho uzitku piedstavil nezivotna estetickd umélecka dila, jakoZto nezplsobila
esteticky plsobit trvaleji udrzitelnéjsSim zpisobem, se budu dale zabyvat estetickymi
uméleckymi dily, ktera budu povazovat za zZivotna. K vysvétleni, jak takto komplexnich dél
doséhnout, mi bude slouzit Pepperova kontextualistickd teorie krasy, kterou rozpracoval ve
svém dile Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty.

Estetické pole je v tomto pojeti chapano jako teritorium vymezené piisobenim zivé kvality.
Sklada se z estetickych udalosti, které do estetického pole spadaji pouze, pokud touto zivou
kvalitou oplyvaji.8" , Primdrnim estetickym soudem pro nasi teorii je: , Tato textura md Zivou
kvalitu. ‘Soud je vzdy pozitivni. Pokud textura Zivou kvalitu postrada, estetické pole opousti a
neni predmétem estetického zajmu.®® Uz toto zékladni vychodisko ryze pozitivnich soudi
implikuje prvni charakteristickou zajimavost kontextualistické teorie, a to vzhledem
k o8klivosti. ,, Neni tu Zddna osklivost, ale jsou tu stupné krdsy.“ NeZivotna estetickd
umélecka dila, tak jak je vymezuji, nejsou z kontextualistického pohledu oskliva a ani se
takovymi nestavaji. Pouze pokud nechame estetické vyCerpani z téchto objekt dojit piilis
daleko, opusti pro nés estetické pole.

Predtim, nez se vratim k popisu estetické udalosti, bych mé¢l jesté objasnit, v ¢em spocivaji
zminované stupné krasy. Je tieba zacit u této zakladni Pepperovy definice: ,, Vyznacna krasa je
vyznacné zvySeni kvality. “*° Stupné tohoto zvySeni potom budeme hledat ve zvySovani
intenzity zivé kvality a zvySovani rozsahu zivé kvality, jakozto v zakladnich standardech krésy.
Pepper navrhuje, Ze by tu mohl byt i tieti standard v hloubce.®! Ja bych svou praci tieti standard
krasy rad naSel, za pomoci mutace navykdni estetického vyCerpani a zakonu klesajiciho
mezniho uzitku, ve skloubeni intenzity a rozsahu ve mnou navrZzeném konceptu Zivotnosti,
jakozto v udrzitelnosti estetického ptsobeni zivé kvality v texturach estetického uméleckého
dila.

Jiz vime, Ze udalost se stava krasnou a soucasti estetického pole, pokud oplyva zivou kvalitou.
K takové udélosti mizeme podle Peppera pristoupit dvéma zptsoby. ,, Prvni je analyzovat
strukturu, zajimat se o detaily a jejich vztahy mezi sebou a objekty mimo udalost. Duraz je zde
kladen na vztahy. Druhy zpiisob je pocitit uddlost jako celek a setkat se s kvalitou.
V hudebnim videoklipu ke skladb&é Runaway®® od umélce diive zndmého jako Kanye West se
miuizeme zabyvat videoklipem, choreografii tane¢nic, zvukovou produkci skladby, textem, jeho
znénim a jeho vyznamem, kompozici outra a mnoha dalSimi detaily nebo se miizeme nechat
vést intuici a vnimat dilo jako celek. Prvni zpisob je kvantitativni, druhy kvalitativni. Tuto
dichotomii Pepper znazoriiuje na nasledujicich opozicich.

87 PEPPER, Stephen C. Autobiography of an Aesthetics, str. 279.

88 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 221.
89 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 222.
9 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 19.
91 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 22.
92 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str.21.
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Quality wvs. Relations
Intuition vs. Analysis
Fusion wvs. Diffusion
Unity  wvs. Detail

a

Obrdzek 4 Kvalitativni a kvantitativnipristup k estetické uddlosti. PEPPER, Stephen C. The Basis of Criticism in the Arts, str. 58.

Na levé stran¢ se nachazeji estetické rysy udalosti a na pravé strané analytické, praktické.
Pepper poukazuje na to, ze kazda lidska situace se sklada z vétsi ¢i mensi rovnovahy mezi
témito dvéma piistupy.®* Navzijem se dopliiuji a vyvraceji.®® Jedna se o antinomicky vztah.
Pro uchopeni celkové kvality dila si musime byt védomi detailii a jejich vztaht, ale pfiliSnym
zabtednutim do jejich analyzovani a zkoumani zaéneme celkovou kvalitu ztracet. Stézejni roli
v propojeni dvou protikladnych ptistupt hraje fuze. Nemélo by dojit k omylu, Ze bychom se
skrze intuici a fuzi mohli setkat s celkovou kvalitou dila jiz pfi prvnim poslechu a shlédnuti
zminéného klipu Runaway nebo pii prvnim ocenovani jakéhokoliv jiného estetického
uméleckého dila.

., Celkova kvalita je fuzi kvalit detailii. Ocenovani obrazu se preklapi od analyzovani kvalit
detailii k intuitivnimu uchopeni celku. Pokud je dilo komplexni, bude vyzadovat mnoha
percepcnich transakci k objeveni vsech relevantnich detailii. Predeslé analyzy relevantnich
kvalit jsou drzené v pameti a fundované do pozdéjsich intuici celku. Fundovani je fuzi
podrzenych detailii do intuice. “°®

Nyni by jizmélo byt jasné, které postoje vzhledem k estetické udalosti miizeme zaujmout a jak
mezinimi variujeme, kdyz se setkavame s uméleckym dilem. Jednim z hlavnich argumentii mé
prace proti v§eobecné platnosti zakonu klesajiciho mezniho uzitku, je Pepperovo stanovisko,
ze pro uchopeni celkové kvality dila, je potieba mnoZstvi setkani a estetickych percepci pro
odkryti vSech relevantnich detaild, jejichz ndslednym fundovanim mtzeme dospét k celkové
kvalité¢ dila. Estetické udalosti jsou procesy, trvaji, vyviji se a nelze je uchopit jednou
interakci.®” Nyni je tieba vysvétlit povahu téchto estetickych percepci, ktera v mnohém pomiize
k pochopeni Pepperovo konceptu estetického uméleckého dila jakozto sady objekti.

Za¢néme tim, ze kvalita se mize vynofit pouze, pokud je skutecn¢ vnimana. Kvalita dila
nemuze existovat bez vnimatele a vnimatel nemize ocenit kvalitu dila, pokud se s nim nesetka.
Uvédomeéni kvality vyzaduje kontakt mezi vnimatelem a dilem.% Uvédomeéni kvality vyZzaduje

fundovang&j$imi a pfiblizuji nas tak celkové kvalité dila.%

Interakce uméleckého dila a vnimatele je podle Peppera osobné-neosobniho charakteru.
Osobni vldkna a piedpoklady vnimatele v podobé recepéni nalady, plné smyslové kapacity s
adekvatni zkuSenosti a dobrym vkusem se proplétaji s neosobnimi vlakny hmotného
umeéleckého dila, které v zavislosti na druhu uméni bude vyzadovat dobré osvétleni, nazvucent,

94 PEPPER, Stephen C. The Basis of Criticism in the Arts, str. 58.
95 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 22.
9 PEPPER, Stephen C. Autobiography of an Aesthetics, str. 279.
97 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 32.
98 PEPPER, Stephen C. The Basis of Criticism in the Arts, str. 70.
99 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 43.
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naaranzovani ¢i umisténi. Timto propletenim osobné-neosobnich vlaken vznika estetické
umélecké dilo, které nese jeho komplexni kvalitu a hodnotu. 1%

Velmi obdobného vysledku se dobereme za pouZiti jiného slovniku pti hledani objektu kritiky
v Pepperoveé vymezeni uméleckého dila jakozto sady souvisejicich objektli. Nejprve tu mame
pasivni dispoziéni strukturu kontrolniho objektu.'®' Hmotné umélecké dilo, platno pokryté
barvami, sochu, katedralu, nahravku hudebni skladby nebo jeji zivé pfedstaveni. Hmotného
uméleckého dila se budou tykat vS§echny pozadavky, které stanovuji jeho v minulém odstavci
zminovana neosobni vlakna. Kontrolni objekt je stimulem pro vnimatelovo percepce a zdroven
zéarukou stéalosti a uchovani hodnoty hmotného uméleckého dila. 102

Dynamické4 dispoziéni struktura recipiental®® konstituuje druhy objekt sady, a to objekt
percepCni. V jeho vymezeni se u Peppera setkame s pozadavkem na normalniho ¢lovéka, ktery
neni chapany jako priimér, ale naopak jako ¢lovék schopny plné smyslové a emoéni odezvy. %4
Pepper zaroven ukazuje, jak velkou roli hraje piedstavivost, bez niz by tu bylo pouhé hmotné
umélecké dilo. ,, Hmotné umélecké dilo predstavuje urcité vztahy, které maji byt naplnény
osobnimi vlakny.“1% Hlavni, co ma ale percepéni objekt v sadé objekti konstituujicich
umélecké dilo predstavovat, je objekt okamzité bezprostiedni percepce. Tedy to, co je hlavnim
ter¢em pii produkci vypocitavého umeéni, které se chce této bezprostiedni percepci co nejvice
zavdécit. Jedna se o nase emoce, reakce, prozitky, zkusenost vyvolanou hmotnym kontrolnim
objektem nepfesahujici vice nez ptitomny okamzik.10

Kazda takova bezprostfedni percepce bude neuplnda, selektivni a dilci. ,, Prvni percepce
uméleckého dila i zkuSenym vnimatelem je nutné velmi slaba a neadekvatni. “*°" V neZivotném
uméleckém dile spoléhajicim na silny prvni dojem nebude nadale co objevovat, ale komplexni
zivotné umélecké dilo bude vyzadovat mnoZzstvi navzadjem obohacujicich se a fundovanych
percepci. Pro ndzorngjsi ilustraci fungovani procesu fundovani, se mi velice zalibil Peppertv
pfimér s nachazenim se v cizim a zatim nepoznaném mésté. Kdyz tam dorazime, nevime, kde
se nachazi park, obchody, konkrétni ulice nebo namésti. Jakmile se ve mésté zabydlime,
budeme védét, kde se nachazi feka, 1 presto, ze se zrovna budeme nachéazet v obchodé. Mapu
arozlozeni mésta si budeme uchovévat v hlavé.1% Stejné je tomu tak u fundovani jednotlivych
estetickych percepci. ,, Fundovani je fuze vyznamii z minulych zkuSenosti do zkusSenosti
pritomné. “1%° V pieneseném vyznamu by se dalo oznagit za zabydlovani se v uméleckém dile.
Nezivotné umélecké dilo zabydlovani nevyzaduje, protoZe oplyva jednou blystici se ulici, ze
které neni kam jit dal.

Posledni objekt sady Pepper nazyva objektem kritiky a povazuje ho za objekt, ktery dava
uméleckému dilu jeho objektivni hodnotu.!!® Vyvstdva z kombinace a interakce dvou vyse
pfedstavovanych dispozi¢nich struktur. Pasivni dispozi¢ni struktury hmotného uméleckého
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dila, ktera aktivuje dynamické dispozi¢ni struktury vnimatele. S objektem kritiky Pepper
poukazuje na dulezitost uméleckého kritika ¢i ptesnéji kritikd. ,, Od Zadného jedince, pokud
dilo neni velmi jednoduché, nemiizeme ocekavat, ze si uvédomi plnou potencialitu objektu. Ale
co jeden clovek postrada v estetickém hodnoceni, druhy ovlada. Skrze mnoZstvi esteticky
hodnoticich lidi se miize vynorit plnd potencialita objektu. “**

11 PEPPER, Stephen C. Concept and Quality: A World Hypothesis, str. 614.
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3. ZvySovani kvality v estetickém poli

Nyni, kdyZ mame piesné¢ vymezené hranice estetického pole, skladajiciho se z estetickych
udalosti, ke kterym zaujimame bud’ kvalitativni nebo kvantitativni postoj v osobné-neosobnich
percepcich, konstituujicich estetické umélecke dilo a objekt kritiky, se miZzu posunout déle ve
své vyprave za popisem zivotnych estetickych uméleckych d€l. ,, Vyznacna krasa je vyznacné
zvySent kvality. “*'? S ptipomenutim zakladni Pepperovy definice krasy v kontextualistickém
poli, se budu v této kapitole zabyvat zptsoby, jak dosahnout krasy co nejvetsi a zaroven co
nejudrzitelnéjsi.

Zacnu stejné jako Pepper z obraceného konce tim, ¢im je ziva kvalita, a tudiz krasa redukovana.
Pepper vidi nejvétsi riziko v praktické aktivité, analytické aktivité a zvyku. Prakticka a
analyticka aktivita nds odvadéji od situace, pfi praktické chceme co nejrychleji vyiesit
problém, zatimco analytickd aktivita napoméaha nalezeni zpusobi, jak ke konfliktni situaci
doslo a jak ji co nejrychleji opustit.!t?

Zvyku se Pepper v tomto vyctu téméf nevénuje a zaménuje ho zcela za monotonnost, 1 kdyz
jsme vide€li v prvni ¢asti mé prace, jak odlisné efekty rizné mutace navykani ptinaSeji. Mutace
prostfedku na cil naSe pole estetického oceniovani rozsituje, kdyZz ndm umoziuje vnimat kvalitu
ve diive indiferentnich objektech, habituace je schopna vychovéavat naS vkus a posouvat
distan¢ni mez ke schopnosti oceiiovani co nejkomplexnéjsich estetickych uméleckych del.
Mechanicky zvyk také neni zcela tim, co zde Pepper mysli pii1 vyctl faktort redukujicich krasu,
protoze se jedna o mutaci, pro kterou plati dlouhd doba osvojeni a ndsledné srovnateln€ dlouhd
doba na zotaveni, coZ neni béznym piipadem zkuSenosti s uméleckymi dily. Tim, co tady
Pepper mysli obecné nazvanym zvykem, je mutace estetického vycerpani, k niz ptidavam jesté
zékon klesajiciho mezniho uzitku a nazyvam je hlavnim nastrojem pro rozliSeni mezi
estetickymi uméleckymi dily Zivotnymi a neZivotnymi.

Pepper nezacina ¢innostmi, které redukuji Zivou kvalitu ndhodou, pfipravuje si tak pole pro
predstaveni dalSiho charakteristického rysu kontextualistické teorie krasy, a to paradoxu, ze
nejvyssiho zvyseni kvality dosdhneme zakomponovanim vyse zminénych, pro Zivou kvalitu
nepfatelskych prvki. ZvySeni kvality dosdhneme uplatnénim konfliktu, kterému se chceme
vyhnout skrze praktickou aktivitu a zavedenim organizace, kterou ma na svédomi analyza. !4
Zde Pepper ptichazi ke svym kontextualistickym standardim krasy v zivosti, intenzité rostouci
v konfliktu a rozsahu, dosahovanym organizaci.'®

Problémem je, Ze 1 vztah intenzity a rozsahu je, podobné jako vztah v ptistupu kvantitativnim
a kvalitativnim k estetické udalosti, antinomicky a navzajem se vyvracejici. Vysoky diraz na
intenzitu omezuje rozsah, coz je problémem d¢l nezivotnych a pifehnand snaha o rozsah,
omezuje intenzitu, coz je problém dél, které i navzdory mozné bohatosti svych textur neudrzi
nasi pozornost a zajem. Pepper po umélci pozaduje, aby tyto opa¢né tendence smifil*®aja
navrhnu, jak tak miize u€init skrze Zivotnost svého estetického uméleckého dila v harmonii
konflikti.

112 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 19.
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Zacneme Pepperovy navrhy na zvySovani intenzity pomoci novosti, kterd ma napomadhat
vymanit se ze zvyku a monotdnnosti. RozliSuje mezi novosti naivni (Naive novelty) a ruSivou
(Intrusive novelty). Nejjednodussi by podle Peppera bylo, kdybychom byli schopni neustale
piichazet s naivnimi novostmi.!'” S umé&leckymi dily, druhy a Zanry, na kterych jest& nemohla
zacit operovat mutace estetického vycerpani a zakon klesajiciho mezniho uzitku, protoze jsme
se s ni¢im podobnym jesté nikdy nesetkali. Jak tviirce téchto d¢€l, tak vnimatel by zakousel
Deweyho an experience.''®Ne, ze by takova esteticka umélecka dila vznikat nemohla nebo
vibec nevznikala, ale musime si pfiznat, Ze s dne$ni velmi €asto obchodni povahou uméni se
setkavame spiSe s recyklovanim zabéhlych a fungujicich vzorcii a schémat na uspéch,
chapaném v mezich obchodni zuzitkovatelnosti.

Z dtvodu obtiznosti dosahovani kompletné naivnich novosti Pepper ukazuje na snadné&jsi
zpiisob vyporadavani se s o¢ekdvanimi a monotdnnosti skrze novosti rusivé.!*® Mizeme si zde
predstavit fize jiz existujicich uméleckych druhl a Zanrt. Koldze osvédceného v hledani
neobvyklych kontexti a vyznéni. Zajimavym dokladem miize byt dne$Sni multizanrovost
popularni hudby, u které uz neméa smysl mluvit o zafazovani do néjaké ostfe vymezené
kategorie. PoZzadujeme po ni pouze ptitomnost zivé kvality, a pokud mozno 1 jeji Zivotnost.

Rusivanovost dlazdi cestu pro pochopeni, pro¢ intenzité kvality tak prospiva konfliktni situace.
Pepper to ilustruje na pozadi dramatického konfliktu. ,, Cim prudsi a rozsdhlejsi konflikt miize
byt kontrolovan, tim vétsi je pravdépodobnost kvality. “*?° Dale Pepper piSe, ze ¢im vice
vnitinich nejednoznacnosti a alternativnich interpretaci estetické umélecké dilo pripousti, tim
vEtsi je jeho estetickd hodnota. Tim se estetické umeélecké dilo 1isi od objektu védeckého, od
kterého se o¢ekavanespornost.?! S dramatickym konfliktem velmiuzce souvisi emoce, jejichz
probuzeni a vyvstani Pepper povazuje za esenci kvality.'?? Konflikt je jejich zdrojem.?* Emoce
chapané jako esenci kvality bychom nasli i u Gernota Bhmeho. ,, Nebudeme utéseni védomim,
Ze jsou [umélecka dila]*** dokonald podle toho ¢ onoho kritéria. Budeme se ptat, zda v nds
néco vyvolavaji v jejich pritomnosti. “1?°

Intenzita dosahovana skrze naivni ¢i rusivé novosti, dosahovana skrze kontrolu konfliktt pro
kvality estetického umeéleckého dila, ale stale je to pro umeélce pouze polovina splnéné prace.
Nesmi v zadném piipad€ zapominat na rozsah zivé kvality a na jeji kone¢nou zivotnost. Je
lakavé zabyvat se pouze silou blyStivého prvniho dojmu, ale Zadné takové uméni, které se
nebude zabyvat organizaci textur, nedokaze delsi dobu odoldvat mutaci estetického vycerpani
a zédkonu klesajiciho mezniho uzitku.

Po vénovani pozornosti zpisoblim, jak mizeme zvySovat intenzitu zivé kvality, se posunu
k moznostem jejiho rozsifeni a prohloubeni. Toho mlizeme podle Peppera dosahnout pomoci
analyzy a organizace, které by mély byt podle kontextualistického paradoxu odporujici, jak
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ptitomnosti celistvé kvality, protoZe nds odvadi od celku k detaillim, tak intenzité plisobeni,
protoze rozpousti konflikt.!?® Pro mé& bude organizace poslednim krokem k dosazeni a
vysvétleni zivotnych estetickych uméleckych dél ve smifeni intenzity a rozsahu Zivé kvality.
Pepper piSe: ,, Harmonie, kterd je krasou, je harmonie konfliktii. Velké umelecké dilo je
organizaci intenzivnich kvalit (aZ na vyjimecné pripady), které nemohou byt dosazeny bez
konfliktu. “*?7 Zivé kvalita Zivotného uméleckého dila, které se snazim svou praci vymezit, se
neobjede bez intenzity, stejné jako se neobejde bez rozsahu a hloubky.

Prvni zpGsob organizace, ktery Pepper zavadi, nazyva typem ( 7ype). Tento zplisob organizace
nas povede ke vnimani kvality pies Zivé rozpoznavani typi.'?® P¥ipomenu znovu Kendala
Waltona s jeho standardnimi vlastnostmi, které ndm pomahaji zatazovat dilo do kategorie,
Zéanru ¢i stylu.*?® Zminim i Erica Donalda Hirsche, ktery zmituje diileZitost Zanru pro stanoveni
horizontu autorova vyznamu.'*® Uvédoméni si standardnich rysii s naslednym zatazenim do
kategorie nam pomaha se pfi estetické percepci 1épe orientovat. Pepperova organizace skrze
typy poukazuje na pocit'ovani zivé kvality z toho, Ze se orientujeme, ze jsme schopni estetické
umélecké dilo zatadit do zanru. Pocit'ujeme zivou kvalitu z toho, Ze jsme schopni z Hirschova
pohledu interpretovat autoriv vyznam. Je opravdu dulezité, aby si vnimatel uvédomoval,
s jakym typem organizace se setkava. ,,Bez porozuméni, o jaky typ se jednd, se nejenom
nesetkame s organizaci typu, ale ani si neuvédomime, co je prezentovano. “13!

Predstavme si kazdou estetickou percepci uméleckého dila jako vyzvu k zvladnuti. Budeme si
uvédomovat zivou kvalitu, pokud rozpozname tvarovou kvalitu, pochopime narazku na jiné
dilo ¢i jeho pfimou citaci. Budeme pocitovat zivou kvalitu, kdyz v detektivnim ptib¢hu
budeme drzet krok s vySetfovanim zlo¢inu. Pepper pocit'ovani zivé kvality z rozpoznavani a
napliovani typu ilustruje paralelou s horolezectvim. Cil sice lezi ve zdolani hory, ale nejvétsi
estetické potéSeni poskytuje samotné lezeni. A ¢im naro¢néjsije lezeni, tim Zivéjsi je kvalita,
tim vé&tsi je pot&Seni.’®? Predstavme si intelektudlni potéSeni ze zaznamenani nendpadné
autorovy aluze, ¢i inspirace. Pfedstavme si ptiliv zivé kvality ve vnimani, kdyz pomoci procesu
habituace nabydeme kapacity ocenovat dilo, které bylo doposud neptistupné za hranici nasi
distanéni meze. ,, Cim obtiznéjsi a dokonalejsi je naplnéni typu, tim vétsi potéseni. “133

Po vnitiné-vnéjsi organizaci typem Pepper rozliSuje mezi dvéma zplisoby vnitini organizace,
kterymi ume¢lec musi reagovat na dvé pfirozend lidska omezeni v podobé nasi limitované
kapacity pozornosti a z4jmu. Vnitini organizaci se umélec pokousi tato ohraniceni
pfekondvat.'®* Vnimatelovu pozornost navrhuje Pepper rozsifovat pomoci seskupovéani do
vzorcl (Patterns).*® Pfedstavme si na§ percepéni objekt, bezprostiedni reakci na ptitomny
stimul a co v§echno jsme schopni béhem této jedné estetické percepce uchopit, aniz bychom si
museli poméhat slu€¢ovanim do skupin. To je nase ohraniceni v pozornosti. Pokud umélec selze
v organizaci struktury svého dila a neumozni naplnéni typu, jeho dilo bude zmatecné a
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nekoherentni. Chyba ale mlZe stejn¢ dobie nastat i na stran¢ vnimatele, ktery Spatn€ uchopi
typ a nedokaze se v dile zorientovat a souvisleji udrzovat pozornost.**® Umélecké dilo bude
podle Peppera nejpiesveédEiveji udrzovat vnimatelovu pozornost skrze rytmizaci 3" ve stiidani
piekvapivych a kontrastujicich elementd, které generuji Zivou kvalitu'®® a umoziuji rychlé
zotavovani z mutace estetického vyCerpani. Tyto rytmy budou zpomalovat a redukovat
pusobeni zakona klesajiciho mezniho uzitku.

S naSim druhym limitem v podobé lidského zdjmu se Pepper navrhuje vyporadavat skrze
design a rozmanitost (Variety).**® Zaroven pfipomina dramaticky konflikt, vyvolavajici emoce,
jakoZzto vyznamny zdroj udrzovéani naseho zajmu.'? Design a kompozice budou pro umélce
nezbytné, aby mohl zavadét nové elementy a tim udrzovat a plodit rozmanitost, ktera je
hlavnim pfedpokladem pro stabilitu naeho celkového zajmu. 14!

Pepper nejprve predstavuje tii zplsoby, kterymi miize tvlirce rozmanitosti dosdhnout. Zac¢ina
kontrastem, ktery povazuje za nejjednodus$i a zéaroven nejndsiln€jSi zplsob dosazeni
rozmanitosti.**? P¥ipomenu, Ze vystavovani se kontrastnim stimulim je nejefektivn&j$im
zpusobem, jak se zotavovat z estetického vyCerpani, nicméné i sam Pepper varuje pied
slabinami tohoto zplisobu vytvafeni rozmanitosti. Tento princip brzo narazi na svou
jednoduchost, pokud se umélec bude snazit neustale piindset kontrastni elementy, brzo se
zastavi na limitech pozornosti vnimatele. Pokud se naopak bude snazit konvencnéji drzet dale
od vnimatelovy pozornostni meze, velmi pravdépodobné skon¢i v monoténnosti a ztraté
vnimatelovo zdjmu. Ztroskotdni na té ¢i oné strané bohuzel umélci kvili jednoduchosti
principu hrozi velmi zahy.!*® Pfedstavme si reziséra hudebniho videoklipu, ktery voli, jaké
mnozstvi riiznych motivi scén bude chtit pro vizualni ztvarnéni skladby pouzit. VétSinou je
toto mnozstvi vétsinez jedna scenérie, i kdyz to neznamena, ze by jedna scéna nemohla ptisobit
zivé po celou dobu trvani videoklipu, pfikladem bud’ jiz zminovany klip Runaway od umélce
diive znamého jako Kanye West. Pfidavanim dalSich a dalSich scenérii hrozi, ze rezisér ztrati
spojujici linii mezi jednotlivymi scénami a skladbou. Ztracenim celistvosti dila dosédhne
rychlého piehlceni vnimatele ve velmi nejednozna¢ném a zmatec¢ném vysledku.

Efektivngjsi princip designu spatfuje Pepper v gradaci, kterd umoziuje, jak zahrnout daleko
vetsi mnozstvi elementil bez rizika zmateni, jelikoz na sebe elementy postupné navazuji, tak
jesté nabidnout prvek vyvrcholeni.?** Piedstavme si diskotéku v no¢nim klubu, kde se DJ
rozhoduje, jaké zvukové elementy zvolit, aby doséhl vzbuzeni co nejvétsi euforie v publiku.
MiiZe se toho pokouset dosahnout stfidanim kontrastujicich nijak nevztazenych elementti, nebo
se o to mize pokusit postupnym budovanim gradujiciho o¢ekavani hraniciciho az s tisni, kterou
zavr$ia uvolni ve vyvrcholujicim dropu, kterym rozpusti nashromézdivsi se napéti. Pepper muyj
piiklad podtrhuje nésledujicimi slovy: ,,Gradujici vyvrcholeni je nejenom ndstrojem

organizace, ale také silnym ndstrojem zivosti a uvédomeéni. “*
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Tteti zplsob, jak mlize umélec dosahovat rozmanitosti, spoc¢iva ve vytvoreni tématu a jeho
nasledné variaci. Rozpoznatelnost je tu stejn€ vyznamna jako u vnéjsi organizace typem, pouze
je ji dosahovéano organizaci vnitini.}*® Téma a variaci si miizeme snadn&ji piedstavit, kdyz si
vybavime filmovy soundtrack a hudebni motiv pfidruzeny ke konkrétnim postavam nebo
déjovym linkam. Jakmile toto témarozpozname, budeme oc¢ekavat, ze se déni bude tocit kolem
postavy nebo déjové linky, kterym je téma vénované. Podle Peppera se variovani dobte
rozpoznatelného tématu drzi ze vSech tfi doposud rozebiranych principii vnitini organizace
nejdale od monotonnosti.*” Umélec se bude snazit, aby jeho variace mohl vnimatel zprvu
snadno nasledovat, ale jakmile bude piesvédCeny, Ze se vnimatel bezpecné¢ orientuje a
rozpoznava variované motivy, muze zacit s variacemi vice riskovat. Mnozi si nuanci nemusi
vS§imnout, ale ti, ktefi udrzi krok, mtizou dosdhnout vyznacné kvality. ,, Stejné jako s typem, ¢im
méné predvidatelné je rozpozndni, tim vice je kvality. Ziva kvalita nevyvstavd jenom

z rozpoznani, ale ze samotné variace. “14®

Ctvrty zptisob vnitini organizace je na odli$né urovni nez viechny piedeslé. Uspoiadava je a
Pepper ho nazyvé principem zdrzenlivosti (Restraint).}*® S timto principem budu schopny
definitivné predstavit povahu zivotného estetického umeleckého dila, jak ji chapu ve své teorii.
Podivejme se, jak princip zdrzenlivosti uvadi Pepper. ,,Jeho zdrojem je skutecnost, Ze se zajem
vycerpava a umélec tak musi hospodarit s vnimatelovo nabidkou zajmu a nevycerpat ho cely
najednou. “**° V§imnéme si presného opaku oproti estetickym uméleckym diliim neZivotnym,
kterym jsem vytykal jejich ziStnost a cileni na bezprostiedni plsobivost bez ohledu na to, jak
dlouho tato pusobivost bude trvat. U vypocitavého uméni jsme se s fe¢i o hospodareni
s vnimatelovym zdjmem nesetkali. Jeho tviirci si estetického vycerpavani a zdkonu klesajiciho
mezniho uzitku bud’ védomi nejsou nebo si téchto principi jsou védomi a stale jsou ochotni
sménit upiimnost a zivotnost svych dél za jejich prodejnost.

Umélec se nema principem zdrZenlivosti pokouset, aby kazdé vlakno jeho textury bylo stejné
intenzivni a zajimavé, to by podle Peppera vedlo k monoténnosti. Umélecké dilo ma podle né;
poskytovat mista pro oddech a zotaveni pfed intenzivnimi pasdzemi, které po nas budou chtit
maximum nasi pozornosti a zdjmu.®'RozliSeni mezi zivotnymi a nezivotnymi uméleckymi
dily bych chtél dolozit i graficky. Nejprve pfipomenu graf a kiivku plisobeni zakonu klesajiciho
mezniho uzitku, jak jsem je pfedstavil v podkapitole vénované estetickému vycerpani.
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Obrdzek 5 Vztah mezi celkovym a meznim uZitkem. HEISSLER, Herbert; VALENCIK, Radim a WAWROSZ, Petr. Mikroekonomie:
zdkladni kurz, str. 31.

Zaméifme se na horizontalni osu spodniho grafu, ktera znazorfiuje po sob¢ jdouci spotiebu
jednoho statku a vS§imnéme si klesajici povahy mezniho uZzitku z kazdé dalsi spotfebované
jednotky. Pfipomenu, ze celkové povaha uzitku (kiivka na hornim grafu) miize byt po urcitou
dobu rostouci, ale mezni (ptirtstkovy) uzitek bude nutné od prvnich spotiebovanych jednotek
klesajici. Mechanismus zédkonu klesajiciho mezniho uzitku ptevedu nyni do estetického pole a
jeho modifikaci znazornim neudrzitelné ptisobeni nezivotnych estetickych uméleckych dél.
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Obradzek 6 Estetické pusobeni neZivotnych estetickych uméleckych dél
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Pro nezivotna estetickd umélecka dila bude ptfiznacnd jejich vysoka a intenzivni pocatecni
vstupni hodnota zivé kvality, ale zaroven jeji rychlé klesani z diivodu plisobeni estetického
vycerpani a zadkonu klesajiciho mezniho uzitku. Toto klesani bude zietelné s kazdou dalsi
estetickou percepci nezivotného dila. Jeho jednoduché textury nebude brzo kam rozvijet. Ziva
kvalita tak mze dosdhnout nulové hodnoty a uc€init pro nas stimul zcela indiferentnim.

J /
2WA ZVAL\TA
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Obrdzek 7 Estetické ptisobeni Zivotnych estetickych uméleckych dél

Graf pro estetické puisobeni zivotnych umeéleckych dél bude odpovidat Pepperovu slovnimu
popisu, jak si pfedstavuje vyvoj struktury zajmu u principu zdrzZenlivosti. ,, Bude mit
pravdépodobné tvar viny, rostouci a klesajici ve vyvolavani zajmu, nebo spise podobu hory,
rostouct z plani do predhiiri a vrcholii s naslednym vracenim se do plani pres mnoha mensi
stoupadni a klesani. “*5? Viimnéme si, Ze vstupni hodnota Zivé kvality bude vé&tsinou nizsi nez
u d¢l nezivotnych, ale vzpomeiime si na habituaci a to, jak diky ni mizeme posouvat nasi
distan¢ni mez a edukaci vkusu dosahovat daleko komplexnégjsich a vyttibeng¢jsich estetickych
zkuSenosti. Jak diky habituaci miZeme dosahovat nejvice od zivota a od uméni. Vzpomeiime
si na zvySovani rozsahu pusobeni zivé kvality pomoci organizace typem nebo tématem
s variaci a jejich spolecnou vlastnost v tom, Ze ¢im obtiznéjsi a komplexnéjsi naplnéni ¢i
rozpoznani je, tim ziv¢jsi je kvalita.

Tvorba zivotného umeéleckého dila bude mit konsekvence 1 na vymezeni upfimného umélce,
které jsem oteviel pii charakteristice nezivotnych estetickych uméleckych dél v prvni ¢asti dila.
Tam jsem tvlrce nezivotnych dél oznacoval za neupiimné k sobé samym z divodu, ze cilem
jejich tvorby neni uptimné sebevyjadieni, ale trefeni se do soucasného vkusu a potieb publika.
Nabizela by se myslenka, ze pro vytvoreni zivotného uméleckého dila bude stacit, kdyz se
umélec stane upiimnym ve svém sebevyjadieni a prestane brat ohledy na publikum. Pepper
varuje, ze to neni jediny pozadavek. Umélec musi mit neustale na mysli celistvost dila, coz si
muze Casto zadat ob&tovani potencidln€é velmi zivych a zajimavych detaild, které by tuto

152 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 217.
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celistvost mohly ohrozit a narusit. Vyjadieni a zhmotnéni velké inspirace nebude pro skvélé
uméni dostatecné. ,, Skvely umeélec musi byt natolik plny inspirace, Ze bude schopny odmitnout
mnohé skvélé napady a stdle bude mit dostatek vyvazené a udrZitelné Zivé kvality. “1°3

153 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 219.
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4. Zavér

V uvodu bakalaiské prace jsem si hlavni naplni svého snazeni stanovil zamysSleni nad
estetickou kvalitou, hodnotou uméleckych dé€l a jejich potencidlnim uzitkem. Oporou pro
naplnovani ciltia zodpovidani dil¢ich a postupné vynotujicich se otazek mi slouzilo filozofické
mySleni amerického filozofa Stephena Coburna Peppera v kontrastu sekonomickym
marginalistickym zdkonem klesajiciho mezniho uZitku. S tim, Ze v§echna nastolena a postupné
nastolovana témata byla promyslena v ramci Pepperovy kontextualistické estetické teorie.

Ve druhé casti prace jsem piedstavil Pepperovo kontextualistické paradigma, které popisuje
estetickou hodnotu skrze pfitomnost zivé kvality. 1°* V prvni ¢4sti jsem ukazal, jak marginalisté
definuji uzitek jako schopnost statku (véci) ¢i stimuluuspokojit nasi potfebu pii pocitovaném
nedostatku. Pfi¢emz jeden z hlavnich pfedstavitelii marginalismu Ludwig Von Mises
konstatuje: ,, Uspokojeni ziskané z jidla a uspokojeni ziskané z pozorovani uméleckého dila je
pro jednajictho ¢lovékajen naléhavéjsi &i méné naléhavou potirebou. *° Svou pracibych chtél
navrhnout vnimat hodnotu a uzitek estetickych uméleckych dél ¢i hodnotu a uzitek estetické
zkuSenosti jako takové v jejich zplisobilosti vzbuzovat a udrzovat nd$ zivy zajem a pozornost
skrze pusobeni zivé kvality. Pepperovu kontextualistickou estetickou teorii bych chtél rozsifit
o koncept Zivotnosti, jakozto tfeti standard krasy ve smifeni dvou pfedchozich standardi
v podobé intenzity a rozsahu zivé kvality.**® A s timto konceptem Zivotnosti nasledné& navrhuji
chéapat udrzitelnost pisobeni zivé kvality jako zadkladni ukazatel miry estetické hodnoty a
uzitku. Cim vy$§i udrzitelnost pisobeni zivé kvality, tim vy33i jeji esteticka hodnota a uZitek.

Pepper pise: ,, Zobecnéni a zvyk utlumuji Zivost percepce. Clovék oceriuje ty, kteii maji talent
pro probuzovani k zivym percepcim veéci, které byly prehlizené. Umélci jsou ti, kteri je vraci
zpatky k aktudlnosti.**" a jinde zmitwje: ,Zidle, kterd si Fikd o tolik pozornosti jako
Michelangelova socha, by méla byt vystavena na piedestalu. “**® V ivodu jsem avizoval ambici
ukazat z kontextualistického hlediska, pro¢ bychom nemé¢li vedle sebe stavét Beethovena se
Séfkuchatem a Tiziana porovnavat s malifi pin-up modelek. Odpovéd’ lezi v konceptu
zivotnosti. Staci, kdyz si uvédomime udrzitelnost estetického ptisobeni vytvorii zmifiovanych
tviirct. U Beethovena a Tiziana budeme schopni procesem fundovani dosahnout daleko
bohat¢jSich a komplexngjSich textur, které budou nasledné schopné udrzovat nas§ zajem a
pozornost nesrovnateln¢ delsi dobu v porovnani s estetickymi uméleckymi dily nezivotnymi.

Svou praci jsem se mimo jiné také chtél chopit Pepperovy vyzvy!®® a revitalizovatjeho pojem
habituace jako vyznamné estetické téma 1 pro kontextualisticky pfistup. Pepper ve svém
kontextualistickém dile Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty zpracovava
pouze okolnosti, za kterych jsou schopné zvySovat Zivou kvalitu ¢innosti praktické a
analyticke, pficemz stejny potencial navykani zcela opomiji. Proto jsem vénoval prvni ¢ast své
prace predstaveni Ctyf mutaci navykani a jejich velmi odlisnym estetickym dopadiim. Mutace
estetického vyCerpani mi umoznila propojit Pepperovo estetické mysleni s marginalistickym
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ekonomickym zdkonem klesajiciho mezniho uzitku, ¢im jsem si pfipravil nastroj pro
rozliSovani mezi estetickymi uméleckymi dily zivotnymi a nezivotnymi.

Princip zdrzenlivosti, ktery je v mé teorii stézejni pro popis plisobeni Zivotnych estetickych
uméleckych dél, predpoklada, ze zajem a pozornost vnimatele budou napti¢ strukturami plavné
udrzovany zvySovanim a klesanim intenzity dila v postupné obohacujicich se estetickych
percepcich.'® Estetickému pisobeni Zivé kvality v principu zdrzenlivosti je vénovan obrazek
¢islo 7. Na druhé strané nezivotna estetickd umélecka dila nebude brzo kam pomoci procesu
fundovani rozvijet, a tak velmi zdhy po jejich prvni estetické percepci zacnou zakonu
klesajiciho mezniho uzitku podléhat, zacnou podléhat estetickému vycerpani, coz znazoriuje
obrazek ¢islo 6.

Predstaveni habituace, jakoZto jedné z rozebiranych mutaci navykéani, mi umoznilo ukézat, jak
muizeme edukovat nas vkus, abychom byli schopni dostavat od Zivota a umeéni co nejvice. Jak
muzeme nasi pivodné velmi omezenou zakladni instinktivni schopnost ocefiovani pfedevsim
nezivotnych estetickych uméleckych dél posouvat k ustalujici se kompletni habituaci, za které
budeme schopni vybirat slozité ¢i jednodussi estetické zkuSenosti, Zivotna nebo nezivotna
estetickd umélecka dila podle momentalniho naladéni. S kompletni habituaci si budeme
védomi daleko komplexnéjsi povahy Tizianova dila, budeme oplyvat kapacitou skrze proces
fundovani odhalovat bohatost textur struktury jeho dila, ale zaroven budeme stale schopni si
Cas od Casu uzit kratkodobé intenzivni pisobeni zivé kvality pfi sledovani obrazii pin-up
modelek.

Proces habituace mi pomohl charakterizovat upfimného umélce, ktery nasloucha svému vkusu
v ryzim sebevyjadieni aumélce neupiimného, ktery vytvari vypocitavé umeni, kterym se snazi
trefit do vkusu publika. Umélec, ktery bude chtit vytvotit Zivotné estetick ¢ umélecké dilo, bude
muset byt podle principu zdrZenlivosti, jak upfimny ve své expresi, tak obezietny pi1 volbé
Zivych element(, které zapoji do svého dila, aby nenarusil jeho celistvost. 16

160 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 218.
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