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Résumé

Tato bakalarska prace se zabyva otazkou, pro¢ se ucinek nékterych uméleckych dél snaze
,,opotfebovava“ a vytraci, zatimco jina umélecka dila jsou schopna esteticky pusobit
nesrovnatelné€ delsi dobu. Oporou pro napliovani cild a zodpovidani dil¢ich a postupné
vynotujicich se otazek mi je kontextualisticka esteticka teorie amerického filozofa Stephena
Coburna Peppera, kterou navrhuji doplnit vlastnim konceptem zivotnosti, chapanym jako
udrzitelnost estetického pusobeni Zivé kvality. Zvlastni pozornost je vénovana habituaci a
dal§im mutacim navykani, které v Pepperovo kontextualistickém mysleni nebyly hloubégji
tematizovany. Mutace estetického vycerpani dovoluje propojit Pepperovo estetické mysleni
s marginalistickym ekonomickym zdkonem klesajiciho mezniho uzitku, ¢im vytvarim nastroj
pro rozliSovani mezi estetickymi uméleckymi dily zivotnymi a nezivotnymi. Koncept
zivotnosti se stavd ramcem, jak pro vymezeni estetické hodnoty, tak pro vyporadani se
s mySlenkou, zda mizeme uvazovat o né€jakém uzitku umeéleckych dél.

Kli¢ova slova

Kontextualisticka esteticka teorie, esteticka hodnota, koncept zivotnosti, proces fundovani,
proces habituace, mutace navykani, zakon klesajiciho mezniho uzitku, upfimny umélec, uzitek
uméleckych dél



Abstract

This bachelor thesis explores why the effect of some artistic works fades more easily over time
while others are capable of significantly longer periods of aesthetic resonation. Drawing upon
the contextualist aesthetic theory of American philosopher Stephen Coburn Pepper, I propose
supplementingit with my own concept of ‘vividness lifespan’ understood as the sustainability
of the aesthetic impact by vivid quality. Special attention is given to habituation and other
mutations of conditioning, which were not deeply addressed in Pepper’s contextualist thinking.
The mutation of aesthetic fatigue allows for connecting Pepper’s aesthetic thought with the
marginalist economic law of diminishing marginal utility, thereby creating a tool for
distinguishing between aesthetic artworks that have sustainable ‘vividness lifespan’and those
that have not. The concept of vividness lifespan becomes a framework both for description of
aesthetic value and for grappling with the idea of whether we can consider any utility of artistic
works.

Keywords

Contextualist aesthetic theory, aesthetic value, concept of vividness lifespan, process of
funding, process of habituation, mutations of conditioning, law of diminishing marginal utility,
sincere artist, utility of artistic works
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1. Uvod

Svou bakalarskou praci bych rad vénoval zamysleni nad problematikou hodnoty uméleckych
dél. Otazka ucinku, sily a udrzitelnosti pisobeni estetické kvality je startovaci ¢arou pro fadu
dalSich otazek, které bych rad v prubéhu této prace prozkoumal. Rad bych ukazal, pro¢ néktera
umélecka dila dokazi hned po své prvni prezentaci uchvatit publikum, zatimco jina nikoliv. A
nasledné kriticky okomentoval, proC se u¢inek nékterych dé€l snaze ,,opotfebovava™ a vytraci,
zatimco jina dila jsou schopna esteticky pusobit nesrovnatelné delsi dobu. Pro¢ je dnes tak
Casto kladen takovy diraz na prvni dojem a proC se v souvislosti s tim nasledné investuje
takové mnozstvi zdroju a energie do predstaveni a prezentovani dél v podobé vernisazi, kit a
premiér.

Oporu pro odpovédi a polemiku s vlastnimi hypotézami budu hledat ve filozofickém mysleni
amerického filozofa a estetika Stephena Coburna Peppera. Tento byvaly profesor kalifornské
univerzity v Berkeley ve svém dile World Hypotheses: A Study in Evidence ukézal, ze tu jsou
Ctyfi shodné adekvatni zpusoby organizovani svétovych poznatkll a empirické evidence.
Nazval je formismem, mechanicismem, kontextualismem a organicismem ajejich uplatnéni do
pole estetickych hodnot a kritiky zasvétil knihu The Basis of Criticism in the Arts.! S tim, Ze
mechanistickému pohledu byla vé€novana samostatna péce v knize Principles of Art
Appreciation a tomu kontextualistickému v Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of
Beauty.

Divod své volby vidim uz v Pepperové vymezeni uméleckého dila jakozto skupiny
souvisejicich objektti. Neni to pouze hmotné umélecké dilo, jehoz dileZitost nepopira a chape
jej jako kontrolni objekt, ale jes§té pridava druhy objekt percepcni a treti objekt dispozicni,
objekt kritiky. Teprve objekt kritiky nese skute¢nou hodnotu uméleckého dila.? Uz toto
rozliSeni mezi hmotnym uméleckym dilem a estetickym uméleckym dilem,* chapani estetické
percepce jako druhu percepce osobn&-neosobni* v interakci pasivni dispozi¢ni struktury
hmotného uméleckého dila a dynamické dispoziéni struktury recipienta’ naznaluje jasné
odmitnuti mySlenky, ze by bylo mozné umeélecké dilo adekvatné ohodnotit na zaklade
jednorazové bezprostiedni percepce.

Pepperovo myS$leni mi imponuje a bude slouzit pro potieby feSeni postupné nastolovanych
témat zeyména jeho koncepci fundovani, kterou chape jako jedinou cestu, jak se dobrat celkové
kvality estetickéhouméleckého dila, protoze chceme-1i mluvit o povaze ¢i kvalité estetického
umeéleckého dila, neobejdeme se pouze s jedinou percepci, ale budeme potiebovat celou jejich
vzajemné se rozvijejici kumulativni fadu.® Slovy samotného Peppera: ,, Fundovani je fiize
vyznamii z minulych zkuSenosti [s kontrolnim objektem hmotného uméleckého dila]’ do

' PEPPER, Stephen C. The Basis of Criticism in the Arts. Online. Cambridge, Mass. Harvard University Press,
1945, str. 12.

2 PEPPER, Stephen C. Concept and Quality: A World Hypothesis. Online. Open Court Publishing Company,
1966, str. 606.

3 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty. Online. Westport, Conn.:
Greenwood Press, 1970. ISBN 083714437X. str. 227.

4 PEPPER, Stephen C. desthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 37.

3 PEPPER, Stephen C. Concept and Quality: A World Hypothesis, str. 614.

¢ PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 43.

7 Vlozena vlastni poznamka do citatu.



zkuSenosti pritomné. “® Tento koncept poukazuje na duleZitost a aZz nezbytnou nutnost
opakovanych zkuSenosti s uméleckym dilem pro gradujici odhalovani bohatosti vnitfnich
vlaken a textur.’

Detailn¢jsimu rozboru konceptu fundovani, charakteru umeleckého dila i povaze estetické
percepce se budu vénovat napfi¢ svym dilem, ale po uvodnim stru¢ném predstaveni téchto
Pepperovych konceptti bych rad shrnul, ze adekvatni ocenéni umeéleckého dila si zada as. Svou
praci bych rad kriticky reagoval na dnes§ni tendenci zaménovat hodnotu uméleckych dél s jejich
uspéchem a jejich tispéch s bezprostfednimi ukazateli prodejnosti, navstévnosti, poslechovosti
apod. S pomoci Pepperovy kontextualistické estetické teorie bych rad zavedl Skalu
udrzitelnosti pisobeni estetické kvality v umeéleckych dilech jako jeden ze stézejnich prvki
estetické hodnoty umeéleckého dila ¢i estetické zkuSenosti jako takové. S respektem ke
kontextualistické terminologii bych tuto udrzitelnost pisobeni estetické kvality chtél nazvat
zivotnosti dila. Mym zdmeérem neni vytvofit pfisnou dichotomii mezi uméleckymi dily, ktera
oplyvaji zivotnosti atémi co nikoliv. Touto praci se ani nebudu snazit umeéni pasovat na vysoké
¢1 nizké, jenom bych rad ukazal z kontextualistického pfedpokladu pfitomnosti zivé kvality,
pro¢ bychom neméli davat Beethovena do stejného pole jako Séfkuchare a Tiziana porovnavat
s malifi pin-up modelek. Chtél bych se tedy z kontextualistického pohledu vypotadat s
problémem, se kterym se Pepper vyrovnaval pouze z pohledu mechanistického, spojeného
se zakouSenim libosti. !

Inspirovan Cetbou knihy Johna Deweyho Art as FExperience Stephen Pepper napsal dilo
Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, které bude zdkladnim vychodiskem a
zdrojem Cerpani opérnych bodi pro ma zamysleni. Kdyz predbéhnu a nastinim, ze Pepper
definuje krasu z kontextualistického pohledu jako zvySeni zivé kvality v textufe, a to bud’
zvySovanim intenzity nebo rozsahu kvality,!! tak je tfeba upozornit, Ze nejprve piedstavuje
¢innosti, které zivou kvalitu redukuji. Zminuje praktickou aktivitu, aktivitu analytickou a
zvyk.!? Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze by se umélec i recipient méli ptisobeni téchto
aktivit za kazdou cenu vyhybat, ale kontextualisticky paradox ukazuje opak. Podle Peppera
prakticka aktivitaa analyza mazou vkusnym a taktnim uplatnénim k rastu zivé kvality textury
také prispét.!® Zcela pfitom ve své kontextualistické teorii ale opomina zvyk a potencial
navykani, kdyz jim v Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty nevénuje vétsi
pozornosti, i presto, ze uz predtim pfiSel s konceptem habituace, ktery pozdéji ve své
autobiografii Autobiography of an Aesthetics povazuje za jeden znejdalezitéjSich a
nejzajimavéjSich mechanismi smyslového potéSeni v nadéji, ze v budoucnu bude tento
koncept uchopen jako vyznamné estetické téma. !4

Absence Pepperova komentare k procesu habituace v kontextualistickych souvislostech mé
ptekvapuje, protoze k nému jakoztonevyreSenému psychologickému problému pfivolaval
pozornost uz v samostatné stati 7he Law of Habituation a poté vénoval celou kapitolu ve své
mechanisticky psané knize Principles of Art Appreciation, pti¢emznevidim jediny divod, pro¢

8 PEPPER, Stephen C. The Work of Art. Online. INDIANA UNIVERSITY PRESS, 1955, str. 22.

9 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str44.

10 PEPPER, Stephen C. The Basis of Criticism in the Arts, str. 45.

"' PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str.223.

12 PEPPER, Stephen C. Adesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 47.

13 PEPPER, Stephen C. The Basis of Criticism in the Arts, str. 65.

14 PEPPER, Stephen C. Autobiography of an Aesthetics. The Journal of Aesthetics and Art Criticism. 1970, 10¢.
28,¢. 3, str. 277.



by tento koncept nemohl byt zpracovany z kontextualistického pohledu. To se pokusim
napravit v prvni ¢asti své prace pii predstaveni, jaké druhy mutaci navykani Pepper rozlisoval
a jak by mi tyto mutace mohly pomoct fesit otdzky spojené s zivotnosti zivé kvality. Diky
procesu habituace, ktery je pouze jednou ze zminénych mutaci navykani, budu schopny
okomentovat Pepperovy pozadavky na upfimného umélce 1 ukazat, jaky ma habituace vliv na
edukaci vkusu, aby pro publikum nejzadanéj§i uméni nebylo to, které vzbuzuje nejsilnéj§i prvni
dojem a brzy ztraci svou estetickou ptuisobivost, zivou kvalitu svych textur.

Pepper o takovém umeéni tika: ,, Bez hloubky muiZe byt krasa oslniva a velkolepa, ale jako
kvétiny ve vaze, bude postradat koreny. “'> A na jiném misté: , Rada uddlosti [percepci]'
postradajici bohatost struktury, jakkoliv Zivd na pocdtku, brzo zirati svou kvalitu. “17 A celé
shrnuje: ,, Proto je snadné pro umélce chybné nebo dokonce zdmérné zaménit hloubku
intenzitou, takze mnozstvi potencialné dobrého uméni je prchavé jenom proto, ze je to modni
uméni. “'8 Tento druh uméni budu ve své praci predstavovat jako neZzivotny, tedy bez
udrzitelnosti pusobeni estetické kvality, aniz bych toto uméni povazoval za nizké, ¢i
z estetického pole zcela vyluCoval, protoze sam Pepper fika, ze jakakoliv ziva kvalita do
estetického pole nesporné patii.!® Nelze popfit, Ze toto uméni je schopné vyvolani vysoké
vstupni intenzity zivé kvality, 1 pfes to, Ze se bez komplexity a bohatosti svych textur bude
rychle vyCerpavat. S pomoci mutaci navykani ukazu, pro¢ se tak déje a jak je mozné vysoké
vstupni intenzity zivé kvality znovu dosahnout poté, co byla jednou témér vycCerpana Ci
dokonce uplné ztracena.

Princip estetického vycCerpani jakozto jedna z Pepperovych navykacich mutaci mi jesté
poslouzi, abych ukéazal paralelu mezi Pepperovo estetickym mySlenim a ekonomickym
zakonem klesajiciho mezniho uzitku. Presto, ze sam Pepper fika, ze nas ekonomické hodnoty
uméleckého dila nezajimaji,?® tak se v jeho slovniku, zejména v dilech The Work of Art a
Concept and Quality: A World Hypothesis, objevuji pojmy jako spotiebni pole, spotiebni cin,
selektivni systém &i hledadni optima spotrebitele *! které jsou b&znou a pfirozenou soudasti
ekonomického diskurzu. Jiz zminény princip estetického vyCerpani témét dokonale zrcadli
zakon klesajiciho mezniho uzitku.?? Estetické dopady téchto principti na Zivou kvalitu textury
a jeji naslednou zivotnost budou dualezitou soucasti mé prace.

I3 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str.223.

16 Vlozena vlastni poznamka do citatu.

7 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 51.

18 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 123.

19 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 221.

20 PEPPER, Stephen C. Concept and Quality: A World Hypothesis, str. 607,

21 PEPPER, Stephen C. Concept and Quality: A World Hypothesis, str. 566.

22 VON MISES, Ludwig. Lidské jedndni: pojednadni o ekonomii. Praha: Liberalni institut, 2006. ISBN 80-863-
8945-6, str. 107.



1. Estetické dopady navykani a jeho mutaci

,,Je tu celd rada estetickych skutecnosti, kterym se nedostalo plného uzndni. Nebyly odlisené
od obecné masy védomé zkuSenosti, ani adekvatné popsdany Zdadnym existujicim
psychologickym principem nebo zdkonem. “*3

Timto zptisobem Pepper otevira svou stat 7The Law of Habituation z roku 1921 a dokumentuje
svij dlouholety zajem o tento velice zajimavy psychologicko-esteticky fenomén. K
problematice habituace se vraci znovu v knize Principles of Art Appreciation, kdyz v kapitole
vénované formovani naSich libosti a nelibosti?* pfedstavil velmi citlivé a komplexni rozliseni
mutaci navykani na zakladé jejich estetického dopadu. Pti jejich klasifikaci mezi né zaradil i
habituaci jakozto mutaci s tim nejzajimaveé)§im estetickym potencidlem. Jesté v roce 1970, tedy
padesat let od napsani prvni stati natototéma, povazuje habituaci ve své estetické autobiografii
za stale kontroverzni téma na poli psychologie, kdyz zdaraziiuje, jak malo pozornosti se
procesu habituace doposud dostalo. ,,Doufdam, Ze nékdo najde zpiisob, jak tento proces
habituace okomentovat a tim jej revitalizuje jako vyznamny esteticky problém. “*°

Rad bych se chopil vyzvy, kterou Pepper po sobé zanechal vSem svym ¢tenaiim. Rad bych
habituaci vedle dal§ich mutaci navykani, jak je Pepper piedstavil v Principles of Art
Appreciation, revitalizoval v kontextualistickém pojeti, ¢imz si pfipravim pudu pro rozvijeni
vlastniho konceptu zivotnosti uméleckych dél.

Pokud se nachéazime v praktickém postoji a pohledu na svét, zda se byt kazda zkratka
k dosazeni pozadovaného stavu blahodarnou tlevou, zatimco u estetické kontemplace mame
zcela opatné pozadavky. Cim déle se setkavame s Zivou kvalitou, tim 1épe.2® S &asem souvisi
1 povaha komplexniho dila, protoze jako takové bude potiebovat mnozstvi percep¢nich
transakci, budeme-li se chtit pfibliZit ke viem jeho relevantnim detailtim.?” Pepper pise:
., Esteticka uddlost neni omezena na jedno provedeni. Je tu mnoho provedeni, shlédnuti a
poslechii, které se rozebiraji. PiSou o nich nejkompetentnéjsi kritici. Timto procesem se béhem
mésicii a let odkryvaji relevantni prvky dila a nalézaji svou organizaci. “?® Takto nachazi
opodstatnéni protvrzeni, ze v otazce skute¢né estetické hodnoty umeleckého dila ukaze az cas.
Plynuti Casu bude stézejni promeénou i pro mne, jelikoz se napfic touto kapitolou budu zabyvat
tim, jak muze byt krutym nepiitelem téch estetickych uméleckych d€l, ktera postradaji
zivotnost své zivé kvality a na druhé strané€ vérnou oporou téch, ktera zivotnostni oplyvaji.

23 PEPPER, S. C. The Law of Habituation. Psychological Review. 1921, ro¢.28,¢&. 1, str. 61.

24 PEPPER, Stephen Coburn. Principles of Art Appreciation. Online. HARCOURT, BRACE AND COMPANY,
1949, str. 16.

25 PEPPER, Stephen C. Autobiography of an Aesthetics, str. 277.

26 PEPPER, Stephen Coburn. The Work of Art. str. 52.

2T PEPPER, Stephen C. Autobiography of an Aesthetics, str. 279.

28 PEPPER, Stephen Coburn. Concept and Quality : A World Hypothesis, str. 615,
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1.1 Mutace prostiredku na cil

Prvni mutaci navykani, které se budu v této kapitole vénovat, Pepper pojmenoval mutace
prostifedku na cil (Means-to-end Mutation), kdyz ji takto predstavil na pozadi obecnych
vychodisek otce pojmu navykani Ivana Petroviée Pavlova.?’ Z estetického hlediska se
v Pepperovych oc€ich jedna o situaci, nebo pfesnéji feceno o dlouhodoby proces, pii kterém se
zprostiedkovatel objektu estetického ocefiovani stdva samotnym jeho predmétem. Pavlovovy
experimenty byly v tomto ohledu pro Peppera dulezité, protoze ukazaly, ze: , Objekty, které
byly nejprve neutrdlni, se pres proces navykdani staly objekty intenzivni hodnoty. “*°

Pavlovovy psy slouzi Pepperovi, aby rozlisil mezi druhy mutaci prostfedku na cil na ¢aste€nou
a kompletni. Zvuk zvonku se sice pro psy stal spoustécem silnych reakci v podobé tvorby slin,
ale nikdy se nestal zcela nezavislym na nasledném podavani jidla. Jakmile psim prestalo byt
po zazvoneni jidlo podavané, znovu si po n¢€jaké dobé navykli, ze samotné zazvonéni zvonku
pro né ma zanedbatelnou hodnotu. Tento druh mutace, kdyz se prostiedek zcela nevymani z
pout toho, aby byl znakem pro né&co dal§iho, povazuje Pepper za Castecny. 3!

To, ze vétSina mutaci prostedku na cil ma podle Peppera pouze ¢astecCny charakter, mu nebrani
v tom, aby predstavil i kompletni podobu tohoto procesu. Jedna se podle jeho slov o ptipady,
kdyz zaginame milovat nastroje kolem nés. ,, Clovék si bude uzivat své dymky, aniz by v ni mél
tabdk. “3* Kompletni podobu této mutace jsem sam okusil, kdyZ jsem si jedno léto potidil
venkovni pantofle znacky Birkenstock, jejichz pohodli a design jsem si natolik zamiloval, ze
jsem se nemohl dockat jakékoliv pfilezitosti, pti které bych je mohl nasadita vyjit ven, 1 kdyz
se mélo jednat tieba jenom o pouhé vyneseni odpadkt. Tedy obuv, ktera méla obecné slouzit
pro usnadnéni chiize a pfemist’ovani se po méstském Ci prirodnim povrchu, ve mné vybudovala
hodnotu v samotné chiizi nezavislou na tom, kam a proc jsem Sel.

Dalsi ilustracni ptipad kompletni mutace tohoto typu bych chtél predvést na charakteru udal osti
navstévy divadla, ktery by stejnym zpusobem ve vétsi ¢i mensi mife mohl platiti pro mnohé
jiné kulturni 1 mimokulturni udalosti ¢i zazitky. Navstéva divadla se stala nebo mozna i
vzdycky byla udalosti sama o sobé. Nechci tvrdit, Ze je zcela vedlejsi, na jaky program se do
divadla jde, ale pokud se néas nékdo zepta, jak budeme travit veCer a my odpovime, ze jdeme
do divadla, bude to dostacujici odpovéd’, aby si Clovek, ktery nam otazku polozil, udélal
obrazek, jakym zpuisobem budeme vecer travit, aniz by potfeboval dale upfestiovat, zda jdeme
na balet, operu ¢i ¢inohru. Samotna moznost elegantné se obléct a navstivit misto, kde budou
spoleCensky odéni a upraveni i ostatni, mize v nékom vybudovat lasku k nav§tévovani divadla
bez ohledu na to, jaké predstaveni ho ¢eka. Vybuduje si v navstéveé divadla kompletni mutaci
prostiedku na cil.

Troufl bych si fict, ze by mnou uvedené priklady Pepper jenom podtrhl s t€mito slovy: ,,§
mutaci prostredkii na cil tu neni skoro nic, co by se nemohlo stdt predmétem oceriovani a tim
pddem spadat do estetického pole. “*? Dalsi priklad s naslednym rozvinutim myslenky, které

29 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 19.
30 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 16.
31 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 17.
32 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 18.
33 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 20.
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by Pepper, dle mého nazoru, uvital s otevienou naruci, bychom nasli v eseji On Beauty od
Gernota Bohmeho, ktery v ¢asti vénované novym zkuSenostem poukazuje na to, jak nas muze
zajimat nejenom to, co médium ukazuje, ale 1 médium samotné. Vysvétluje to zhmotnénim
dfive prazdného prostoru mezi nami a objektem. Pokud pifijmeme tuto myS§lenku, tak daleko
snaze pochopime hodnotu obrazi Marka Rothka, kterou Bohme povazuje az za nové
paradigma krasy.**

Samotna Rothkova platna, jejich povrch a uctyhodné rozméry s nalezitym uzptsobenim
v galerii jsou tim, co prispiva k hodnoté zivé percepce z toho, co se na platnech nachazi.
S vypujckou estetického paradigmatu a jazyka Kendalla Waltona upfesnim, ze tomu neni tak,
ze by promeénlivé vlastnosti, obsah Rohtkovych platen, tedy jeho malifska prace byla timto
tvrzenim, jakkoliv devalvovana, pouze tyto proménlivé vlastnosti maji srovnatelné velkou
dilezitost s vlastnostmi standardnimi, tedy mluvime-li v Rothkovo pfipadé o malifstvi, tak s
plosnosti a nehybnosti jeho znakd, ohraniCenim v ramech a moznosti kontemplovani
v galerii.®

Jsem optimistou ohledné toho, ze by se Pepperovi z pohledu mutace prostfedku na cil libilo
Bohmeho posunuti a rozvinuti myslenky k ocefiovani samotného média, z Waltonova pohledu
k ocenovani standardnich vlastnosti patficné kategorie, i kdyz by to znamenalo, nechci fict
rovnou popieni, ale minimalné apravu Pepperovy zakladni teze o uméleckém dile, ze platno
neni to, co nazyvame estetickym umeéleckym dilem. I kdyz je jeho nedilnou soucasti, tak pro
Peppera stale zistava pouze kontrolnim objektem, zdrojem auchovavatelem stability estetické
hodnoty,*¢ kdezto pro Bshmeho uz mize nabyvat signifikantnéjsiho vyznamu.

1.2 Mutace mechanizovaného zvyku

Dalsi dlouhodoba mutace navykani, které se budu vénovat, je mutace mechanizovaného zvyku
(The Mechanized Habit Mutation), jejiz negativni estetické dopady Casto byvaji chybné a
lehkovazné generalizovany na estetické dopady navykani jako takového, 1 kdyz uz v predeslé
podkapitole o mutaci prostfedku na cil bylo patrné ze mutace navykani mize mit i pozitivni
vliv na rozsah naSeho estetického pole. Z tohoto divodu vnimam Pepperovu kapitolu o
formovani naSich libosti a nelibosti v mechanistickém dile Principles of Art Appreciation, kde
provadi klasifikaci riznych druhd mutaci navykani, jako nesmirné dalezitou pro pochopeni
mnohovrstevnatosti problematiky navykani a o to vice mé mrzi absence takto komplexniho
pojeti v jeho kontextualistickém dile Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty.
Pro muj koncept zivotnosti zivé kvality a estetické hodnoty v kontextualistickém pojeti je
rozliSovani mezi druhy mutaci navykani velmi dalezité, proto potiebuji v prvni Casti své prace
tuto problematiku prehledné objasnit.

. Mutace mechanizovaného zvyku je néco, co musi byt z estetického hlediska peclivé
pozorovano. ““7 Efekty této mutace spocivaji v procesu postupné redukce pavodni libosti ¢i
nelibosti k lhostejné neutralité, absenci vnimani jakékoliv zivé kvality az k upadnuti do
samotného nevédomi.*® Pepper tuto tendenci znazorfiuje na velmi jednoduchém, ale zarovei

34 BOHME, Gemot. On beauty, The Nordic Journal of Aesthetics. 2010/08/15, ro&. 21, str. 29.

35 WALTON, Kendall. Kategorie uméni. In: ZUSKA, Vlastimil. Uméni, krdsa, Seredno.2004. Karolinum, 2004 .
ISBN 80-246-0540-6, str. 53.

36 PEPPER, Stephen C. The Work of Art, str. 35.

3T PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 25.

38 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 23.
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efektivnim diagramu, ktery ilustruje, jak ptivodné libé ¢i nelibé stimuly s postupem Casu
ztraceji jakoukoliv intenzitu ve svém pusobeni.

PLEASURE NEUTRALITY PAIN

4 0

Obrdzek 1 Redukce kvality mechanizovanym zvykem. PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 23.

Pepperovy priklady s objekty, které podléhaji mechanizovanému zvyku a vibec samotné jeho
pojeti mutace mechanizovaného zvyku je velmi podobné pojmu druhé ptirozenosti (Second
Nature) ve filozofickém mysSleni Alvy Noeho v dile Strange Tools: Art nad Human Nature. Pro
Noeho jsou druhé pfirozenosti osvojené aktivity, technologie, které zaciname d¢lat
automaticky a nevédomé. Zvykneme si na né€ takovym zpusobem, Ze se stanou nasi bezdécnou
praxi. ¥ Pokud bychom se mé&li posunout s mutaci mechanizovaného zvyku k uméni, tak Noe
zavadi vyraz smycky uméni (4rt Loops) pro pojmenovani procesu, kdyz ptivodné invencni
umeélecka dila, ktera nas prekvapovala a nutila k novym zpisobum reakci, zacnou byt
kanonizovana a akceptovana, prestavaji nas udivovat a ucit nové véci, az se stanou nasi druhou
piirozenosti,**nadim mechanizovanym zvykem.

Jeden Pepperuv priklad vztahujici se k mechanizovanému zvyku bych piece jenom rad zminil.
Vénuje se poukazani odliSnosti v tom, jak se usporadava obyvaci pokoj v zapadni kultufe a jak
se to pfinejmensim v Pepperove dobé délalov Japonsku. Pepper vyzdvihuje, Ze si Japonci byli
védomi principu mechanizovaného zvyku, a aby prolomili vizualni zvyk a udrzeli zivou
percepci svého obyvaciho pokoje, tak si kazdych par dni zakladni prvky svého obyvaciho
pokoje preusporadavali, tedy kvétinovou dekoraci a kakemono s grafickou vyzdobou. Zatimco
zapadni svét mel a mozna stale ma tendenci vyzdobit si pokoj co nejatraktivnéjia pak uz ho
nechat napospas mechanizovanému zvyku.*!

Priklad s japonskymi obyvacimi pokoji je zajimavym kontrastem se zkuSenosti s uméleckymi
dily. Priklad japonského neustalého obmeérniovani svého okolniho prostiedi pro udrzovani
zivych percepcnich kvalit je chvalyhodnym zptisobem, jak vzdorovat zabfednuti do vod
mechanizovaného zvyku. Jak jej ale vztahnout k hmotnému uméleckému dilu, které je ze své
podstaty nemeénné, kontinualné existujici ve stejné podob€, aby udrzovalo stabilitu
fundovanych percepci do estetického uméleckého dila?4? Stalé umélecké dilo se bude muset
organizaci struktury svych textur vyporadavat s riznymi mutacemi navykani uz od prvni
percepce.

Mozna by se dalo pfedpokladat, ze praveé k mutaci mechanizovaného zvyku budu pfifazovat
dila, ktera povazuji za nezivotna, ale tak tomu neni. Pepper o mechanizovaném zvyku pise, ze:
,, Irvad hodiny, tydny nebo mésice, nez se osvoji, a kdyz se to jednou stane, trva dlouhou dobu
se ho zbavit. “* Pro vyrovnani se s dily, které postradaji udrzitelnost zivé kvality ve svych

39 NOE, Alva. Strange Tools: Art and Human Nature, New York: Hill and Wang, 2015. ISBN 978-1-4299-4525-
7, str. 7.

4O NOE, Alva. Strange Tools: Art and Human Nature, str. 30.

41 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 24.

42 PEPPER, Stephen C. desthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 227.

43 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 24.
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texturach budu potfebovat kratkodobé&jsi proces, ktery Pepper nazyva mutaci estetického
vycerpani.

1.3 Mutace estetického vycCerpani

., Kdyz po sobé slySime prilis mnoho konsonanci, zacnou nas unavovat a vyvolavat touhu po
disonanci. Po urcitém mnozZstvi sladkého touzime po slaném. Po letech kratkych sukni touzZime
po dlouhych a po staleti rigidnich rytnii Popea, touZime po volnéjsich rytmech vers libre. “**

Princip mutace estetického vycerpani (7he Fatigue Mutation) promébude stézejnim nastrojem
pro zatfazovani umeéleckych dél na Skale udrzitelnosti jejich estetického ptsobeni. Tento princip
byva Casto chybné ztotoziiovan s mechanickym zvykem a 1 presto, ze pro jejich efekty plati
stejny diagram, tak se diametralné odlisuji v dobé osvojeni, trvani a nasledného zotaveni. U
mutace estetického vyCerpani se jednd o mutaci kratkodobou, ktera zacina ucinkovat
neprodlené v okamziku naseho prvniho setkani s estetickym uméleckym dilem*a dale uz
zalezi pouze na organizaci a rozprostieni zivé kvality napfi¢ texturami dila, jak rychlé a
rozsahlé toto vyCerpani bude.

PLEASURE NEUTRALITY PAIN
+ 0

Obrdzek 2 Redukce kvality estetickym vycerpdnim. PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 39.

Pepper sice rozliSuje mezi vyCerpanim smyslovym a pozornostnim, ale jelikoz jsou ve svych
estetickych efektech témér shodné, tak tyto procesy dohromady nazyva vycCerpanim
estetickym.*¢ Nebude nahodou, Ze az se budu v druhé &asti své prace vénovat Pepperovym
navrhim, jak skrze organizaci struktury rozsitfovat zivou kvalitu dila, budeme prave z lidskych
limit pozornosti a zajmu vychazet, kdyz se tytolimity budeme snazit skrze vnitini organizaci
dila posouvat.*’

Pro hlubsi pochopeni ptisobeni a i¢inku mutace estetického vyCerpani bych nyni rad predstavil
paralelu s marginalistickym ekonomickym zakonem klesajiciho mezniho uzitku, ktery mi
pomuzejesté 1épeilustrovat, proC se pusobeni nékterych dél tak snadno opotiebovava a vytraci.
Definice tohoto zakona zni: ,, Pri spotiebé jakéhokoli statku plati, Ze pokud zvySujeme mnoZstvi
statku, ktery spotiebovavdme, di'ive nebo pozdeji (nékdy hned od pocdtku, nékdy az pri velkych
mnozstvich) pririistek uzitku z jednotky dalSiho spotiebovdavaného statku [dalSi percepce
uméleckého dila]*® zacne snizovat (nékdy dokonce nemusi byt tento prirustek Zadny, pFipadné
miiZe byt i zdporny).*

Pro marginalisty znamenal uzitek: ,, Kauzdlni relevanci pro odstranéni pocitované
nespokojenosti. Jednajici cloveék véri, Ze sluzby, které mu néjaka véc miize poskytnout, mu zvysi

44 PEPPER, Stephen C. The Law of Habituation, str. 64.

45 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 39.

46 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 38.

4T PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 168.

48 Vlozena vlastni poznamka do citatu.

49 HEISSLER, Herbert; VALENCIK, Radim a WAWROSZ, Petr. Mikroekonomie: zdkladni kurz. Eupress.
Praha: Vysoka Skola finan¢ni a spravni, 2010. ISBN 978-80-7408-039-5, str. 30.
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Jjeho viastni blahobyt a nazyva jej uzitkem dané véci. “>° X tomu, jaky uzitek by mohla mit
umeélecka dila, pokud se o nécem takovém da mluvit, bych se rad dobral ve druhé Casti své
prace vedle vymezeni estetické hodnoty a zptisobu jejiho zvySovani. Nyni bych rad dovysvétlil
zakon klesajiciho mezniho uZitku a pfedstavil jeho pusobeni grafickym zptisobem, protoze po
zbytek své prace budu vychazet z predpokladu, ze shodné ptisobi esteticka hodnota dél, ktera
zivotnost zivych kvalit ve svych texturach postradaji. Grafické zobrazeni by také mélo usnadnit
vhled do rozliSeni mezi uzitkem celkovym a meznim.

cee AT

uzitek

(V)
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- N W s N

L[2[3[4]5[ 87188 IO ————
ek 1 statek (Q')
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= N W & 1 & N @
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Obrézek 3 Vztah mezi celkovym a meznim uZitkem. HEISSLER, Herbert; VALENCIK, Radim a WAWROSZ, Petr. Mikroekonomie:
zakladni kurz, str. 31.

Zatimco celkovy uzitek (TU) maze byt po urcitou dobu rostouci, protoze vyjadiuje celkovou
uroven uspokojeni, tak mezni uzitek (MU) je klesajici, protoze vyjadiuje, o kolik vzrostl uzitek
s dal§i spotifebovanou jednotkou, v mé estetické teorii uzitek zdal§i percepce dila. Pro
marginalisty tedy plati, Ze nejvétsi pfirustek uzitku ma prvni spotfebovana jednotka,’!
s uméleckym dilem by to byla prvni percepce, coz Pepper se svym konceptem fundovani
popira. Ja se budu svou praci tyto dvé strany snazit smifit pojmem zivotnosti zivych kvalit
v uméleckém dile. Komplexné organizovanym, zivotnym estetickym uméleckym dilam,
vyzadujicim mnozstvi fundovanych percepci, se budu vénovat zahy ve druhé ¢asti své prace.
Nyni bych s pomoci zédkonu klesajiciho mezniho uzitku a mutace estetického vycerpani rad
ukazal, co to znamena, ze estetické umeélecké dilo zivotnost postrada.

Nas zajem, pozornost a smysly maji tendenci se rychle vyCerpavat. ,, Prvni viiné more, prvni
ochutndni ovoce, dotek slonoviny je nejzivéjsi a kvalita ve vSech téchto smyslech rapidné mizi
po nékolika prvnich sekunddch stimulace. “>? Ja se pokusim za pomoci zakonu klesajiciho

30 VON MISES, Ludwig. Lidské jedndni: pojedndni o ekonomii, str. 108.
SIHEISSLER, Herbert; VALENCIK, Radim a WAWROSZ, Petr. Mikroekonomie: zdkladni kurz, str. 30.
52 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 200.
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mezniho uzitku a mutace estetického vyCerpani ukazat, pro¢ se stejnym zptisobem chova a je
védomé produkovano mnohé dnesni umeéni. Kdyz Pepper v The Work of Art vénuje kapitolu
zamysleni nad mistrovskym dilem, tak provadi stru¢né rozliseni mezi skvélym umeénim a
pouhym pobavenim, kdyz pise: ,, Mistrovské dilo dokdze kontrolovat divdkovo zkuSenost lépe
nez dilo podiadné. “>> A alkolivjsem se v uvodu prace zavéazal, Ze nebudu na zakladé& své teorie
umeéni pasovat striktné€ na vysoké ¢i nizké, hodnotné a nehodnotné, tak zptisob, kterym Pepper
rozliSuje mezi uménim skvélym a pouhym pobavenim, tedy zpusobilost dila kontrolovat
zkuSenost divaka, bude vyznamny i pro mé zkoumani udrzitelnosti ptisobeni zivych kvalit v
estetickych uméleckych dilech.

Pepper poukazuje na zajimavé dusledky v estetickém poli, kdyZ se objevuje publikum, které
neni tvircem ani aktivnim Gcastnikem dila. , Spolecenska situace vyZaduje hlavni zretel na
potéseni publika nezli na potéSeni aktéri, kteri jsou vybirani podle své schopnosti hrdt,
vystupovat pro nejvétsi potéSeni publika. Stdvaji se profesionaly. Jako profesiondlové obcas
prestavaji nachdzet osobni potéSeni ve vystupovdni. MiiZou se stdt pouhymi ndstroji pro
potéseni publika. “>* SpoleEné s otazkou Zivotnosti uméleckych dél bude velmi tzce s mou
teorii souviset zavedeni pojmu na jedné stran€ upfimného umélce a umeéni a na strané druhé
existence a vyskyt vypocitavého uméni. Dichotomie, kterou ma ve mnohém na svédomi
kultura, ve které se zameérnuje hodnota uméleckych dél s jejich uspéchem a jejich uspéch
s prodejnosti, navstévnosti, poslechovosti a dal§imi ukazateli, které jenom pfispivaji k dalsi
komodifikaci umeéni. Dichotomie, kterou ma na svédomi skutecnost, ze se umelec musi svoji
tvorbou velmi Casto n€jakym zpisobem také uzivit.

Ve mnou vymezeném vypocitavém umeni je: ,, Kazdé umélecké dilo navrzené tak, aby piisobilo
na urcité publikum a vychdzi z predpokladu, Ze clenové tohoto publika obdrzZi bezprostiedni
potéseni z dila. Zakladem pro tato zobecnéni jsou zdkladni biologické podobnosti v lidskych
organismech, podobnost v kapacitdach pro intelektudlni, emociondlni a smyslovy vyvoj a
podobnost v reakcich danych kulturnim prostiedim. “>> Toto uméni neni upfimné ve své
expresi, protoze je ziStné, ma zamér v bezprostiednim zalibeni, Uspéchu a prodejnosti.
Slovnikem Waltera Benjamina vypocitavé uméni hled4a obchodni zuzitkovatelnost v 1akavém

zevnéjsku a vemlouvavém souznéni.>®

Bohme pro ilustraci produkce atmosfér pouziva priklady Magnuse Hirschfelda s aranzovanim
zahrad, jak se pomoci stojatych vod, absence pfisunu svétla a patfi¢né volby tmavych a hustych
kiovin a strom@ da vytvofit melancholicka atmosféra.>’ Pokud se tento pfistup pienese na
uméleckou tvorbu, ktera se bude chtit pouze zavdécit publiku, vysledkem nemuze byt nic
jinéhonez vypocitavé uméni, protoze sam umélec vi, za ¢im si jde. Nejsem si jisty, zda by John
Dewey se svym rozliSovanim mezi prostou, mechanickou zkuSenosti (experience) a zivou,
kreativni zkuSenosti (an experience)® viibec povazoval podobnou tvorbu za estetickou.

33 PEPPER, Stephen C. The Work of Art., str. 35.

> PEPPER, Stephen C. Concept and Quality : A World Hypothesis, str. 570.

35 PEPPER, Stephen C. The Basis of Criticism in the Arts, str. 48.

36 BENJAMIN, Walter. Literdrnévédné studie. Vybor z dila I. Vybor z dila I. OIKOYMENH, 2009. ISBN 978-
80-7298-278-3, str. 322.

57 BOHME, Gernot. Atmo sphere as the Fundamental Concept of a New Aesthetics. Thesis Eleven. 1993/01/01,
roC. 36, str. 123

58 DEWEY, John. Art as Experience. G. P. Putnam's Sons, 1934. ISBN 399-50025-1, str. 35
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Tvarce, ktery chce pouze dosahnout bezprostiednihoa intenzivniho zalibeni u publika tim, ze
publiku da, co si publikum pieje, nebude pii tvorbé z Deweyho pohledu zazivat tvirci
zkuSenost (an experience). Jelikoz pouziva jiz dfive osvédCené postupy, nemuze u néj dojit
k radosti z naplnéni a prekvapujiciho zavrSeni zkuSenosti. U produkce vypocitavého uméni
nedochazi ke ztraceni a nalézani rovnovahy v Deweyho konceptu délani (doing) a
podstupovani (undergoing). ,, Pokud si umélec neosvojuje nové zpiisoby tvorby, jedna
mechanicky a opakuje stary model fixovany v jeho mysli jako navod. “>°

Uptimnost umélce v mém pojeti je chapana jako upfimnostk sobé samému, jak ji pfedstavuje
Rick Rubin. ,, Pokud vas napadda ,Mné se to nelibi, ale nékomu tieba bude ‘, nedéldte umeni
pro sebe. Ocitli jste se v oblasti podnikani, coz je v porddku-moznd uz ale o uméni vitbec nejde.
s uménim spolecného. “° Po vymezeni vypocitavého uméni jako uméni zitného s piedem
stanovenym cilem nejcastéji v komercnim uspéchu a popisu jeho tvirce, ktery pfi tvorbé neni
upfimny sam k sobé€, protoze vytvari se zietelem na publikum, zbylo vysvétlit, pro¢ podobna
tvorba podléha zakonu klesajiciho mezniho uzitku a v del§im casovém horizontu postrada
Zivotnost.

Vysvétleni je jednoduché a bude jesté zfetelnéjsi, az bude vysvétlena posledni zbyla mutace
navykani v podobé habituace. Nyni uvedu, ze naSe zakladni schopnost oceriovani je
instinktivni a jeji pGvodni rozsah je zna¢né omezeny.®' Benjamin to komentuje slovy:
,, Konvencni se mekriticky vychutndva, zatimco to, co je skutecné nové, se znechucené
kritizuje. “*? Pokud je umélcovym zamérem bezprostiedni uspéch u publika a finanéni
zuzitkovatelnost dila, tak bude cilitna tento nas ptivodné velmi ohraniceny okruh instinktivniho
vkusu. Bude se snazit o co nejvetsi vstupni intenzitu dojmti z prvnich percepci, které uz nebude
dale kam fundovat, protoze takové dilo nesmi byt ve svych texturach piili§ komplexni a
komplikované. Jeho dilo za¢ne velmi brzo podléhat zakonu klesajiciho mezniho uzitkuy,
s kazdou dalsi percepci se bude razantnéji a razantnéji ztracet ziva kvalita. Jak pise Pepper. ,,Je
tu krdsa bez organizace, ale ne vyznacnd. ‘5

Umeélecka dila, ktera nejsou schopnad vzdorovat zédkonu klesajiciho mezniho uzitku, budu
povazovat za nezivotna. Neudrzitelnost zivych kvalit v jejich estetickém pusobeni bude
divodem, pro¢ potiebuji takovou vypomoc ve velkych vernisazich, kitech, premiérach a
dalSich marketingovych néstrojich pro vytvoreni co nejlepsiho prvniho dojmu, na ktery se
rychle zapomene. Autory téchto dél mize aspon uklidniovat skutecnost, ze mutace estetického
vycCerpani neni vé¢na. Relevanci casového intervaluv opakovanych percepcich si uvédomuji i
marginalisté. ,, Pri zkoumdni zdakona klesajiciho mezniho uZitku nema smysl hovorit o druhé
sklenici vina, pokud jsme naposledy vino pili pred delsi dobou. “%*

Pepper nabizi dva zplsoby zotaveni pro navrat zivych kvalit. Prvni v prostém odpocinku a
vyhybani se stimulu a druhy, efektivnéjsi ve vnimani stimuld kontrastnich.% Pokud uslysime
po mnoha letech hudebni skladbu, ktera byla kdysi natolik popularni, ze hrala z kazdého rohu,

5 DEWEY, John. Art as Experience, str. 50

60 RUBIN, Rick. Tviirci akt: Zpiisob byti ve svété. Aurora. ISBN 978-80-8250-100-4 2023, str. 204.

6l PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 45.

62 BENJAMIN, Walter. Literdrnévédné studie. Vybor z dila I, str. 319.

63 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 116.

64 HEISSLER, Herbert; VALENCIK, Radim a WAWROSZ, Petr. Mikroekonomie: zékladni kurz, str. 30.
6 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 40.
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az se nam zacinala zdat nesnesitelnou, tak po del§im casovém Uiseku mizeme znovu okusitjeji
puvodni chytlavost, kouzlo a vitalitu zivé kvality. Pokud budeme sledovat pouze filmy Wese
Andersona, mize nas zpusob stylizace jeho filmu zacit nudit, 1ékem se muze stat sledovani
filmt Guillerma del Tora, ¢imzmuZzeme zregenerovat nase schopnosti ocenovat stylizaci Wese
Andersona.

1.4 Habituace

., Zni to jako zvyka lidé Fikaji: , zvyknout si na olivy ‘, ale ve skutecnosti je efekt habituace uplné

jiny. Vysledkem neni, Ze zacnete tolerovat olivy, kdyz jste je diive neméli rddi, ale Ze
opakovanou stimulaci zacnete olivy opravdu ocenovat. Je to mutace z intenzivni nelibosti
k intenzivnimu ocernovani. “%

Po predstaveni estetickych dopadi dlouhodobych mutaci prostfedku na cil a mechanického
zvyku a konsekvenci kratkodobé mutace estetického vycCerpani spoleéné se zakonem
klesajictho mezniho uzitku, které mi poskytli néstroj pro vymezeni uméleckych d¢l
postradajicich zivotnost, zbyla posledni dlouhodoba mutace habituace (Habituation), ktera
bude prvnim krokem vstfic komplexnim, zivotnym uméleckym diltm, jelikoz ukaze, jak se
muzeme naucit tato dila ocenovat a zaroveni pomuze pochopit upfimného umeélce a pro¢ jsou
zrovna tito umeélci tak ¢asto za své doby nepochopeni.®’

Pepper zahajuje své mysleni o habituaci zavedenim pojmu afektivni sekvence jako fady
potencialné oceriovanych objektd, kdy na jedné strané budou elementy snadné k ocefiovani a
na druhém konci elementy k ocefiovani obtizng&jsi.®® MuZeme si hned pod elementy
snadnéj§imi pro oceniovani predstavit vypocitavé nezivotné uméni, mifici na zavdéceni se
publiku a na druhém konci komplexni uméni zivotné, vyzadujici pro setkani se s kvalitou
mnoha fundovanych percepci jakozto obtizné&jsi pro bezprostfedni oceriovani. Diivod, proc¢
mame zakofenénou naklonnost pro elementy jednodussi, vychazi z nasi pfirozené afektivni
sekvence, jinymi slovy z naSich omezenych instinktivnich dispozici pro oceinovani, které
Pepper povazuje za velmi obdobné u vSech individui. Tuto pfirozenou afektivni sekvenci
nazyva hrubym materidlem a habituaci nastrojem, jak kultivovat na§ vkus® a posouvat,
v Bulloughovském paradigmatu variability distance, nasi distancni mez.”®

Kazda stimulace, zkuSenost, setkani se selementem z afektivni sekvence proméiuje nase
potencialni oceflovani elementl ostatnich.”! Pepper velmi pé&kné& znazoriuje na afektivni
sekvenci raznych druht syrt. Kdyz budeme jist Eidam, ovlivni to nase ocefiovani vSech syra
ostatnich. Snazsi, krémové se nam za¢nou zdat nudné a ochutnani chut'ové komplexnéjsiho
Camembertu uz nebude tak nepiedstavitelné.”> Pochopeni dynamiky Pepperovy afektivni
sekvence, nam muze usnadnit pojeti historického védomi a literatury jako simultannihofadu u
Thomase Stearnse Eliota. ,, Vznikne-li nové umélecké dilo, stane se zdroven néco se vsemi

66 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 28.

67 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 35.

68 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 28.

% PEPPER, Stephen C. The Law of Habituation, str. 67.

70 BULLOUGH, Edward. ,,Psychicka distance™ jako faktorv uméni a esteticky princip. In: Estetika, Vol.32, No.
1, 1995, str. 15.

7L PEPPER, Stephen C. The Law of Habituation, str. 69.
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predchozimi uméleckymi dily. 73 Setkame-li se s néjakym elementem z afektivni fady, zméni
to nas vztah ke vSem ostatnim.

Prvni fazi habituace Pepper nazyva kontinualni. Spociva ve vyzvedani dfive nelibych, slozitych
elementt k libosti, pfiCemz nové ocenovany element se neposouva postupné, ale skokove
k extrémnimu ocenovani, coz je pro habituaci pfiznacné. Tento proces prubéhové faze
pokracuje, dokud nejsme schopni ocefiovat vSechny elementy v afektivni sekvenci a nazyva se
edukaci vkusu,’*kompletni habituaci, diky které se rozsifil repertoar elementd, které jsme
schopni ocefiovat a ubylo nelibosti.”> Zajimavé je, Ze elementim jednoduchym diive
neproblematicky ocefiovanym nyni hrozi, Ze upadnou k lhostejnosti a az potencialni
nelibosti.”®

Druhou fazi Pepper nazyva cyklickou. Tak jako mame omezenou kapacitu pozornosti, tak
mame i omezenou kapacitu oceflovani a nemuzeme ocerfiovat vSechny elementy afektivni
sekvence ve stejné mife.”’ ZavrSena kontinualni faze znamena, Ze jsme schopni ocefiovat
vSechny elementy afektivni sekvence a cyklicka, Zze se bude za pomoci pasobeni mutace
estetického vycCerpani a zadkonu klesajiciho mezniho uzitku neustale ménit, co ocefiujeme
v danou chvili nejvice. Nezvladneme sledovat, poslouchat, zakousSet jenom komplexni, slozita
dila, kterd po nas vyzaduji pracné rekonstrukce v komplikovanych interpretacich, protoze si
nekdy potiebujemejenom odpocinout a pobavit u né¢eho oddechového. Pepper poznamenava,
ze v prubéhu zivota jednotlivce se kyvadlo v cyklické fazi zeslabuje a ustaluje ke stavu
kompletni habituace, ve které je divak schopny plné ocenit a uzit si, jak skromnéj i, prostsi dila
tak propracovana a organizovana veledila v zavislosti na naladé a dni.”®

Mam-li uzavitit vliv habituace na nas vkus, uvedu jesté Pepperovo praktické doporuceni, jak
muzeme postupné posouvat nasi distancni mez, jak ji chape Bullough. Pepper doporucuje
uzivat si nasich nejoblibenéjSich estetickychumeéleckych dél a zarover je prokl adat dily, které
jsou tésné za hranici nasSeho pochopeni. Prokladat je dily, které jsme témeét schopni ocefiovat.
Tato dila se brzy pres proces kontinualni faze habituace stanou predmétem naseho plného
ocenovani a posunou nas dale na cesté k plné habituaci, dale ke zkuSenostem, na které nas vkus
nebyl doposud pripraven.”® Pepper pfitom zajimavé poukazuje, jak piinosné je brat dé&ti do
galerii, vystavovat je uméni a komplexnéjSim chutim v kuchyni, protoze jsou procesu
habituace daleko oteviené]si nezli dospéli, u kterych proces dosazeni kompletni habituace bude
daleko zdlouhavejsi.

Zbylo skrze habituaci ukazat, pro¢ se umélcim tak ¢asto nedostava plného pochopeni od
dobového publika. Pepper to vysvétluje slovy: ,,Jako cloveék, ktery Zije ve svém uméni, md
umélec daleko vice zkuSenosti s materidly jeho uméni, nez md jeho publikum. Habituacni zmény
u néj budou probihat daleko rychleji. Zacnou se mu zdat nudné véci, ze kterych ma publikum

B3 ELIOT, T. S. O bdsnictvi a basnicich. Eseje (Odeon). Praha: Odeon, 1991. ISBN 80-207-0286-5, str. 11.
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jesté stdle velké potéSeni, a naopak bude zakousSet intenzivni hodnotu ve vécech, které se budou
zdat jeho publiku iritujici a neprijatelné. “8!

A ztéto skuteCnosti Pepper vyvozuje charakteristiku upfimného umélce jako pfesny opak
tvirce vypocitavého uméni, ktery byl rozebiran v predeslé kapitole. ,,Jako uprimny umélec
ndsledujici své estetické svédomi, nemiize tvorit jinak nez v souladu se svym vkusem. Pokud by
c¢inil jinak, byl by spiSe dodavatelem obcCerstveni, nezli umélcem a jeho dila by nikdy nesla dost
hluboko, protoze by nendsledoval své emoce, ale neustale by kontroloval, co maji rddi ostatni
lidé. “%? Jinde dodava: , Shelley, Beethoven a Rembrandt nedélali, co jejich vrstevnici
povazovali za neobvykla dila, aby se financné zabezpecili. Poslouchali sviij vkus a ten se [isil
od obecného proudu jejich vrstevnikit. ‘%3

Ke smifeni umélce a publika by mohlo dojit, kdyby si obé strany byly védomi procesu
habituace. Ume¢lci by s publikem méli vice trpelivosti a o¢ekavali by zpozdéni v pochopeni
dila a publikum by bylo tolerantn&jsi pro to, co zatim nechape.®* Nesmi ale dojit k omylu, Ze
by habituace byla schopna ud¢lat oskliva dila krasnymi. Pepper uvadi estetické prohfesky jako
monotonnost, nevhodnost detailti vici celku, slabiny v technickém provedeni, neupfimnost a
dalsi, které zadna habituace nenapravi.®> Myslim, Ze nejlepSim zpusobem, jak uzavfit prvni
Cast prace a predstaveni habituace jakozto vychodiska pro ¢ast druhou, budou tato Pepperova
slova. ,, Kompletni habituace se zdda byt Zadoucim stavem ocefiovani pro kritika nebo divaka,
ktery si preje dostat nejvice od uméni a od Zivota. “5°

81 PEPPER, Stephen C. Principles of Art Appreciation, str. 35.
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2. Kontextualisticka teorie krasy

Ve druhé Casti své prace, potom, cojsem v prvni ¢asti na mutaci estetického vyCerpani a zakonu
klesajiciho mezniho uzitku predstavil nezivotna esteticka umélecka dila, jakozto nezptisobila
esteticky pusobit trvaleji udrzitelnéjSim zpisobem, se budu dale zabyvat estetickymi
umeéleckymi dily, ktera budu povazovat za zivotna. K vysvétleni, jak takto komplexnich d¢l
dosahnout, mi bude slouzit Pepperova kontextualisticka teorie krasy, kterou rozpracoval ve
svém dile Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty.

Estetické pole je v tomto pojeti chapano jako teritorium vymezené pusobenim zivé kvality.
Sklada se z estetickych udalosti, které do estetického pole spadaji pouze, pokud touto zivou
kvalitou oplyvaji.}” ,, Primdrnim estetickym soudem pro nasi teorii je: , Tato textura ma Zivou
kvalitu. * Soud je vzdy pozitivni. Pokud textura Zivou kvalitu postrada, estetické pole opousti a
neni predmétem estetického zajmu.%® Uz toto zakladni vychodisko ryze pozitivnich soudd
implikuje prvni charakteristickou zajimavost kontextualistické teorie, a to vzhledem
k osklivosti. ,, Neni tu Zddnda osklivost, ale jsou tu stupné krasy. “®® Nezivotna esteticka
umeélecka dila, tak jak je vymezuji, nejsou z kontextualistického pohledu oskliva a ani se
takovymi nestavaji. Pouze pokud nechame estetické vyCerpani z téchto objektd dojit pfilis
daleko, opusti pro nas estetické pole.

Predtim, nez se vratim k popisu estetické udalosti, bych mél jesté objasnit, v em spocivaji
zminované stupné krasy. Je tfeba zacit u této zakladni Pepperovy definice: ,, Vyznacnd krdsa je
vyznacné zvySeni kvality. ““° Stupné tohoto zvySeni potom budeme hledat ve zvySovani
intenzity zivé kvality a zvySovani rozsahu zivé kvality, jakozto v zakladnich standardech krasy.
Pepper navrhuje, Ze by tu mohl byt i teti standard v hloubce.®! Ja bych svou praci tieti standard
krasy rad naSel, za pomoci mutace navykani estetického vycCerpani a zakonu klesajiciho
mezniho uzitku, ve skloubeni intenzity a rozsahu ve mnou navrzeném konceptu zivotnosti,

jakozto v udrzitelnosti estetického ptisobeni zivé kvality v texturach estetického umeéleckého
dila.

Jiz vime, ze udalost se stava krasnou a soucasti estetického pole, pokud oplyva zivou kvalitou.
K takové udalosti mizeme podle Peppera pristoupit dvéma zpusoby. ,,Prvni je analyzovat
strukturu, zajimat se o detaily a jejich vztahy mezi sebou a objekty mimo uddlost. Duraz je zde
kladen na vztahy. Druhy zpiisob je pocitit uddlost jako celek a setkat se s kvalitou.**?
V hudebnim videoklipu ke skladb& Runaway®’ od umélce dfive znamého jako Kanye West se
muzeme zabyvat videoklipem, choreografii tanecnic, zvukovou produkci skladby, textem, jeho
znénim a jeho vyznamem, kompozici outra a mnoha dalsimi detaily nebo se miizeme nechat
vést intuici a vnimat dilo jako celek. Prvni zptsob je kvantitativni, druhy kvalitativni. Tuto
dichotomii Pepper znazortiuje na nasledujicich opozicich.

87 PEPPER, Stephen C. Autobiography of an Aesthetics, str. 279.
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Quality vs. Relations
Intuition wvs. Analysis
Fusion  ws. Diffusion
Unity  wvs. Detail

Obrdzek 4 Kvalitativni a kvantitativnipristup k estetické uddlosti. PEPPER, Stephen C. The Basis of Criticism in the Arts, str. 58.

Na levé strané se nachazeji estetické rysy udalosti a na pravé strané analytické, praktické.
Pepper poukazuje na to, ze kazda lidska situace se sklada z vétsi ¢i mensi rovnovahy mezi
témito dvéma pristupy.®* Navzajem se dopliiuji a vyvraceji.? Jedna se o antinomicky vztah.
Pro uchopeni celkové kvality dila si musime byt védomi detailii a jejich vztahd, ale ptiliSnym
zabtfednutim do jejich analyzovani a zkoumani zaéneme celkovou kvalitu ztracet. Stézejni roli
v propojeni dvou protikladnych pfistupa hraje fize. Nemélo by dojit k omylu, ze bychom se
skrze intuici a fuzi mohli setkat s celkovou kvalitou dila jiz pfi prvnim poslechu a shlédnuti
zminéného klipu Runaway nebo pifi prvnim ocenovani jakéhokoliv jiného estetického
umeéleckého dila.

,,Celkova kvalita je fizi kvalit detailu. Oceniovdni obrazu se prekldpi od analyzovani kvalit
detailii k intuitivnimu uchopeni celku. Pokud je dilo komplexni, bude vyzZadovat mnoha
percepcnich transakci k objeveni vSech relevantnich detailii. Predeslé analyzy relevantnich
kvalit jsou drZené v paméti a fundované do pozdéjsich intuici celku. Fundovdni je fiizi
podrzenych detailii do intuice. “*°

Nyni by jizmeélobyt jasné, které postoje vzhledem k estetické udalosti miizeme zaujmout ajak
mezi nimi variujeme, kdyz se setkavame s uméleckym dilem. Jednim z hlavnich argumenti mé
prace proti vSeobecné platnosti zakonu klesajiciho mezniho uzitku, je Pepperovo stanovisko,
ze pro uchopeni celkové kvality dila, je potfeba mnozstvi setkani a estetickych percepci pro
odkryti vSech relevantnich detaild, jejichz naslednym fundovanim muzeme dospét k celkové
kvalité dila. Estetické udalosti jsou procesy, trvaji, vyviji se a nelze je uchopit jednou
interakci.”” Nyni je tfeba vysvétlit povahu t&chto estetickych percepci, ktera v mnohém pomize
k pochopeni Pepperovo konceptu estetického uméleckého dila jakozto sady objektu.

Zactnéme tim, ze kvalita se muze vynofit pouze, pokud je skutecné vnimana. Kvalita dila
nemuze existovat bez vnimatele a vnimatel nemuze ocenit kvalitu dila, pokud se s nim nesetka.
Uvé&doméni kvality vyZaduje kontakt mezi vnimatelem a dilem.”® Uvédoméni kvality vyZaduje
mnozstvi téchto estetickych percepci, jelikoz ty diiveéjsi maji vliv na pozdéjsi, které se stavaji
fundovangj$imi a pfiblizuji nas tak celkové kvalité dila.*”

Interakce uméleckého dila a vnimatele je podle Peppera osobné-neosobniho charakteru.
Osobni vlakna a predpoklady vnimatele v podobé recepni nalady, plné smyslové kapacity s
adekvatni zkuSenosti a dobrym vkusem se proplétaji s neosobnimi vlakny hmotného
umeéleckého dila, které v zavislosti na druhu uméni bude vyzadovat dobré osvétleni, nazvucenti,
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naaranzovani ¢i umisténi. Timto propletenim osobné&-neosobnich vlaken vznika estetické
umélecké dilo, které nese jeho komplexni kvalitu a hodnotu. 1%

Velmi obdobného vysledku se dobereme za pouziti jiného slovniku pii hledani objektu kritiky
v Pepperové vymezeni uméleckého dila jakozto sady souvisejicich objekti. Nejprve tu mame
pasivni dispoziéni strukturu kontrolniho objektu.!’ Hmotné umélecké dilo, platno pokryté
barvami, sochu, katedralu, nahravku hudebni skladby nebo jeji zivé predstaveni. Hmotného
umeéleckého dila se budou tykat vSechny pozadavky, které stanovuji jeho v minulém odstavci
zminovana neosobni vlakna. Kontrolni objekt je stimulem pro vnimatelovo percepce a zaroven
zéarukou stalosti a uchovani hodnoty hmotného uméleckého dila. %

Dynamicka dispoziéni struktura recipienta!®® konstituuje druhy objekt sady, a to objekt
percepCni. V jeho vymezeni se u Peppera setkame s pozadavkem na normalniho ¢lovéka, ktery
neni chapany jako priimér, ale naopak jako ¢lovék schopny plné smyslové a emo¢ni odezvy. %4
Pepper zaroven ukazuje, jak velkou roli hraje predstavivost, bez niz by tu bylo pouhé hmotné
umélecké dilo. ,, Hmotné umélecké dilo predstavuje urcité vztahy, které maji byt naplnény
osobnimi vidkny. “!% Hlavni, co ma ale percepni objekt v sadé objektl konstituujicich
umeélecké dilo predstavovat, je objekt okamzité bezprostiedni percepce. Tedy to, co je hlavnim
terCem pii produkci vypocitavého umeéni, které se chce této bezprostiedni percepci co nejvice
zavdécit. Jedna se o nase emoce, reakce, prozitky, zkusenost vyvolanou hmotnym kontrolnim
objektem nepfesahujici vice nez pfitomny okamzik.!%

Kazda takova bezprostfedni percepce bude neuplna, selektivni a dilci. ,, Prvni percepce
uméleckého dila i zkusenym vnimatelem je nuiné velmi slabd a neadekvaini. “'” V nezivotném
uméleckém dile spoléhajicim na silny prvni dojem nebude nadale co objevovat, ale komplexni
zivotné umélecké dilo bude vyzadovat mnozstvi navzajem obohacujicich se a fundovanych
percepci. Pro nazornéjsi ilustraci fungovani procesu fundovani, se mi velice zalibil Pepperav
pfimér s nachazenim se v cizim a zatim nepoznaném meésté. Kdyz tam dorazime, nevime, kde
se nachazi park, obchody, konkrétni ulice nebo nameésti. Jakmile se ve mésté zabydlime,
budeme védeét, kde se nachazi feka, i presto, ze se zrovna budeme nachéazet v obchodé. Mapu
arozlozeni mésta si budeme uchovavat v hlavé.!%8 Stejné je tomu tak u fundovani jednotlivych
estetickych percepci. ,, Fundovani je fiize vyznamii z minulych zkuSenosti do zkuSenosti
pritomné. “1%° V pieneseném vyznamu by se dalo oznadit za zabydlovani se v uméleckém dile.
Nezivotné umelecké dilo zabydlovani nevyzaduje, protoze oplyva jednou blystici se ulici, ze
které neni kam jit dal.

Posledni objekt sady Pepper nazyva objektem kritiky a povazuje ho za objekt, ktery dava
umeéleckému dilu jeho objektivni hodnotu.!!? Vyvstava z kombinace a interakce dvou vyse
predstavovanych dispozi¢nich struktur. Pasivni dispozi¢ni struktury hmotného uméleckého
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dila, ktera aktivuje dynamické dispozi¢ni struktury vnimatele. S objektem kritiky Pepper
poukazuje na dileZitost uméleckého kritika ¢i presngji kritikii. , Od Zddného jedince, pokud
dilo neni velmi jednoduché, nemizeme ocekdvat, Ze si uvédomi plnou potencialitu objektu. Ale
co jeden ¢lovek postrada v estetickém hodnoceni, druhy ovildda. Skrze mmoZstvi esteticky
hodnoticich lidi se miize vynorit plnd potencialita objektu. “'!

111 PEPPER, Stephen C. Concept and Quality: A World Hypothesis, str. 614.
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3. ZvySovani kvality v estetickém poli

Nyni, kdyz mame pfesné vymezené hranice estetického pole, skladajiciho se z estetickych
udalosti, ke kterym zaujiméame bud’ kvalitativni nebo kvantitativni postoj v osobné-neosobnich
percepcich, konstituujicich estetické umeélecke dilo a objekt kritiky, se mazu posunout dale ve
své vyprave za popisem zivotnych estetickych umeéleckych dél. ,, Vyznacnd krdsa je vyznacné
zvySeni kvality. “!12 S ptipomenutim zakladni Pepperovy definice krasy v kontextualistickém
poli, se budu v této kapitole zabyvat zpisoby, jak dosahnout krasy co nejvétsi a zaroven co
nejudrzitelné)si.

Zacnu stejné jako Pepper z obraceného konce tim, ¢im je ziva kvalita, a tudiz krasa redukovana.
Pepper vidi nejvétsi riziko v praktické aktivité, analytické aktivité a zvyku. Praktickad a
analyticka aktivita nds odvadéji od situace, pfi praktické chceme co nejrychleji vyfesit
problém, zatimco analyticka aktivita napomaha nalezeni zpasobu, jak ke konfliktni situaci
doslo ajak ji co nejrychleji opustit.!!3

Zvyku se Pepper v tomto vyCtu téméf nevénuje a zaméiuje ho zcela za monotonnost, 1 kdyz
jsmevidéli v prvni ¢asti mé prace, jak odli$né efekty rizné mutace navykani prinaseji. Mutace
prostiedku na cil nase pole estetického ocefiovani rozsituje, kdyz ndm umoziuje vnimat kvalitu
ve drive indiferentnich objektech, habituace je schopnd vychovavat nas vkus a posouvat
distancni mez ke schopnosti ocefiovani co nejkomplexnéjsich estetickych uméleckych del.
Mechanicky zvyk také neni zcela tim, co zde Pepper mysli pfi vycta faktora redukujicich krasu,
protoze se jedna o mutaci, pro kterou plati dlouhd doba osvojeni a nasledné srovnatelné dlouha
doba na zotaveni, coz neni béznym piipadem zkuSenosti s uméleckymi dily. Tim, co tady
Pepper mysli obecné nazvanym zvykem, je mutace estetického vycerpani, k niz ptidavam jeste
zakon klesajiciho mezniho uzitku a nazyvam je hlavnim néstrojem pro rozliSeni mez
estetickymi uméleckymi dily zivotnymi a nezivotnymi.

Pepper nezacina ¢innostmi, které redukuji zivou kvalitu nahodou, ptipravuje si tak pole pro
predstaveni dalSiho charakteristického rysu kontextualistické teorie krasy, a to paradoxu, ze
nejvyssiho zvyseni kvality dosdhneme zakomponovanim vySe zminénych, pro zivou kvalitu
nepratelskych prvka. Zvyseni kvality dosahneme uplatnénim konfliktu, kterému se chceme
vyhnout skrze praktickou aktivitu a zavedenim organizace, kterou ma na svédomi analyza. ''*
Zde Pepper ptichazi ke svym kontextualistickym standardim krasy v zivosti, intenzité rostouci
v konfliktu a rozsahu, dosahovanym organizaci. '’

Problémem je, ze 1 vztah intenzity a rozsahu je, podobné jako vztah v pfistupu kvantitativnim
a kvalitativnim k estetické udalosti, antinomicky a navzajem se vyvracejici. Vysoky diraz na
intenzitu omezuje rozsah, coz je problémem dél nezivotnych a prehnana snaha o rozsah,
omezuje intenzitu, coz je problém dél, které i navzdory mozné bohatosti svych textur neudrz
nasi pozornost a zajem. Pepper po umélci pozaduje, aby tyto opaéné tendence smifil ''%aja
navrhnu, jak tak mize ucinit skrze zivotnost svého estetického umeéleckého dila v harmonii
konflikta.

112 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 19,
13 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 48.
114 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 48.
15 PEPPER, Stephen C. desthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 224,
116 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 53.
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Zacneme Pepperovy navrhy na zvySovani intenzity pomoci novosti, ktera ma napomahat
vymanit se ze zvyku a monotonnosti. RozliS§uje mezi novosti naivni (Naive novelty) a ru§ivou
(Intrusive novelty). Nejjednodussi by podle Peppera bylo, kdybychom byli schopni neustale
pfichazet s naivnimi novostmi.!'!'” S uméleckymi dily, druhy a Zanry, na kterych jesté nemohla
zaCit operovat mutace estetického vycCerpani a zakon klesajiciho mezniho uzitku, protoze jsme
se s ni¢im podobnym jesté nikdy nesetkali. Jak tvirce téchto dél, tak vnimatel by zakousSel
Deweyho an experience.’’®Ne, ze by takova esteticka umélecka dila vznikat nemohla nebo
vubec nevznikala, ale musime si pfiznat, Ze s dnesni velmi ¢asto obchodni povahou uméni se
setkavame spiSe s recyklovanim zabéhlych a fungujicich vzorci a schémat na uspéch,
chapaném v mezich obchodni zuzitkovatelnosti.

Z divodu obtiznosti dosahovani kompletné naivnich novosti Pepper ukazuje na snadnéjsi
zpusob vyporadavani se s o¢ekdvanimi a monotdnnosti skrze novosti rusivé.'!” Miizeme si zde
predstavit fuze jiz existujicich uméleckych druhi a zanri. Kolaze osvédceného v hledani
neobvyklych kontextli a vyznéni. Zajimavym dokladem muze byt dne$ni multizanrovost
popularni hudby, u které uz nema smysl mluvit o zafazovani do néjaké ostife vymezené
kategorie. Pozadujeme po ni pouze pfitomnost zivé kvality, a pokud mozno i jeji zivotnost.

Rusivanovost dlazdi cestu pro pochopeni, pro€ intenzité kvality tak prospiva konfliktni situace.
Pepper to ilustruje na pozadi dramatického konfliktu. ,, Cim prudsi a rozsdhlejsi konflikt miize
byt kontrolovan, tim vétsi je pravdépodobnost kvality. “'*° Dale Pepper pise, ze ¢im vice
vnitfnich nejednoznacnosti a alternativnich interpretaci estetické umeélecké dilo pripousti, tim
véEtsi je jeho esteticka hodnota. Tim se estetické umélecké dilo lisi od objektu védeckého, od
kterého se otekavanespornost.'?' S dramatickym konfliktem velmiGizce souvisi emoce, jejichz
probuzeni a vyvstani Pepper povazuje za esenci kvality.'?? Konfliktjejejich zdrojem.!?* Emoce
chapané jako esenci kvality bychom nasli i u Gernota Béhmeho. ,, Nebudeme utéseni védomim,
Ze jsou [uméleckd dila]'** dokonald podle toho ¢i onoho kritéria. Budeme se pldt, zda v nds
néco vyvolavaji v jejich pritomnosti. “1%°

Intenzita dosahovana skrze naivni ¢i rusivé novosti, dosahovana skrze kontrolu konflikti pro
vyvolavani co nejzivéjSich emoci je nepopirateln€ velmi dulezitym nastrojem zvySovani Zivé
kvality estetického uméleckého dila, ale stale je to pro umeélce pouze polovina splnéné prace.
Nesmi v zadném piipadé zapominat na rozsah zivé kvality a na jeji konecnou zivotnost. Je
lakavé zabyvat se pouze silou blystivého prvniho dojmu, ale zadné takové uméni, které se
nebude zabyvat organizaci textur, nedokaze delsi dobu odolévat mutaci estetického vycerpani
a zékonu klesajiciho mezniho uzitku.

Po vénovani pozornosti zpasobiim, jak muzeme zvySovat intenzitu zivé kvality, se posunu
k moznostem jejiho rozsifeni a prohloubeni. Toho muzeme podle Peppera dosahnout pomoci
analyzy a organizace, které by mély byt podle kontextualistického paradoxu odporujici, jak
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pritomnosti celistvé kvality, protoze nas odvadi od celku k detailim, tak intenzité puisobeni,
protoze rozpousti konflikt.!?® Pro mé& bude organizace poslednim krokem k dosaZzeni a
vysvétleni zivotnych estetickych uméleckych dél ve smifeni intenzity a rozsahu zivé kvality.
Pepper piSe: ,,Harmonie, kterd je krasou, je harmonie konflikti. Velké umélecké dilo je
organizaci intenzivnich kvalit (aZ na vyjimecné pripady), které nemohou byt dosazeny bez
konfliktu. “127 Ziva kvalita zivotného uméleckého dila, které se snazim svou praci vymezit, se
neobjede bez intenzity, stejné jako se neobejde bez rozsahu a hloubky.

Prvni zpusob organizace, ktery Pepper zavadi, nazyva typem (7ype). Tento zpisob organizace
nas povede ke vnimani kvality pfes Zivé rozpoznavani typd.'?® Pfipomenu znovu Kendala
Waltona s jeho standardnimi vlastnostmi, které nam pomahaji zafazovat dilo do kategorie,
zanru & stylu.'?® Zminim i Erica Donalda Hirsche, ktery zmifiuje diileZitost Zanru pro stanoveni
horizontu autorova vyznamu.'*® Uvédoméni si standardnich ryst s naslednym zafazenim do
kategorie nam pomaha se pii estetické percepci 1épe orientovat. Pepperova organizace skrze
typy poukazuje na pocitovani zivé kvality z toho, ze se orientujeme, ze jsme schopni estetické
umélecké dilo zaradit do zanru. Pocitujeme zivou kvalitu z toho, ze jsme schopni z Hirschova
pohledu interpretovat autoriv vyznam. Je opravdu dulezité, aby si vnimatel uvédomoval,
s jakym typem organizace se setkava. ,,Bez porozuméni, o jaky typ se jednd, se nejenom
nesetkame s organizaci typu, ale ani si neuvédomime, co je prezentovano. “'3!

Predstavme si kazdou estetickou percepci uméleckého dila jako vyzvu k zvladnuti. Budeme si
uvédomovat zivou kvalitu, pokud rozpozname tvarovou kvalitu, pochopime narazku na jiné
dilo ¢i jeho pfimou citaci. Budeme pocitovat zivou kvalitu, kdyz v detektivnim ptibéhu
budeme drzet krok s vySetfovanim zlocinu. Pepper pocitovani zivé kvality z rozpoznavani a
napliiovani typu ilustruje paralelou s horolezectvim. Cil sice lezi ve zdolani hory, ale nejvétsi
estetické potéSeni poskytuje samotné lezeni. A ¢im narocnéjsi je lezeni, tim zivéjsi je kvalita,
tim vétsi je potéeni.!3? Predstavme si intelektualni potéSeni ze zaznamenani nenapadné
autorovy aluze, Ci inspirace. Pfedstavme si priliv zivé kvality ve vnimani, kdyz pomoci procesu

habituace nabydeme kapacity ocenovat dilo, které bylo doposud nepfistupné za hranici nasi
vvvvvv «]33

Po vnitfné-vnéjsi organizaci typem Pepper rozlisuje mezi dvéma zplisoby vnitini organizace,
kterymi umelec musi reagovat na dvé pfirozena lidskd omezeni v podobé€ nasi limitované
kapacity pozornosti a zdjmu. Vnitini organizaci se umélec pokousi tato ohraniceni
piekonavat.'** Vnimatelovu pozornost navrhuje Pepper rozsifovat pomoci seskupovani do
vzorcu (Patterns).!* Pfedstavme si nas percepéni objekt, bezprostiedni reakci na pfitomny
stimul a co v§echno jsme schopni béhem této jedné estetické percepce uchopit, anizbychom si
museli poméhat slu¢ovanim do skupin. To je naSe ohraniceni v pozornosti. Pokud umeélec selze
v organizaci struktury svého dila a neumozni naplnéni typu, jeho dilo bude zmatecné a
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nekoherentni. Chyba ale muze stejn¢ dobfe nastat i na stran€ vnimatele, ktery §patné uchopi
typ a nedokazZe se v dile zorientovat a souvisleji udrzovat pozornost.'*® Umélecké dilo bude
podle Peppera nejpresvédCivéji udrzovat vnimatelovu pozornost skrze rytmizaci 37 ve stfidani
piekvapivych a kontrastujicich elementq, které generuji zivou kvalitu!*® a umoziiuji rychlé
zotavovani z mutace estetického vycCerpani. Tyto rytmy budou zpomalovat a redukovat
pusobeni zakona klesajiciho mezniho uzitku.

S nasim druhym limitem v podobé lidského zajmu se Pepper navrhuje vyporadavat skrze
design a rozmanitost (Variety).!*® Zarovefi pfipomina dramaticky konflikt, vyvolavajici emoce,
jakozto vyznamny zdroj udrzovani naseho z4jmu.'*° Design a kompozice budou pro umélce
nezbytné, aby mohl zavadét nové elementy a tim udrzovat a plodit rozmanitost, ktera je
hlavnim pfedpokladem pro stabilitu naseho celkového z4jmu. 4!

Pepper nejprve predstavuje tfi zpisoby, kterymi muze tvirce rozmanitosti dosahnout. Zacina
kontrastem, ktery povazuje za nejjednodus$i a zaroven nejnasilnéj§i zpisob dosazeni
rozmanitosti.'*> Pfipomenu, Ze vystavovani se kontrastnim stimulim je nejefektivngjsim
zpusobem, jak se zotavovat z estetického vyCerpani, nicméné i sam Pepper varuje pred
slabinami tohoto zplsobu vytvafeni rozmanitosti. Tento princip brzo narazi na svou
jednoduchost, pokud se umélec bude snazit neustale pfinaset kontrastni elementy, brzo se
zastavi na limitech pozornosti vnimatele. Pokud se naopak bude snazit konvencnéji drzet dale
od vnimatelovy pozornostni meze, velmi pravdépodobné skon¢i v monotonnosti a ztraté
vnimatelovo zajmu. Ztroskotani na té ¢i oné strané bohuzel umélci kvili jednoduchosti
principu hrozi velmi zahy.!*® Pfedstavme si reziséra hudebniho videoklipu, ktery voli, jaké
mnozstvi riznych motivia scén bude chtit pro vizualni ztvarnéni skladby pouzit. Vétsinou je
toto mnozstvi vétsi nezjedna scenérie, i kdyz to neznamena, ze by jedna scénanemohla pisobit
zivé po celou dobu trvani videoklipu, ptikladem bud’ jiz zminovany klip Runaway od umélce
diive znamého jako Kanye West. Pfidavanim dalSich a dalSich scenérii hrozi, ze rezisér ztrati
spojujici linii mezi jednotlivymi scénami a skladbou. Ztracenim celistvosti dila dosadhne
rychlého pfehlceni vnimatele ve velmi nejednoznacném a zmatecném vysledku.

Efektivné)si princip designu spatfuje Pepper v gradaci, ktera umoziuje, jak zahrnout daleko
vetsi mnozstvi elementt bez rizika zmateni, jelikoz na sebe elementy postupné navazuji, tak
jesté nabidnout prvek vyvrcholeni.!** Piedstavme si diskotéku v noénim klubu, kde se DJ
rozhoduje, jaké zvukové elementy zvolit, aby dosahl vzbuzeni co nejvétsi euforie v publiku.
Muze se toho pokouset dosahnout stiidanim kontrastujicich nijak nevztazenych elementd, nebo
se 0 to muze pokusit postupnym budovanim gradujiciho ocekavani hranicicihoaz s tisni, kterou
zavrsi a uvolni ve vyvrcholujicim dropu, kterym rozpusti nashromazdivsi se napéti. Pepper muj
ptiklad podtrhuje nasledujicimi slovy: ,, Gradujici vyvrcholeni je nejenom ndstrojem
organizace, ale také silnym ndastrojem Zivosti a uvédoméni. “'+
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Treti zptsob, jak mize umélec dosahovat rozmanitosti, spociva ve vytvoreni tématu a jeho
nasledné variaci. Rozpoznatelnost je tu stejn€ vyznamna jako u vnéj$i organizace typem, pouze
je ji dosahovano organizaci vnitini.!*® Téma a variaci si mtzeme snadnéji ptedstavit, kdyz si
vybavime filmovy soundtrack a hudebni motiv pfidruzeny ke konkrétnim postavam nebo
déjovym linkam. Jakmile toto téma rozpozname, budeme ocekavat, ze se déni bude tocit kolem
postavy nebo dé&ové linky, kterym je téma vénované. Podle Peppera se variovani dobfe
rozpoznatelného tématu drzi ze vSech tfi doposud rozebiranych principli vnitini organizace
nejdale od monotonnosti.!'*” Umélec se bude snazit, aby jeho variace mohl vnimatel zprvu
snadno nasledovat, ale jakmile bude presvédCeny, ze se vnimatel bezpeCné orientuje a
rozpoznava variované motivy, muze zacit s variacemi vice riskovat. Mnozi si nuanci nemusi
vSimnout, ale ti, ktefi udrzi krok, mizou dosahnout vyznacné kvality. ,, Stejné jako s typem, cim
méné predvidatelné je rozpozndnmi, tim vice je kvality. Ziva kvalita nevyvstavd jenom
z rozpoznani, ale ze samotné variace. “'*

Ctvrty zplisob vnitini organizace je na odli§né urovni nez vechny predeslé. Usporadava je a
Pepper ho nazyva principem zdrzenlivosti (Restraint).!** S timto principem budu schopny
definitivné predstavit povahu zivotného estetickéhoumeéleckého dila, jak ji chapu ve své teorii.
Podivejme se, jak princip zdrzenlivosti uvadi Pepper. ,,Jeho zdrojem je skutecnost, Ze se zdjem
vycerpava a umélec tak musi hospodarit s vnimatelovo nabidkou zdjmu a nevycerpat ho cely
najednou. “>° V§imnéme si ptesného opaku oproti estetickym uméleckym dilim neZivotnym,
kterym jsem vytykal jejich zistnost a cileni na bezprostfedni piisobivost bez ohledu na to, jak
dlouho tato pusobivost bude trvat. U vypocitavého uméni jsme se s feci o hospodareni
s vnimatelovym zajmem nesetkali. Jeho tvirci si estetického vyCerpavani a zakonu klesajiciho
mezniho uzitku bud’ védomi nejsou nebo si téchto principt jsou védomi a stale jsou ochotni
sménit upfimnost a zivotnost svych dél za jejich prodejnost.

Umeélec se nema principem zdrzenlivosti pokouset, aby kazdé vlakno jeho textury bylo stejné
intenzivni a zajimavé, to by podle Peppera vedlo k monotonnosti. Umélecké dilo mé podle né;
poskytovat mista pro oddech a zotaveni pied intenzivnimi pasazemi, které po nas budou chtit
maximum na$i pozornosti a zajmu.'!'Rozlieni mezi Zivotnymi a nezivotnymi uméleckymi
dily bych chtél doloziti graficky. Nejprve ptipomenu graf a kiivku pisobeni zakonu klesajiciho
mezniho uzitku, jak jsem je predstavil v podkapitole vénované estetickému vycCerpani.
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Obrdzek 5 Vztah mezi celkovym a meznim uZitkem. HEISSLER, Herbert; VALENCIK, Radim a WAWROSZ, Petr. Mikroekonomie:
zdkladni kurz, str. 31.

Zaméime se na horizontalni osu spodniho grafu, ktera znazorfiuje po sob&€ jdouci spotiebu
jednoho statku a v§imnéme si klesajici povahy mezniho uzitku z kazdé dalsi spotfebované
jednotky. Pfipomenu, Ze celkova povaha uzitku (kiivka na hornim grafu) mize byt po ur€itou
dobu rostouci, ale mezni (pfirustkovy) uzitek bude nutné od prvnich spotiebovanych jednotek
klesajici. Mechanismus zakonu klesajiciho meznihouzitku prevedu nyni do estetického pole a
jeho modifikaci znazornim neudrzitelné piisobeni nezivotnych estetickych uméleckych dél.
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Obrdzek 6 Estetické pusobeni neZivotnych estetickych uméleckych dél

30



Pro nezivotna estetickd umélecka dila bude pfiznacna jejich vysokéd a intenzivni pocatecni
vstupni hodnota zivé kvality, ale zaroven jeji rychlé klesani z divodu pusobeni estetického
vycCerpani a zakonu klesajiciho mezniho uzitku. Toto klesani bude zifetelné s kazdou dalsi
estetickou percepci nezivotného dila. Jeho jednoduché textury nebude brzo kam rozvijet. Ziva
kvalita tak mize dosahnout nulové hodnoty a ucinit pro nas stimul zcela indiferentnim.
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Obrdzek 7 Estetické plisobeni Zivotnych estetickych uméleckych dél

Graf pro estetické ptuisobeni zivotnych uméleckych dél bude odpovidat Pepperovu slovnimu
popisu, jak si predstavuje vyvoj struktury zdjmu u principu zdrzenlivosti. ,,Bude mit
pravdépodobné tvar viny, rostouci a klesajici ve vyvoldavani zdjmu, nebo spise podobu hory,
rostouci z pldni do predhuri a vrcholi s ndslednym vracenim se do plani pres mnoha mensi
stoupdnti a klesdni. “!°> Viimnéme si, Ze vstupni hodnota Zivé kvality bude vétSinou nizsi nez
u dél nezivotnych, ale vzpomefime si na habituaci a to, jak diky ni mizeme posouvat nasi
distan¢ni mez a edukaci vkusu dosahovat daleko komplexné&jSich a vyttibené&jSich estetickych
zkuSenosti. Jak diky habituaci miZzeme dosahovat nejvice od Zivota a od uméni. Vzpomenme
si na zvySovani rozsahu pasobeni zZivé kvality pomoci organizace typem nebo tématem
s variaci a jejich spoleCnou vlastnost v tom, ze ¢im obtiznéjsi a komplexn€jsi naplnéni ¢i
rozpoznani je, tim zivejsi je kvalita.

Tvorba zivotného uméleckého dila bude mit konsekvence i na vymezeni uptfimného umélce,
které jsem otevtel pii charakteristicenezivotnych estetickychuméleckych dél v prvni Casti dila.
Tam jsem tvirce nezivotnych dél oznaCoval za neupiimné k sobé samym z divodu, Ze cilem
jejichtvorby neni upiimné sebevyjadieni, ale trefeni se do sou¢asného vkusu a potieb publika.
Nabizela by se myslenka, ze pro vytvoreni zivotného umeéleckého dila bude stacit, kdyz se
umeélec stane upifimnym ve svém sebevyjadieni a prestane brat ohledy na publikum. Pepper
varuje, ze to neni jediny pozadavek. Umélec musi mit neustale na mysli celistvost dila, coz si
muze Casto zadat obétovani potencialné velmi zivych a zajimavych detailt, které by tuto

152 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 217.
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celistvost mohly ohrozit a narusit. Vyjadfeni a zhmotnéni velké inspirace nebude pro skvélé
umeéni dostatecné. ,, Skvély umélec musi byt natolik plny inspirace, Ze bude schopny odmitnout
mnohé skvélé ndapady a stale bude mit dostatek vyvazené a udrzitelné Zivé kvality. “1>3

153 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 219.
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4. ZA4vér

V avodu bakalarské prace jsem si hlavni naplni svého snazeni stanovil zamySleni nad
estetickou kvalitou, hodnotou uméleckych dél a jejich potencialnim uzitkem. Oporou pro
naplnovani cilt a zodpovidani dil¢ich a postupné vynofujicich se otazek mi slouzilo filozofické
mySleni amerického filozofa Stephena Coburna Peppera v kontrastu sekonomickym
marginalistickym zdkonem klesajiciho meznihouzitku. S tim, ze v§echna nastolené a postupné
nastolovana témata byla promyslena v ramci Pepperovy kontextualistické estetické teorie.

Ve druhé casti prace jsem piedstavil Pepperovo kontextualistické paradigma, které popisuje
estetickou hodnotu skrze piitomnost zivé kvality. 1°* V prvni ¢asti jsem ukazal, jak marginalisté
definujiuzitek jako schopnost statku (véci) ¢i stimulu uspokojit nasi potfebu pii pocitovaném
nedostatku. Pficemz jeden z hlavnich predstaviteld marginalismu Ludwig Von Mises
konstatuje: ,, Uspokojeni ziskané z jidla a uspokojenti ziskané z pozorovani uméleckého dila je
pro jednajiciho clovéka jen naléhavéjsi ¢i méné naléhavou potiebou. 1> Svou praci bych chtél
navrhnout vnimat hodnotu a uzitek estetickych uméleckych dél ¢i hodnotu a uzitek estetické
zkuSenosti jako takové v jejich zptuisobilosti vzbuzovat a udrzovat nas zivy zajem a pozornost
skrze pusobeni zivé kvality. Pepperovu kontextualistickou estetickou teorii bych chtél rozsifit
o koncept zivotnosti, jakozto tfeti standard krasy ve smifeni dvou predchozich standarda
v podobé intenzity a rozsahu zivé kvality.!>® A's timto konceptem Zivotnosti nasledné navrhuji
chapat udrzitelnost pisobeni zivé kvality jako zakladni ukazatel miry estetické hodnoty a
uzitku. Cim vy§si udrZitelnost pasobeni Zivé kvality, tim vy§si jeji esteticka hodnota a uZitek.

Pepper pise: ,, Zobecnéni a zvyk utlumuji Zivost percepce. Clovék oceiuje ty, kteri maji talent
pro probuzovani k Zivym percepcim véct, které byly prehlizené. Umélci jsou ti, kteri je vraci
zpatky k aktudlnosti. “!*7 a jinde zmifiuje: , Zidle, kterd si Fika o tolik pozornosti jako
Michelangelova socha, by méla byt vystavenana piedestalu. “>* V ivodu jsem avizoval ambici
ukazat z kontextualistického hlediska, pro¢ bychom neméli vedle sebe stavét Beethovena se
$éfkuchafem a Tiziana porovnavat s malifi pin-up modelek. Odpovéd lezi v konceptu
zivotnosti. Staci, kdyz si uvédomime udrzitelnost estetického ptisobeni vytvord zminovanych
tvarci. U Beethovena a Tiziana budeme schopni procesem fundovani dosahnout daleko
bohaté¢jSich a komplexné&jSich textur, které budou nasledné schopné udrzovat nas zajem a
pozornost nesrovnatelné€ delsi dobu v porovnani s estetickymi uméleckymi dily nezivotnymi.

Svou praci jsem se mimo jiné také chtél chopit Pepperovy vyzvy'*? a revitalizovatjeho pojem
habituace jako vyznamné estetické téma 1 pro kontextualisticky pfistup. Pepper ve svém
kontextualistickém dile Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty zpracovava
pouze okolnosti, za kterych jsou schopné zvySovat zivou kvalitu Cinnosti praktické a
analytické, pfi¢emz stejny potencial navykani zcela opomiji. Protojsem vénoval prvni ¢ast své
prace predstaveni ¢ty mutaci navykani a jejich velmi odliSnym estetickym dopadim. Mutace
estetického vy€erpani mi umoznila propojit Pepperovo estetické mysleni s marginalistickym

154 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 221.
155 VON MISES, Ludwig. Lidské jedndani: pojedndni o ekonomii, str. 107,
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ekonomickym zakonem klesajiciho mezniho uzitku, ¢im jsem si pfipravil néastroj pro
rozliSovani mezi estetickymi uméleckymi dily zivotnymi a nezivotnymi.

Princip zdrzenlivosti, ktery je v mé teorii stéZejni pro popis pusobeni zivotnych estetickych
umeéleckych dél, predpoklada, ze zajem a pozornost vnimatele budou napfi¢ strukturami plavné
udrzovany zvySovanim a klesanim intenzity dila v postupné obohacujicich se estetickych
percepcich.'® Estetickému plisobeni zivé kvality v principu zdrZenlivosti je vénovan obrazek
Cislo 7. Na druhé strané nezivotna esteticka umélecka dila nebude brzo kam pomoci procesu
fundovani rozvijet, a tak velmi zahy po jejich prvni estetické percepci zacnou zakonu
klesajiciho mezniho uzitku podléhat, zacnou podléhat estetickému vyCerpani, coz znazoriuje
obrazek ¢islo 6.

Predstaveni habituace, jakozto jedné z rozebiranych mutaci navykani, mi umozniloukéazat, jak
muzeme edukovat nas vkus, abychom byli schopni dostavat od zivota a uméni co nejvice. Jak
muzeme nasi puvodné velmi omezenou zakladni instinktivni schopnost oceilovani predevsim
nezivotnych estetickychumeéleckych dél posouvat k ustalujici se kompletni habituaci, za které
budeme schopni vybirat slozité ¢i jednodussi estetické zkuSenosti, zivotnd nebo nezivotna
estetickd uméleckd dila podle momentalniho naladéni. S kompletni habituaci si budeme
védomi daleko komplexnéjsi povahy Tizianova dila, budeme oplyvat kapacitou skrze proces
fundovani odhalovat bohatost textur struktury jeho dila, ale zaroven budeme stale schopni si
Cas od Casu uzit kratkodobé intenzivni piisobeni zivé kvality pfi sledovani obrazd pin-up
modelek.

Proces habituace mi pomohl charakterizovat uptimného umélce, ktery nasloucha svému vkusu
v ryzim sebevyjadieni aumélce neuptimného, ktery vytvari vypocitavé umeéni, kterym se snazi
trefit dovkusu publika. Umélec, ktery bude chtit vytvoftit zivotné estetické umélecké dilo, bude
muset byt podle principu zdrzenlivosti, jak upfimny ve své expresi, tak obezfetny pii volbé
zivych element(, které zapoji do svého dila, aby nenarusil jeho celistvost. /6!

160 PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: A Contextualistic Theory of Beauty, str. 218.
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