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na zminéné publikace a doplnit chybéjici informace, aby ve vysledku vznikl uce-

lengjsi obraz ¢eského komiksu prvni poloviny dvacatého stoleti.

Projektem, jenz vzejde z této bakalaiské préace, je vytvofeni popularizaéni
ptirucky, kterd by méla pfiblizit zvolené téma SirSimu publiku. Téma komiksu je
pro mladsi generace velice atraktivni, piesto se jim u nas v popularizacni roviné
témer nikdo nezabyva. Cilem této prirucky je dustojné zaplnit prazdné misto
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This thesis is dealing with the works of major Czech and worldwide com-
ics authors from the first half of the twentieth century. It classifies the comics into
the wider historical context and analyses both Czech and worldwide comics crea-
tions. It also dedicates itself to the roots of the comics from historical and devel-
opmental angle and follows the influences that shaped the final form of the Czech
comics. This thesis should complete the domestic academic market of com-
ics publications which are mostly concentrating to the chronological flow
of comics works and periodicals. They do not rate them, judge them or compare
them with worldwide works. This thesis should add those missing information
to create more comprehensive representation of the Czech comics of the first half

of the twentieth century.

The practical part of this thesis is a creation of a popularizing handbook
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Uvod

Historie ceského komiksu 1. poloviny 20. stoleti V sirsich souvislostech
muze pusobit v dobé hollywoodskych filmovych adaptaci komiksu, které napo-
mahaji jeho popularizaci a piitahuji pozornost Siroké vetejnosti, jako zdanlivé
neaktualni téma. Lakavym se stava az na druhy pohled, az kdyz zjistime, Ze i ptes
dnesni vysostné postaveni komiksu je jeho Ceska historie nedostate¢n¢ probada-
nou oblasti. Téma nabizi pohled do doby, kdy se komiks, jak ho dnes zname, te-
prve formoval a kdy spojeni obrazu s textem bylo vnimano jako néco nepatii¢né-
ho, podivného. Zejména v Ceskych kulturné-spole¢enskych podminkach, kdy
v lidech stale jesté rezonovala urcita obrozenecka potieba mateiské lasky a ochra-
ny naSeho jazyka, byl vniman komiks, ktery kladl pfi vypravéni diiraz na vyvaze-
nou propojenost obrazu a textu, jako néco pro Cechy nediistojného a pro jazyk
Skodlivého. O to uctyhodnéjsi se proto jevi vile komiksovych tvirct, ktefi se
I navzdory negativnim kritikam nedali odradit a pomohli vybudovat tradici,

na které stavi generace tviircii dodnes.

Kromé zminéné rozmanitosti tehdejsi doby, stavu kultury i spole¢nosti, je
dal$im dilezitym faktorem pro vybér tohoto tématu fakt, Ze se komiks prese
vSechny piekazky ,,prokousal” az na vysluni, ze kterého jej dnes prakticky nema
co sesadit. Vybéru tohoto tématu vedle prostého motivu autorské zvédavosti na-
hravala 1 vnitini touha hloubéji porozumét komiksu a jeho predchiidciim;

at’ uz ¢eskym, nebo svétovym.

K jasnému pochopeni metodologie této prace je vhodné se nejprve sezna-
mit s vymezenymi definicemi - proto jsme se rozhodli pojednat o této problemati-
ce blize az v kapitole Pojmy, teorie, definice komiksu. Zjednodusené vsak muze-
me fici, ze jsme na zaklad¢ pouzité literatury vymezili dva sty¢né teoretické po-
jmy, za pomoci kterych posléze analyzujeme tvorbu vyznamnych ¢eskych i své-

tovych komikovych tvirct.

Po analyze prochazi ta dila, jez spliuji vSechny defini¢ni podminky, selek-

ci, ktera spociva v komparatistické metod¢; v té kvalitativné porovnavame vsech-



na relevantni dila, abychom vysledné docilili ur¢itého maximalniho poctu vybra-

nych tviirci pro dané obdobi.

Aktualni stav poznani

Aktualni stav poznani se v oblasti odborného zpracovani ¢eského komiksu
vyviji zejména v poslednich letech velice dynamicky; napiiklad diky grantu
GAP406/10/2306 - Komiks: dejiny - teorie (2010-2012, GAO/GA) vyslo jen
Vv letech 2010 az 2014 vice domacich publikaci zaméfenych na déjiny a teorii ¢es-
kého i svétového komiksu nez za celou dobu od samotného vzniku sekvenéniho
umeéni v nasi zemi. Jsou to naptiklad komplexni Déjiny ceskoslovenského komiksu
20. stoleti, kolektivni monografie Signdly z neznama aneb Cesky komiks 1922—
2012, obrazové bohatd odborna publikace Cesky komiks 1. poloviny 20. stoleti,
obrazovy soubor Josef Lada, Nezbedné komiksy, nebo obrazova monografie Kdja
Saudek.

Z divodu zminéné dynamicnosti poznani bylo nutné poupravit zaméieni
této prace v prib¢hu jejiho vzniku. Pivodné smluvenym hlavnim cilem bylo pied-
stavit vybrand dila a zasadit je do SirStho dobového a spole¢enského kontextu,
jelikoz tak Zadnéa z dosud vydanych ceskych publikaci necinila. Ani ne pil roku
po této domluvé vsak vysla zminovana publikace Déjiny ceskoslovenského komik-
su 20. stoleti, ktera problematiku kontextu fesi vice nez dostate¢né, procez by se-
trvani v napliiovani ptivodné zvoleného hlavniho cile ztratilo jakykoli pfinos

a tedy i smysl.

S vedouci této prace, PhDr. Nellou Mlsovou, Ph.D., jsme se operativné
ptistupu; s presvédcenim, ze konkrétnost tohoto zaméteni zaruéi, aby nas podruhé
nikdo ,,neptfedbehl®. Namisto dobového a spolecenského kontextu se proto zamé-
fime na dvoji interpretaci komiksové historie, pficemz porovnani ¢eskych a sveé-

tovych komiksovych tviircti rovnéz zlistava piinosem prace.



Komentare k pouZité literaturie a dalSim zdrojum

Zakladnimi nosnymi materidly, na které¢ bude tato prace v mnohych smé-
rech navazovat, jsou odborné publikace zabyvajici se historii ¢eského komiksu
prvni poloviny dvacatého stoleti: publikace Cesky komiks 1. poloviny 20. stolett,
jejiz autorkou je kunsthistoricka Helena Diesing, publikace Signdly z nezndma,
Cesky komiks 1922-2012, za jejimz vznikem stoji dvojice viidéich autorti, Pavel
Koftinek a Tomas Prokiipek, a dale jejich nejnovéjsi a pro tuto praci nejvyznam-
n¢j$i domaci publikace, Déjiny ceskoslovenského komiksu 20. stoleti, vetné rej-
t&jSiho obrazu tehdejsi komiksové tvorby. Kofinek s Proklpkem Sifeji komentuji
vybrana témata a zabyvaji se i dobovym kontextem, Diesing ,,s neobycejnou pec-
livosti prochazi vSechny tehdejsi tiskoviny a hleda v nich priklady puvodniho ko-
miksu.« (Mandys, P., recenze, 2012, viz Internetové zdroje) Z téchto tii publikaci
jsme zaroven nejcastéji vychéazeli pii sbirdni ¢i potvrzovani faktl pro tuto praci.
Zminovany rejstiik poslouzil jako zakladni zdroj udaji pro medailony nami pied-
stavenych ¢eskych tvurct. Kapitolu Josefa Lady pomohla rozsitit obrazova publi-
kace Nezbedné komiksy: obrdazkové serialy z Humoristickych listii 1908-1916,
kterou editoval a textové doplnil Tomas Proktipek. Z internetovych zdroji jsme
pro dopliujici informace k ¢eské komiksové tvorbé uzivali portaly spisovatele.cz,

komiksarium.cz, fresh-eye.cz, comicsdb.cz, cesky-jazyk.cz a joseflada.cz.

Dalsi publikace se zabyvaji komiksem svétovym. Kniha Milana Krumla
Comics: Strucné déjiny je pro tuto praci dulezitym zdrojem; je to jedna ze dvou
knih, ktera vysla v Cesting a zabyva se historii svétového komiksu. Druhou publi-
kaci, ktera se zabyva svétovym komiksem a byla pielozena do CeStiny, je kniha
1001 komiksii, které musite precist, nez zemrete 0d Paula Gravetta, jez byla edito-
vana TomaSem Proktpkem. Nabizi pomérné dikladny ptehled vétSiny vyznam-
nych svétovych dé€l, at’ uz pro svou vlastni slavu, nebo pro sviij vliv na budouci

tvorbu. Bohuzel zustava pouze u pichledu a vybrana dila Sifeji nezatrazuje.

Zasadni historicky vyznam na poli komiksové teorie jednoznacné nese
kniha Comics and Sequential Art spisovatele a komiksového tviirce Willa Eisnera,

kterou jsme vSak pro ucel této prace uzivali minimalné. K S$ir§Simu rozhledu
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v historickych souvislostech napomohla publikace Randyho Duncana a Matthewa
J. Smitha, The power of comics: history, form, and culture. Zcela nejzasadnéjsi
zahrani¢ni publikaci pro tuto praci vSak byla velice komplexni a zaroven original-
ni kniha Understanding Comics, jejimz autorem je jeden z nejvyznamnéjSich ko-
miksovych teoretikti, Scott McCloud. Kniha je psana ¢tenafsky atraktivni komik-
sovou formou a vénuje se historii a vzniku komiksu, zasazuje jej do Sirsich kon-
textd dneSniho svéta, pojednava rovnéz o zakladni komiksové teorii, popisuje me-
chanismy efektivni komiksové vystavby nebo vymezuje tviréi mozZnosti

a procesy.

V ramci faktografie byly pro vznik autorskych medailont klicové interne-
tové zdroje, zejména portal lambiek.net, ktery nabizi rozsdhlou databéazi komikso-
vych tvlrct. Jako zdroj doplnujicich informaci jsme uzili portaly encyclope-
dia.com, georgeherriman.com, comicsstriplibrary.com, bpib.com nebo willeis-

ner.com.
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Teoreticka ¢ast

Pojmy, teorie, definice komiksu

Jak vyplyva uz ze samotného nazvu prace, tvofeni novych definic ani ko-
miksovych teorii neni jejim primarnim cilem. Pfesto je potieba vymezit uréité

teoreticko-normativni mantinely, ve kterych se bude tato prace pohybovat.

Samo pojmenovani komiks si v ¢esku dlouhou dobu vydobyvalo svoje

jsou) nazyvany ilu-

vvvvv

dnesni ustalené postaveni. Komiksy byly (a vyjimecné jesté
strovanymi nebo kreslenymi serialy, grafickymi novelami atd. Podobné variuje

| psana forma tohoto oznaceni: spravné je komiks, ale i comics.

Kdyz byla dne$ni ustalena podoba komiksu v zarodcich a jeho vysledna
podoba se teprve utvaiela, nebylo jednoduse mozné konkrétné definovat, Ktera
dila skute¢né komiksy jsou a ktera jen nesou jeho zakladni rysy. Dnes uz to moz-
né je a pro tuto praci k tomu poslouzi jednotna a jasna definice, na jejimz zaklade
pak budou jednotliva dila vybirana. Podobnych definic najdeme v odborné litera-
tufe mnoho, a proto jsme se rozhodli piiklonit k té, se kterou se nejvi-

ce ztotoZnujeme.
Definice vychazi z teorie Scotta McClouda a ptelozit ji mizeme takto:

Komiksem jsou k sobé kladené ilustrované obrazky, tvorici zamérnou sekvenci,

Jejichz cilem je sdelit informace, a/nebo docilit estetické rezonance ve ctendri.

Pro nas bude dopliiujicim rysem k této definici 1 verbalni stranka komiksu
V podobé promluvovych bublin nebo textovych poli doprovézejicich obrazové
bloky. Pokud se bude dilo i ptes uvedené defini¢ni vymezeni pohybovat na uréité
hranici mezi tim, co podle nas komiks je, a co uz je jen jeho blizky ptibuzny, zmi-
nime se 0 jeho kontroverzi a uvedeme, co nas piimé¢lo k jeho zafazeni. Bude se
tak dit zejména hloub¢ji v historii a na samych pocatcich komiksové tvorby.

Ne snad proto, Ze by zvolend definice méla trhliny, ale proto, ze tehdy vznikla dila
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sice nemusela splnovat vSechny podminky, ale pfesto ovlivnila generace dalSich

tvarcd a dopomohla k tomu, ze dnes komiks jako Zanr viibec existuje.

Dale je potieba vymezit pojmy, na jejichz zakladé budeme selektovat jed-
notliva dila pro tuto praci, jak jsme jiz vySe naznacili pfi pojednani o metodologii.
I vtomto ohledu se budeme drzet teorie Scotta McClouda, ktery vymezuje za-

kladnich Sest prvki: Myslenka - smysl, forma, styl, struktura, femeslo, zevnéjsek.

Pro tuto praci budou klicové zejména prvni dva pojmy: Spojeni myslenka -
smysl definuje McCloud jako ,,7y impulsy, ty ndpady, ty emoce, ty filozofie, ten
smysl celé prace - jeji obsah. Uméni toho, kdo si vybere za svou napli prvni krok,
stava se nastrojem, a sila jeho umeéni bude zaviset pouze na sile myslenek, kterymi
je naplni. Toto je cesta vynikajicich vypravécu, tviircu, kteri skrze komiks preda-
vaji cast sebe sama a odevzdavaji mu veskerou energii, jen aby svoje médium
ovladli a postupné redefinovali cesty, kterymi pak co nejefektivneji predaji sva
poselstvi. Z ostatnich, nekomiksovych forem uméni, jsou to napiiklad Frank
Capra, Charles Dickens, Woody Guthire, nebo Edward R. Murrow. ““ (original viz

obrazova piiloha ¢. 1)

Pojem forma vymezuje takto: ,,Bude to kniha? Kiidova kresba? Zidle? Pi-
sen? Socha? Drzak na hrnec? Komiksova kniha? Kdo si vybere za svou napln
formu, stava se priizkumnikem, jehoz cilem je objevit veskeré umeéni, jez je forma
schopna nabidnout. Casto se jednd o pionyry a revoluciondre, umélce, kteri chtéji
zmenit zpusob, jakym lidé nad umenim premysli, kteri rozebiraji fundamentalni
prvky, jimiz se jejich tvorba Fidi. Z ostatnich, nekomiksovych forem umeéni, jSou
to naprikiad Stravinskij, Picasso, Virginia Woolfovd, nebo Orson Welles.* (origi-

nal viz obrazova ptiloha ¢. 2)

Zjednodusené feceno, v této praci budeme analyticky pracovat s pojmy
obsah a forma, pokusime se co nejdikladnéji prozkoumat ¢eskou komiksovou
tvorbu prvni poloviny dvacatého stoleti a poté komparatistickou metodou vybrat
za pomoci obou pojmi to nejlepsi, co Cesky komiks nabizi. Pro porovnani ceské
asvétové tvorby uvedeme i ty nejvyznamnéj$i zahraniéni autory. Nutno po-

dotknout, Ze samotny vybér by v mezindrodnim méfitku vyrazné ptesahl casovy
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rozsah pro tvorbu bakalaiské prace a hodil by se spiSe jako téma pro kolektivni
monografii; proto se i v tomto ohledu uchylime k teorii Scotta McClouda a nabid-
neme ty z autord, které uz do své knihy peclivé vybral on sam, zarovenn vSak

S citem pro co nejlepsi mozné porovnani s ¢eskymi protéjsky.
Dva uhly pohledu na komiksovou historii

Po pevném vymezeni jednotné definice komiksu se mizeme koneéné pie-
sunout ke komiksové tvorbé samotné. Neucinime tak ptimo, ale urcitou posledni
,»odbockou*, jelikoz si piedstavime ta dila z nasi historie, ktera sice diky odchyl-
kam nemusi presné spliiovat vymezenou definici, ale pfinejmensim poslouzi jako
ti ,,nedokonali pfedchidci, bez kterych by vSak aktualni podoba komiksu nemoh-

la nikdy vzniknout.

Prvni interpretaci komiksové historie bychom mohli vymezit zhruba takto:
Tendence tvofit k sobé kladené sekvencni kresby a vypravét jejich pomoci pii-
béhy provazi lidstvo stejn€ dlouho jako sama potieba vytvaret ptibéhy. Konkrét-
niho data se tedy pravdépodobné nedobereme, ani to neni na zékladech aktualniho
stavu pozndni dost dobie mozné, nicméné muzeme bez vétSich pochybnosti
za sekvencni uméni oznacit napiiklad prehistorické jeskynni malby, jejichz staii
odhadujeme na nékolik desitek tisic let. UZ na nich se snazili nasi prapfedci vy-

pravét pribeéhy reflektujici jejich dobu, jejich zZivot.

(Obr. &. 1, Jeskyné Magura, Bulharsko, MarieBrizard, CC BY 2.0)
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Na uvedené fotografii z jeskyné Magura v Bulharsku, ve které se nachazi kresby
vV udajném rozmezi stfedni doby kamenné az doby bronzové, miizeme nazorné

dolozit, ze skute¢né dochazelo k sekvenénimu vypravéni pomoci kresby.

Miizeme takovéto dilo oznacit za komiks? Nikoli, ale pomlze nam snaze pocho-
pit, ze potieba vypravét za pomoci K sobé kladenych ilustrovanych obrazkii, tvori-
cich zamernou sekvenci, jejichz cilem je sdélit informace, a/nebo docilit estetické
rezonance ve ctendri, neni pro ¢lovéka ni¢im novym, naopak je v nas siln¢ a pev-

n¢ zakofenéna, je nasi nedilnou soucasti.

Dalsi nosnym historickym meznikem sekvencniho uméni se zdanlivé na-
bizeji byti egyptské hieroglyfy (viz obr. €. 2), jez se nam rovnéz jevi jako skupiny
obrazli majici posloupnost a nesouci vyznam, piibéh. Nicméné tyto obrazy repre-
zentuji pouze zvuky a slouzi spiSe jako nam znama abeceda, takze jsou

ve vysledku vlastné€ pismem, psanym textem, nikoli komiksem.

L——

(Obr. ¢&. 2, Stele z Minnakhtu, tviirce zakonikd, 1321 . n. l., autor eznmy, PDM .O)
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Dochovaly se vsak i egyptské kreshy, jejichz cilem bylo vypravét piibéh.
Prikladem budiZ nasténné malby v hrobce egyptského viidce Menny (hrobka nese
oznaceni TT69, viz obr. €. 3), starsi vice nez tii tisice let, které nesou jednoznacné

prvky sekvencniho vypraveéni.

(Obr. ¢. 3, Hrobka viidce Menny, Massimo Moreni, autorska prava nelze dohledat)

Z nejstar§ich dochovanych prament, které bychom méli brat v potaz pii
predstavovani komiksové historie, stoji za zminku také takzvand Tapisérie
Z Bayeux. Je to 52 centimetrii Siroka a skoro 69 metra dlouha tkanina, ktera zna-
zornuje invazi Normand do Anglie z roku 1066. Piib¢h tapisérie mizeme rozdélit
do tfinacti sekci, z nichz kazda obsahuje scény rozsifujici vypravéni. Kromé sérii
obrazi obsahuje i doprovodné komentaie v latiné. Pro zajimavost uved’'me, ze se
V pravém slova smyslu o tapisérii nejedna, jelikoZ neni tkana, ale vySivana — Cisté
technicky je to tedy vysivka. V roce 1860 byla kompletné zrestaurovana.

LI B 5,

(Obr. &. 4, ¢ast Tapisérie z Bayeux, autor neznamy, PDM 1.0)
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Krom¢ vybranych ukazek existuji po celém svété mnohé dalsi, at’ uz jsou
to obrazové piibéhy ze starych feckych maleb nebo japonskych svitkd, reliéfy
na japonskych sloupech, nebo naptiklad znamy sloup Trajaniiv, jez byl postaven
roku 113 v Rimé& na pocest jeho tehdej$iho vitézného taZeni; pribéh taZeni je

na povrchu sloupu obrazoveé znazornén, vytesan.

DalSim faktorem, ktery napomohl vyraznéjSimu Sifeni sekvencniho umeéni
(a stejn¢ tak Sifeni psaného projevu), je vynalez knihtisku Johannem Gutenber-
gem, ktery se obvykle datuje do roku 1448 — ten byl logicky klicovy pfevazné pro
psané texty, ale zvysenou dostupnosti knih $irsi vetejnosti pravdépodobné napo-
mohl i jako ,,popularizator ilustrovanych obrazovych vypravéni. Tisténi ilustraci
se tehdy provadélo ptrevazné pomoci dievorytl, tedy takzvaného tisku z vysky.
Ptiblizné od prvni Ctvrtiny Sestnactého stoleti se tisklo také formou leptani,
v prubéhu sedmnactého a osmnactého stoleti se zdokonalovaly techniky tisku
z hloubky, napiiklad mezzotinta nebo akvatinta. Roku 1796 vynalezl Alois Sene-
felder litografickou techniku tisku. VSechny zminéné techniky napomahaly snaz-
Simu a efektivnéjSimu tisténi ilustraci; v devatenactém stoleti pak vyvoj rota¢niho
a ofsetového tisku vedl ke stale masovéjSimu uzivani tisténych médii, jejichZ ne-

dilnou soucasti byly prave ilustrace a pozdéji i komiksy samotné.

Po drobné technické odbocce se setkame s prvnim vyraznym tviircem, je-
hoz dochované dilo vykazovalo sekvenéni rysy. Je jim umélec anglického ptivo-
du, William Hogarth. Sekvence mizeme nalézt zejména ve dvou jeho dilech, totiz
u sérii Zivot pobéhlice a Zivot zhyralce - tyto piib&hy byly zamérné vystavovany
jako série Sesti obrazi, jeZ mély byt navstévniky vystavy vnimany jako vedle sebe
stavény sekvenéni obrazovy celek. Zajimavé je, ze pivodni autoriv zamér sek-
venci neobsahoval, udajné€ se pro ni rozhodl az na zakladé jakéhosi vnitfniho po-
pudu, kdyz tvofil tieti dilo ze série Zivot pobéhlice. Sekvenénost viak byla prav-
dépodobné jedinym rysem, ktery by dle vymezené definice Hogarthovo dilo spl-
novalo, fakticky to byl primarné malif, ktery se zabyval modernimi moralnimi

tématy, presto vSak nesmime jeho vliv na budouci generace opomijet.

Zasadni podil na podob& komiksu, jak ho dnes zname, mél jednoznaéné

Svycarsky spisovatel, umélec a ucitel Rodolphe Topffer. Autoti knihy The Power
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of Comics History, Form and Culture-Continuum, R. Duncan a M. J. Smith,
jej oznacuji dokonce jako ,,Otce komiksovych knih“. Je znamo, ze velice touzil
byti malifem, ale o¢ni choroba mu v této kariéfe zabranila. Topffer se, zfejmée
pravé proto, vénoval esteticky jednoduchym, ale piesto velice dynamickym, ak¢-
nim a humornym kresbam, které doplioval textovymi bublinami pod jednotlivymi
ilustrovanymi bloky. Na rozdil od ostatnich vySe zminénych autort se jeho dilo
skute¢né vyrazn¢ podoba komiksovym stripim, jak je zname dnes, a proto jej

muZzeme pravem povazovat za piimého predchiidce moderniho komiksu.
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| He becames sentimental, | And loves to rowm. [ His horee bursting with fat, Mr. Oldbuck i obliged 1o return |
— )

home on foot.
s e -

(Obr. ¢. 5, Lasky pana Tupohlavého, Rodolphe Topffer, 1842)

Na uvedeném obrazku vidime ukazku z dila Ldsky pana Tupohlavého, je-
hoz hlavni hrdina se nachazel uZ v prvnich nacrtech z roku 1827, které tehdy autor
jesté nepublikoval. Vratil se k nim az o deset let pozdé&ji, tedy roku 1837, aby cely
ptibeh piekreslil, rozsifil, a v témze roce také konecné vydal. O dva roky pozdé&ji
vySlo dalsi, jesté rozsifenéjsi vydani, a jelikoz tehdy nebyla pevné ustanovena
autorska prava, piibéhy monsiera Vieux Bois vysly zanedlouho ve Francii,
ve Velké Britanii a v Americe, pfi¢emz anglické vydani vyslo pod nazvem The
Adventures of Mr. Obadiah Oldbuck. ,,Toto vydani z roku 1842 (ovsem sepsané
uz roku 1827) lze povazovat za prvni komiks vydany ve Spojenych statech.*
(GRAVETT, Paul, 2013, str. 24)

Pro zajimavost mizeme uvést i citaci J. W. Goetheho, ktery psal o Topffe-

rove tvorbé v dopise J. P. Eckermannovi: ,,Pokud by v budoucnu zvolil méné po-
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vrchni podnéty a lehce se umirnil, mohl by produkovat dila mimo jakoukoli kon-

cepci.” (R. Duncan a M. J. Smith, 2013, str. 25)

Vyraznou postavou, zejména co do formy svych obrazovych knih, byl
francouzsky spisovatel a ilustrator Gustave Doré. Obrazové knihy vydal celkem
Styfi, prvni z nich, Ciny Herkulovy, dokonce uZ jako patnéctilety, nicméné za nej-
vyznamnéj§i a nejoriginalnéjsi byva s odstupem oznacovana ta posledni: Drama-
ticka historie Svaté Rusi z roku 1854. S odstupem proto, Ze byla ve své dobé piija-
ta pro svou vysokou cenu a snad i propagandisticky nadech pon€kud vlazné. Kni-
ha vSak zejména ze zacCatku vynika naprosto preciznimi dievoryteckymi ilustra-

cemi, které jsou zpravidla dopliiovany textem (viz obr. ¢. 6).

HISTOIRE DE LA SAINTE RUSSIE. 3

Les chronigueurs les plus anciens rapportent que vers l'an 11 ou 11 1,2, On lit cependant chez quelques zutres pin—
Ig bel ours Polnor se laissa séduire par le sourire plein de languenr d'une gouine pour marsouine. (§ 110, eccl. t. 816 : et
jeune marsonine, et que de cette coupable union naquit le premier Russe. apud Gall. © int.: et contra: § nxuv etenim
Nest,: ap. : et eco,; gloss. Conrad.; apud. Sev.!: % et q. s.) vero : ? sed in. imp. : de tit. 181.)

(Obr. &. 6, Dramaticka historie Svaté Rusi, Gustave Doré, 1854)

Z obrazku, ktery je vysekem rozsahlejsi sekvence, se dozvidame, ze Rus se
rodi kfizenim ledniho medvéda s mrozem, nicméné jiné prameny pry namisto
mroze uvadéji tucnaky. Uz ze samotné ukazky lze tedy pomérné jasné vyvodit, ze
se nejedna o ryze odbornou publikaci, za kterou se zdanliveé vydava - fakta se zde
Casto stfetavaji s humornymi pasazemi. Dilo je vyjimecné i svoji kompozici, byt

mizeme, co do formy, tusit jistou elementarni inspiraci R. Topfferem, jelikoz
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Doré podobné, byt’ esteticky citlivéji, ¢leni svoje vypravéni do jednotlivych uce-
lenych blokt, pod které klade textova pole. Na rozdil od Topffera u néj vyrazné
vynika zejména umélecka forma, zatimco vypravéni je misty pon¢kud téZkopad-

né, U Topffera vnimame opacéné tendence: Prioritou jeho komikst je obsah.

Ani cCesti tvarci nebyli pred prekroCenim nami zvoleného mezniku, tedy
pocatku dvacatého stoleti, zcela neinni, nicméné se bohuzel nenasel autor, ktery
by se cilené¢ zaméfil na komiksovou tvorbu, jelikoz se tou dobou stile jednalo
0 utvar okrajovy. Presto vSak, zejména v Casopisu Humoristické listy, zalozeném
roku 1859, pravidelné vychazely celostrankové karikatury. Textova pole se sice
do obrazi dostavala velice ziidka, nicméné ¢as od Casu se tak nezpochybnitelné
délo, a my proto miizeme s jistotou fici, Ze 1 na nasem Uzemi ma komiks tradici
sahajici nejméné do stoleti devatenactého (viz obr. ¢. 7).

Slasti a strasti myslivecké.
Mald povidaéka bez ohledu na nefnovdisi sdkon honebni.

1. Sedlik pa bonbu se bral, 2. Zajfee kdyZ uvidé),

pa rameno kvér si dal velkon z ného radost mél.

4. Na outék se spife dal, — 5. Myslel, 2e ho bacit musi, 6. Pak ho itkem lapit spéchal,
sedlik za nim pospichal, a rozbil kvér pa dva kusy! ale zajic zas pryé jechal,

(Obr. & 7., Slasti a strasti myslivecké, Bedfich Havranek, 1866, zdroj: Cesky komiks 01. poloviny 20. stoleti)

Pro uplnost dopliime, ze Bedfich Havranek byl prazsky akademik a ume-

lec, konkrétnim zamétenim malif Krajin a karikaturista.
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Vycet vSech historicky vyznamnych tviirct, byt jen pro relativné uzké
vymezeni komiksu, neni mozné komplexné pokryt v rozsahu jedné kapitoly, proto
se pokusim alesponl vypisem doplnit vySe zminéné autory o dalsi, ktefi byli pro
komiks rovnéz duleziti, nicméné se jim tolik prostoru nedostalo. Jsou to naptiklad
Thomas Rowlandson, James Gillray, George Cruikshank, Charles Henry Ross,
Arthur Burdett Frost, Emilie de Tessier, Honoré Daumier, Jean Ignace Isidore
Gérard, Emmanuel Poiré, nebo Willhelm Busch Z ¢eskych prukopniki se nabizi

zminit naptiklad malife a ilustratora Josefa Manesa.

Druhy pohled na komiksovou historii, ktery je teoretiky komiksu casto
uvadén a prosazovan jako skutecny historicky meznik, od kterého vnimédme mo-
derni komiksové d¢jiny, je zaloZen na urcitém vnimani komiksu jako samostatné-
ho média. Takzvanym ,,bodem nula“ je v tomto kontextu oznac¢ovano jedno kon-
krétni dilo, a to komiks The Yellow Kid (v piekladu Ziutisek), tvirce Richarda
Feltona Outcaulta z roku 1894. Skute¢né klicovym vsak bylo vydani z 25. fijna
1896, kdy doslo, oproti vSem piedchozim dilim, k dilezitym inovativnim zmé-
nam: Text nebyl pod obrazkem, nybrz v bubling, a jeden velky obrazek nahradila
sekvence péti mensich. Outcault tak vlastné v jediném dilu polozil zaklady ame-
rického novinového stripu, ktery mél naprosto zasadni vliv pro masivni populari-

zaci komiksu po celém svété. (viz obr. ¢. 8)
THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAPH.

A Farce, a Comely and a Tragedy, All In One, Showing How, In Every Gase, Murder Will Out, and Virtue is Its Own Reward.
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O Zlutdskovi vymluvné pojednavaji i Déjiny ceskoslovenského komiksu
20. stoleti:,,The Yellow Kid and His New Phonograph bezpochyby nebyl prvnim
obrdzkovym seridlem s bublinami, ktery se objevil v americkém (¢i jakémkoli ji-
ném) tisku, splioval ovsem dvé dalsi dileZita kritéria: pracoval s konceptem vra-
cejici se postavy a zaznamenal masovy ctendrsky uspech.” (D&jiny Ceskosloven-

ského komiksu 20. stoleti, 2014, str. 25)

Neni mozné fici, které z uvedenych vniméni komiksové historie je sprav-
né, nicméné¢ muizeme konstatovat, ze jedno bez druhého by se pravdépodobné
neobeslo: Nebyt potteby vypravét piibeh v propojeni obrazu a textu, kterou méli
uz nasi davni predci, nebyt prikopnikl v podobé Hogharta, Topffera a mnohych
dalsich, Zlutasek by nejspis nikdy nevznikl — a na druhou stranu, nebyt Richarda
Feltona Outcaulta, ktery mél spravny napad ve spravny ¢as na spravném miste,
dost mozna by zlstal komiks nadéale okrajovym zanrem, nebo by pfinejmensim

k jeho masovému tspéchu doslo pozdgji.
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Srovnani nejvyznamnéjSich ¢eskych tvirci

V nasledujici Casti této prace budeme postupné predstavovat vyznamné
Ceské komiksové autory, ktefi, at’ uz obsahem nebo formou svych d¢€l, vynikali
ve své dob¢ nad ostatni tviirce. Kratce pojedndme o jejich zivoté, zamétime se
na jejich tvorbu a kromé vymezeni divodd, pro které jsme jejich dilo shledali je-
dine¢nym, zhodnotime také jejich celkovou pozici v ¢eské komiksové historii.
Jak uz zaznélo v Givodu prace, dobovym kontextem se pro podrobné zpracovani
této problematiky v Déjindach ceskoslovenského komiksu 20. stoleti zabyvat nebu-
deme, stejné tak podrobné propojeni autori a periodik, ve kterych publikovali,
neni nasim cilem, jelikoz se v tomto ohledu odborné (a dle naseho soudu Gspésngé)
angazovali jini kolegové pfed nami; nase zaméfeni je tedy cileno primarné na au-

tory a na jejich dila.

Obdobi 1900 az 1917: Karel Stroff, Karel Ladislav Thuma, Josef Lada

Karel Stroff
*28.10. 1881
+12. 6. 1929

Karel Stroff byl vyznamny ¢esky malit, ilustrator, ale pfedevsim velice du-
lezity komiksovy tvirce. Po studiich Uméleckoprimyslové Skoly a Akademie
vytvarnych umeéni v Praze studoval také akademii v Mnichové. Své kresby publi-
koval jiz v prub¢hu studia. Jako nejvyznamnéjsi se zpétné jevi komiksova série
o panu Topaskovi, ktera vychazela v Gasopise Svanda duddk, a ktera piedstavuje
prvni ¢esky komiks s vracejicim se hlavnim hrdinou, coz je prvek typicky pravé
pro moderni podobu komiksu. Ve svych kresbach a sekvencnich pracich, které
pravidelné publikoval pro piedni ¢eska humoristicka periodika, velice casto expe-

rimentoval s formou komiksu, ¢imz vyrazné vynikal pfed ostatnimi komiksovymi
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tvirci z obdobi, kdy se vyslednd podoba komiksu stale jesté formovala, a to nejen
u nas, ale i ve svéte. Prave originalitu a nad¢asovost tviircovy formy muzeme vi-

dét na niZe uvedeném stripu zvaném Vyplnénd proroctvi carodéjnika z Reduty:

VYPLNENA PROROCTVI CARODE|NIKA Z REDUTY.

mili reztoesdé dite. Alo diive nei se
(= -um nim dockas radosti, mocny si je k sobd

- E =

Pohrne se na tebe lavinn seitésti, ale vocko
fastnd 2astavii.

(Obr. &. 9, Vyplnéna proroctvi Earod&jnika z Reduty, K. Stroff, 1910, zdroj: Cesky komiks 01. poloviny 20. stoleti)



Neobvyklé pouziti barev, ilustrace kouzelnika vypliujiciho proroctvi vlo-
zena mezi jednotlivé bloky, nebo pouzité promluvové bubliny — to vSe jsou kom-
pozi¢ni prvky na svou dobu velice originalni a pokrokové. Také u zminéné ko-
miksové série s panem Topaskem kromé jiz uvedené ,,navratnosti hrdiny a pro-
mluvovych bublin pouzival také originalni formou zdhlavi pro kazdy dil, coz byl
dalsi prvek, ktery se v ceské tvorbé do té doby uzival velice ziidka. Pro Stroffa
typickym je také experimentovani s formou jednotlivych blokil. Kromé vyse uve-
dené vlozené ilustrace napiiklad ménil velikosti jednotlivych blokd v ramci jed-
noho vypravéni (respektive jedné celostrtankové kresby), jindy ménil tvary, které
tyto bloky mély (viz Obr. ¢. 10). Varioval také zpiisob jejich rdmovani, pfipadné

je zcela vypoustél a kresby nechaval neohranicené.

UCEL SVETi PROSTREDKY.

1. Profesar |Klacoun: — NevdiZaj 2. — Mi¥ vjborny ndpad, chlapée ! 3. — Nejprve se musim dobie na
svét! Bidn& zahyne, nebot moji ligit —
rady nechee poslouchat —

4. Clovize, je ti taky tak? J4 se 5. Prof. Klacoun's —}Ruce vzhiiru!
sotva valim.

6. — A ted rozpaiit! 7. — A zasc vzhiru! (Tak to-trvalo & - Nyni, pdnové, mizete jit a pa-
asi pil bodiny.) matajte si, Ze systém Klacoun je
nejlepsi prostredek k télesné vy-

chové. Péstujte ho pilné. ..

(Obr. &. 10, Ugel svéti prostiedky, K. Stroff, Humoristické listy, 1912, zdroj: D&jiny &eskoslovenského komiksu 20. stoletf)

Na druhou stranu je nutno objektivné zminit, ze naméty i ,,myslenkovy*

obsah jeho komikst byly dobové vnimany jako spiSe primérné, nicméné se jeho
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dilkim neda upfit casto pfitomny humor, diky némuz bychom ve spojeni
s vynikajici formou méli vnimat Stroffovo dilo jakozto celkové vyrazné nadpri-
méré. ,.Je pravdepodobné, Ze jeho formalni invencnost inspirovala pokusy Josefa
Lady s vyuzitim bublin z téhoz obdobi.* (Dé&jiny Ceskoslovenského komiksu 20.
stoleti, 2014, str. 32)

Karel Ladislav Thuma
*14.12.1853
t22.2.1917

Karel Ladislav Thuma, pivodem z Chrudimi, byl ¢esky pedagog, malif,
ilustrator a komiksovy tviirce, jenz ptisobil ve Vychodnich Cechach. Nevystudo-
val (jako vétSina jeho tehdejsich kolegti) ani umélecky zamétenou stfedni Skolu,
ani AVU. Svou tvorbu, kterad byla, jak vyplyva i z jeho pedagogického zaméteni,
orientovana pfevazné na mladsi ¢tenafstvo, publikoval uz od osmdesatych let de-
vatenactého stoleti zpravidla v Casopisech Maly ctenar a Palecek. Zejmé-
nav Malém ctenari nabyl na pocatku dvacatého stoleti dominantni postaveni
Vv oblasti tvorby obrazovych serialti. Roku 1911 vydal v nakladatelstvi J. R. Vi-
limka dilo, které bylo i pfes autorovo cileni na détské ctenate velice dileZité pro
¢esky komiks obecné. Dilo se nazyva Humoru kvitky pro hodné ditky a zpétné jej

vnimame jako prvni ¢eskou knihu s ¢isté komiksovym zaméfenim.

Jak uz ziejmé vyplyvd ze diive uvedenych informaci, Karel Ladislav
Thuma byl ilustratorem-samoukem. O to obdivuhodnéji puisobi kvalita jeho kre-
seb, byt’ byvaji oznacovany v kontextu dvacatého stoleti jako ponékud archaicke,
¢i piiznaéné spise pro stoleti pfedchozi; ani zde se ale nemtizeme p#ili§ podivovat,
jelikoz K. L. Thumovi bylo na ptelomu staleti takika padesat let, a tedy je zcela
logické a pochopitelné, ze jeho umélecky styl byl tou dobou jiz pevné zformovan.
Naopak by mélo zaznit, Ze ani v pokroc¢ilém tviir¢im véku se Thuma nebal inovo-

vat a zanaset nékteré moderni komiksové prvky do vlastni tvorby.

26



Jak vyplyva z uvedeného obrazku (obr. ¢. 11), pouzival k sobé kladené
ilustrované obrazky, tvorici zamérnou sekvenci, jejichz cilem je sdéelit informace,
a/nebo doclilit estetické rezonance ve ctenari, tedy, prestoze nikdy nepouzival
promluvové bubliny, ale kladl text pod jednotlivé bloky, splituje nami pouzivanou
definici komiksu. Nutno dodat, ze tak tomu nebylo vzdy, Thuma naopak ve vétsi
¢asti tvorby texty ke sdileni informaci nepouzival, coz ale vypovida spiSe o tom,

Ze po nich diive nebyla takova poptavka.

Hanéino socharstvi.

1.JHant¢a vyrovna se hochu, . 2, Konik, maje postoj vratky
jak ma rada viaz a bi; na zvolani Hanti ,,hot“!
ted si zaprahla i sochu obraci se nahle zpatky
a jiz jede o vSe pryt. divka prcha o piekot.

AN~

I” e i H‘ ol
5 | U»l i ! t
m e p el
UL
&)
AR Db sare
e AR '2. ¢
‘3. Kdyz zas vratila se v kratce, 4. Aby nepoznal nic tati
bitik majic u pusy, nebo mati rozmila,
zti, ze konik na hromadce Hanta, nez se kdo z nich vrati,
lezi rozbit na kusy, dava se hned do dila.

N
S
N
I

e RS = R i s

5. Slepila vie za ¢as !a-atky 6. Oddechla si; se srdce ji
sotva za pul hodin] spadla tiha prehrozna
a tak.gze ji ze hromZdL) nebof veri nejpevnéji,
nezbyl kousek jedinky. mkdn Zefnic nepozna.

(Obr. ¢. 11, Hancino sochafstvi, K. L. Thuma, Humoru kvitky pro hodné ditky, 1911, zdroj: http://muzeum-
kupkomiks.mypage.cz/menu/1911)
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Z obrazku rovnéz vyplyva, ze i u Thumy vitézila forma nad obsahem; ci-
lem jeho tvorby nebylo pfedat mySlenky, nebo hloubé&ji rozvijet ptib¢h, nybrz
pievazné pobavit své mladé Ctenaie, ¢i duvtipné nacCasovat zapletku pomoci dy-
namickych a promyslené tvoienych kreseb, které jsou pro jeho tvorbu typické
apro tehdejsi dobu nadcasové. Zpétné jej vnimame jako jednoho z kli¢ovych

tvlircli obrazovych seridll pro déti z obdobi pted prvni svétovou valkou.

Josef Lada
*17.12.1887
T 14. 12. 1957

Josef Lada byl klicovou postavou nejen na poli ¢eského komiksu, ale ces-
kého uméni jako celku. Vzhledem k tomu, ze se jedna o takto zdsadni personu,
pojedname o jeho zivoté a dile ponékud Sifeji. Lada se narodil v Hrusicich, ves-
ni¢ce nedaleko Prahy, ktera byla jisté ¢astym zdrojem jeho inspirace a do které se
rad vracel na dovolenou. Po absolvovani Hrusické trojtiidky nastoupil v Praze
na malife pokoji a divadelnich dekoraci. Roku 1902 pokracoval ve vyuceni
na knihate — zlatice a o tfi roky pozdéji ziskal vyuéni list. V pribéhu uceni se se-
znamil s kresbami a malbami ptednich ¢eskych tvlirct, at’ uz maliit, nebo ilustra-
tord, coz pravdépodobné ovlivnilo jeho budouci tvorbu. Jesté v dobé dochéazeni

na uchovsky obor mu ¢asopis Mdj roku 1904 otiskl prvni ¢tyii kresby.

V rozmezi let 1904 az 1906 navstévoval Lada vecerni studia Umélecko-
prumyslové Skoly, a kdyz kone¢né napotieti zdolal néstrahy pfijimaciho fizeni
a nastoupil na studium prezenéni, vydrzel u né¢j sotva rok, nac¢ez od studii nadobro
upustil, idajné zejména z existen¢nich divodi a nevyhovujici formy vyuky, snad
aby se mohl pln¢ vénovat vlastni tvorb€. Z €isté faktického pohledu je tedy Lada,
podobné¢ jako K. L. Thuma, takika ¢istokrevnym samoukem. V témze roku kromé
ukonceni studia a publikovani v mnohych dobovych periodicich (napt. Humoris-
tické listy, Neruda) ilustroval také prvni knihu pro déti, kterou byla Pohddka

0 Honzic¢kovi a zlatoviase Isole.
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Roku 1907 se sezndmil s Jaroslavem HaSkem, zde tedy kofeni jejich blizky
vztah a pomérné Casta spoluprace, kterd gradovala legendarnimi ilustracemi Osu-
dii dobrého vojdka Svejka. V roce 1909 se stal redaktorem &asopisu Karikatury,
0 dv¢ léta pozdéji nakreslil a vydal svoji prvni obrazovou knihu pro déti, Moje

abeceda. Tehdy také zacal s pro néj natolik typickym personifikovanim zvitat.

Prvni samostatnou vystavu své volné tvorby mél Lada roku 1926
V Ménesové sini v Praze. V budoucnu nasledovaly vystavy takika po celém svéte,
naptiklad v Pafizi, Berling, Vidni, Benatkach, Rim&, Budapesti, nebo Moskvé.
V letech 1930 az 1952 se také aktivné podilel na tvorbé mnohych divadelnich
scén i kostymu, napiiklad pro Ndrodni divadio, Divadlo Vlasty Buriana a mnoha
dalsi. Krom vySe zminénych schopnosti, prokazujicich Ladovo mistrovstvi, se
nabizi doplnit, Ze vladl velmi zdatné i peru a papiru: Dtikazem budiz, kromé mno-
hych dnes jiz zlidov€lych pohadek, vzpominkova Kronika mého Zivota, kterou

sam napsal i ilustroval, a ktera vysla roku 1942.

Obdobi druhé svétové valky a protektoratu bylo pro Ladu jednoznaéné
obdobim kritickym. Byl vyloucen ze svazu novinaii a rovnéz byl vedoucim tis-
kové skupiny spadajici pod Utad fi§ského protektora vydan zakaz referovat o jim
vytvotenych kresbach. V roce 1945 mu navic pii naletu na Prahu tragicky zahynu-
la dcera Eva. Po valce byl jmenovan narodnim umélcem, spolupracoval
s filmovymi tvlrci, aby roku 1957 dokoncil v Hrusicich svlij posledni obraz.

V prosinci teéhoZ roku Lada ve v€ku nedozitych sedmdesati let umira.

,Maloktery umeélec se dockal tolika monografii jako Josef Lada. Ve vSech
je podrobné rozebirana jeho tvorba malirska, ilustratorska, karikaturisticka, scé-
nograficka i literarni, Ladovy komiksy jsou vsak letmo a okrajove zminény pouze

Vv nekolika mdlo z nich.” (Proktpek, T., 2012, str. 5)

V tomto bod¢ tedy citime urcitou potiebu namisto opakovani mnohokrat
vyféenych fakt a informaci k jeho kompletnimu dilu zaméfit svoji pozornost pri-
marné na jeho komiksovou tvorbu z let 1900 az 1915. Nejstarsi vydané Ladovy
humorné kresby se datuji do roku 1905, kdy mu &asopis Svanda duddk otiskl ob-

razkovy serial Prihody pana kratkozrakého. Prvni, ¢eho si z obrazku (Obr. ¢. 12)
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ziejme vSimneme, je zjevny fakt, ze Ladiv ikonicky styl kresby byl zatim jesté
v zarodku, 1épe feCeno se mu autor jesté ani neblizil a teprve jej hledal; pokud
bychom se zaméfili Cist€ na esteticky projev kresby, mizeme shledat jistou po-

dobnost napiiklad s predeslymi dvéma autory, K. Stroffem a K. L. Thumou.

Ohledn¢ vztahd, které mezi sebou méli J. Lada a K. Stroff, traduje jista
kontroverze: Jelikoz se vyrazné lisili svym pivodem i svoji tvorbou, postupem
¢asu mezi nimi vyvstala urcitd rivalita. Lada byl jasnym prikopnikem venkova
aani stiedoskolska studia nedokoncil, zatimco Stroff ctil cestu akademickou,
a tedy 1 pon¢kud jiné hodnoty. A aby toho nebylo malo, Lada si ¢asto osvojoval
principy ostatnich tvlirct a vlastni interpretaci s nimi dokazal vyraznégji a efektiv-

néji nakladat.

Po drobné vsuvce zpét k analyze obrazku ¢. 12: Dal§im zajimavym prv-
kem je destnik, ktery vyvstdva nad vymezeny ramec bloku, hlavni hrdina tedy
,prekracuje® autorem vytyCeny prostor, coz je vuci dobé vzniku, kterou saim autor

V poslednim obrazovém bloku datuje na rok 1904, jisté kreativni zpisob formy.
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Ptihody pana Kritkozrakého.

(Obr. ¢. 12, Prihody pana Kratkozrakého, Josef Lada, 1904, zdroj: Nezbedné komiksy: obrazkové serialy z Humoristickych
listd 1908-1916)
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Na dal$im obrazku jiz miiZzeme vnimat urcité zékladni rysy budouciho La-
dova stylu, nicméné zajimavym je pro nas zejména diky pouzitym promluvovym
bublinam, které Lada v ¢asovém obdobi, jeZ je pro tuto praci dilezité, prakticky
ani pfedtim, ani potom skoro nepouzival. Do tvorby je sice postupné zapracoval,
ale stalo se tak zejména az po roce 1920. Zajimavé jsou ale i1 dalsi prvky pouzité
VvV tomto celostrankovém komiksu, naptiklad popisovéani jednotlivych prostor slo-
vy, namisto jejich vykresleni, nebo spodni ozdobna linie, kterou pak Lada casto
pouzival (zpravidla jako ¢ernou vypliovou linii podtrhujici komiksové vyprave-
ni). Tuto ukazku bychom tedy mohli jednoduse popsat jako Ladovo experimento-

vani s formou.

Dol napad nad zlatol
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(Obr. €. 13, Dobry napad nad zlato!, Josef Lada, 1906, zdroj: Nezbedné komiksy: obrazkové serialy z Humoristickych listi
1908-1916)
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PONOCENSKA AFERA V ZADNIM KOKRHACOVE
7 7 Z
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1. Ponocny: ,Neni to nic platné, stard, uz mi to trouben{ 2. ,Co to? Krdva bu¢f? Ta md hlas zrovna j‘?ko
nejde. Zuby pry¢, plice pry¢ - moje pomticka! Sakra, tohle je ndpad -
=

3., Dyt ja to do tebe preci vtlutu, abys mé zastala!
U2 jsem ti fek’ padesatkrat: Kolikrét t& prastim,
tolikrat zabugfs —

5. A tak vycvitend krdva zastupovala ponocného. 6. AZ jednou v devét hodin veder klatil se obci opilec:
Kolikrdt ji doma uhodil, tolikrdt na névsi zabucela. »Tohle je péknej pofddek! Kréva se tould v noci po névsi!
Jde$ domi, potvoro!“ A pretéhl ji tfikrat holi.

7. Kréva svédomitd odbuéela tfi. 8. Od téch dob troubi zase spravnd. Jen v ned#li mfstnf Zeny,
vypétravie tajemstvi, ¢ihaji veger na krdvu, pretdhnou ji
tiikrdt, aby dostaly muZe brzy z hospody...
(Obr. €. 14, Ponocenska aféra v Zadnim Kokrhacové, Josef Lada, 1915, zdroj: Nezbedné komiksy: obrazkové seridly

z Humoristickych listd 1908-1916)
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Posledni ukazka z dila Josefa Lady, obrazek ¢. 14, Ponocenska aféra
V Zadnim Kokrhdcové z roku 1915, skyta rovnéz rozmanity prostor k analyze:
Kromeé zcela zjevného vyrazného pokroku v otazce formovani autorova stylu (au-
tor udajné¢ davno tusil, jakym stylem chce jednou tvofit, mél ucelenou predstavu,
nicméné jej nedovedl aplikovat dfive, jelikoz na néj jednoduse ,,nemél dostatecné
vykreslenou ruku®) se nabizi dals$i prvky, které jsou pro jeho tvorbu pfiznacné.
Je to napiiklad zapojeni zvitat (v tomto konkrétnim ptipadé kravy), do zékladni
linie piibéhu - zde se sice nejedna piimo o jejich personifikaci, nicméné autor
uz tak touto dobou bézné€ €inil V jinych dilech. Dal§im, a snad jeste klicovéjsim
prvkem, je autorova potieba skrze obrazové sekvence vypravét piibéh. Mizeme
také vidét, jak tehdy obvykle pouZzival promluvové bubliny: zcela okrajove,
jen jako doplnéni ptib&hu, ktery vypravél pomoci obrazi a textl pod jednotlivymi
bloky. Celkové plsobi vybrana ukazka oproti ptfedchozim kustim naprosto kon-
trastné: Lada jakoby se odrazil od urcitého hledani sebe samého, hledani svého
uméleckého stylu a prostého experimentovani s formou, jen aby si obratem zacal
budovat dominantni pozici jednoho z nejvyznamnéjSich vypravéca (nejen) Ceské-

ho komiksu.

Lada sam ziejm¢ citil tuto potiebu podobné a ve svych pamétech se vyjad-
fil takto: ,,.Spisovatel a malir;, malii a spisovatel. Obracejte to, jak chcete.* (Lada,
Josef, Proktipek, Tomas (ed.), 2012, str. 5) Zde se nabizi doplnit: Spojte to a vyjde
vam nejlepsi komiksovy tvlirce ¢eské historie. Plati o ném totiz skute¢né oboji,
coz je ve svété komiksu zcela vyjimecné. I ti nejvyznamnéjsi tvirei obvykle vyni-
kaji bud’ revolu¢ni formou a uméleckym stylem, nebo zptisobem vypravéni, Josef
Lada vSak propojenim ikonického kreslitského stylu a potieby vypravét piibéhy

dokazal, Ze je mozné byt vyjimecnym v obou vymezenych smérech.
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Obdobi 1918 aZ 1934: Voborsky, Klapa¢, Sekora

FrantiSek Voborsky
*19.12. 1906
+12.12. 1984

FrantiSek Voborsky, roddk z vesnicky Hroby na Taborsku, je Cesky ko-
miksovy tviirce, spisovatel knih pro déti, malif, karikaturista, ale také pisnickar
a textat. Podobn¢ jako Lada mél i Voborsky velice silné pouto k venkovu, které se
posléze promitalo do jeho tvorby. Na rozdil od Lady dokoncil studia
na Umélecko-primyslové $kole v Praze; zde se nabizi uvést, ze jednim z jeho
profesorti byl rovnéz znamy komiksovy tviirce Vratislav Hugo Brunner, jenz mél
na vyslednou tvorbu Voborského znac¢ny vliv. Od druhé ptli dvacatych let ptisobil
jako redaktor a kreslit détské rubriky Casopisu Rozkvet, v letech 1926 az 1927
zadina rovnéZ publikovat v nové vzniklém, ryze obrazovém periodiku Koule, kte-
ré byvé oznacovano jako vitbec prvni ¢esky komiksovy Casopis. Dal§im dulezitym
meznikem pro jeho tvorbu bylo publikovani do bezplatné ptilohy Naseho slova,
jez nesla nazev Kvitko z certovy zahradky. Tu tehdy vedl a redigoval Josef Lada,
ktery si Voborského udajné sam vybral, snad pro jejich podobny piivod a tématiku
tvorby, snad 1 pro ur¢itou podobnost uméleckych stylti. Podobny byl i jimi uziva-
ny humor, napiiklad Ladav cyklus [lustrovana frazeologie si zaklada na podob-
nych zpuisobech tvoteni komiky, jako ¢ini Voborského stézejni komiksova posta-
va, totiz na doslovném vykladéani frazému. Nabizi se dodat, Ze Voborsky se tehdy

pod taktovou zkuseného vedouciho zjevné stylove rozvijel.

FrantiSek Voborsky byl nami (snad lehce kontroverzng) zatazen mezi nej-
vyznamngj$i tvlirce z let 1918 az 1934 zejména proto, ze dal vzniknout prvni Ces-
ké komer¢né uspésné komiksové postave, ktera byla ve své dobé nebyvale popu-
larni a které se podafilo pfekonat mnohé, dfive nepokotené komiksové mantinely,
byt se tak délo navzdory negativnimu pfijeti odborné vetejnosti - postava Pepiny

Rejholcoveé se totiz diky masivni dobové popularité vymanila z papirovych sesita.
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Uz roku 1930 se objevila v pisni Jaroslava Jankovce Ja mam holku novou,
Pepsu Rejholcovou, Kterou otextoval sam Voborsky. V témze roce ji doplnily tii
dalsi pisné, které pak souhrnné vySly ve Kvitku z certovy zahrddky. Zde vSak jeji
popularita rozhodné nekoncila, ba naopak — roku 1932 se dostal jeden z piib&hu
venkovské divky az na filmova platna, kdy mé¢la premiéru komedie reziséra Vac-
lava Binovce, Pepina Rejholcova. Podobné jako jeji komiksova ptredloha vSak
byla filmova adaptace pozitivné pfijata zejména publikem, nikoli dobovymi kriti-
ky. Ani zde vycet nekonci, Pepina se dostala 1 ,,na prkna, kterd znamenaji svét®,
jelikoz se od zacatku tficatych let hrala loutkova predstaveni S ni jako ustfedni
postavou. Vyjma ovladnuti kulturniho trhu se stala tvaii mnohych dobovych pro-
duktd a reklam; prodavaly se jeji loutky a panenky, a kromé bézné reklamni ¢in-
nosti, jiz se tehdy vénovali mnozi komiksovi tvlirci a nebyla tedy ni¢im vyjimec-
nym, se nabizi zminit prodej stejnojmennych bonboéni Pepinek (viz obr. ¢. 15),
které dodal na trh FrantiSek Lhotsky, vyrobce dodnes oblibenych Haslerek, nacez

se Voborsky, ktery piisel se samotnym napadem, staral o jejich propagaci.

Jak PEPINKY zpasobily r.don PEPINCE.

PEPINKY PO CELY DEN
PEPINKY DETEM
PEPINKY PO CELY VECER
PEPINKY NA TRAMPI

su,t.:r,« nejhid bylo, sviki mydki
kde se vaaly, tu ve vaaly ly sty
n-muv Lhotskyho Prahs - Pied inavou, Fieni, imutkem
Gaava heed rorehnaly! PEPINKY Vis chrini viude!

PEPINKY

OSVEZUJICI CUKRATKA PRO
DOBROU NALADU

Lahodnou chuti velmi Mﬂd‘
1 Znhanél( 2ized a maldtns
3. Tvorl ndladu—dab 6 ndlada FHvoted

itspécl h.
4 Uklidriwi oblerstvnji dufevnd | t&lesnou

3. Ialn(
& Na wile etech a trampu_ jedineéné pisobi-

7. nm, Kett jaoa po cely den v kanceldtich
Fasds
& Zab anull muwe e AMé phletitostt.
pevis telstvi. Vzprudui.
10 Prisobi Nahodérné na «!MVO nervovy stav.
(esaters Lbotakého PEPINEK; nek

FR. LHOTSKY,
Towdrna spec. cukrovinek.
PRAHA 11.

¥ Pepinkéch je piimichéna dobrota jar-

niho slunidka, nobof xahéndjl dnavu a do-
davajl ndm mnoho nové svékest! a xdra-

vich népadi.

Popinky jsou skvils cukrétkal Pepinky
Obdriite viude, kde majl Hadlorky!

wveolmi osviiujicl chuti

Prodavail 5o pouze

ZAKOWEM CHRANEKO Doporutuje:
: 'E".“ nu"o.-cov‘ takto halomé!

(Obr. ¢. 15, Jak Pepinky zptsobily radost Pepince, Frantisek Voborsky, 1932, zdroj: http:/fresh-eye.cz/tomas-prokupek-reklama/2012/03/ )
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Pepinu se snazil udajné prosadit i v zahrani¢i, nicméné se mu nepodafilo
probudit u oslovenych subjekti zajem. Vzhledem k diive zminénému autorskému
tvofeni komiky — za pomoci doslovnych vyklada frazému - se zda byt zfejmé, ze

by stejny koncept v cizi fe¢i fungoval jen velmi tézko.

Tvorba Voborského z obdobi zacatku tficatych let je zpétn€é odborniky
vniména jako kvalitativné nejlepsi, zaroven je Casto zmifovan postupny upadek
autorské originality a invence, davany na vrub zejména neschopnosti autora udr-
zet konstantni a konzistentni uroven dila, ¢i rozvijet ptibehy hlavnich hrdind
na tydenni bazi, coz je pro publikovani v periodicich zddouci, nezbytné. Jednodu-
Se feceno se zda, jakoby FrantiSku Voborskému postupné dosel dech. Nelze mu

vSak upfit jedno, totiz ze umél své napady, at’ uz je zhodnotime jakkoli, prodat.

Béhem druhé svétové valky spolupracoval s nacisty, za coz byl po valce
odsouzen a uvéznén, ale v padesatych letech omilostnén. Ke komiksové tvorbé¢ se

Vv Sedesatych letech vratil, ale vyraznéjsi tspéch jiz nezaznamenal, do konce Zivo-

ta se zivil karikaturami a volnou malifskou tvorbou. Zemfel roku 1984.

Nyni se pfesuiime k analyze jeho tvorby: Jak mizeme vidét na obrazku
¢islo 16, Voborského tvorba se ani v dob¢ jeho uméleckého vrcholu neda hodnotit
jako esteticky ¢i stylové vynikajici, forma komiksu ni¢im nevybocuje z dobového
standardu, autor v ni nijak neexperimentuje, neinovuje. Nemtizeme ale fici, Ze by
byla jeho forma statickd, neménnd, Voborsky variuje zptsoby uZziti bloki ¢i jejich
rdmovani, nebo formu vypravéni v bublinach ¢i pod textem, nicméné to uz tehdy
byly bézné uzivané prvky komiksové vystavby. Sama postava Pepiny, svalnaté,
prosté, nepftitazlivé, le¢ divtipné konajici muzatky, zpétné evokuje uzké podoben-
stvi s postavou Pepka ndmornika, ktery se poprvé objevil v komiksech
E. C. Segara rovnéZ roku 1929, ale konkrétné o dva mésice dfive. Stejné tak vime,
ze Voborsky tuto piedlohu znal, jelikoZ ji pozdé€ji pouZzil v jednom ze svych pro-
pagandistickych protiamerickych komiksi. Nicméné i kdyby se nechal piimo in-
spirovat v zahranici, za prostého plagiatora jej ziejm¢ oznacit nemizeme, jelikoz
se uvedené postavy i vysledné komiksy vyrazné lisi. Pokud se shodneme na tezi,
ze formou a stylem jeho tvorba vyrazn¢ nevynikd, méla by, pokud ma byt oznace-

na za vyjimecnou, vynikat obsahovou strankou dila. Jiz zaznély zptisoby, kterymi
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autor vytvari humorné scény, tedy jen doplnime, Ze sice je jeho pfistup ke komik-
sim pfevazné vypraveécsky, nikoli vSak vyrazné kvalitativné lepsi, nez je jejich
vysledna forma. Zpravidla se jednd o prosté piibéhy kratsiho rozsahu

s jednoduchou zapletkou a dobrym koncem, ve kterych nenarazime na vyraznéjsi

myslenkovy ptesah.
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(Obr. &. 16, Jak Pepina nepokojného muzikanta vytrestala, Frantiiek Voborsky, 1933, zdroj: Cesky komiks 01. poloviny 20. stoleti)

Voborsky samoziejmé nestvoiil pouze Pepinu Rejholcovou, ale je to jed-
noznacné jeho nejuspésnéjsi a nejkvalitnéjsi dilo, proto véfime, ze unese diistojné
zhodnoceni Voborského tvorby jako celku. Ostatni dila totiz nikterak obsahové

ani stylové nevybocuji z autorova piistupu ke komiksu. Pokud vezmeme vsechny
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uvedené poznatky v potaz, nabizi se jednoducha otazka: Pro¢ vybrat do vyctu vy-

jimecnych autorti nékoho, kdo vlastné neni svou tvorbou vyjimeény?

Véfime, Zze vyjimecnost Voborského Pepiny Rejholcové spociva
V nalezeni nové cesty, kterd mohla inspirovat ostatni ¢eské komiksové tviirce,
cesty, kterou se mohli vydat 1 jejich kresleni hrdinové a posunout tak ¢esky ko-

miks jako samostatné médium zase o kracek dal.

René Klapa¢
*4.5.1905

T14.11. 1980

René¢ Klapac, malif, ilustrator, karikaturista a komiksovy tviirce, se
narodil ¢eskym rodi¢lim v PafiZi. Dlouhou dobu Zil ve Spojenych statech americ-
kych, kde zaroven v Clevelandu vystudoval graficky zamétenou stiedni Skolu.
Po navratu do Ceské republiky studoval Umélecko-primyslovou $kolu v Praze

a zaroven studoval na soukromé Skole v Parizi.

Publikovat sice zacal uz ve dvacatych letech do casopisu Kopfivy, nicmé-
né komiksové tvorbé se zacal naplno vénovat az po svém navratu z Francie roku
1933. Vénoval se pievazné détské tvorbé, pri¢emz nejcastéji tvotil v paru; spolu-
pracoval napiiklad s Marii Votiskovou nebo Janem J. Holubem. Za kli¢ovou mu-
zeme oznacit jeho spolupraci s détskym Casopisem Punt’a, na jehoZ obsahu se
od samého pocatku aktivné podilel. Spoluprace trvala sedm let, nez byl Casopis

roku 1942 zakazan.

René Klapac byl zaroven velice schopnym a plodnym tviircem reklamnich
serialt, které zacal publikovat jesté béhem ptisobeni ve Francii a kterym se inten-
zivné vénoval i po navratu do Ceské republiky. Roku 1948 Klapaé emigroval
do Spojenych statti americkych, kde tdajné pokracoval v publikovani komiksové
tvorby. Pro zajimavost se nabizi doplnit, Ze jeden z piednich historikii naseho ko-

miksu, Tomas Proktpek, jej kromé tvrzeni, Ze mél udajné znacny vliv na budouci
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tvorbu Jaroslava Némecka, tvirce Ctyilistku, oznaéil jako ,,prvaiho profesiondla
ceského komiksu.” (Prokupek, T., ¢lanek René A. Klapa¢ — Prvni ¢esky komik-
sovy profesional, Aargh! Vyro¢ni special, 2011)
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(Obr. ¢. 17, Kacak detektiv, René Klapac (s. Jan J. Holub), 1933, zdroj: Dé&jiny ¢eskoslovenského komiksu 20. stoleti)

Z uvedeného obrazku na prvni pohled vyzaiuje velice osobity autorsky
styl, doprovozeny specifickou praci s barvami (Klapac nejcastéji uzival jen trojici

cernd, bild, oranzova), podobn¢ oslnivy zpiisob prace s pozadim, kdy na riizné
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predméty uziva rizné struktury (teCkovani zdi, odliseni nabytku ¢arami), nebo
carkovani jako znameni zostfeného pohledu, ptfipadné emoce signalizované iko-
nickymi symboly (ulek zde naznacuje vinkami a zménou pozadi, nervozitu kap-
kami potu). V neposledni fadé stoji za zminku precizni prace s kresbou bublin,
které nijak nenarusuji tok komiksu, jsou jeho pfirozenou soucasti. Kromé zming-
nych prvkl aplikoval Klapa¢ mnohé dalsi, a podobné novatorské, napiiklad zna-
zorhiovani citoslovei vyraznym textem nebo roje hvézdi¢ek znacici motani hlavy.
Klapa¢ jednoduse zanesl prvky moderniho svétového komiksu do ponékud zasta-

ralejsi Ceské formy.

Ondrej Sekora
*25.9.1899
t4.7.1967

Ondrej Sekora byl vyznamny cesky spisovatel, novinaf, kreslif, grafik,
ilustrator, karikaturista a komiksovy tviirce, ktery se narodil v zafi roku 1899
v Kralové Poli u Brna. Vystudoval obecnou skolu v Kralové Poli, pozdéji pak
gymnazium ve VySkoveé. Maturitni zkousku vykonal az po valce, jelikoz byl do ni
odveden jako jednoro¢ni dobrovolnik. Pozd¢ji studoval prava, ale studia nedo-
konc¢il. Je zajimavé, Ze ackoli uz od roku 1921 pracoval ve sportovni redakci Li-
dovych novin a pravidelné¢ mu zde vychazely jeho kreslené serialy, nastoupil
Vv letech 1929 az 1931 k soukromému studiu na Vysokou $kolu uméleckopriamys-
lovou v Praze, coz zjevné napomohlo rozvinuti jeho uméleckého stylu. Tou dobou
uz byly dobfe znamy jeho komiksové stripy o Panu Brouskovi nebo série Hndt
a Patrcka. Vedle sportovni rubriky Lidovych novin ptispival i tvorbou pro déti,
naptiklad sérii Voriskova dobrodruzstvi se stejnojmennym pejskem v hlavni roli.
Ve dvacatych letech rovnéz zalozil a redigoval ¢asopis Sport. Roku 1933 vymys-
lel dodnes legendarniho Ferdu Mravence, postavu i pfes nutnou personifikaci
silné autobiografickou — Sekora byl totiz také velice schopny ve mnoha rozli¢-
nych oblastech, naptiklad je povazovan za zakladatele ¢eského ragby, byl trené-

rem dvou ragbyovych muZstev nebo nadSenym entomologem.
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Ptestoze nésledujici informace ¢asteéné presahuji vymezené casové rozpé-
ti, nabizi se doplnit alesponl kratce, ze v letech 1927 az 1941 vedl rubriku Détsky
koutek, nasledn¢ v8ak musel novinaiskou praci opustit, jelikoZ jeho manzelka byla
zidovského ptvodu. V letech 1944 az 1945 byl véznén ve dvou pracovnich tabo-
rech v Némecku a po valce vstoupil do komunistické strany, nacez publikoval
v tydeniku Prdce a spoluzalozil ¢asopis Dikobraz nebo Statni nakladatelstvi dét-
ské knihy (dnes Albatros). Vénoval se pifevazné knizni tvorb¢ pro déti, nicméné
na komiksovou tvorbu nikdy docela nezanevtel, piikladem budiz napiiklad série
Tatinek to dovede, nebo Pan Vesmeés. Vratil se i Ferda Mravenec v cyklu Kousky
mladence Ferdy Mravence, byt se mirn¢ pozmeénila jeho forma. Jeho obsahova
stranka bohuZel ¢im dal tim vice podléhala potiebam doby, a Sekora se s nim
na prelomu let 1950 az 1951 rozlouc¢il - pozdé&ji vychazel uz jen knizné. Pro upl-
nost se nabizi doplnit, Ze Sekora spolupracoval také s rozhlasem, televizi, filmem
a divadlem. Roku 1964 byl jmenovan zaslouzilym umélcem. Zemfel 4. 7. 1967

V Praze.

K analyze se nabizi pocatky Sekorovy tvorby, zde konkrétné dil Vorisek,
princezna a rytii - uz z nich je zfejma jednoduchost Sekorova kreslitského stylu,
kterého se drzel vlastn€ po celou dobu tviirci ¢innosti — zejména pied absolvova-
nim uméleckoprimyslové skoly se jednalo o skute¢né prostou formu, jejimz hlav-
nim cilem bylo umoznit vypravéni pfibéhu. V tomto ptipadé uziva Sekora verso-
vanych textovych promluv pod obrazovymi bloky, coz je pfiznac¢né pro jeho ra-
nou tvorbu — paradoxné se k podobnému ptistupu vratil takika o tficet let pozdé&ji
v cyklu Kousky mlddence Ferdy Mravence, kde se od promluvovych bublin vraci
k verSovanym textovym polim. Nicméné tehdy za to mohla spiSe ideologie, nezli

autorsky zameér.
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VORISEK, PRINCRZNA A RYTIR

Krasnd princezra — tok sama? K nevife!
Coz pak nenpila & jedte rylife?

Krdsna princerno, me lasce moéle véiitl
Nechiéla byste se vEmosli mé wifit?

Uz to maml }4 blézen! Dveimi skok! A hopsal
Krésnd pringezns — ak mitie stdt jen o psa?

Na porketdch tudy hie ve svdmici
hrdinské sny spiddd mlady ryilr spici.

o

Yzhiru, ospalée! Na cestu se mnou chuiél
K mladé princeznd led bleskem ranesu &

Ted svou primecent viak pékm& bavie, pane,
vzdyl ia neslvdim, mam usi ovazoné,

(Obr. ¢. 18, Vorisek, princezna a rytif, Ondfej Sekora, 1923, zdroj: Dg&jiny ¢eskoslovenského komiksu 20. stoleti)
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Zajimavé je, ze 1 kdyz byl autorem kreseb i scénatrt Voriskovych dobro-
druzstvi, verSe samotné zpravidla netvofil on, ale jeho kolega z redakce Edvard
Valenta. Pro Sekoru typicky je rovnéZ fakt, Ze VofiSek se vratil na stranky Lido-
vych novin jesté¢ dvaadvacetkrat — uzivani vracejiciho se hrdiny je astym rysem
jeho tvorby, at’ uz za ti¢elem vypravéni rozsahlejsiho pribéhu, nebo jen cyklického

uzivani stejného hrdiny bez §irsi ndvaznosti jednotlivych epizod.

HNAT A PATRCKA Z LIDOVYCH NOVIN ZAVOD!'
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(Obr. &. 19, Hnét a Patrcka, Ondfej Sekora, 1929, zdroj: D&jiny ¢eskoslovenského komiksu 20. stoleti)

Dalsi ukazka, zvanad Hnat a Patrcka z Lidovych novin zavodi Praha-Brno,
je zroku 1929 a nabizi mnoho zjevnych rozdilu oproti Sekorové diivéjsi tvorbe.
Rozdily najdeme uz ve formé& samotného komiksu: Sekora zafind uzivat pro-

mluvové bubliny, u kterych pak na dlouhou dobu zlstava, zaroven v tomto piipa-
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d¢ upousti od rdmovani jednotlivych blokt, které vymezuje pouze za pomoci ¢is-
lovéani. Nabizi se zminit také kontrastnost, které vSak nedosahuje pfimo formou,
ale za pomoci hlavnich aktéru: jejich diametralni odliSnost se v komiksu tdajné
vyvijela postupné a ze zacatku se tolik neliSili (Hnat nebyl o tolik vyssi, Patr¢ka
o tolik s§irsi), nicméné Vv nasi ukazce je vidime ve finalni podobé. Jednoduse fece-
no je muzeme oznacit jako kontrast postavy uzké a dlouhé s postavou Sirokou
a kratkou, coz je spojeni, se kterym pracuje komika od nepaméti. Kreslené pfi-
béhy jako oznaceni komiksu rovnéz Vv tomto piipadé neuzivame nahodou - je
ziejmé, ze i pres silnou dialogi¢nost a mnohé stylové invence ma Sekora potiebu
predevs§im vypravét. Zavérem se nabizi uvést, ze duo Hnat a Patrcka se stalo po-
dobn¢ jako Pepina Rejholcova ptedlohou pro loutkové predstaveni. Hra méla

premiéru roku 1929, tedy pfiblizné o rok diive, nez u postavy Frantiska Vo-
borského.

FERDA MRAVENECQC narsaL A NAKRESLIL ONDRE! SEKORA

' M%;% f
Wt ,

: ﬁn

< jo — ’ i (dla <lodil do tadtifky, Na strifnicl cesta dlozhs,
S?*i'sl;uoyolic'i?nl‘e:ﬁtn i lﬁﬁ;&iﬂpiy (i.xf:uc-k;{ Ferda strazaikim se ronhi
gnk nelysi nési rek, a tec tzadu Ferda chyt, StréZ to slydi nerada
ok udéhi poridek Ferds, Ferdo, baded bit, — tak mu plati za zids,

(Obr. ¢&. 20, Ferda Mravenec, Ondfej Sekora, 1933, zdroj: Dé&jiny eskoslovenského komiksu 20. stoleti)

Posledni rozbor ptipadne pomérné logicky na Ferdu Mravence (viz obr.
¢. 20); ten se v nami vymezeném obdobi sice teprve rodil a formoval, ale pfesto

byl od samého pocatku velmi obliben a nesl vétsinu rysu, které pro néj byly poz-
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déji typické. Zmeény to byly zejména kosmetické, napiiklad ladéni poméru hlava —
télo — tdy, nebo pocatecni absence jeho ikonického Satecku. Autor jednoduse hle-
dal optimalni formu v samotném prubéhu tvarciho procesu, béhem kterého
uz publikoval Ferdovy prvni ptibéhy. Z ukazky miizeme vidét dalsi vyvoj autoro-
va stylu — jednoduchost postav sice zachoval, piesto ptisobi celek mnohem pro-
pracovangj$sim dojmem. Nabizi se otazka, zda mohou za tento vyvoj Studia ume-
leckoprimyslové Skoly, vliv ostatnich dobovych tvircti, nebo jednoduse rostouci
,,Vykreslenost® samotného Sekory. Jedna konkrétni podobnost se pfeci jen neza-
pte, totiz podobnost Ferdova obliceje s obli¢ejem dalsi ikonické postavy svétové-

ho komiksu, Kocourem Felixem, ktery byl tou dobou velice oblibeny i v Ceské

republice. (viz obr. ¢. 21)

(Obr. ¢. 21, Srovnani Ferdy Mravence a Kocoura Felixe, PDM 1.0)
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Podobnost mize byt samoziejmé Cisté¢ ndhodna, zaroven je Sekortiv hrdina
doprovazen velice originalnimi pfibehy, a tedy mu mizeme moznou inspiraci
zahrani¢nim stylem odpustit. ,,Ferda Mravenec je ovSem zajimavy nejen jako gra-
ficky cisty, dokonale vyabstrahovany typ, jejz je snadné vystihnout nékolika rych-
lymi tahy a zdroven bez obtizi vyjadrit jeho emocionalni rozpolozeni i dramatic-
nost ¢i humornost aktudlni situace. Novy Sekoritv hrdina se ukdzal jako nesmirné
adaptabilni také charakterove a behem let unesl nejriznéjsi promeény, aniz by det-
Sti recipienti vnimali jeho postavu jako nekonzistentni.* (D¢&jiny Ceskoslovenského

komiksu 20. stoleti, 2014, str. 161)

Forma Sekorovych komikst je v ramci Ceské tvorby jisté zajimava a speci-
ficka, v ramci vymezeného ¢asového obdobi patii jednozna¢né mezi ty nejzdafi-
lejsi, nicméné ji nemizeme oznacit za pielomovou; uzivana forma se Casto stiida-
la - od komentovaného verSovaného serialu po epicky piibéh doprovazeny ilustra-
cemi - ale nikdy se vyrazné nevymykala od standardnich postupt stavby komiksu.
Kouzlo ptib&éht spocivalo po celou dobu v jejich obsahu, myslenkach, napadech,
Vv originalnim a poutavém zptsobu vypravéni, kterym jsou Ferdova dobrodruzstvi

protkana dodnes.
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Obdobi 1935 az 1950: Foglar — Fischer a ti druzi

V tomto bod¢ jsme se pii tvorbé prace prekvapivé dostali do pfedem ne-
predvidatelné situace: Prvotni prizkum nasvédcoval, ze budeme pohodlné schop-
ni vybrat trojici nejvyraznéjsich tvircu z vymezeného obdobi, naceZ se pti hlub-
Sim badani ukazalo, ze sice skute¢né¢ nové komiksy vznikaly, nicméné kromé
tvarct Rychlych Sipii zadny z autorti na SirSim vzorku praci vyraznéji nevynikal.
Z tohoto diivodu jsme se rozhodli pro pon€kud odliSny metodologicky postup,
totiz krom¢ standardniho predstaveni zminéné autorské dvojice a jejich nesmrtel-
ného dila si pfedstavime spiSe zajimavé jednotliviny, které si zaslouzi byti zming-

ny, ptestoze se jejich tvlrci na Ceské scéné vyraznéji neprosadili.

Tato atypicka situace na Ceské komiksové scéné nastala pravdépodobné
z politickych diivoda: Obliba komiksové tvorby ve své moderni podobé sice u nas
stabiln¢ rostla, zadroven se také stabiln¢ zhorSovala politicka situace a s tim spoje-
né moznosti svobodného publikovéni. A zatimco zépad zbrojil komiksové super-
hrdiny, v Cesku doslo roku 1939 po némecké okupaci k drastickému ubytku pu-
blikovanych periodik, jenz pak pozvolnéji pokracoval po celou dobu trvani Pro-
tektoratu Cech a Moravy. Po kapitulaci Némecka se situace na kratkou dobu zlep-
Sila, nicméné komunisticky puc€ z tnora roku 1948 znicil na dlouhou dobu takika

veskerou domaci komiksovou kulturu.

Jaroslav Foglar
*6.7.1907

+23.1. 1999

Jako prvniho si z vybrané autorské dvojice predstavime Jaroslava Foglara.
Tento rodék z Prahy byl vyznamnym ¢eskym publicistou, redaktorem, spisovate-
lem, ale zejména prednim ceskym komiksovym scéndristou a duchovnim otcem
fenoménu Rychlych sipu. V mladi vystudoval obchodni §kolu, nicméné jeste pied
jejim studiem publikoval ve tfinacti svou tviiréi prvotinu v podobé& basné Mésicni

noci. O rok pozd¢ji vstoupil do skautského oddilu, toto spojeni pak mélo nepo-
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chybné vliv na vétSinu jeho tvorby, vCetné té komiksové. V dospélosti pracoval
jako turednik a pedagogicky pracovnik. Od roku 1935 navazal spolupraci
s vydavatelstvim Melantrich, pro ktery zpocatku vytvotil koncepci ¢asopisu pro
mlédez, zvaného Maly hlasatel (pozdéji Mlady hlasatel), a postupné se propraco-
val na pozici redaktora. 17. prosince 1938 vychazi v témze periodiku prvni dil
seridlu Rychlé sipy, ke kterym psal po celou dobu jejich vzniku scénéfe. Foglar
byl tou dobou kromé tvorby komiksovych scénaiti aktivni zejména na poli litera-
tury pro mladez: Roku 1934 mu vysla kniha Pristav volad, o dva roky pozdéji pak
Boj o prvni misto nasledovany popularnim vypravénim Hosi od Bobri reky. Cel-

kové¢ jich napsal a vydal vice nez dvé desitky.

Kdyz bylo nacisty roku 1941 zastaveno vydavani Mladého hlasatele,
Foglar kratce spolupracoval s casopisem Sprdvny kluk, konkrétné napsal scénaf
K jedenacti dilim komiksového serialu Svorni Gambusini, které je zpétné vnima-
no jako méné¢ zdafilé. Po valce kratce redigoval Casopis Jundk, zanedlouho z ngj
vSak pro ideové neshody odesel a stal se redaktorem periodika Vpred. Zde pokra-
coval i serial Rychlych sipu, konkrétné do roku 1948. Dtive zminovany komunis-
ticky pu¢ znamenal pro Foglara postupny konec volného publikovani, ktery trval

az do Sedesatych let, kdy rezim ponékud povolil publikaéni okovy.

Pro zavéretné shrnuti se nabizi jednoduchd paralela: Kdyz vychazel
Foglar, politicka situace v Cesku byla volng&jsi — a naopak. Délo se tak pied val-
kou, kratce po valce, v Sedesatych letech, kdy dokonce pokracoval serial Rychlych
Sipii, a od konce osmdesatych let. V dobé&, kdy nemohl publikovat, ptsobil jako
technicky redaktor nebo vychovatel. Po cely Zivot se také aktivné vénoval svému
skautskému oddilu — ten se sice musel po vétSinu komunistické vlady tvarit jako
oddil turisticky, a sam Foglar se kvlili nému tdajné nevyhnul kratké spolupraci
s StB, nicméné skrze néj mohl nadale Sifit hodnoty, které cely Zivot zastaval,

a které duchem predaval i hrdinim svych pfib&hd.

Po revoluci roku 1989 vyslo Foglarovo dilo souhrnné pod zastitou nakla-
datelstvi Olympia — nejprve se jednalo o kompletni knizni tvorbu, pozdéji vysla
na jeho vlastni pfani i souborna kniha Rychlé sipy, kterd obsahovala vSechny le-

gendarni komiksové piibéhy. Stalo se tak v jubilejnim roce 1998, kdy Foglar
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oslavil devadesaté narozeniny. O rok pozdéji, v lednu 1999, po dlouhé nemoci

zemfel, jeho dilo v§ak oslovuje mladé komiksové ¢tenaie i tvirce dodnes.

Jan Fischer
*22.1.1907
+8.1.1960

Jan Fischer se narodil a v mladi pusobil v Praze, kde také udajné na popud
rodict zacal studovat prava na Karlové Univerzité. B¢hem studii vSak podobné
jako René Klapac¢ nebo Ondrej Sekora stravil rok v Patizi, kde se vénoval uméni.
Na pielomu dvacatych a tficatych let ziskal titul doktora prav, praci v oboru se
vSak vénoval velmi kratce. Podruhé se vydal sbirat vytvarné zkuSenosti do zahra-
nici, tentokrate do Anglie, a idajné tam zacal i publikovat ilustrace do sportovnich
magazinl. Po navratu spolupracoval s mnohymi domdacimi periodiky, vydavané
tiskovym domem Melantrich. Pravé diky tomu se setkal s Josefem Foglarem, kte-
ry tehdy v tomto vydavatelstvi rovnéz ptsobil a oslovil Fischera za ucelem spo-
le¢né tvorby nového komiksového serialu pro déti. Fischer sice takika zadné zku-

Senosti s tvorbou komiksii nemél, piesto v§ak nabidku pfijal.

Pokud jsme Josefa Foglara oznacili jako duchovniho otce Rychlych Sipu,
s oznacenim pro Jana Fischera to bude pon¢kud slozit&jsi, jelikoz kresliti, ktefi se
na tvorbé serialu podileli, bylo zpo¢atku vice (napiiklad V. Junek, nebo B. Cer-
mak). Mizeme tedy fici, ze pravé jeho styl postupné k piib&him slavné pétky
nejvice prilnul, a ze ,,se jeho sviznd, dynamicka linka ke komiksu hodila a Fischer
se po nékolika ,, hledajicich® pokracovanich s novou formou nejen szil, ale Ize
Fici, Ze v ni postupné dosahl urovné nadprimeérné. Jestlize se za dva a piil roku
kazdotydenni prace pro zadni stranku Mladého hlasatele (celkem 107 pokracova-
ni) vypracoval k suverénnimu standardu, po ndvratu v povilecném Vpredu (cel-
kem 102 pokracovani) jiz miizeme bez rozpaku mluvit o mistrovstvi.* (Foret, M.,

2012, str. 105)
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Kromé& Rychlych sipu se podilel na tvorbé serialu Pan Bacil, po valce pak
spoluvytvaiel série Orlikova dobrodruzstvi nebo Jiskrovci. Zadné z tdchto komik-
sovych dél vSak neslavilo vétsi tispéch, ne snad pro nekvalitni umélecké zpraco-
vani, spiSe pro svlij obsah. V padesatych letech nemohl publikovat a tdajné pra-
coval jako délnik. Obnoveného pokra¢ovani ve tvorbé Rychlych sipii se bohuzel

nedockal, jelikoz roku 1960 zemftel.
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Na obrazku vidime prvni vydani prvniho dilu Rychlych S$ipt, vydaného
roku 1938. Co se tyce formy celostrankového komiksu, musime uznale konstato-
vat, ze snad kromé Reného Klapace nenachdzime v ¢eské komiksové tvorbé teh-
dejsi doby nikoho s takto vytiibenym uméleckym stylem a citem pro kompozici,
nabizi se tedy jeSt€¢ jednou vyzdvihnout, Ze Jan Fischer tou dobou nemél
s komiksovou tvorbou skoro zadné zkuSenosti. V daném kontextu je tedy jeho
,rana komiksova tvorba“ skute¢né ohromujici. Od prvniho dilu ukazuje schopnost
svizné dynamické kresby, precizniho vystizeni dilezitych déjovych momenti
(v éemz mu jist¢ napomahaly i Foglarovy propracované scénaie), propracovanosti
jednotlivych obrazovych blokt, nebo Sirokou skalu uzitych barev. Vime, Ze Jan
Fischer kreslil i vybarvoval ponékud atypicky tuzkym S§téte¢kem, coz dilo rovnéz
pozitivné ozvlastiiuje. Také zahlavi plisobi velice origindlné a esteticky pfitazlive;
fakt, ze se jeho podoba pro kazdy dil stiidala, jen zvySoval jeho atraktivitu. Po-
dobng plisobiva je i dynamicka kompozice bloki, ktera se velikosti ptizptisobuje
potiebam vypravéni. Nabizi se zminit i uzivani promluvovych bublin jako domi-
nantniho komunikaéniho nosi¢e hned od prvniho dilu: Obecné se ma za to, Ze

prave uspésna tvorba dvojice Foglar-Fischer pfispéla k jejich tplnému piijeti.

Kromé¢ precizni a profesionalni formy, kterd se postupem casu jesté¢ zdo-
konalovala, si hned od prvniho dilu miZzeme vS§imnout i Foglarovy tendence po-
zvolna vypravét piibéh s dil¢imi zapletkami: Zpétné totiz vime, ze zde dochazi
k seznameni Mirka Dusina a Jarky Metelky a v prib&hu prvnich deseti dili dojde
k seznameni celé pétice — nedéje se tak tedy nijak nasiln€, autor ma piedem vy-
mezené dlouhodobé plany a predstavy, které postupné napliuje. Diky tomu
(a vlastn¢ jediné timto zptisobem) se mohou jednotlivé postavy charakterné rozvi-
jet, stejn¢ tak mohou prozivat vice zazitkl, které napomahaji budovat pevné;si

vztahy atd.

Paradoxni je, Ze Foglar plivodné& rozsahlejsi seridl nezamyslel, nicméné
jakmile se tak jednou rozhodl, zac¢al naprosto vyjime¢né vyuzivat rozsah, at’ uz
v ramci jednotlivych dili, nebo celkovych komiksovych sérii. Je mozné a pravde-
podobné, ze tuto epicnost mél v sobé zakotenénou diky své literarni tvorbeg.

Ve spojeni s kresbami Jana Fischera pak vznikalo naprosto nadcasové, legendarni
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dilo, které¢ dalo vzniknout zanru klubackého komiksu, které inspirovalo generace
ceskych komiksovych tvirci, které dalo vzniknout mnohym adaptacim na poli
televize, divadla a rozhlasu, a které je dodnes odborniky vnimano jako komiksova

tvorba nadpriimérné svétové urovne.
Ti druzi

Kromé¢ zavedenych tviircli, z nichz jsme si vétSinu jiz predstavili, publiko-
vali v letech 1935 az 1950 mnozi dal$i. Jak uz bylo feceno vySe, neseznali jsme
nikoho z nich natolik vyjimeénym, aby se zaslouzil o samostatny medailon, coz
ale také neznamend, ze by krom¢ fenoménu Rychlych Sipii nevychézely kvalitni
komiksy. Napftiklad v ¢asopisu Punta publikovali kromé vynikajicitho René Kla-
pace dalsi, zajimavi a schopni tvilrci: vedle zkuSen¢ho Emila Poslednika zde pu-
blikovala Hermina Tyrlova, ktera je ozna¢ovana spoluzakladatelkou ¢eského ani-
movaného filmu. Oba tvlirce zpétné vnimame jako velice schopné kreslife, kterym

vSak k mistrovstvi chybé¢la inovace a originalita.

Pro svou temnou, kontrastni formu a moderni kompozici se nabizi zminit
komiksovou adaptaci dobrodruzného roménu Zlata kader (obr. €. 23), jejiz kresby
zpracovaval zaméstnanec vytvarného oddéleni Melantrichu, FrantiSek Stejskal.
Je pravdépodobné, ze adaptace byla reakci na popularitu Rychlych Sipii, a pravé
proto vychézela v podobné formé. Stejskal se, podobné jako Fischer, sblizoval
s komiksovym formétem teprve za pochodu, i pfesto vSak méla tato série solidni
uspéch, ktery vyustil v nabidku dal$i adaptace, westernu Pekelna krizovatka,
nanémz byl vidét Stejskaltiv umélecky posun — Iépe zachycoval pohyb, kresby
tvurci nedochovalo v Zadném z dostupnych zdroji ani jedno dalsi komiksové dilo,
ptestoze ilustracim se nadale vénoval; zda se, jakoby po Pekelné kiizovatce ztratil

0 tvorbu komiksi zajem, coz byla ziejmé Skoda.
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Z nasledovnikt Rychlych sipu si krom¢ komiksovych adaptaci zahranic-
nich romani predstavime i Ceské tvirce: Nejaktivnéjsi byl pravdépodobné Bo-
humir Cermak, ktery kreslil podobné ,klubacké” série Svorni gambusini nebo Lvi
srdce. Podilel se i na nékolika dilech Rychlych Sipii jakozto zaskok za Jifiho
Fischera, nicmén¢ k dlouhodobéjsi spolupraci mezi nim a Jaroslavem Foglarem
nikdy nedoslo. Oproti Fischerovym kresbam vnimame ty Cermakovy jako piilis
jednoduché, méné¢ dynamické, se slabsim citem pro detail. Podobné také uzivani
bublin bylo mén¢ splyvajici s celkovym piibéhem, coz ubiralo na jeho plynulosti.

Souhrnné mizeme jeho komiksovou tvorbu oznacit jako primérnou.
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Srovnani nejvyznamnéjSich zahrani¢nich tviirci

Uz v kapitole Pojmy, teorie, definice komiksu uvadime, ze v ramci svétové
komiksové tvorby prvni poloviny dvacatého stoleti vyuzijeme urcitého predvybe-
ru z publikace Scotta McClouda; ten nejprve vymezuje zakladni tvir¢i zaméteni
na obsah a formu, nacez ke kazdému vybira pét nejvyznamnéjsich komiksovych
tvlrct dvacatého stoleti. S tvorbou jednotlivych autorti jsme se seznamili a kom-
paratistickou metodou vybrali dva nejptikladnéjsi kandidaty pro obé zakladni za-
meéteni: Z prikopniki komiksové formy si pfedstavime Winsora McCaye a Geor-
ge Herrimana, komiksy proslulé svou obsahovou strankou zastanou Carl Barks
a Will Eisner. Véfime, ze prave tito tvirci nejlépe poslouzi pro urcité kontrastni

porovnani ¢eského a svétového komiksu v zavérecné Casti prace.

Winsor McCay
*26.9.1869

+26.7.1934

Winsor McCay, ptivodem z Michiganu ve Spojenych statech americkych,
se ziejmé& narodil 26. 9. 1869, nicméné uz kolem tohoto data se nabizi fada po-
chybnosti: On sdm pry tvrdil, Ze se narodil roku 1871, a podle ndzoru tvlirce jeho
biografie, Johna Canemakera, je pravdépodobnéjSim rok 1867 — nejvice zdroji se
vSak shoduje na roku, ktery uvadime i my. Winsor McCay byva ¢asto oznacovan
jako jeden z ,,otcti zakladateli* amerického novinového stripu, tedy zanru, ktery
nastartoval diive zminény Zlutdsek. Kromé toho, Ze se od samého zacatku podilel
na komiksové tvorbé, byl pro komiks klicovym zejména diky brilantnimu uZivani
formy a uméleckého stylu svych dél. Zde se nabizi doplnit, Ze nikdy nechodil
na umélecky zamétfenou skolu, jeho otec totiz udajné nemél pro jeho umélecky
talent, kterym na sebe upozoriioval uz od détstvi, velké pochopeni, a ptihlasil jej
na obchodni studia. McCay udajné o tuto Skolu nejevil valnéjsi zajem, zacal se

pozvolna zivit prodejem portrétt, plakatt, a rovnéz dochazel na soukromé hodiny
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k profesoru uméni Johnu Goodisonovi. Zde se ziejmé naucil zejména precizné

pracovat s barvami.

Po téchto zkuSenostech se konecné propracoval ke spolupraci s novinami,
na prelomu stoleti ptsobil v nékolika casopisech v Ohiu a rovnéz piispival
do magazinu Life. Koncem roku 1903 se piestéhoval do New Yorku, kde pracoval
pro noviny Evening Telegram. V nich pod pseudonymem Silas publikoval fadu
komiksovych striptl, za zminku stoji naptiklad Chuddk Jake nebo Sen milovnika
toaszi, ktery je svym namétem hrdiny upadajiciho do snt blizky jeho nejvyraznéj-
Simu komiksovému seridlu, jimz je Maly Nemo v Drimkové. Nemovy piib&hy
za¢ina McCay vydavat v New York Heraldu od roku 1905 a od samého zacatku je
muzeme vnimat jako prukopnické dilo, které mélo zna¢ny vliv na budouci komik-
sové tvurce. Vyjma naprosto vytiibeného uméleckého stylu, ktery v té dobé nemél
na poli komiksu konkurenci, je tfeba zminit hlavné autorovu nesmirnou kreativitu

a predstavivost, se kterou pracoval na formalni strdnce jednotlivych stripi.

McCay kreslil ptibéhy Malého Nema pét let, do roku 1911. Tou dobou za-
¢al svoji kariéru smétovat i na pole animovanych filmu, za zminku stoji naptiklad
Gertie, trénovany dinosaur, ktery byl v dob¢é vzniku, tedy roku 1917, velice popu-
larnim. Celkové jich v letech 1911 az 1921 vytvofil n€kolik, dalsi pak poméhal
financovat. Kolem roku 1920 také zménil vydavatele a pieSel do redakce New
York American, kde sice délal po urcitou dobu komiksy, ale postupné jako by
ztracel na svoji tvuréi originalité. Roku 1924 se vratil zpét do Heraldu a pokusil
se vytvorit posledni sérii Malého Nema, kterou bohuzel nikdy nedokonil.

Az do konce Zivota se pak vénoval klasickym ilustracim.
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(Obr. ¢. 24, Maly Nemo v Dtimkové, Winsor McCay, 1908, zdroj: http://www.comicstriplibrary.org/)

Kromée bezbtehé fantazie, kterou autor tak umné pienasi na papir, se nabizi
poukazat i na konkrétni prvky: Napiiklad flexibilni pracovani s kompozici, kdy
jakakoli atypi¢nost vyzadujici vice prostoru jednoduse potifebny prostor v blocich
dostane, nesoumérnost skladby blokd jakoby byla spiSe vitana, jelikoz pomaha

budovat jedineény Ctenaisky zazitek — na ukazce vidime, Ze jakmile ozivaji a ros-

58



tou nohy postele, rostou i jednotlivé obrazové bloky — spolu s posteli jakoby oziv-
la i forma. S protahlou kompozici McCay pracoval vV tomto serialu pomérné Casto,
jindy ji docilil napiiklad protahlymi nohami obfich hub, mezi kterymi Nemo
bloudil, dlouhymi chiidami, na nichZ se setkal s nadrozmérnymi mluvicimi pla-
mendky, nebo protdhlym chobotem slona. McCay rovnéz bravurné pracuje
s detaily, se zachycovanim objektti v pohybu, nebo s akénimi scénami, které kresli
bud’ jako jeden plynuly blok zachycujici celou pohybovou sekvenci, nebo je roz-

kresluje do série detailnich blok, ¢imz umeéle ,,zpomaluje ¢as.

Formu tedy nepouziva jen za ucelem experimentu nebo hledani idealni
podoby komiksu, ale jako velice variabilni soucést celostrankového ptibchu,
S jejiz pomoci utvaii co nejfantasknéjsi grafickou podobu vypravéni. Jeho cilem
neni drazdit ¢tenafovy myslenky, ale jeho fantazii — a c¢ini tak s naprostou

a nedocenitelnou bravurou.
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George Herriman
*22.8.1880

T 25.4.1944

George Herriman, ptivodem z New Orleans, zil se svymi rodici od Sesti let
v Los Angeles. Podobn¢ jako Winsor McCay se i on rozhodl pro uméleckou kari-
éru navzdory pfedstavam svého otce. Po vystudovani stfedni Skoly pracoval jako
rytec v Los Angeles Heraldu, kdyz mu bylo sedmnact let, publikoval v ném i prv-
ni kresby. Na pfelomu stoleti se piestéhoval do New Yorku, nacez publikoval
karikatury a ilustrace do magazint Judge, Life, nebo novin New York News. O rok
pozd¢ji zacal spolupracovat s Casopisem New York World, v némz také vytvofil
prvni komiksy, napiiklad Profesor Otto a jeho auto. Roku 1905 se vSak rozhodl
vratit zpét do Los Angeles. Po navratu pusobil jako hlavni kreslii a karikaturista
v tehdy prednich novinach Los Angeles Examiner. Po péti letech ho vsak editor
New York Evening Journal povolal zpét, a tak se Herriman sté¢hoval znovu. Sotva
par dni po opakovaném piesunu zapocal novou sérii, ktera méla ve vysledku vy-
razny vliv na jeho tvorbu: The Dingbat Family. Pfestoze kritiky nebyla vnimana
jako nikterak vyjimecna, dala shodou okolnosti a nahod vzniknout dvéma ikonic-
kym postavdm - ve spodni Casti tohoto stripu se totiZz zaCaly objevovat kratické
ptibéhy kocky s mysi, ze kterych se o tii roky pozdéji, tedy roku od 1913, stal
samostatny seridl Krazy Kat. Na zacatku dvacatych let uz byl tento komiksovy
strip natolik popularni, Ze mu syndikat Hearst nabidl dozivotni smlouvu. Herri-

man smlouvu pfijal a vratil se, tentokrat uz na stalo, do Hollywoodu.

Serial Krazy Kat provazel autora az do jeho smrti, vychazel tedy neptetrzi-
té neuvéfitelnych tficet jedna let, béhem kterych kocka (nebo kocour, Herriman
pohlavi zamérné nikdy nespecifikoval) Krazy s mySakem Ignatzem promitali
do svych dobrodruzstvi spolecensky a technologicky vyvoj Spojenych statl, za-
timco jejich autor prozkoumal snad vSechny aspekty, které moderni komiksova

forma nabizi.

Nebyl vsak priikopnikem typu McCaye, jeho umélecky styl byl zaloZeny

na jednoduchosti hlavnich postav a vychazel po vétSinu ¢asu ¢ernobile. Herriman
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experimentoval s pozadim, kompozici, s vrstvenim a skladbou bloki, S jejich

navaznosti, po¢tem, tvary, ramovanim atd.
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(Obr. ¢&. 25, Krazy Kat, George Herriman, 1916, zdroj: http://www.comicstriplibrary.org/)

Na obrazku vidime kromé zminé€ného kontrastniho pozadi z prvniho bloku také
variabilitu, se kterou autor pfechazi od jednoho zplsobu rdmovani ke druhému,
Vv ramci jednoho piib&hu, coz mu umoziuje kontrolovat tok vypravéni, nebo klast

diraz na urcité bloky c¢isté za pomoci formy.

Herriman se krom& moznosti grafické formy zabyval i formou vypravéni,

dikazem budiz obrazové bloky 4 az 9 na uvedené ukazce — zde se jedna
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o specifickou formu narace uvniti narace, ktera je pfizna¢na zejména pro roz-
sahlejsi literarni Utvary. Zaroven se Casto prolinaji promluvové bubliny, jez pou-
ziva nikoli okrajov¢, ale pro hodnotné dialogy, spolu s vypravénim déje pod jed-
notlivymi bloky. Muzeme tedy soudit, ze autor kromé notné davky kreativity
a originality, se kterou vystavoval jednotlivé komiksy, disponoval zaroven zna-

lostmi teorie literatury.

Komiks Krazy Kat byl v dobé, kdy vychazel, pfijiman zejména kritiky
a odbornou vetejnosti, prestoze masového uspéchu se tehdy nedockal a jeho popu-
larita ¢asem spiSe klesala - ohlastim kritikd navzdory - coz doklada napiiklad do-
bova kritika Gilberta Seldese z roku 1924, The Krazy Kat That Walks By Himself.
Uznani kritikii a si ostatné tento legendarni serial zachoval dodnes: Roku 1999 jej
magazin The Comics Journal vybral v zebficku Top 100 komiksii 20. stoleti jako

nejlepsi a nejvlivnéjsi komiksové dilo.

Carl Barks
*27.3.1901
+25. 8. 2000

Carl Barks se narodil v Oregonu, ale spolu s rodici se po vétSinu jeho dét-
stvi Casto stéhovali za zemé&délskou praci. I jeho prvni pracovni zkuSenosti jsou
tedy se zem&délstvim provazany, at’ uz rodiné z tizivé finan¢ni situace vypomahal
jako drvostép, obsluha soustruhu, nebo praci s dobytkem. Udajné se v tomto ob-
dobi naucil, jak téZka je spoluprace s lidmi, zvitaty 1 stroji, coZ mélo pozdéji vliv
na jeho uméleckou kariéru. Az do puberty bral kresleni jako jakysi konicek, byl
z velké miry samoukem (nabizi se doplnit, Ze za jednoho ze hlavnich vzorli m¢l
oznacit Winsora McCaye), pro Casté st€hovani nemél Vv patnacti letech fadné od-
chozenou ani zékladni Skolu. Dva roky poté, co ji dokon¢il, tedy roku 1918, opus-
til domov a piestéhoval se do San Franciska, kde se pozvolna zacal realizovat.
Pracoval pro maly vydavatelsky dim a prodaval ilustrace do novin. Na zacatku

dvacatych let zacal pochybovat o tvir¢i draze a pokusil se vratit k zemedélstvi,
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coz mu vSak rovnéz nevydrzelo. I pfes tyto nesndze se snazil prosadit jako ilustra-
tor a postupné se mu zacalo dafit. Neékolik jeho kreseb vyslo v magazinu Judge
a postupné navazal spolupraci s novinami Calgary Eye-Opener, kde jej pozdé&ji

zamestnali jako editora a ilustratora.

V roce 1935 hledal Walt Disney nové umélce pro svoje studio. Barks po-
dal zadost a byl pfijat na pracovni pozici ,,in-betweenera; naplni takového tviirce
bylo vykreslit pfechodné pozice jednotlivych animovanych postav, zatimco ty
pocatecni a finalni nakresli nékdo zkuSengjsi. Po pul roce této nevdécné prace
odeslal navrh ptibéhu pro vydani Kacera Donalda a byl povysSen, nejprve tvoril
gagy, pozdgji celé piibéhy. Vlastné na profesnim vrcholu pak roku 1942 studio
ze zdravotnich divodi opustil, odst¢hoval se na venkov a zalozil farmu. Nedlou-
ho poté zacal na dalku spolupracovat s vydavatelstvim Western Publishing jako

tvlirce novych komiksovych sérii Kacera Donalda.

,,Od této chvile se az do odchodu na odpocinek z roku 1966 Carl Banks
odevzdal tomu, co délal nejlépe: vypraveni pribéhi. Jeho pribéhy byly lahiidkou
pro generace deéti po celém svété: mnoho z téch stastnéjsich se naucilo cist
ze stranek jeho komiksu. A ty pribéhy, jejich jednoduchost a vyjimecnost, nebyly
nikterak détinské. Tataz ditka posléze vyrostla, dosla do puberty, ale presto setr-
vavala v Cetbé se stejnym zdjmem, objevujice nové moznosti, které komiks nabizel.
Po puberte dospéli, jen aby, leckdy po dlouhé pauze, znovuobjevili jejich vzrusuji-
ci, zabavny a nakazlivy obsah.* (Stajano, Frank, ¢lanek Carl Barks, viz Interneto-

vé zdroje)

Po dlouhou dobu vSak musel Barks pracovat vyhradné anonymné, jelikoz
to pracovni podminky studia Disney vyzadovaly. Proto se mu dlouha Iéta ptezdi-
valo Duck Man nebo The Good Duck Artist, jelikoz se jeho spojeni s Kacerem
Donaldem dalo dovozovat jediné na zakladé podobenstvi s jeho ostatni tvorbou.
Slusi se doplnit, Ze byl velice plodnym autorem a dokdzal vydavat zpravidla kaz-
dy mésic desetistrankové piibéhy do ¢asopisu Comics and Stories a zaroven delsi
a propracovanéjsi sesity Pribehu strycka Skrblika, K nimz se jesté vyjadiime be-
hem analyzy. Po odchodu na penzi zacal kromé& obcasnych vydani Kacerich pri-

behii prodavat svoje olejomalby a vice se vénovat volné tvorbé.
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THEY'D HIJACK ) NO, THEY WONT. T'LL N it aove, vou S
YOUR MONEY —FOOL 'EM LiIke I FOOLED - & TRAIL THOSE
STREETS! YEARS AGO. --.. GET OUT [ ‘

I\ SEE WHERE
OF SIGHT, THEY'RE
HAULING

% o THE SCROOSE]

ALD, YOU GO T A STORE AND THAT TALK WITH THE Y LIKE
@.85 ;gM?TunNes FOR ME | KIDS DID ME 600OD.: THAT GUMMED UP
I'LL GIVE You 1 FEEL LIKE MY THE JAMES BOYS
OLD SELF AGAIN . AND OUTFOXED
A THE DALTONS |

GOOD. TLL CALL UP THE
OWNER, AND BUY THAT
RESERVOIR .. ... ON THE
Q.T., OF COURSE.

HAMMER THAT |
CHISEL, DONALD.
WE'LL SOON
HAVE A HOLE
THROUGH THE

WALL OF MY

MONEY BIN!

HUEY, LOUIE, AND DEWEY, I}
BE READY TO HAND UP
THAT CHUTE AND
3 TRAP DOOR.

(Obr. ¢. 25, Only a Poor Old Man, Uncle Scrooge, Carl Barks, 1952)

Pfedem uznévame, Ze zvolend ukazka se ndm z vymezeného obdobi mirné
vymyka, jelikoz byla prvné vyddna az v roce 1952. Samoziejme¢ bychom nasli

desitky jinych, které nami nastavené¢ podminky spliiuji docela, nicméné véiime,
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ze pro analyzu Barksovy tvorby je pravé prvni sesitovy komiks Strycka Skrblika
adaptaci) od zakladi vytvoftil, vymyslel, zapojil do pfibéhti Kacera Donalda uz
od roku 1947, nicmén¢ masova obliba této postavy jej piiméla vytvotit novou linii
ptibéhu, v niz je Strycek Skrblik dominantni a kli¢ovou postavou. A pravé tento
fakt je jednim ze zésadnich pfinost Carla Barkse do Dinseyovského svéta Kacera
Donalda: Kdyz se tohoto serialu ujal, figurovalo v ném jen né€kolik stalych postav,
vedle pritelkyné Daisy to byli vlastné jen synovci Dulik, Bubik a Kulik. Barks
postupné vytvortil méstecko Duckburg a zasadil do né&j n€kolik legendarnich a pro
ptibéh zcela zasadnich postav, vedle zminéné¢ho Stryc¢ka Skrblika také Magiku

Von Cary, Rafany, vynalezce Sikulu a mnohé dalsi.

Nyni k ukdzce samé: Je velmi naro¢né vystihnout osobitou schopnost
Barksova vypravécského stylu, ktery vétSinou rozprostira nejméné do deseti,
ale obvykle tficeti a vice stran komiksového sesitu, ukazkou jediné stranky. Presto
je z ni zfejmé, ze promluvovymi bublinami, které jsou zakladnim nosi¢em vypra-
véni, rozhodné neSetii, naopak je pouziva i ke sdéleni myslenek jednotlivych po-
stav. Kdyz ani tento nadstandartni prostor nestaci, dovypravuje piib¢h
v obdélnych boxech v levém hornim rohu (jindy je pouziva jako ukazatel zmény
¢asu nebo mista), nebo v podélnych boxech lemujici délku celého obrazového
bloku. Dél4 tak ale velice promyslené a s promySlenou kompozici pozadi, takze
bubliny ani boxy neplsobi nikdy invazivné. Kromé toho, Ze tedy velice umné
vyuziva moznosti formy pro co nejefektivnéj$i vypravéni piibehu, exceluje
I ve vypravéni samotném. Pravé v prvnim dile seznamuje ¢tenaie formou retro-
spektivnich mini pfibéht do rozmanitého zivota Strycka Skrblika a nepiimo vy-
svétluje, pro¢ je dnes takovy, jaky je. Cini tak nenésilng, pfirozené, zatimco sou-

¢asné plyne dominantni déjova linie a s ni 1 akéni zapletka celého dilu.

Pravé pro bravurné vystavéné a promyslené vypravéni s dnes jiz kultovni-
mi postavami, které vSak zistalo vérné ryzi komiksové podobé a neubralo se ces-
tou knizniho textu s doprovodnymi ilustracemi, zistdva Carl Barks vnimén jako
naprosto klicova postava jednoho z nejoblibenéjSich animovanych détskych hrdi-

na na sveéte.
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Will Eisner
*6.3.1917
+3.1.2005

Will Eisner byl vyznamny karikaturista, komiksovy tvirce a zaroven jeden
z prvnich odbornikti v oboru teorie komiksu. Narodil se v New Yorku, ale jeho
rodina se Casto st¢hovala, obecné vzato stravil vétSinu détstvi v pomérné chudém
prostiedi. Na rozdil od diive zminénych tvirct mé¢l Eisner vyraznou podporu otce
Vv oblasti uméni, jelikoZ se jim sam zabyval. Prvni kresby mu vychazely ve stredo-
Skolskych novinach. Koncem studia zacal Eisner navstévovat také uméleckou
Skolu Art Students League of New York; na zakladé znamosti, které zde ziskal, se
mu podafilo po zdarném zavrSeni studia podepsat kontrakt s novinami New York

American, pro které zacal pracovat jako karikaturista a tviirce reklam.

Nedlouho poté si prozil i sviij komiksovy debut v ¢asopise WOW, What
a Magazine. Ten sice vydrzel pouha ¢tyfi Cisla, ale vznikla diky nému dlouhodoba
spoluprace Willa Eisnera s dalsim komiksovym tviircem, Jerry Igerem, jelikoz
po rozpadu cCasopisu zalozili vlastni studio Eisner-lger, v némz se zaméfovali
na produkci komikst vSech generaci a styli, a pomohli tak v nastupu na scénu
mnohym pozdéji slavnym tvlircim: Nabizi se zminit zejména Boba Kanea, tviirce
legendarniho Batmana, nebo Jacka Kirbyho, ikonu svétové proslulého komikso-

vého vydavatelstvi Marvel, ptezdivaného trefné The King.

Roku 1939 Eisner studio opustil a zanedlouho se ptipojil ke komiksovému
nakladatelstvi Quality Comics, kde téhoz roku postupné vydava komiksy Wonder
Man, Lady Luck nebo Black Hawk, aby o rok pozdé&ji stvoril svého nejslavnéjsiho
superhrdinu, zvaného The Spirit. Nedlouho poté musel narukovat k armadeé, pro
kterou tvoril plakaty, ilustrace i komiksové stripy. Spolupraci s armadou pak udr-

zoval jesté dlouho po valce.

Soucasn¢ se vratil k vydavatelstvi a pokracoval v tvorb&, nicméné zadny
z jeho budoucich seriali nepted¢il oblibu Spirita. Ten vychazel do roku 1952

a Eisner se pak coby tviirce komiksovych piibéht na delsi dobu odmlcel. Svoji
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pozornost piesunul ke komiksové teorii a jeji vyuce. Pozdéji se vSak i k tvorbé
samé vratil, konkrétné ke komiksovym formatim, které pro sviij rozsah oznacu-
jeme nazvem grafické novely. Touto cestou pak adaptoval mnohé literarni klasiky,

napiiklad nékteré z piibéhi rytife Dona Quijota.

Z jeho publikaci zamétenych na komiksovou teorii se nabizi uvést dve
nejuznavanéjsi: Graphic Storytelling and Visual Narrative, jejiz samotny nazev
vypovida o tom, jak zkuseny a schopny byl Will Eisner vypravéc, a také knihu
Comics and Sequential Art, ktera vymezila jako prvni pojem sekven¢niho uméni
a pozdg¢ji inspirovala napiiklad Scotta McClouda ke vzniku knihy Understanding

Comics, jez je pro tuto praci kli¢ova.

Eisner ve svém stafi dlouhou dobu pusobil jako lektor sekvencniho uméni
na umélecké skole v New Yorku. Pro sviij pozitivni tvarci vliv na detektivni ko-
miksovy zZanr a zaroven zcela zasadni vliv na rozvoj studii komiksové teorie byly
na jeho pocest pojmenovany komiksové Ceny Willa Eisnera, které jsou dodnes

velice popularni a $ir$i vefejnosti jsou vnimany jako ,.komiksové Oscary*.
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YOU WERE TOLD HE DIDN'T BRING
TO BRING ME! 1 SWAM OuT
NOBODY, HERE MYSELF!
VAN VLEET/..

SOME THING TELLS ME
YOU'LL RECOGNIZE THESE
TWO LADS WHEN WE GET

THEIR HALLOWE'EN
COSTUMES OFF!

AH, HERE
COMES THE RIVER

THEY'RE
MAURICE

NO, YOU SAW ONLY |/ OKAY! ...WE
A DISFIGURED FAKED OUR DEATHS

PATROL! ... I AND KAWLER ! CORPSE IN TO SCARE A MILLION
TOLD IT TO BUT I SAW MAURICE'S BUCKS OUTOF THE
STAND MAURICE -- CLOTHES! BOSS! WE WERE
8y! DEAD--- COME ON, BOYS-- GOING TO DuckK
TELL WHAT SOMEWHERE

ELSE AND LIVE

AHOY, SPIRIT!
1 SEE YOU GOT
‘EM! SO YOUR
HUNCHES WERE
RIGHT!

IT LOOKED LIKE AN
INSIDE JOB, AND THAT
CORPSE WASN'T VERY
CONVINCING -- SO 1
JUDGED ---

YOU MAKE YOUR
REASONING SOUND
SO SIMPLE,
SPIRIT!

OH, THERE'S NEVER BUT
ONE RIGHT ANSWER!...
MAKES IT EASY TO PICK
OUT AMONG THE MANY

WRONG ONES!

(Obr. €. 26, Ptipad vrazd Willa O’Wispa, The Spirit, Will Eisner, 1944)
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Z obrazku ¢islo 26 je patrné, ze Eisner uzival klasicky kompozi¢ni format
amerického komiksového stripu, co do formy je tedy zékladni rozlozeni bloku
velice podobné i diive zminénym piibéhum Stry¢ka Donalda. Dopliime, Ze stejné
jako Carl Barks i on pouzival jako primarni nosi¢ informaci promluvové bubliny
a pfipadné dodate¢né vypraveéni nebo konkretizovani ¢asu a mista se provadélo
formou boxl v levém hornim rohu. Rozhodné vSak neplati, ze by jen slepé drzel

a ctil dobovy standard, naopak do né&j zapojoval vlastni originalni prvky:

,Eisnerovy kompozice, casto zahrnujici chmurnd panoramata mesta, zabe-
Iy Z ptaci perspektivy nebo komplexni vizualni styl, se staly normou pro cely zanr
a maji vliv dodnes.* (Gravett, Paul, 2013, str. 114) Uvedenym Zanrem je mySlen
detektivni komiks. Eisner byl schopen bravurné vypravét piibéhy za pouziti pro
n¢j piiznac¢né temnéji ladéné formy a precizniho epického stavéni déje s citem pro
nacasovani, gradaci, nepiedvidatelné zapletky i napéti. P¥izna¢nym pro Willa Eis-
nera bylo také uzivani takzvanych ,,splash-pages* (viz obr. ¢. 27), coz je oznaceni
pro tvodni obrazovy blok vypravéni, ktery ma zpravidla rozsah celé jedné strany
a slouzi jako dekorativni jednotka, kterd ma upoutat ¢tenafovu pozornost, s Cilem

vtahnout jej 1épe do déje.

Na zvolené ukdzce rovnéz vidime propojeni dynamické kresby
s dynamickym tokem vypravéni — ve druhém bloku je pohybovou linkou svizné
znazorneéno, jak hlavni hrdina zneSkodiuje zaporné postavy, zatimco v bublinach
se doCteme, Ze jsou to ty postavy, o kterych na zakladech dosavadniho poznani

predpokladame, Ze jsou mrtvé, jelikoZz Istiveé predstiraly smrt.
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Zaveér

V zavére¢né Casti prace budeme chronologicky rekapitulovat a komentovat
¢asti predchozi, ptipadné porovnavat jednotliva dila v kontextu vymezenych ca-
sovych usekd, hledat mozna podobenstvi, spojitosti a vztahy, o kterych se nepo-
jednavalo Vv jednotlivych rozborech. Shrneme také rozdily a vztahy Ceské a svéto-
vé komiksové tvorby prvni poloviny dvacatého stoleti, které se pokusime dolozit

na ptredstavenych dilech.

Vztahy obou pohledii na komiksovou historii jsme se zabyvali pfimo
V zavéru jim vymezené kapitoly, proto za¢neme s rekapitulaci az od prvniho ¢a-
sového useku, tedy let 1900 az 1917. ZjednoduSené¢ muzeme fici, Ze v nasi zemi
se ze zaCatku primarné hledala vysledna podoba komiksu a experimentovalo se
s jeho formou. Na tvorbé Winsora McCaye jsme si zaroveil ukazali, Ze predni
zahrani¢ni tviirci méli uz zkraje dvacatého stoleti pomérné jasno, kudy se ubirat,
a vénovali se spide posouvani hranic smérem k vlastni predstavé idealu. Cesky
komiks, misto aby pfijal zahrani¢ni zvyky, jakoby se chtél vydat vlastni cestou,
kterou mizeme nejtrefnéji oznacit asi jako cestu komentovaného obrazového seri-
alu, idedlné¢ verSovaného. Zpétné se zda, ze tehdejsi ceské spolecnosti zkratka
nepfiSel klasicky, neverSovany komiks (natoz s bublinami), jako dostatec-
né hodnotné dilo ani pro ty nejmladsi ¢tenate. I ve svété trvalo komiksu pomérné
dlouho, nez si vydobyl své renomé mezi star§im publikem, ale nikoli v takovémto
meéftitku. Kdyz si uvédomime, Ze na vrcholu obliby byly tou dobou napftiklad ko-
saté texty F. X. Saldy, snaze pochopime, pro¢ i §ir§i vefejnost vnimala komiks

jako médium spise nediistojné.

Srovnéni ¢eskych a svétovych tvirc z tohoto obdobi je ponc¢kud nepo-
meérné prave proto, Ze cesky komiks tou dobou jesté ani nesel docela stejnou ces-
tou. Tvorba Winsora McCaye je zaroven i v mezinarodnim méfitku velice speci-
fickd a neni tedy moZné na jejim zaklad¢ generalizovat. MiiZzeme snad jen konsta-
tovat, Ze v preciznosti uméleckého stylu na n¢j nedoséhl Zadny z naSich komikso-
vych tviirct vlasté po celou prvni polovinu dvacatého stoleti, coz je jisté velika

Skoda. Obecn¢ vzato plati, ze v dob& nastupu moderni komiksové tvorby se zame-
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fovali autofi vSude ve svété zejména na humor a jednoduchost svych kreseb, coz

platilo i na nasi komiksové scéné.

V letech 1918 az 1934 dochazi po celém svéteé k vyraznému ristu popula-
rity komikst. I u naSich autorti se za¢ina prosazovat ,,zapadni forma®, zacinaji
vychézet prvni seridly s vracejicimi se hrdiny, bubliny zaCinaji pozvolna nahrazo-
vat doprovodna textova pole pod obrazovymi bloky a mizeme tedy fici, ze Cesky
komiks se i diky nastupu Sekorova Ferdy Mravence dostava k jednomu ze svych
vrcholli. Zde se nabizi srovnani tvorby Ondieje Sekory a George Herrimana, je-
jichz piib&hy zvitecich hrdind maji mnohé rysy podobné: Jednak oba uzivaji jed-
noduché, ale precizni formy — Herriman je vice pokrokovy, vice experimentuje,
Sekora je konzervativngj$i, oba vSak maji vytiibeny umélecky styl a jejich hlavni
hrdina je ikonicky. Diiraz kladou na vypravéni: Sekora je epictéjsi, jednoduse
feCeno lepsi vypraveée, Herriman je snad hravéjsi, co do uzivani vypravécskych
modell a jazykovych prosttedkil, Krazy Kat se hemzi kombinaci archaismii, slan-
govych vyrazii a vyrazné umélecké jazykové vystavby. V tomto ¢asovém rozmezi
by se nabizelo zafadit i srovnani Josefa Lady s Carlem Barksem, pfestoze jsme
0 Ladové dile z této doby nepojednavali a vénovali se zejména jeho ran€jsi tvorbe.
Spojeni je namisté, jelikoz jsou oba vynikajici vypravéci a zaroven vynikajici
kresliti. K vysledku vSak uZzivaji odliSnou formu vypravéni. Lada se v komiksové
tvorb& postupem casu takika vyhradné vymezil na format komentovaného obra-
zového seridlu, zatimco Barks je vérny moderni komiksové formé a vypravi skrze
bubliny a boxy. V Ladové podani ptsobi pfibéhy mnohem literarnéji, coz zifejmé
vyhovovalo naronému ¢eskému ctenaii - Barksovy pfib&hy bychom mohli ozna-

¢it méné literarnimi, zato v§ak moderné;jSimi.

Poslednimu ¢asovému useku na nasi komiksové scéné vyrazné dominuje
autorské duo Foglar-Fischer. MlZzeme jen zpétné litovat, Ze v dobé nejvétsiho
rozmachu doslo k politické represi moderniho komiksu jakoZto nezadouci ,,za-
padni* soucéasti domacich periodik. O to vice vynikaji Rychlé Sipy jakozto zcela
zéasadni a jedinecny seridl, ktery nastésti stihl vzniknout jesté pred némeckou oku-
paci, a kromé¢ toho, Ze stal za zrodem piizna¢né Ceského zanru klubdckého komik-

su, se diky své pevné nabyté dominantni pozici mohl vracet v dobach, kdy nebyla
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politickd situace natolik vyostfena, jako symbol svobody a pevnych morélnich
hodnot, ale hlavné jako kultovni ¢esky komiks, ktery pozitivné ovliviioval a inspi-

roval generace piistich tvlrci.

Podobné pevnou pozici mél na poli detektivniho zanru i Will Eisner se
svym superhrdinou Spiritem, nicmén¢ zminéné symboli¢nosti v danych podmin-
kach ani dosahnout nemohl. Nabizi se jen zajimavy poznatek, totiz ze zanr detek-
tivniho komiksu ¢eskou scénu prvni poloviny dvacatého stoleti takika aplné mi-
nul, prvni kusy se zacaly objevovat az tésn¢ pied okupaci a zpravidla se jednalo

0 adaptace zahrani¢nich dél.

Obecné miizeme fici, Ze svétova komiksova tvorba se od té Ceské pomérné
logicky ligi. Ceskému komiksu dlouho trvalo, neZ piejal zahraniéni trendy,
coz ale neznamena, ze by Cesky zpisob formy byl néjakym zplisobem horsi. Byl
jednoduse jiny. Podobné nema smysl spekulovat nad tim, jak by vypadalo komik-
sové obdobi zlet 1935 az 1950, kdyby ziistala politicka situace stabilni, kdyby
nase zem¢ nebyla okupovana, kdyby komunisticka strana nenastoupila k moci.
Nas komiks mozna utrpél a prisel o svij zlaty vek, presto vsak vznikla dila svéto-
vého formatu, na ktera muzeme byt pysni, a vznikla z rukou autord, kteti jsou

inspiraci pro zac¢inajici komiksové tviirce dodnes.
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Prakticka ¢ast

Predstaveni projektu

Jak jiz zazné€lo v anotaci, naplni praktické casti této bakalaiské prace je
vytvofeni popularizaéni p¥irucky. Ta se nazyva KOMIKS 1900 — 7950: CESKO
vs SVET, OBSAH vs FORMA. Jejim cilem je pfiblizit zvolené téma $ir§imu publi-
ku, zejména mladSim lidem, studentim, ale zjednoduSen¢ komukoli, kdo ma
Obsahem této piirucky jsou kratké autorské medailony, které maji predstavit nej-
vyznamnéj$i dobové komiksové tviirce a zaroven za pomoci obrazovych blokl
dolozit jejich autorské zaméfeni na obsahovou nebo formalni stranku komiksu.
Krom¢ medailoni se pfirucka kratce zabyva i vyvojem a historii komiksu jako
samostatného média. Nedilnou souc¢ésti jsou rovnéz obrazové pftilohy, které jsou
shromazdény na konci piirucky; jejich cilem je umoznit ¢tenati zhodnoceni celého
komiksového stripu, ze kterého jsou v obrazovych blocich pouzity vytezy zameé-

fené na detail.

Vybér a tvorba projektu

Tendence vytvofit na zakladé¢ odborného textu bakalaiské prace rovnéz
piistupnéjsi, popularizaéné zaméfeny projekt, ktery by se zabyval vybranym té-
matem, byla pfitomna jiZ kratce po zvoleni tématu samotné bakalatfské prace.
S vedouci této prace, PhDr. Nellou Mlsovou, Ph.D., jsme se zpocatku zabyvali
otazkou formatu, ktery by zamyslené tendence nejlépe naplnil; format populari-
zacni piirucky se jevil jako nejvhodnéjsi, nebot’ umozioval volngjsi pojeti textu

I moznost obsahové vychazet piimo z teoretické ¢asti bakalarské prace.

Koncepce piirucky byla rovnéz utvaiena v souvislosti s pojetim bakalarské
prace: Jelikoz jsme se v ni primarné zaméfovali na komiksové autory a jejich

tvorbu, jevilo se jako nejefektivnéjsi pouzit stejny piistup i v pfirucce samé; tako-

73



vyto pfistup ndm pak garantoval mnohé zaruky: VEéd€li jsme, ze nebude nutné
badat vyhradné pro ucely ptirucky, Ze nevzniknou takzvana ,hluchd mista*
s nedostatkem materialu, ani zadné podobné problémy vychazejici z obsahové
¢asti prirucky. Kromé autorskych medailoni a obrazovych ukazek z jejich dél
jsme vyuzili i poznatky z kapitol o dvoji interpretaci komiksové historie nebo
srovnani ¢eské a zahrani¢ni komiksové tvorby, ke kterému dochazi v zavéru této
prace. V ramci popularizacni roviny jsme se piiklonili k stru¢nym textovym polim
a ¢etnému obrazovému doprovodu, ktery je umocnén obrazovymi piilohami

na konci piirucky.

Planovani projektu prochazelo postupnym vyvojem. Po zvoleni koncepce
a nasledném prizkumu trhu, ktery naznacil, ze podobné pfirucky v zahrani¢i
vznikaji vV pomérné hojném poctu a variuji formou i kvalitou, bylo ptivodnim za-
mérem vytvofit textovy obsah pfirucky, vybrat k nému obrazovy doprovod, nava-
zat spolupraci s grafikem a spolu s nim vytvofit vyslednou podobu piirucky. Ten-
to plan vsak pro vysokou cenu grafickych sluzeb selhal a nezbyvalo neZ si samos-

tudiem doplnit chybéjici schopnosti a znalosti.

Samotny vznik pfirucky byl nejdilezitéjsim a zaroven nejslozitéj$im pro-
cesem. Nejprve byla zapocata tvorba a selekce pottebnych textovych a obrazo-
vych materialt. Nasledné doslo k uzivatelskému sziti s programem Adobe inDe-
sign, ktery je pro tvorbu publikaci velice vhodny; sziti probihalo bez vyrazngjsich
problém, zejména diky pfedchozim znalostem programu Adobe Photoshop, jenz
ma podobné uzivatelské rozhrani i n¢které¢ funkce. V ramci samostudia ndm na-
pomohla rovnéz uzivatelskd videa s vysvétlenim pracovnich postupt, kterd jsou
volné dostupna na internetu (napiiklad na portalu Youtube). Postupné jsme zvoli-
li format vzorové pracovni $ablony pro vyslednou podobu stranek. Sablony
umoznily nastavit jednotné rozloZeni textovych a obrazovych poli, odsazeni okra-
jb pro naslednou vazbu, nebo format Cislovani stranek. Do takto pfipravenych
vzori byly nasledné doplnény piipravené textové a obrazové materialy. Vysledna
podoba pfirucky byla exportovana do forméatu pdf jako e-kniha a zaroven vytiste-

na a svazana do krouzkové vazby jako fyzicka kopie.
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Zaveér

Vétime, ze pifrucka KOMIKS 1900 — 1950: CESKO vs SVET, OBSAH
vs FORMA ma potencial dostat svého predsevzeti, totiz ze zaplni prazdné misto
na trhu popularizace ¢eského komiksu, pfiblizi zpracované téma Sir$i veiejnosti
a pfipadné pritahne nové zajemce k oblasti doméci komiksové historie. Zaroven
vétime, ze diky vzniku této ptirucky prestane byt historie tuzemského komiksu
vnimana jako okrajové a neaktudlni téma. Za mozny piinos mizeme oznacit také
vyzdvizeni autort, ktefi jsou dnes davno zapomenuti, pfestoze méli znacny vliv
na podobu moderniho ¢eského komiksu, ptipadné vyzdvizeni komiksové tvorby
u téch autord, které dnes zname zejména diky jinym tvir¢im ¢innostem (zapome-

nuty Karel Stroff nebo René Klapac; malif a spisovatel Josef Lada).

Ptiru¢ka bude k dispozici jako samostatnd externi piiloha u kazdého
exemplare této bakalarské prace. Zaroven bude dostupna na internetovém odkazu

http://issuu.com/holisj/docs/projekt_tisk.
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¢. 27, Dead End, The Spirit, Will Eisner, 1977)

(Obr.
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Obrazové prilohy

NOW “7EZLING THE STORY” (OR IN THE
ON THE CASE OF NON-FICTION, “DELIVERING THE
OTHER HAND, IF MESSAGE "D TAKES PRIORITY OVER
HE CHOOSES THE INVENTION.
FIRST STEP AS HIS
GOAL, THEN HIS
IDEA/ ART BECOMES A 1 2 3 4 5 5
PU 700L. oeas | rorw | wom [srevcnme| oraer | suReace
PURPOSE

ART WILL RELY
ON THE POWERS

)"dhg}os griETHAT :> :) F& :,> ::)

OF THE IDEAS
j WITHIN.
A | BUT TELLING A STORY
I AS EFFECTIVELY AS POSSIBLE MAY
) REQUIRE SOME INVENTION. IT OFTEN DOES.

THIS IS THE PATH OF GREAT $STORY7ELLERS, CREATORS WHO HAVE SOMETHING TO SAY
THROUGH COMICS AND DEVOTE ALL THEIR ENERGIES TO CONZROLLING THEIR MEDIUM,
REFINING ITS ABILITY TO CONVEY MESSAGES EFFECTTVELY,

NAWAZAWA

T
AN

A

(IN OTHER ART FORMS: CAPRA, DICKENS, WOODY GUTHRIE, EDWARD R. MURROW, ETC.)

(Ptiloha ¢. 1, Understanding comics: the invisible art, Scott McCloud, originalni znéni definice pojmu obsah)
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BY
2 CHOOSING FORM,
HE’'D BE SETTING UP
TO BECOME AN
FORM EXFLORER.

HIS GOAL:
TO D/ISCOVER
ALL THAT THE

ART FORM IS

CAFABLE

OF

o}

AND HIS ART WOULD NOT ZACK FOR /DEAS
OR FOR A PURPOSE.

IDEA/
PURPOSE

31415

IOM  |STRUCTURE] CRAFT

=R

SURFACE

HIS ART WOQULD

JUST EECOME HIS PURPOSE AND THE IDEAS
WOULD ARRIVE IN TIME TO GIVE IT SUESTANCE

SPIEGELMA

HERRIMAN

AT

CREATORS WHO TAKE THIS PATH ARE OFTEN P/IONEERS AND REVOLUTIONARIES--ARTISTS WHO
WANT T0 SHAKE THINGS U CHANGE THE WAY PEOPLE 7/NA, QUESTION THE FUNDPAMENTAL
LAH/S THAT GOVERN THEIR CHOSEN ART.

(IN O7HER ART FORMS: STRAVINSKY, PICASSO, VIRGINIA WOOLF, ORSON WELLES, ETC.D

(Ptiloha ¢. 2, Understanding comics: the invisible art, Scott McCloud, originalni znéni definice pojmu forma)
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