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Uvod

Feminismus je soucasti spolecenské debaty uz desitky let, a presto nachazime rozpory
v tom, jak ho charakterizovat. Také v umeéni se teoretici stale neshodli na néjaké univerzalni
metodé€, jak zkoumat umélecka dila z hlediska feminismu. Stejné tak se kritici rozchazeji v
nazorech na to, jaké charakterové a fyzické rysy mohou dostatecné reprezentovat predstavitelku
feministické role ve filmu. Zena je ve filmu podle tradi¢nich feministickych teorii vystavéna
primarné jako fetiSisticky objekt muzské touhy. Jak je tomu vSak u filmu, ktery tyto tradicni

pohledy adresuje?

Na film Nadéjnd mladd Zena rezisérky Emerald Fennell, z roku 2020 jsou rozporuplné
kritické ohlasy. Nektefi tvrdi, ze je hlavni postava komplexni feministickou predstavitelkou
hlavni role, jini jsou presvédceni, ze i kdyz se film snazi byt feministickym, tato snaha se
nesetkava s uspéchem a hlavni postava je vystavéna spise jako traumatizovana jednosmeérna
postava, ktera neni dostate¢né feministicky komplexni. Film spada do subzanru rape-revenge a
zabyva se sexualnim nasilim pachanym na zenach. AC neprohlasuje, ze je feministicky,
medialni ohlas jej takto kategorizoval. Interpretace filmu kritiky se vSak rozchéazeji v tom, zda

uspesné reprezentuje komplexni zenskou postavu a feministicka témata.



1. Rozpory v interpretacich filmu

Harper R. Oreck v ¢lanku pro The Harvard Crimson piSe, ze trailer k filmu Nadéjna
mlada Zena sliboval vSechny prvky moderni feministické klasiky [sic!]. Bojovny pfistup k
odstranéni kultury znésilnéni, odhodlanou zenskou hrdinku a sziravé odsouzeni samozvanych
"milych kluk(" (nice guys), ktefi zneuzivaji zeny, kdyz se nikdo nediva. Celkovy film vsak
podle ni selhal ve vSech ohledech, protoze nabidl pouze redukovany a tonalné nesourody piibeh
se Skodlivym poselstvim o nasili, preziti a spravedlnosti.! Pozitivni z hlediska feminismu je dle
autorky to, ze zde neni explicitné€ zobrazeno nasili, ¢i znasilnéni, av§ak tim pozitiva a inovace
ptistupu k feminismu v tomto ¢lanku kon¢i. ,,HrdinCina konzistentnost ve vykonavani pomsty
a jeji loajalita k Nin¢ je totiz neustale podkopavana postupem vypraveéni filmu a stava se stale
vice nekonzistentni a jednorozmérnou.“> Autorka argumentuije tak, ze Cassie své ,,0béti* pouze
varuje, coz by se dle ni sice dalo chapat jako kritika étosu ptibehti o pomsté€ za znasilnéni, které
své hrdinky ¢asto zbavuji moznosti podstatné zpracovat trauma a tlaci je k tupému nasili. Nikdy
Cassie vSak nevidime zpracovavat své trauma, a tak se film stava portrétem zeny, jejiz zivot
byl zakrnély traumatem, aniz by skuteéné& rozkryval nebo rozvijel jeji nitro.® Jeji nenasilné
taktiky navic nejsou efektivni, protoze muzi, ktefi s ni pfisli do styku nepfehodnotili své postoje
k zenam, ale naopak ji vykresluji jako silenou.* Celkové je tedy podle pisatelky film rozpolceny
a necelistvy, protoze hlavni postava je zavrazdéna, a presto ma byt divak spokojen s koncem
piib&hu. Udajné triumfalni konec se vak opira o ostie nerealisticky pohled na americky justiéni
systém.> Jak autorka podotkla: ,,Nakonec film Nadéjnd mladd Zena nechava divaky v nejistote,
co se snazi fict. Povrchné vzato nikdo nevyhrava — ale ve skutecnosti néktefi ano. Proti kultuie
znasilnéni stoji zeny, které doslova umiraji; muzi ziji dal.“® Celkové film vykresluje zenu jako

neschopnou zvratit svij osud a spolecnost jako odsouzenou k tomu se nadale rozvijet ve

! ORECK, Harper R. ‘Promising Young Woman’ Review: Hardly a Feminist Piece de Résistance. The Harvard
Crimson [online]. March 23, 2021 [cit. 2022-12-16]. Dostupné Z:
https://www.thecrimson.com/article/2021/3/23/promising-young-woman-review-article/

2 Tamtéz.

3 Tamtéz.

4 Tamtéz.

5 Tamtéz.

® Tamtéz.
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vzorcich patriarchatu. A pokud se néktera zena pokusi muzim nastavit zrcadlo, vykresli ji jako

silenou.

Opacny nazor ma vSak Marie Carmen Machado, ta tuto rozpolcenost filmu hodnoti
pozitivné. Piinasi divakovi pocit nervozity a znasilnéni bagatelizuje, a tak nuti divaka zamyslet
se nad sebou samym.’ Podle Machado neni znasilnéni ukazano, ¢imz se rezisérka snimku brani
zanrové tendenci vyzivat se v hriizostra§nych zobrazenich sexualniho nésili.> Machado se opira
o text Sarah Projansky Watching rape aftika, ze film tento subzanr uchopil komplexné¢ji, protoze
zastupcem obéti je také Zena, jejiz trauma je tak nakazlivé, ze se do ni Cloveék dokaze vecitit. Jeji
rozpolcenost je na misté, protoze nikdy nevidime Ninino znasilnéni a je to tedy mozné
interpretovat tak, ze Cassie a Nina jsou jedna a tdz osoba, kterd je rozpolcena po svém
znésilnéni.® Také je dle autorky to, ze hlavni hrdinka dopadne $patng, vlastné pozitivnim
krokem. Vykresluje totiz muze v jejich nenapravitelnosti a v tom, ze by je spolecnost méla
prestat omlouvat svym pofekadlem ,,boys will be boys.“ Navic tim subzanr Rape-Revenge
posouva k vétsimu realismu, protoze u pomsty je mozné, ze neskonéi ve vas prospéch. !°
,Znasilnéni neni pomsta jako ¢erna komedie, ostry thriller nebo triumféalni drama, ale jako
sebeposkozeni - podrobeni se nemoznosti celistvosti bez destrukce, fesené¢ho i nefeSeného
sexualniho nasili jako ni¢ivé sily. Neni to optimistické, katarzni ani uspokojivé, je to zptsob,
jak polozit otazku: Kolik zen - jednu, dvé, padesat, deset tisic, vice - obétujeme dravé tlame
muzského slibu?“!! Jak tomuto rozporu v kritikach filmu rozumét v kontextu feministickych
teorii? Je mozné hlavni postavu oznacit za dostate¢né feministicky komplexni? Sdéluje film

feministické poselstvi, ¢i néjaké jiné?

" MACHADO, Carmen Maria. How “Promising Young Woman” Refigures the Rape-Revenge Movie. The New
Yorker [online]. January 29, 2021 [cit. 2022-12-16]. Dostupné z: https://www.newyorker.com/culture/cultural-
comment/how-promising-young-woman-refigures-the-rape-revenge-movie

8 Tamté7.

° Tamtéz, viz cit. 1.

10 Tamtéz.

' Tamté7.
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1.2 Kritika literatury

Podobny problém ve své praci fesila Liana Shaw.!? V této praci se snazi objasnit
poselstvi filmu s ohledem na druhou a tfeti vinu feminismu a postfeministické principy, a také
v ramci politického klimatu hnuti #MeToo.!* Chce poskytnout ditkaz, ze m4 film feministicky
piistup k reprezentaci zen a jejich zkuSenosti.'* Metodologicky vychazi z textové analyzy a
pouziva tento film jako ptikladovou studii k tomu, aby kontextualizovala historické vlivy filmu,
identifikovala jeho reflexivni rétoriku reprezentace a zjistila jeho feministického poselstvi, a
tim, aby situovala narativni potencial pro uvedeni zasadnich feministickych pozic do
perspektivy.'® Rozebira tematicka a teoretickd sdéleni prostiednictvim zkoumani rozhodnuti
tykajicich se narativu a postav a prvki v ramci mizanscény, jak je definovali Bordwell &
Thompson (2010) v jejich zakladni praci na analyze filmu.'¢ Liana Shaw proklamuje, ze film
adresuje feministickou teorii Laury Mulvey, ktera vyuziva psychoanalytickych konceptt ke
zkoumani vystavéni postavy zen vzhledem k divakovi. Tato teorie je popsana v textu Vizudlni
slast a narativni film, patfi mezi ustanovujici texty feministické filmové teorie a vymezila pole,
ve kterém se feministicky filmovy diskurz az do dnesni doby pohybuje.!” Autorka se v této
praci zaméfuje na to, jak jsou zenské postavy ve filmu konstruovany pro muzsky pohled (male
gaze), ktery je v samotném centru divani se na film. Zena ve filmu je izolovana, oslniva,
vystavena na obdiv a sexualizovana a muz se musi uchylit bud’ k voyerismu, ¢i ke skopofilii,
aby unikl kastra¢ni uzkosti, kterou pro néj zena piedstavuje.'® Voyerismus je z4jem na tom, aby
prapuvodni trauma bylo rekonstruovano (zkoumani zeny, demystifikace jejiho tajemstvi) a
kompenzovano znevazenim, potrestanim ¢€i spasenim vinného objektu, kdezto fetiSisticka
skopofilie je uplné popteni kastrace a jeji nahrazeni fetiSistickym pfedmétem ¢i preménou
zobrazené postavy samotné ve feti§, takze subjektu spiSe, nez pocit ohrozeni dodava

sebedtivéru.'” Jak film tedy tuto teorii adresuje?

12SHAW, Liana. POSTFEMINIST PROMISE OR PARADOX: Using Textual Analysis to Map Representations, Genre,
and #MeToo Discourse in Emerald Fennell's Promising Young Woman (2020). Hamilton, Ontario, 2021. Magisterska
prace. McMaster University. Vedouci prace Faiza Hirji.

13 Tamtéz, str. 4.

14 Tamtéz, str. 1.

15 Tamtéz, str. 4.

16 Tamtéz, str. 14.

1THANAKOVA, Petra. Pandorina skiiiika: co feministky provedly filmu?. Praha: Academia, 2007. s. 73.

18 LAURA, Mulvey a Hanakova PETRA. Vizualni slast a narativni film. In: LIBORA, Oates-Indruchova. Divéi vélka s
ideologii. Praha: Slon, 1999, str. 126.

19 Tamtéz, str. 126.



1.2.1 GAZED GAZE

Joey Soloway to nazyva konceptem ,,gazed gaze* (navraceny pohled). Tento koncept
popsala pfi své prednasce na Mezinarodnim filmovém festivalu v Torontu (TIFF) v roce 2016.
Soloway zkouma oproti Laury Mulvey zensky pohled a tvrdi, Ze neni jen zélezitosti zen za
kamerou, ale spiSe posunem perspektivy, ktery umozruje autenti¢téjsi a inkluzivnéjsi zobrazeni
zen na obrazovce. Koncept ,,gazed gaze“ odkazuje k posunu perspektivy od tradi¢niho
muzského pohledu, ktery zeny v médiich objektivizuje a sexualizuje, smérem k soucitnéjSimu
a empati¢téjSimu pohledu na marginalizované postavy. Jinymi slovy, jde o to, aby tyto postavy
ziskaly déjinnost a lidskost, misto aby na né bylo pohlizeno jako na pouhé objekty touhy.
,,Gazed gaze“ se netyka jen toho, jak jsou marginalizované postavy reprezentovany na platné,
ale také toho, jak je vhimame my jako divaci. Jde o aktivni zapojeni se do téchto postav a jejich
zkuSenosti, spiSe nez o jejich pouhé vyuziti jako d€ového prostiedku nebo symbolické

reprezentace.?’

Podle autorky prace ztvarnéni hlavni postavy pouziva tento ,navraceny pohled jako
zbrai prostednictvim kinematografie a ramovani.?! Cassie pfevraci tradi¢ni skopofilni pohled
tim, ze ve filmu umfe, ale také znovuziskavanim svého pohledu (reclamation of her gaze).??
Cassie se tak dostava do rozporu s predchozimi protagonistkami zanru, které byly kritizovany
za to, ze jsou sexualizovany a viktimizovany svymi pachateli i kamerou. ,,...odmita hrat roli
pasivni obéti a odmita se bavit skopofilnim filmovym pohledem, ktery sleduje jeji tragédii —
postavi se divakiim, utoénikiim i ob&tem &elem.“? Pohled hlavni hrdinky ,,...pfedstavuje a
zpochybiiuje to, jak utocny je pocit, kdyz se na vas diva patriarchéalni kultura znasilnéni a odrazi
to, co Soloway nazyva gazed gaze.“**Autorka pievraceni pohledu doklad4 analyzou n&kolika

scén ve filmu. Tyto scény jsem pustila divackam a pokousela jsem se ovéfit, zda jsou schopny

,,havraceni pohledu“ zaznamenat.

20 TIFF Talks, 11. 9. 2016, Joey Soloway on The Female Gaze | MASTER CLASS | TIFF 2016, YouTube video. [23.
dubna 2023]. Dostupné z: Joey Soloway on The Female Gaze | MASTER CLASS | TIFF 2016 - YouTube.

2l Tamtéz, viz cit. 13, str. 9.

22 Tamt€7, str. 18-19.

2 Tamté7, str. 20.

# TamtéZ.




1.2.2 SUBZANR RAPE-REVENGE

Definice rape-revenge zanru je dle Alexandry Heller Nicholas snadna. ,,Film o pomsté za
znasilnéni musi bezprostfedné obsahovat jak znasilnéni (nebo mnoho znasilnéni, nebo pokus o
znésilnéni), tak akt pomsty.“?® Podle Sarah Projansky se ,,[v] téchto filmech [...] nékdy msti
muz, ktery pfiSel o manzelku nebo dceru v dusledku znasilnéni/vrazdy, a nékdy se msti Zeny,
které samy Celily znasilnéni. Filmy z prvni kategorie jsou zavislé na znasilnéni, které motivuje
a ospravedliiuje obzvlasté nasilnou verzi maskulinity, jez zeny ve vypravéni odsouva do role
podruznych ,rekvizit‘. Filmy druhé kategorie vSak Ize chéapat jako feministicka vypravéni, v
nichz zeny celi znasilnéni, poznaji, ze je zdkon neochrani ani nepomsti, a pak vezmou zakon
do vlastnich rukou.“?® Ve filmu Nadéjnd mladd Zena viak nevidime ani jeden z téchto piipadd.
Za znasilnéni se sice msti Zena, avSak to neni samotna obét, nybrz kamaradka obéti — Niny. Ta
je zde odsunuta na pozadi az tak, ze se ve filmu ani neobjevuje. Jak tuto skute¢nost hodnoti

kritici a Liana Shaw?

V kritice filmu v Casopise Cinepur film koncept rape-revenge zanru vklada do
diametralné odliSného zanrového ramce, tedy do romantické komedie. ,,Nadéjnd miladd Zena
Casto pfipomina rozjuchané€ nadsazené piibéhy vyuzivajici zvykackovou estetiku filmu jako
Vsem klukum, které jsem milovala nebo Stanek s polibky, ktera je zamérné distancovana od
jakékoli formy realismu. ...Nasledkem je tiziva ironie a pocit nepiijemné hry paradoxi s
intenzivnim emocionalnim zasahem.“?’ Zanrova hybridizace tak podle autora dokaze vzdalend

t.28 Kriticky vSak autor hodnoti, ze

zprostiedkovat tenzi, jakou mize Zena v fadé situaci citi
mstitelkou za znasilnéni neni ve filmu ,,0b&ét™, ale jeji blizka kamaradka, tudiz divak maze mit

pocit, ze na Niné nezalezi.”’

Marie Machado vsak interpretuje nepfitomnost Niny jako rozpolcenost obéti, kterou

muze citit po znasilnéni a Cassie je tedy dle jejiho nazoru idealnim feministickym zastupcem

25 HELLER-NICHOLAS, Alexandra. Rape-Revenge Films: A Critical Study. Nort Carolina: McFarland & Company,
Inc., Publishers, 2011. Str. 11.

26 Tamtéz, viz cit. 9, Str. 60.

2T KRATKY, Dan. ZNASILNENI, POMSTA A ZVYKACKA: NADEJNA MLADA ZENA. CINEPUR [online]. 2021,
19. 8. 2021 [cit. 2023-04-19]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=5154

28 Tamtéz.

2 Tamtéz.
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obéti. Liana Shaw argumentuje nepiitomnost obéti tak, ze se film zamémné vyhyba jakémukoli
zapojeni do Ninina zivota, aby se vyhnul paradoxu reprezentace jejiho utoku, a nakonec i jejimu
vizualnimu objektivizovani jako rekvizity, pfesto je podle ni Nina na platné dostatecné
zastoupena alespon v podobé obrazkad v Cassiiné pokoji, obrazkii v jejim notebooku a
nahrdelniku piatelstvi.** Film odmita dodrzovat zanrové konvence, protoze uplatfiuje zamémé
nendasilny feministicky pfistup. NeCekané pouziti emocionalni a psychologické manipulace
namisto fyzického nasili umoziuyje filmu znovu uchopit zanr znasilnéni a pomsty jako misto
formalniho odporu, které odmita samotné nasili, jez ve svém vypravéni kritizuje.®' Film
hybridizuje zanr prostfednictvim hravého vyuziti konvenci filmi o pomsté za znasilnéni a
hororti, ¢imz podvraci divacka oc¢ekavani a vytvari reflexivni pristup ke zranitelné oblasti filmu,
zpochybiiujici systémové genderovani téchto zanrd.? Stejné tak jako Harper Oreck Shaw
uznava, ze trailer vedl divaky k ocekavani, ze Cassieina odplata predatorim ma nasilny
charakter. Tim, ze se nakonec divaci nedockaji nasilné odplaty se podle Liany Shaw film
schopen kritizovat konstrukt zanru, ktery stoji na tom, ze se mstitelé nakonec stavaji stejné
nasilni jako pachatelé.’® Decentralizaci znasilnéni v zanru rape-revenge se rezisérka zabyva
spoleCenskymi nuancemi a vyhyba se romantizovani prozitého traumatu, jak je tomu u jinych
film?{ tohoto zanru.>* Tento film vytvafi rétoriku znasilnéni, ktera divaky zada, aby ptehodnotili
zakladni touhu po genderovém nasili na muzich v narativech o pomsté a zpochybitiuje, zda
vypraveéni postavené na systematicky genderové podminénych a kiehkych Zanrech maze byt
skute¢né katarzi, kterou potfebujeme pro smysluplnou zménu.> Jak viak na absenci nasili ve
filmu reaguji divacky? Jsou schopny pochopit, ze zamérna hybridizace zanri ma poukazat na
to, ze uz samotny konstrukt zanru rape-revenge nasili romantizuje? Jak se stavi k Cassiiné misi

odplaty a fungovani pomsty a znasilnéni ¢i nasili v celkové strukture dila?

30 Tamtéz, viz cit. 13, str. 25.

31 Tamtéz, str. 7.

32 Tamtéz, str. 16.

3 CLOVER, C. J. (1992). Getting even. In Men, women, and chainsaws: Gender in the modern horror film. Princeton
University Press. Str. 123.

3 Tamtéz, viz cit. 13, str. 18.

3 Tamté?.
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1.2.3 FEMINISTICKE HLEDISKO

Liana Shaw chce identifikovat progresivitu feministickych sdéleni ve filmu, ktera jsou
ovlivnéna postfeminismem, druhou a tfeti vinou feminismu a také hnutim #MeToo. I piesto, ze
Liana Shaw se vymezuje proti piisnému zafazeni postupt ve filmu k ur¢ité feministické vine,
uznava, ze ve filmu se nejvice objevuji prvky z druhé a tieti feministické vlny.*® | Za druhou
vlnu feminismu se oznacuje obdobi cca 60. - 80. let, ve kterém se zacaly feSit de facto
nerovnosti v rodin€ a na pracovnim trhu a také reproduk¢ni prava, doméaci nasili a znésilnéni a
zenska sexualita.?” Ve filmu se také objevuji prvky z feminismu rténky (lipstick feminism),
coz je hnuti tfeti viny feminismu, které podporuje myslenku pfijeti zenskosti, coz napomaha

posileni postaveni zen.*8

Liana Shaw vSak dodava, ze film ma postfeministicky postoj, ktery se snazi o
internalizaci a omezeny radikalni aktivismus, jelikoz sice zahrnuje CernoSské postavy a trans
postavu, ale nezabyva se prolinani rasy a preziti itoku a pouziva rétoriku bélosstvi*®, podle
Liany Shaw tedy neni dostatecné inkluzivni. M4 analyza se vSak zabyva spiSe postoji a

vzhledem hlavni postavy, rasovou dynamiku jsem se tedy rozhodla nezohlediiovat.

Karen Ross ve své knize Media and Gender postfeminismus charakterizuje takto:
,,Postfeminismus je termin, ktery se pouziva k popisu zpusobu, jakymi se feministické
vydobytky dostaly do popularni kultury a médii. Jedna se o diskurzivni formaci, ktera se
vyznacuje kritickym odstupem od feminismu, dirazem na individualismus a zaméfenim na
slasti a problémy zenstvi. Postfeminismus je Casto spojovan s myslenkou, ze feminismus jiz
neni potieba a ze zeny dosahly rovnopravnosti s muzi. Kritici vsak tvrdi, zZe postfeminismus je
mytus, protoze zeny se i nadale potykaji s diskriminaci a nerovnosti v mnoha oblastech
zivota.“4 Pokud tedy film odrazi postfeministicky postoj miizou mit nékteré zeny pocit, ze
Cassie neni dostatecné aktivistickd nebo souhlasi s touto myslenkou, ze feminismus jiz neni

potteba?

36 Tamtéz, str. 12.

7 BURSOVA, Trena. Vlny feminismu. Heroine [onling]. [cit.  2023-05-10]. Dostupné  z:
https://www.heroine.cz/feministicky-slovnik/feminismus-viny

3 MARCHETTI, Arianna. Lipstick Feminism, Neoliberalism & the undoing of Feminism. YOUNG FEMINIST
EUROPE [online]. [cit. 2023-05-10]. Dostupné z: Lipstick Feminism, Neoliberalism and the undoing of Feminism |
Young Feminist Europe

3 Tamtéz, str. 39.

40 ROSS, Karen. Media and Gender: A Scholarly Agenda for the Global Alliance on Media and Gender. London:
Routledge, 2017. Str. 37.
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Abych ovéfila zavéry Liany Shaw budu pomoci polostrukturovanych rozhovort
s divackami zjistovat, jak ony vnimaji feminismus ve filmu a hlavni postavu a jeji plsobeni
v celkové strukture dila. Priklangji se jejich nazory spise k nazorim Harper Oreck ¢i Marie
Machado? Jsou schopné rozeznat Casiin navraceny pohled muzim (gazed gaze), a tim podpofi
teorii Liany Shaw ¢i je tato teorie pouhou nadinterpretaci, ktera se vibec neshoduje se
zkuSenosti realnych divacek? Zamétim se tedy na tento rozpor a budu konfrontovat tyto kritiky

s empirickymi daty o zenskych divackach.

1.3 Metodologicky postup prace

Ve svém vyzkumu jsem se metodologicky opirala o metodu tematické analyzy.?!
Zakladni metodou sbéru dat byly polostrukturované rozhovory.*? Vyzkumu se za&astnili pouze
zletilé divacky. V souladu s pravidly badatelské etiky jsem nechala u¢astnice podepsat pouceny
informovany souhlas.* Informovala jsem je o tom, ze maji svobodu odmitnuti a mohou tedy
kdykoli ukoncit svoji ucast na projektu. V neposledni fadé jsem je informovala o tom, ze

vyzkumna data budou anonymizovana a jejich identita nebude nikde zvefejnéna.

Rozhodla jsem se divatek ptat na hlavni postavu a feministické otazky pomoci
polostrukturovanych rozhovorut, které se vyznacuji ,,definovanym ucelem, urcitou osnovou a
vekou pruznosti celého procesu ziskavani informaci.“**. Zvazovala jsem techniku focus groups,
neboli fokusované skupinové interview, pii kterém skupina diskutuje na téma urcené
moderatorem.* Po testovacim rozhovoru jsem vsak dosla k zavéru, ze se divacky vice oteviou,
kdyz pustim film kazdé zvlast a ihned po skonCeni projekce se jich budu dotazovat na

jednotlivé otazky o hlavni postave a jeji funkci v celkové struktute filmu.

Projekce filmu Nadéjnd mlada Zena se pokazdé uskutecnila na stejném miste, tedy ve
filmovém sale Umeéleckého centra UP. Uvedla jsem jednotlivé divacky do salu, zhasla svétla a
dovolila jim si vybrat libovolné misto. Aby mély vSechny divacky stejné podminky hlasitost se

u vSech projekci shodovala. Po pusténi filmu jsem divacky nijak nevyrusovala a nesnazila se

41 BRAUN, Virginia a Victoria CLARKE. (2006) Using thematic analysis in psychology, 3 (2). In: Qualitative Research
in Psychology. Bristol: Routledge, 2006, s. 77-101.

42 HENDL, Jan. Kvalitativai vyzkum: zdkladni teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2005. Str. 389.

43 Vzor informovaného souhlasu je piilohou &. (1) prace.

4 Tamtéz, str. 164.

4 Tamtéz, str. 389.
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navazat kontakt. Bezprostfedné po skonceni filmu jsem zapnula diktafon a dle pfipraveného
scénare jsem pokladala otazky. Na zacatku mé zajimalo, zda se s filmem setkaly v minulosti,
nasledovaly oteviené otazky na jejich dojmy z filmu a vnimani hlavni postavy. Poté jsem je
konfrontovala s konceptem ,,gaze gaze", piicemz jsem zkoumala jejich reakce na tuto teorii a
pokousela se odhadnout, zda ma néjakou oporu v empirii a zda divacky jsou schopny opétovany
pohled postavy zaznamenat. Na zavér jsem se jich dotazovala na vnimani feminismu v dnesni

spole¢nosti a na obeznamenost s feministickymi teoriemi.*

Jelikoz se jedna o kvalitativni vyzkum formou polostrukturovanych rozhovoru, nekteré
otazky se odvijely od samotnych rozhovort, proto se kazdy rozhovor mirn¢ lisil, celkovy cCas

rozhovort se vSak vzdy pohyboval kolem tficeti minut.

Vzorek divacek jsem zvolila nasledovné. Snazila jsem se o prufez riznych vékovych
skupin. Zastoupeni zde tedy mély divacky od dvaceti do tficeti let. Od tficeti do Ctyficeti let, od
Ctyficeti do padesati let a od padesati let vySe. Dale jsem se rozhodla podrobit vyzkumu i
studentku sociologie u niz jsem predpokladala vétsi vhled do feministické problematiky ve
spoleCnosti. Ve svém vyzkumu jsem se zamétrovala vyhradné na zeny, abych prozkoumala
koncept ,,gazed gaze“, kdy je ve stiedu vypravéni zena, kterd se snazi adresovat tradi¢ni
feministické teorie. Chtéla jsem ovéfit, zda jsou to zeny schopné ve filmu vypozorovat nebo
jsou , lapeny ve vzorcich toxického patriarchatu™ a vnimaji koncepty, které film adresuje (jako
napfiklad jiz zminéné ,mize si za to sama™) spiSe z perspektivy tohoto internalizovaného
,toxického patriarchatu“. Tim jsem se snazila zjistit, zda se rezisérina snaha poukazat na
toxicky patriarchat ve spolecnosti, ktery marginalizuje zeny, setkala s uspéchem, ¢i byla

necitelna.

Po dokonceni rozhovort jsem provedla doslovnou transkripci, kterou jsem se rozhodla
oprostit od dialektu a chyb ve vétné skladbé, protoze se u tohoto vyzkumu soustfedim spisSe na
obsahové tematickou rovinu.*’ V§echny rozhovory jsem tedy prevedla do textovych soubort,
které jsem nasledné nahrala do softwaru pro kvalitativni analyzu Atlas.ti. *® V ramci
teoretického kodovani, pii némz cela analyticka prace smétuje k identifikaci ustfedni kategorie

zkoumaného materialu, ktera je centrem hierarchické sité kategorii*’, jsem dilezité &asti

46 Scénaf rozhovoru je piilohou ¢. (2) prace.
4 Tamtéz, viz cit. 42, str. 208

48 ATLAS i | The #1 Software for Qualitative Data Analysis - ATLAS.ti (atlasti.com)

4 Tamtéz, viz cit. 42, str. 245.

14


http://atlasti.com

rozhovort propojila kody, které odkazuji k predem vytyCenym tématim v teoretické Casti, jako
feminismus, aktivismus, komplexni postava, muzské postavy a podobné. Nasledné jsem se

snazila najit opakujici se odpovédi napii¢ rozhovory.

Provadéla jsem tedy tematickou analyzu, tedy metoda identifikace, analyzy a
vykazovani vzorcll nebo témat v datech.’® Nasledn& jsem interpretovala jednotlivé aspekty
vyzkumného tématu ! Diilezitost tématu nutné nezavisela na kvantifikovatelnych méfitkach,
ale na tom, jestli zachycuje néco dfileZitého ve vztahu k celkové vyzkumné otazce 5> Tematick
analyza muze poskytnout podrobnéjsi a diferencovanéjsi popis jednoho z témat nebo skupiny
témat v ramci dat. Pro lepsi orientaci mezi jednotlivymi tématy jsem si nacrtla myslenkovou
mapu’? a vyty¢ila tak skupinu nejdilezitéjich témat, které nasledné rozebiram v jednotlivych
kapitolach. Jsou jimi hlavni postava, muzské postavy, zanr rape-revenge, gazed gaze a

feminismus.

30 Tamtéz, viz cit. 41, str. 78.

S Tamtéz.

32 Tamtéz, viz cit. 41, str. 80.

33 Myslenkova mapa je pfilohou &. (3) prace.
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2. Tematicka analyza filmu

2.1 Predchozi znalost filmu

Vétsina mych divacek o filmu Nadéjna mlada Zena nikdy neslySela. Pouze jedna

divacka Cetla recenzi na tento film:

,Uvédomila jsem si, ze jsem Cetla recenzi. Podle mé od Jindfisky Blahové v respektu a
pamatovala jsem si, nebo uvédomila jsem si, ze jsem z toho pochopila a néjak mi v hlavé
utkvél ten Uplné zakladni narativni ramec. Ta zakladni situace, ja jsem si myslela, ze tfeba
sexualnim stykem, ale Ze se prosté msti pomoci néjaky eroticky situace muzum za to, ze
v minulosti a ani jsem si nebyla jista, co se stalo. Nejdiiv jsem si myslela, Ze se néco stalo
ptimo ji. Takze pfedem jsem, kdyz jsem to zacala sledovat, tak jsem méla predstavu, ze

to je film, ktery mluvi o sexualnim nasili né¢jakym zptisobem.“(D1)

Tato divacka sice o filmu méla pfedchozi znalost, ale nepamatovala si, o ¢em byla
kritika, kterou o ném cetla, tudiz jeji nazor nebyl pokfiven ¢i néjak ovlivnén predchozi znalosti
filmu. Znalost divacek nebyla téméf zadna, proto si dovoluji tvrdit, ze mély vSechny pomérné
stejné podminky. Pokusim se tedy nyni rozebrat jednotliva témata u nichz se kritici neshodnou

v interpretacich a dolozim, jak se k t€émto tématim staveji divacky.

2.2 Rozdily ve vnimani hlavni postavy
2.2.1 VLIV TRAUMATU NA MOTIVY HLAVNi POSTAVY

Tato pasaz pojednava o charakteristice hlavni postavy Cassie ve filmu Nadéjna mlada
Zena, zejména rozebiram vliv jejiho traumatu a psychiky na motivy jejich ¢int. Jak jsem jiz
psala vySe, dle Harper Oreck Nadéjna milada Zena nabidla redukovany a tonalné€ nesourody
pfibéh se Skodlivym poselstvim o nasili, pfeziti a spravedlnosti.>* Dle autorky je narativ

nekoherentni a motivy hlavni hrdinky, ktera byla puvodné predstavena jako mazana,

> Tamtéz, viz cit. 1.
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soustfedéna a dojemné loajalni k Ning, jsou podkopavany postupem vypraveéni filmu a stavaji
se jednorozmérné.> Jako argument pouziva autorka to, ze Cassie nikdy nema prostor vécné
zpracovat své trauma: ,,[J]en tak se potuluje po domé svych rodi¢d a blouméa po mésté.<>® Film
se dle autorky tedy stava pouze portrétem psychicky narusené zeny, ktera ma zivot zakrnély

traumatem a nikdy nerozviji jeji nitro.’” Stejné se k tomu stavéla jedna z divadek:

,Ja chapu jako proC asi Zije u svych rodicd, protoze zase psychicky je trosku jako
nestabilni v téchhle smérech, citi se, ze nepotiebuje dal postupovat v tom osobnim Zivote,
v tom smyslu, jakoze nepotiebuje pfitele, protoze vlastné se obava téch véci, co se stalo

napfiklad té jeji kamaradce, nebo tak to pasobilo prosté na mé.* (D2)

Tato divacka tedy postavu Cassie vnima jako nestabilni, protoze nema pod vlivem
traumatu, ktery utrpéla chut’ postupovat ve svém zivoté, coz by i mohlo naznacovat jeji pozdéjsi
sebeobétovani se na konci filmu. Cassiinu smrt vSak budu rozebirat v samostatné kapitole.
Zajimavé vsak je, ze podle této divacky si své utrpeni postava nékdy i uzivala, coz by také

mohlo naznacovat, Ze svou pozd¢jsi smrt planovala:

,|...] ona trpi, ale vlastné si to, jako tak to pocit'uji, ze si nékdy uzivala, vi§, jako ze trpi.
(D2)

Stejné se k tomu stavi i dalsi divacka, podle niz si tim, ze trestala chlapy
,1éCila jenom n¢jaké své trauma, ze s tou holkou nesla na ten vecirek tenkrat.” (D4)

Liana Shaw vSak to, ze se film soustiedi na prozivani traumatu hlavni postavy hodnoti,
jako zamérnou kritiku kultury znasilnéni tim, ze zkouma dopady traumatu pieziv§iho na
viechny kolem.>® Film se vyhyba pretvareni nasili na piezivsich tim, ze by divaky nutil sledovat
nebo nutil postavy prozivat své trauma na platné.”® Film tedy zamémé soustiedi na kamaradku
obéti a sleduje, jaky ma znasilnéni vliv nejen na obét’, ale i na jeji blizké. Nekteré divacky tedy

jeji trauma hodnotily jako jediny motiv ¢ind hlavni postavy, ale i presto se do ni dokazaly vcitit,

35 Tamtéz.

36 Tamtéz, viz cit. 1.

37 TamtéZ.

38 Tamtéz, viz cit. 13, str. 24.
3 Tamtéz, str. 9.
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coz muze naznaCovat, ze postava neni jednorozmérna, jak ji to bylo vyc¢itano v nékterych

kritikach:

,»|Blyla asi psychicky trosku v néfem jako labilni v néCem jako hodné ji to zasahlo,
protoze jestli ji povazovala jako svoji sestru [Ninu], coz podle mé ano, tak naprosto
chapu, ze asi timhle smérem chtéla zabranit dalSim takovym problémim u dalsich lidi,

jako u chlapt, aby narazili na tady tohle, takze ji vlastné chapu.” (D2)

Pokud se do ni divacky dokazi vcitit, znamena to, ze je postava dostate¢né komplexni?

Komplexnost hlavni postavy budu dale rozebirat v kapitole vénujici se feminismu.

Dale je Cassie v literatufe vycitano, ze je jeji nenasilna taktika neucinna. ,Poté, co
Cassie odejde domu s Jerrym (Adam Brody) a provede svou rutinu, pozdéjsi setkani s jeho
kamaradem odhali, ze Jerry o tom fekl jinym muzim a misto toho, aby se zamyslel nad svym
dravym chovanim, vykreslil Cassie jako blazna.<®° Film totiz , pfedklad4 nasili jako jedinou
skuteCnou katarzi, vSechny ostatni prostfedky vykresluje jako nedostatecné a pak dojde k
zavéru, ze kdyz Cassie pouzila nasili, musi zemiit. Jedinou katarzi je mudednictvi.“%! Také

nekteré divacky vnimaly Cassii jako Silenou:

,,Casto ji tam nadavali do psychopata, coz mi pfipadalo zajimavé. Pfemyslela jsem b&éhem
toho filmu, jestli to, ze ¢loveék jedna takhle, tak jak jednala ona, jestli je vysledek té jeji
zkuSenosti, Cisté toho procesu, Ze je prosté zniCena tou realitou, ze ji umfela kamaradka,
ke které oCividné méla hodné blizko, nebo jestli je to tfeba opravdu n€jaky osobnostni rys

a ten film pojednava jenom o holce, ktera byla viceméné vzdycky trosku blazen.* (D3)

Tato divacka tedy dokonce poukazuje na to, ze Cassie podle ni mohla byt vzdy trochu
labilni a trauma na to nemélo vliv. Pokud by ji tedy vSechny divacky vnimaly jako né&jakym
zpusobem psychicky labilni mohlo by to hlavni obéti ubirat na diivéryhodnosti a opravnénosti
jejich ¢ina? V nékterych scénach ji divacky vnimaly jako vyrovnanou a v jinych naopak jako

nevyrovnanou:

,,Tak urcité jako ze zaCatku na tebe pusobila n€jakym zpisobem a fakt jako labilné.

Postupné ses s ni zaCala szivat a poté vlastné takovym zpusobem, jak byl ten jako

60 Tamtéz, viz cit. 1.
61 Tamtéz.
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pfesmérovani toho, ze ok, tak uz to nebudu v zivoté dé€lat, uz jako jsem se s tim vyrovnala,
protoze vlastné to vSechno zahodila a fekla ok, nema to uz cenu, protoze vlastné se s tim
nikdy uz potom nevyrovnam ani ja. Tak sis fekla, ze byla uz zase normalni, mi pfisla, ale
potom, jak zjistila to video, tak reagovala zase néjakym zpisobem piehnané, ale zase jsi

ji chapala, pro€ jako tak reaguje.” (D2)

Zde tedy muzeme vidét, ze i presto, ze podle nékterych divacek Cassie pusobila
v nekterych situacich labilné€, divacky nevyhodnotila jeji Ciny za neopravnéné. Je mozné, Ze se
film snazi poukézat na otazku uvéfitelnosti obétem v pripadech, kdy proti nim nékdo pouzije

argument, ze jsou psychicky nevyrovnané?

Dvé divacky vSak motivy Cassie vnimaly uplné jinak a vibec by ji neoznacily za
traumatizovanou. Jedna znich na otdzku, zda hlavni postavu vnimala jako né&jak

traumatizovanou odpovédéla:

,Ne vibec to je pravé jedna z téch rétorickych strategii, kterymi pravé ten toxicky
patriarchat, relativizuje ty vypoveédi téch zen, ze to je uplné stejna relativizace jako praveé
byla opil4, byla moc namalovana, méla moc sexy obleceni. [...] [S]pousta relativizaci je
hrozné historicky dana, ty samé argumenty pouzivaly pravé uz pred desetiletimi nebo pred
stoletimi. A tady ten argument, ze zeny by se neme¢ly poslouchat, protoze jsou hysterické,
tak byl nejvic rozvinuty v devatenactém stoleti, kdy byly ty absurdni-. To jste asi slySela to

o0 to o té bloudivé vaginé.“ (D1)
Ve filmu tedy dokazala vypozorovat to, ze se snazil poukazat na

,vyfabulovani si toho, ze vSechny zenské jsou hysterické z néjakych fyziologickych
divodi a na to se pak daji shodit uplné vSechny jejich naprosto vlastné relevantni

pfipominky.“ (D1)
Jina divacka to také Cetla jako kritiku toxického patriarchatu:

,,NO to jsou prosté chlapi. Ty pfijdes§ chlapem do pokoje, on si mysli, Ze jsi ozrala a chce
se s tebou to a pak vlastné zjisti, ze nejsi. No tak samoziejmé v tu chvili jako feknes, no

tak ty jsi Silena, jsi blazen.“ (D4)

Tyhle dvé divacky tedy byly schopné vypozorovat, ze se film snazi poukazat na to, Ze jsou Zeny

napadany pro uvéftitelnost argumentem, ze jsou §ilené a stejné to analyzuje i Liana Shaw, ktera
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analyzuje Cassiino domn¢lou labilitu jako zamérnou kritiku patriarchalniho sytému. Film tak
umoziuje Cassie pfevratit reprezentacni ocekavani ,,Silenych zen™ a konfrontuje divaky s jejich

filmem ovlivnénym chdpanim Zen, jak je sdé&luje zanr jako patriarchalni systém.5?

VétSina divacek vnimala Cassie jako né€jakym zpusobem traumatizovanou, ale ne
psychicky labilni, byly spis schopny poukazat na to, ze to méla promyslené, jedna z divacek ji

dokonce hodnotila jako mistrnou manipulatorku:

,,No, ja jsem ji vnimala jako nékoho genialniho, velmi inteligentniho, kdo je schopny
zkonstruovat celé tady ty zpusoby manipulace, mé osobné by to, byt se teda zajimam o
psychologii, tak asi nikdy nenapadlo. A na to cloveék si myslim, musi byt komplexni, aby
byl schopny piemyslet tak, jak premysli ostatni, aby je pravé byl schopny manipulovat.®
(D3)

Cassie, hlavni postava filmu, je vnimana divaky rdzn€. Nektefi ji vidi jako
traumatizovanou a labilni, zatimco jini vidi v jejim jednani genialitu a schopnost manipulace.
Nékteré divacky se domnivaji, ze Cassie jedna z promysleného rozhodnuti, zatimco jiné
povazuji jeji taktiku za neucinnou, z toho je v§ak mozné vypozorovat, ze postavu Cassie vSichni
divaci vnimaji jako dostate¢né komplexni, protoze tim, ze u divakd vzbuzuje rozporuplné
reakce je postava mnohovrstevnata a neni jednorozmeérna, tento argument jesté¢ podpofim v

kapitole vénujici se feminismu, kde se také zabyvam komplexnosti hlavni postavy.

Je také zajimavé pozorovat, jakym zpusobem divaci interpretuji Cassiiny motivace a
zamery. Nektefi vidi v jejim jednani kritiku toxického patriarchatu a relativizaci argumentt
proti obétem sexualniho nasili, zatimco jini ji vnimaji jako pouhy portrét psychicky narusené
zeny, ktera nedokaze zpracovat své trauma. Je také dualezité poznamenat, Ze trauma neni
automaticky synonymem pro dusevni nemoc. Je mozné, ze Cassie ma urcité symptomy, které
by mohly byt spojeny s duSevnimi problémy, jako je napiiklad jeji neschopnost pokraovat v
zivoté, jeji obsese s pomstou nebo jeji tendence k riskantnimu chovani. Ale tyto symptomy
nejsou automaticky dikazem dusevni nemoci, mohou byt reakci trauma, které zazila. Celkoveé
lze tedy konstatovat, ze nazory divakd na film Nadéjnd mladd Zena se rizni a zavisi na

individualnich interpretacich a zkusenostech divaka.

62 Tamtéz, viz cit. 13, str. 31.
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2.2.2 HLAVNi POSTAVA JAKO MUCEDNICE

Jak jsem jiz naznacila v predchozi kapitole, nekteré divacky mély pocit, ze se Cassie
obétovala zamérne. Jak tedy k jeji smrti na konci filmu pfistupuje literatura a jednotlivé

divacky?

Liana Shaw tvrdi, ze film naznaCuje, ze Cassie je zodpovédna za svij osud, coz se
projevuje v nékolika scénach. Analyzuje klicovou scénu na konci filmu, v niz je Cassie svym
kostymem a jednanim zobrazena jako pokusitelka, coz naznacuje, ze usnadnila okolnosti, které
vedly k jeji vrazd€. Esteticky tak simuluje znamé narativy, které obvifiuji obéti a paralelné
spojuji vrazdu se znasilnénim pomoci postfeministické logiky, podle které Cassie svym
kostymem a pfitomnosti v prostiedi, kde dominuji muzi, usnadiuje situaci, v niz muze dojit ke
znasilnéni.®

Tuto scénu jsem rozebirala s divackami a doptavala jsem se jich na to, jak vnimaji smrt
Cassie na konci filmu a chtéla jsem zjistit, zda nékteré z nich maji také pocit, Ze za ni nese

zodpovédnost. Dvé divacky Cassiinu smrt hodnotily jako zamérné sebeobétovanti:

,,Jako pocitovala jsem to, ze ona vlastné se oddala tomu. Oddala se tomu, ze umfte, ze se ji
stane néco a vlastné bylo to takovym zpusobem jako fakt naivni téchhle situacich, Ze jako
proste byla, nebo byla jako figura, ktera zastava néco, ale pak vlastné tak se to stane v§em.*

(D2) Podle té druhé (D5) Cassii uz zivot nebavil, a tudiz se sebeobé&tovala.

Neékteré divacky Cassiinu smrt vSak jako zamérné sebeobétovani nehodnotily. Podle

jedné z nich Cassie

,,vstupovala do prostfedi rozlucky se svobodou racionalné. Ona prosté védéla, ze ty kluci,
ke kterym jde nebo ty chlapi jsou schopni v§eho. [...] Takze uz na zacatku vlastné ji vidime,
jako Ze jde za tim svym cilem Gpln¢ nekompromisné az na hranu sebezniceni. [...] [T]o, ze
ona pak realn& umfe je prosté metafora toho, Ze ty Zeny to opravdu ni&i. Ze je to jakoby
hyperbolizované vyjadfeni toho, co o ni vime po cely ten film uz v té realistické roving.“

(DI)

63 Tamtéz, viz cit. 13, str. 30.
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Stejné tak ji jina divacka hodnotila jako jedinou altruistickou postavu ve filmu, podle ni

byla ¢lovékem
,ktery byl schopny se uplné zcela obétovat a ktery nemyslel jenom na sebe.* (D3)

Tato divacka vsak také kritizovala zptsob, jakym byla Cassiina pomsta zobrazena a

naznacovala, ze se tak stalo kvuli dramati¢nosti filmu:

»[...] [S]e to udélalo pro dramaticnost toho filmu, jako mohla ho prvni uspat a dat mu
taky néco do piti a potom mu vyfezat tu tu-, jestli ji Slo konkrétné o to, aby ho
konfrontovala s tim, co ud¢lal, tak ho m¢la asi 1épe spoutat, mozna, nevim. Takze jasné,

bylo to udélané nemotorné, ale s o€ividnym cilem, aby ta osoba umfela.” (D3)

Liana Shaw logiku sebeobé&tovani vidi i v analyze Casiina obrazu ve filmu. Uz jméno
Cassandra vytvaii intertextualni vazbu se jménem mytologické fecké bohyn&.%* Zkouma, jak je
Cassie zapusSténa do mizanscény pomoci nabozenské ikonografie v feci téla, scénografii,
ramovani a dramatického osvétleni. ® Piikladem je nékolik scén, kdy je hlavni postava
v ukfizované poloze, ¢ ma kolem sebe kulisy pfipominajici svatozar ¢i kiidla.%® Nekteré
divacky si vSak snahu vykreslit Cassii jako altruistickou mucednici vykladaly subversivné a

hodnotily jeji smrt jako zamérné sebeobétovani po prozitém traumatu.

Celkove lze fict, ze existuji rizné interpretace smrti postavy Cassie ve filmu. Nékteré
divacky a Liana Shaw vnimaly Cassiinu smrt jako zamérné sebeobé&tovani, které bylo bud’
vysledkem jejiho pocitu bezvychodnosti nebo jejiho odhodlani obétovat se za vétsi dobro. Jiné
divacky vnimaly jeji smrt jako nevyhnutelny vysledek jejiho nekompromisniho cile odhalit
pravdu, nikoliv jako zamémé sebeobétovani. Bez ohledu na to, jak si kdo film vyklada, tato
smrt poukazuje na to, ze jakakoli snaha boje samostatného jedince proti systému nemuze
dopadnout uspéchem a musi se zacit transformaci pohledu na postaveni zen ve svété a validaci
jejich vyrokt. Film se zabyva slozitymi a aktualnimi otazkami sexualniho nasili, obvinovani
obéti a dynamiky moci zalozené na pohlavi a zpochybriuje tradi¢ni narativy, které kladou

bfemeno prevence spiSe na obé&ti nez na pachatele.

& Tamtéz, viz cit. 13, str. 9.
65 Tamtéz, str. 27.
6 Tamtéz.
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2.2.3 ROZDIL V INTERPRETACICH KONCE FILMU

Harper R. Oreck vSak kritizuje nerealisticky pohled na americky justi¢ni systém na
konci filmu, kdy jsou Ninini utocnici zatCeni. ,,Ve skuteCnosti je zatCeni nasilnik(i pouze
zacatkem dlouhého a slozitého pravniho procesu, ktery, jak se opakované ukazalo, zvyhodiuje
pachatele a minimalizuje dopad jejich ¢ind.“®’ I Liana Shaw v konci filmu vidi jista negativa.
,,PI1 hlubSim zkoumani dynamika vrazdy/obéti, kterou Cassie zavedla, vytvari uznani obéti,
ktera je nutna k tomu, aby bylo dosazeno tohoto odsouzeni jako vrazdy (a nikoli znasilnéni), a
kritizuje nemoznost dosahnout odsouzeni bez nésilngjsiho trestného &inu jako je vrazda.<®® Jak

se ke konci filmu, spravedlnosti a smrti Cassie stavéji divacky?

Podobné k tomu pfistupovala jedna divacka, ktera také poukazovala na nespravedlnost

v Justici:

,,Tak jako by, ze bylo tam dost lidi ve vysokych pozicich, ktefi tady to celé potlacili, tady
tu kauzu, s tim, ze je dost velka Sance, ze by to udélali znovu, i kdyby jim tam dala
hmatatelny dikaz, ze se to stalo, protoze tehdy fikali, je to slovo proti slovu, tak Casto
tady v t&ch typech filmd byva, Ze tyhle situace jsou bezvychodné. Ze i kdyz jim das
hmatatelné dikazy, tak stejné se to celé n€jak smete ze stolu ve prospéch pravé toho
agresora. Ale za zkousku si myslim, ze by to stalo, takze si myslim, ze se to dala feSiti v

prvni fadé teda s tim, Ze by zvetejnila ty videa.“ (D3)

Tato divacka tedy sice poukazovala na to, Ze kdyby Cassie pomstu feSila jinak, vinici
by pravdépodobné nebyli potrestani. I pfesto vSak podle ni méla zpocatku situaci zkusit fesit
jinym zpusobem. Na to, ze méla Cassie v prvni fadé zvetejnit videa poukazala vétsina divacek.
Vétsina divacek také vSak souhlasila, ze ani konec, kdy Cassie vzala pomstu do vlastnich rukou

a musela dokonce zemfit, aby byli vinici potrestani, neni realisticky:

,,Potom ten konec, nemyslim si, Ze by to bylo vyfeseno takovym rychlym zptisobem, to
stoprocentné ne. Tak samo nalezeni té zeny prosté nebo jako té hlavni postavy, to si taky

myslim, Ze je stra§né nerealistické.” (D2)

67 Tamtéz, viz cit. 1.
68 Tamtéz, viz cit. 13, str. 36.
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Celkové to vSak divacky nevnimaly jako problém, protoze tim byly dovedeny do

dusledku hlavni teze filmu:

.| T]o neni viibec jako néjaké ze zivota nebo psychologicko-realistické, spis§ je to
néjaké dovedeni do disledku vSech téch tezi, které ten film rozviji. Takze jednak ta jeji
smrt, jak uz jsem fikala, mi pfijde logické vyusténi té postavy, kterou uz od zacatku
vidime, jako Ze jde na hranici sebezniCeni, tak podle mé tohle to, Ze ona pak realné umie
je metafora toho, ze ty zeny to opravdu nici. Je to hyperbolizované vyjadieni toho, co o

ni vime po cely ten film uz v té realistické roviné. (D1)

Z téchto rozhovori vypliva, Ze divaci maji pocit, ze v kazdém pfipadé by
pravdépodobné vinici unikli spravedlnosti, at uz by Cassie zvetejnila videa ¢i zemfela pfi
pokusu o nastoleni spravedlnosti za pomoci nasili, ktery jak se zda je v patriarchalnim svéteé
jedinym zpusobem, jak by obéti této spravedlnosti dosahnout mohly. Film inspiroval divacky
k tomu, aby prozkoumali své vlastni postoje k nasili na zakladé pohlavi a také aby se
pozastavily nad systémovymi prekazkami, které v justiCnim systému existuji. Nadéjnd mlada
Zena tak poukazuje na tuto slozitou otazku, zda je nasili opravdu jedinou katarzi, ktera je
potieba pro zménu a vyvolava otazku, jakym zptisobem bojovat proti nespravedlnosti s jakou

se setkavaji obéti sexualniho nasili.
2.2.4 VZHLED HLAVNI POSTAVY

Kritici se Casto rozchazeli v interpretacich vzhledu hlavni postavy. Podle Dana kratkého
je Cassie zapousténa do mizanscény a tvori povrchni obraz, ktery neni ukotven v samotném
vypravéni. ., Vysledkem je hezka stylizace bez vyraznéjsich vyznamovych konotaci.“® Harper
Oreck také Cassiin vzhled hodnoti negativné: ,.I kdyz se film snazi vykreslit Cassie jako zenu
na pokraji zhrouceni, nikdy se neodchyli od obrazu dokonalosti pfipravené na zabéry. At uz se
potuluje po svém domé, nebo sleduje své cile, vzdy je plné naliend, upravena a maximalné
vystajlovana, spiSe kostymovana postava v nablyskané fantazii nez ziva, dychajici osoba, jejiz

vnitini zivot je stale chaoti¢t&jsi.“’ Kritizuje opét scénu na konci filmu, ve které je Cassie

 Tamtéz, viz cit. 28.
0 Tamtéz, viz cit. 1.
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obleCena jako sexy zdravotni sestra, podle ni mame sice véfit, ze se pod tihou patriarchatu
zlomila, a i pfesto ma pfipraveny dokonaly kostym, ktery maximalizuje muzsky pohled (male

gaze). Kamera, kostymy a lieni, tak piispivaji k rozpolcenosti filmu.”!

S jejich nazory korespondoval pouze nazor jedné z divacek, ktera Cassiin vzhled
hodnotila tak, ze se v nékterych scénach oblékala dokonale, i pfesto, ze dokonala podle jejich

slov nebyla:

L V] nékterych situacich se oblékala [...] strasné takovym slusnym zptisobem, Ze je praveé
ta dokonala, coz si myslim, ze v nékterych situacich nebyla, protoze zaprvé zije u svych

rodica [...]°
Tato divacka vSak pozdéji dodala, ze i tak jeji vzhled koresponduje s jeji povahou:

,»[Z]e zacatku, jako byla stale upravena, nefikam, prosté je to fajn, [...] Slo na ni poznat,
Ze jako o sebe jako peCuje n€jakym zpusobem a pak vlastn€ jsem si fikala, jestli to

koresponduje az tak moc s tou jeji osobou, nebo ne. Ale mozna ze asi jo.*

Pro zadnou z divacek tedy Cassiin kostym nepusobil n€jak rusivé nebo tak, ze by

nekorespondoval s jeji osobnosti.

Ve své praci Liana Shaw vzhled hlavni postavy analyzuje z hlediska feminismu a
deklaruje, ze se skrze kostym Cassiin vzhled vztahuje k chapani skromnosti skrze muzsky
pohled, aby zdfiraznil, jak je tradiéni zenskost spoleensky napadana pro uvéfitelnost.”> Kostym
Cassie je vyuzit k feSeni dichotomie panna/dévka, ktera se historicky pouziva k reprezentaci
zen ve filmu a rétorice znasilnéni. Tato dichotomie znamena, ze zeny jsou bud’ idealizovany
jako Cisté panny, nebo démonizovany jako sexualné promiskuitni "dévky". Posiluje tak
predstavu, Ze zeny jsou bud’ "dobré", nebo "Spatné" na zakladé svého sexualniho chovani, coz
miize pfispivat k obvifiovani obéti a banalizaci sexualniho nasili.”® Tato postfeministicka

reprezentani dynamika, je asto vyuzivana k tomu, aby byla na zeny prenesena odpovédnost

"I TamtéZ.
2 Tamtéz, viz cit. 13, str. 9-10.
3 Tamtéz, viz cit. 9, str. 107.
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za to, ze usnadiiuji situace, v nichz dochazi ke znasilnéni’*, jako je vstup do oblasti nebo

prostiedi s muzskou exkluzivitou, které podporuji znasilnéni.”

Podle Liany Shaw tedy Cassandiino pouzivani feminizované estetiky zpochybiiuje ale
i pracuje s predstavou, Ze zeny musi byt pasivni a projevovat tradi¢ni zenskost, aby jim bylo
véfeno s ohledem na znasilnéni.”® Tuto estetiku vnima Liana Shaw v dichotomii, kdy jeji
kostymy v prostiedi jejiho détského pokoje jsou détské a pres den se ,,vyznacuji vysoce
zenskymi a kvétinovymi Saty a v noci jsou odhalenéjsi a provokativnéjsi, jak dokazuje, kdyz
v ¢ase 13:51 sleduje na YouTube navod na ,blowjob lips.““ Podle Liany Shaw tedy ,,[t]im, Ze
film pfisuzuje smrti filmovou véhu, dokaze vytvofit problematickou hrdinku, kterou nelze
snadno odsoudit v ramci pravnich parametrd jejich vrazednych predchtudcu. Jeji odpor proti
patriarchélni kultufe znésilnéni existuje v ramci zvracené ictyhodnosti tim, ze se vyhyba svému
odsouzeni nasili, diky tomu ji film umoziuje prevratit reprezentacni ocekavani ,Silenych zen
a konfrontuje divaky s jejich filmem ovlivhénym chépanim zen, jak je sd€luje zanr jako
patriarchalni systém.“’” Je mozné, e divaky opravdu jeji vzhled takto konfrontuje? Jak se

k jejimu vzhledu staveji?

S timto nazorem opét souhlasi jedna z mych divacek, ktera Cassiin vzhled hodnoti jako
kritiku stereotypt vztahujicich se k zenskému vzhledu v toxickém patriarchatu a vS§ima si

Cassiina vzhledu z hlediska pozice panny v dichotomii panna/dévka:

[ Vl]izudlem ten film ukazuje predstavu toho toxického patriarchatu o zené, ze prosté
roztomila pekna, dobfe namalovana rizové barvicky. Cely ten film je hozeny, az na ty
n¢jaké praveé scény té odplaty treba, tak je hozeny pravé do téch pastelovych barev, ktery
souvisi s tou zenou jako panenkou. [...] Ten film i tou vizuélni strankou ukazuje, jak
muzi, toxicti muzi podporujici nebo slepé piijimajici hodnoty toxického patriarchatu si

predstavuji, Ze by zena méla byt prosté takova cute.” (D1)

I jina divacka, a¢ to nezaradila pojmové do toxického patriarchatu si také této

dichotomie a poukazani na stereotypni vnimani zenského vzhledu vsimla:

74 Tamtéz, viz cit. 9, str. 103.
7> Tamtéz, str. 107-108.

76 Tamtéz, viz cit. 13, str. 29.
77 Tamtéz, str. 31.
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,,Vzhled udéla strasné moc tim, jak t€ druha strana vnima, tam teda ze strany chlapti. Ona
ve chvili, kdy si oblékla rizové Saty az po kotniky tak byla vnimana jinak, nez kdyz
pusobila napité. [...] [N]evim, jestli jenom v tom muzském svété, nebo i obecn€, jsou
Casto hubené prsaté blondyny, které se rady maluji a rady oblikaji, prezentovany tak, ze
jsou to typy zen, kterym vyhovuji tady ty genderové stereotypy, které jsou rady ty zeny,
které ti muzi dobyvaji, které se musi vzdycky zdrahat* (D2)

Nekteré divacky vsak to, ze by jeji styl v mél poukazovat na néjaké stereotypy ¢i

dichotomii panna/dévka nebyly schopné zaznamenat a hodnotily jeji vzhled Cisté vizualné:

,,Tak upravena byla ona potad ne? Tam ani nebylo ani jednou, ze by byla néjak, jako ze
byla v tom baru nebo takhle, ale jinak jako. Jo jako styl. Mij styl oblikani to neni takova
naparadéna byla. Byla naparadénd. (D4)

S jistotou bych mohla dolozit, ze jeji vzhled konfrontuje divaky, protoze at' uz si toho
vsimli ¢i ne poukazovaly na to, ze Cassie pfedem ovliviiovala svym vzhledem muze, aby méli

pocit, ze si ,,0 to fika“, ¢i Ze ,,si za to miZe sama“:

»[J]ak vzdycky byla v téch barech, tak ten obleCek sedi, protoze potiebovala byt
vyzyvava, aby si ji v§imli tady timhle zptsobem.* (D3?)

Vétsina divaki si vSimla, ze Cassie svym vzhledem v barech ovliviiuje muze kolem
sebe a vytvarii tak dojem, ze si "o to fika", vSimli si tedy stereotypického zobrazeni vyzyvavych
zen. Da se tedy souhlasit s nazorem, ze film zobrazuje postfeministickou dynamiku, ktera je

patrna ve vzhledu hlavni postavy.

Co se tyCe druhé strany mince, tedy Cassiina “pfirozené¢ho” vzhledu, ten hodnotila
vétsina divacek Cisté vizualné a nijak se nad nim nepozastavovaly. Podle nich tedy
koresponduje s jeji povahou, a tudiz to vyvraci nazor kritikt, ze Cassie je az moc upravena na

to, ze prozivé trauma. Jeji trauma je tak dle kritiki znevazovano.”®

Celkové Ize fici, ze Cassiin vzhled skutecné ovliviiuje to, jak na ni lidé kolem ni reaguji,
a ze film se snazi poukazat na nespravedlnost stereotypu a toxického patriarchatu. V nékterych

situacich se to vSak nedafi, protoze samy divacky jsou ve vzorcich toxického patriarchatu

78 Tamtéz, viz cit. 1.
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“lapeny”. Film je tedy nenuti pfehodnotit svilj postoj k obétem znasilnéni, ale divacky nadale
souhlasi se stereotypickym pojetim téchto obéti a souhlasi s nazorem, ze v nékterych pfipadech

obéti ovliviiuji svym vzhledem svij osud.

2.3 Subzanr rape-revenge
2.3.1 NASILI A POMSTA

Podle Liany Shaw film vytvari rétoriku znasilnéni, ktera divaky zada, aby prehodnotili
zakladni touhu po genderovém nasili na muzich v narativech o pomsté a zpochybitiuje, zda
vypraveéni postavené na systematicky genderové podminénych a kiehkych Zanrech maze byt
skute¢né katarzi, kterou potfebujeme pro smysluplnou zménu.” Jak tedy na absenci nasili ve

filmu reaguji divacky?

Jedna divacka absenci ve filmu interpretovala stejné jako Liana Shaw. Na otazku, co si

mysli o tom, ze ve filmu neni zobrazeno nasili na muzich ani znasilnéni odpovédéla:

,Ja myslim, ze to je hrozné chytry tah, ktery chce pravé pfitahnout pozornost k tém
spoleCenskym aspektim té véci, a pravé k té kolektivni legitimizaci. Ten film praveé
nechce piili§ strhavat pozornost k néjakym Sokujicim scénam, aby dal t€ém divakim a
divackam jako vétsi prostor fakt pochopit, kterymi vSemi stfipky, ty jednotlivé postavy,

které v tom filmu vidime, pfispivaji k legitimizaci toho nasili na zenach.

Ostatni divacky vSak nepochopily tento zamér v absenci nasili a Cassiina pomsta jim

pfisla nedostatecna:

,|K]dyZ to délam, tak to délam z néjakého divodu, a ne jenom, ze dokazu, Ze je odvedu
a pak jim ukazu, ze vlastn€ nejsem opila, ze si se mnou nemuzou délat, co chtéji. Chtéla
jim to teda jenom ukazovat, ze vy si myslite, Ze jsem opila a Ze si se mnou muzZzete délat,
co chcete a ja najednou opila nejsem a nemuzete si délat, co chcete? [...] [T]yrala vlastné
sama sebe, ze zila ten dvoji zivot a vlastné nicemu nepomohla v podstaté. [ ...] Jako kdyby

té holce chtéla pomoct nebo zadostiucinéni, tak by to musela délat néjak verejné nebo

7 Tamtéz, viz cit. 13, str. 18.
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néjak za nécim jit. To, co tam potom feSila s tou dé€kankou, tak to byla takova dobra

ukazka, no a k nicemu vlastné.“ (D4)

Podle této divacky tedy Cassiina pomsta byla bezdivodna a vnimala ji jako n&jaké
sebedestruktivni chovani hlavni postavy. Zasadni je zde, ze podle ni takovato pomsta nedava
nadé€ji na zlepSeni situace rovnopravnosti mezi muzi a zenami, protoze jeji nenasilné taktiky
byly neucinné, tudiz se to shoduje s nazorem Harper Oreck v uvodu prace, ktera také poukazuje
na to, ze Cassiina pomsta neni efektivni, protoze muzi ve filmu nepiehodnotily své postoje k

zenam.

To ze tedy ve filmu nebylo zobrazeno nésili mélo i dopad na to, ze nékteré divacky
nepochopily, jak se Cassie muzim msti. Nepochopily, jestli muzim ublizuje, nebo je jen varuje.

Za nasledek to mélo, ze i tyto divacky jeji pomstu vnimaly jako nedostatecnou:

,,Protoze tomu nerozumim, jestli, nevim, co pfesn¢, to tam nebylo vidét, co jako tomu
klukovi tenkrat udélala, jak on ji tam pozval a takhle. Jak opitou ji tam pozval a najednou

tam bylo vidét, ze §la v pohod¢ po té silnici.“ (D5)

Nekteré divacky se snazily porozumét rétorice genderového nasili a uznaly, ze film chce
upozornit na spolecenské aspekty této problematiky a kolektivni legitimizaci nasili na zenach.
Vétsina divacek vSak povazovala Cassiinu pomstu za nedostate€nou, zejména proto, zZe se na
postojich muzu nic nezménilo. Z tohoto hlediska se tedy nazory divacek kloni spise k zapornym
kritikdm filmu, které jeho poselstvi hodnoti jako §kodlivé.?’ Coz se da interpretovat tak, Ze film
v téchto aspektech nepiedava feministicka témata, protoze si divacky, které nemaji pfedbéznou
znalost o feminismu a jeho vyvoji ve spolecnosti nejsou schopny v§imnout toho, ze film se
snazi poukazat na bezvychodnost situace obé&ti znasilnéni a divacky se spise piiklanéji k nazoru,

ze se ma obé&t’ spise priklonit k nasili
2.3.2 ZASTOUPENI OBETI V ZANRU

Dale dle nekterych kritikii neni v tomto filmu dostatecné zastoupena obét’ znasilnéni.
Podle ¢lanku v ¢asopise Cinepur mize mit divak pocit, ze na Niné nezalezi.®' Liana Shaw v§ak

argumentuje tak, ze se film zamérné vyhyba jakémukoli zapojeni do Ninina zivota, aby se

80 Tamtéz, viz cit. 1.
81 Tamtéz, viz cit. 28.
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vyhnul paradoxu reprezentace jejiho utoku, a nakonec i jejimu vizualnimu objektivizovani jako
rekvizity, presto je podle ni Nina na platné dostatecné zastoupena alespon v podobé obrazkt
v Cassiiné pokoji, obrazksi v jejim notebooku a nahrdelniku pratelstvi.®?> Jak tedy divacky

hodnoti zastoupeni Niny?

,,Ja myslim, ze tam byla spiSe podana abstraktn€j§im zptisobem, nez vykonstruovanéjsim
a ze ji ni zalezelo tak moc jsem zprvu asi nepocitovala, ale samoziejmé tam byly pasaze,
kdys vidéla, ze ji na ni zalezi. Jak se setkala s matkou, jak tam m¢la ten fetizek s tim, tak
meélak ni citovou vazbu, ze jsi pocitovala, ze ji na ni zalezi. Nevim, jestli jsem pocitovala,
ze to de€la pro ni, spi§ jsem pocitovala, aby si mozna spis ulevila. Nékdy to bylo spis
takové, Ze jsem nevédeéla, jestli to déla, aby si to ti muzi uvédomili, nebo aby je potrestala.
No nebyla tam podle mé tak vykonstruovand, ze bych si fekla, ze ji tam vidim furt, ale

vim, ze tam byla zastoupena nefekla bych dost, ale byla tam zastoupena.*

Tim, Ze Ninu na platné nevidime muzou byt tedy Cassiiny motivy necitelné. Stejné to

hodnoti i jina divacka:
,,Nebyla dostatecn¢ zastoupena ze zacatku jsem hned nepochopila pro¢ to déla“ (D4)

Dv¢ divacky vSak vnimaly Ninu jako v ur€itém smyslu hlavni postavu filmu, kterd nam

skrze svou nejlepsi kamaradku (Cassie) predava své zkuSenosti se sexualnim nasilim:

, Ve filmu je mnoho situaci, kdy se skrze hlavni hrdinku a jejich interakci s jinymi
postavami dozvidame, jak devastujici byla zkusenost sexualniho nasili pro jeji kamaradku
a jak Casty je vzorec chovani, kdy muzi néjakym zptisobem marginalizuji nebo zneuZzivaji

zeny, v nasi spolecnosti. Skrze situace, které se stanou pfimo hlavni hrdince.” (D1)

Marie Carmen Machado interpretuje nepfitomnost Niny tak, ze Cassie a Nina jsou jedna
a taz osoba, ktera je rozpolcena po svém znasilnéni.®* Zde jsou tedy opét nazory divadek
rozporuplné a lisi se podobné, jako se liSi nazory kritikd. Podle nékterych jsou vlivem
nepfitomnosti Niny Cassiiny motivy ne€itelné, podle jinych je naopak zastoupeni Niny
dostateCné, protoze mluvi skrze svou nejlep§i kamaradku. Film se snazi odkryt zavaznou

problematiku genderového nasili a vyvolat diskusi a kritické mySleni v této oblasti, avsak

82 Tamtéz, viz cit. 13, str. 25.
83 Tamtéz, viz cit. 7.

30



zpusob, jakym film tuto rétoriku prezentuje je diskutabilni a zptsobil rozporuplné reakce mezi

divaky.

2.4 Muzské postavy jako kritika patriarchatu

Podle Liany Shaw se v pfipadé filmu Nadéjna mladd Zena ocekava, ze divaky zaujmou
celebrity, o nichz se predpoklada, ze maji podobné vlastnosti jako jejich postavy na obrazovce,
coz je vysledek typizace na zakladé fyzickych rysd. Tim chce rezisérka poukazat na to, ze
dokonce i mili, pfistupni, nenapadni ,,internetovi pfitelicci mohou byt pachateli a spoluviniky
sexualniho napadeni.® Tuto selektivni hvézdnou image, komedialni chlapactvi a podvraceni
hypermaskulinity vykazuji i ostatni postavy ,milych kluki“ (nice guys). Snimek tim chce
zpochybnit stereotypni zobrazovani hypermaskulinnich postav pachatelti a naznacit, jak zanr
rape-revenge nahrava strukturam spoluviny. Rizna média souvisejici s celebritami ramcuji
herce jako podobné jejich postavam a vytvareji ucelenou predstavu , milého kluka®“, ktera je
ztélesnéna estetickymi volbami. Film vyuziva hvézdné image téchto celebrit a snazi se tak
poukazat na skrytou ,,maskulinni hegemonii®, ktera umoziiuje, aby kultura znasilnéni zistala
nekontrolovana. V kritice ¢asopise Cinepur toto hvézdné obsazeni hodnoti jako obdivuhodnou
snahu obsazovat jinak tradi¢ni televizni sympat'aky (Bo Burnham, Chris Lowell, Adam Brody,
Christopher Mintz-Plasse) do negativnich roli, ale dle jejich nazoru jsou tito herci spise jen
stylizovanymi argumentaénimi nastroji, nez promyslenymi postavami.® Jak vnimaji tyto
muzské postavy divacky? Jsou pro né vibec Citelné v Ceském kontextu jako postavy podobné

jejich hvézdné image a vnimaji je tedy jako ,,milé kluky*?

Vnimani muzskych postav se u ¢eskych divacek 1isi. Nékteré divacky nevnimaly zadnou

z muzskych postav jako , milého kluka”, pfi¢emz jedna divacka tak vnimala pouze Ryana:

,Tim, Ze se zaméfovala jenom na takové ty prasaky, tak mozna trosku apriori uz

pfistupovala negativné i vii¢i tomu Ryanovi ze zacatku.” (D3)

84 Tamtéz, viz cit. 13, str. 10-11.
85 Tamtéz, viz cit. 28.
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V Ceském kontextu totiz divacky nebraly herce, ktefi hrali postavy ,,predatora” v barech
jako znamé celebrity, protoze i presto, ze uz je neékteré znaly z jinych filmt, nebyli pro né tak

znami jako napfiklad v prostredi USA, kde tyto herce miizou obCané vidat Casteji v médiich.

Nekteré divacky si vSak byly schopny povsSimnout stereotypickych hlasek, které tyto

o

postavy , milych kluki“ ¢asto prohlasovaly:

,,kdyz ho nachytés, tvrdi, ze vlastné, ale on to ani nic ud¢€lat nechtél, ani nic nedélal a je

hodny chlap a tim se jakoby omlouva.“ (D1)

Ijina divacka si téchto stereotypnich hlasek vSimla a poukazala na to, ze to neni omluva

za Spatné chovani:

»A my jsme byli jenom kluci, ale prost¢ tam byl-. To to uZz jako nebyli kluci

devatenactileti lidé maji uz rozum.* (D5)

Jina divacka si také byla schopna vSimnout, ze se film snazi poukéazat na toxicky

patriarchat:

,,Obecné ta muzska agrese, [...] v tom filmu byla vSude. V podstaté kazdy chlap, ktery
tam mluvil, tak byl uplné, kromé toho jejiho otce asi, tak si myslim, ze kazdy chlap, at
uz to byl ten typek, co ji zastavil vedle s autem na silnici, nebo ti délnasi, nebo lidi v
klubu, a vlastné i ten ¢lovék, ktery ze zacatku pusobil ten Ryan, Ze je strasn€ hodny, tak

se ukazalo, ze vlastné to neni uplné pravda.“ (D3)

Vsechny divacky si tedy vS§imly stereotypnich hlasek, které maji poukazovat na vliv
toxického patriarchatu na muze a jejich vyjadfovani. Nejdetailnéji se tento vliv promita do
postavy Ryana, ktera podle divacek také spada do predstavy “milého kluka”, ktery je pouze

lapen ve vzorcich patriarchatu:

,,Mn¢ se ta postava toho Ryana moc libi, protoze se mi zda, ze je pravé jakoby nejlep§im
ptikladem jednoho aspektu toho toxického patriarchatu, ktery ten film pojmenovava. A
to je to, ze kdyz se to nasili na zenach stava normou, nebo kdyz to je normou, tak to délaji

vSichni i hodni kluci, protoze tim to prave uz zacina ze jo.“ (D1)
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Podle divacek je vSak Ryan komplexné&jsi nez postavy ostatnich muzu. Jina divacka taky
byla schopné zaznamenat to, ze se film snazi poukézat na tento stereotyp ,,milého kluka“, ktery

za nic nemuze:

,,Protoze mi pfislo, ze jako jsem ho povazovala za takového jako fajn chlapa, ale potom
vlastné se k tomu postavil stragné takovym zptsobem jako, ja jsem vlastné nic neudélal,

ja jsem byl chudacek, ja jsem byl mlady.” (D2)

Jeho hlavni funkce podle jedné divacky spociva v tom, ze ma ukazovat, ze bychom pro
muze méli mit vlastn€ i pochopeni, protoze toxicky patriarchat je nastaveny systém, ktery se

tézce prekonava.

,[PJro né je ten toxicky patriarchat doted” pfedstavoval bezpecny pfistav a snadnou
existenci a to, Ze oni se toho ted’ vzdaji pro né opravdu mize byt v néem slozité. [...]
To, jak se nakonec ,vybarvi‘ [Ryan], je zasadni pro poselstvi filmu, Ze mechanismy
toxického patriarchatu a muzska kmenovost jsou do jedinca vtisknuté tak hluboce, ze
pokud se jim konkrétni muz aktivné€ nevzepte, ovliviiuji jeho jednani automaticky nebo
dokonce podvédomé. Toto poselstvi podle mé film sdéluje velmi intenzivné a
presvédciveé prave diky pojeti této postavy. Tim, Ze se nam dlouho jevi jako klad’as a
sympatak, si pak lépe uvédomime, Ze ve Spatné nastaveném systému [toxického
patriarchatu] i chlapi, ktefi se snazi byt a vét§inou i jsou fajn, nutné selhavaji, protoze ty
toxické mechanismy jsou piili§ husté vetkané do zivota spolecnosti, a tedy i jedinct, ktefi

v ni Ziji.“ (D1)

OvSem jedna divacka analyzovala to, ze Cassie zacala chodit s Ryanem jako jeji

priliSnou naivitu, ktera se neshoduje s jejim dosavadnim jednanim:

,No ty jo, ze zacatku to stra§né pusobilo, ze ma né&jaké ty predstavy, fakt jako o tom, co
muze jako chlap udélat, Ze jako furt ma ten odstup a pak mi pfisla strasné naivni. V
nekterych situacich, ale extrémné naivni. [...] Kdyz znas ten pfistup, pravé tu opakujici
se hlasku, to opakujici slovni spojeni, tak ja té€ dovezu domu ted’, tak ptjdeme ke mné a

dame si sklenicku, ale vlastn€ ona byla ten, kdo rozehral ten jejich vztah.“ (D2)

Tato divacka tedy nechape, pro¢ Cassie, i presto, ze ji Ryan hned po prvnim rande cht¢l

pozvat k sobé dom, pfisla za Ryanem a omluvila se mu, a jejich vztah tak mohl pokracovat.
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Divacky tedy muzou Cassie hodnotit jako pfili§ naivni, jiné divacky vSak Cassie hodnoti jako

traumatizovanou a postavu Ryana jako nékoho, kdo ji pomahal se s traumaty vyporadat:
,,Ja si myslim, ze ji to, Ze ji to pomohlo, protoze §li na to pomalu.* (D5)

Celkoveé se zda, ze film Nadéjnd mladd Zena Gspésne poukazuje na toxicky patriarchat
a stereotypizaci muzskych postav ve filmech zanru rape-revenge. Vnimani muzskych postav
ve filmu se viak u &eskych divadek lisi. Zadna z divadek nebyla ovlivnéna jejich statusem
celebrity, a tudiz vedlejsi muzské postavy vnimaly spiSe pouze jako agresory. Divacky vsak
dokézaly rozpoznat stereotypni fraze, kterymi "mili kluci" casto omlouvali své chovani, ale
nutné je nevnimaly jako ospravedinéni jejich jednani. Zejména postava Ryana byla vnimana
jako komplexni obraz toxického patriarchatu, ktery poukazuje na obtiznost vymanéni se ze
spoleCenskych norem a dulezitost aktivniho odporu. Celkové je poselstvi filmu o zpochybnéni
kultury znasilnéni a toxické maskulinity pfedano efektivné, zejména prostfednictvim postavy

Ryana, a je Ceskymi divackami vnimano jako dulezité a podnétné sdéleni.

2.5 Gazed gaze

Liana Shaw pfevraceni tradi¢niho skopofilniho pohledu na zenu ve filmech doklada
analyzou nékolika scén ve filmu Nadéjna mlada Zena. Podle Liany Shaw je v zanrovych
studiich divka teoreticky chycena do désivé situace, ve které musi sama prezit a byt
voyeuristicky sledovana vrahy, monstry i divaky. To Cassie pfevraci tim, ze ve filmu umfie a
navraci pohled (gazed gaze) zpét muziim. To se dle Liany Shaw dé&je hlavné ve scéné na zacatku
filmu, kdy Jerry dava najevo, ze nerespektuje Cassiin nesouhlas.’® |V &ase 7:33 se setkava
s pohledem kamery, coz odhaluje jeji stfizlivost a kontrolu nad situaci. Typické je, ze proloment
Ctvrté stény timto zpusobem slouzi k zamémému osloveni divakl, coz naznacuje reflexi
filmového média, jehoz prostiednictvim se komunikuje.“®” Tvrdi, ze tak hlavni postava piebira
kontrolu nad situaci vlastnim aktivnhim pohledem a odmita hrat roli pasivni obé&ti, coz

predstavuje zpochybnéni patriarchalniho pohledu a reflexi filmového média.®

86 TamtéZ, viz cit. 13, str. 18-19.
87 Tamtéz, str. 19.
88 Tamtéz, str. 19.
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Dal$i analyzovanou scénou, je rano poté, kdy se Cassie prochazi kolem stavebnich
délnikd, ktefi na ni sexisticky pokfikuji. Cassie se v tu chvili otoci a opétuje jejich pohled
dlouhym pohledem, ktery udrzuje tak dlouho, dokud délnici neodejdou. Cassie tak nuti muze
se konfrontovat s jejich védomim, ze jejich sexualni obtézovani je projevem moci. Tim jeji
pohled ,,...predstavuje a zpochybiiuje to, jak utocny je pocit, kdyz se na vas diva patriarchalni
kultura znasilnéni, a odrazi to, co Soloway nazyva gazed gaze. Témito aktivnimi pohledy
,,Cassie odmita hrat roli pasivni obéti a odmita se bavit skopofilnim filmovym pohledem, ktery
sleduje jeji tragédii — postavi se divakim, utonikim i obétem Celem.* Tuto scénu vnimaji

nekteré divacky stejné:

,Myslim si, ze pravé je to jedna z téch uplné€ nejesencialné€jsich scén, kde se vlastné
ukazuje ten rozpor mezi tim, ze Zeny jsou uplné ruznorod€, maji rizné povahy, rizné
ambice a rizné schopnosti a tim, na co je redukuje ten toxicky patriarchat. Ty jeho
o¢ekavani, ze ti muzi oCekavaji, Ze ona se bude chovat podle pravidel, které vlastné oni
jako muzi nastavuji. Cili prost& oni na ni budou poivavat a ona bud tieba jim odpovi
zpatky, pokud je jako lehka holka, nebo takovy to, co maji chlapi ve Skatulce jako ,bad
girl‘, anebo Ze skloni hlavu a rychle pijde kolem a bude se stydét, coz je ta druha skatulka,
kterou ma ten toxicky patriarchat, ta ,shy girl‘. Ona prekroci obé tyhle Skatulky a udéla
néco, co ti muzi neocekavaji, coz je prave to, Ze jenom zira. A ta scéna mi piijde hodné
prodluzovana, aby se prave zduraznilo, jak strasné to néktery typ chlapt vyvede z miry a
roz¢ili a vydési a tplné je to postavi ,out of place, kdyz ta Zena se prestane chovat podle

téch pravidel.“ (D1)

Tato divacka tedy implicitné souhlasi s konceptem ,gazed gaze“ a poukazuje na
stereotypni zobrazeni zeny, které vykazuje toxicky patriarchat. Stejné tak s, navracenym

pohledem* souhlasi i jin divacka:

,,Ano, souhlasim s tim urcité ma za cil odrazet ten muzsky pohled zpatky, ze si ho vlastné
nenecha libit, ze si ho ze at’ uz tim, Ze se podiva na né€ a oni se oni jsou v nekomfortni
z6n€ nebo oni se citi nekomfortné ne ona, protoze ona se vlastné na né n¢jakym zptisobem
diva, tak urcité to ma néjaky vliv. Kdyz se podiva do té kamery, ale to je to, Ze ja jsem
asi tuhle scénu n€jakym zpusobem nepochytila. Nevim, ale kdyz si ji najdu, nebo kdyz
se nad ni zamyslim, tak urcité prosté komunikuje s tim divakem predevsim jako s tim
muzskym publikem, protoze je to v situaci, kdy se pohlizi na tu Zenu jako na néjaky

objekt, kdyz to tak nazvu.” (D2)
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Souhlasi tedy s tim, ze ve chvili, kdy muzi na zenu ve filmu pohlizeji jako na objekt
navracenim tohoto pohledu se Zena opét subjektivizuje. VétSina divacek vSak feministické
teorie filmu viibec nepochopily nebo nesouhlasily s tim, Ze by zenské postavy ve filmech byly

primarné utvafeny pro muzsky pohled:

,[Z]eny i tak maji velky vliv jenom skryty teda, takze bych teda asi uplné& nepolemizovala
s tim, ze tady toto utvafi muzi, tady ten pohled na tu hlavni hrdinku. [...] Pokud teda tady
ta teze, ze holka takhle byla udé€lané jenom proto, aby zrcadlila néjak to, jak ji ten chlap
vidi, tak si myslim urcit€, ze to neni jenom jako pohled toho muze. Spousta zen vnima
tady tu problematiku, nebo to, jak by holka méla vypadat, jak by ony samy chtély vypadat,

tak vnimaji Uplné stejn€, a ne na zaklade toho, ze jim to fekli muzi.“ (D3)

Celkové lze tedy vyvodit, ze film Nadéjnd mlada Zena ptinasi novy pohled na Zenu ve
filmu a ukazuje, jak muze byt prevracen. Koncept gazed gaze hraje v této analyze dalezitou
roli, protoze poukazuje na to, ze zeny se mohou aktivné podilet na tvorbé filmovych postav a
nejsou jen pasivnimi objekty muzského pohledu. Pov§imnuti si feministickych koncepta jako
je gaze vSak souvisi se subjektivnimi znalostmi divacek a jejich schopnosti analyzovat filmova

dila.

2.6 Zobrazeni feminismu ve filmu

2.6.1 POSELSTVi FILMU

V tivodu své prace jsem se také ptala na to, zda film sdéluje feministické poselstvi i
n¢jaké jiné. Podle vétSiny divacek nebyl feminismus hlavnim tématem filmu. Naproti tomu

jako téma filmu vétsinou oznacovaly pouceni pro vSechny:

,Zajimavé, ze to bylo jako poucné pro ty mlady, rozhodné¢ mlady pou¢ny vSechno, ale
kdyby to mélo byt ze zZivota, tak si myslim, ze vzdycky by to né¢jak nemelo tomu ¢loveku

projit, kdyz by se to stalo.” (D5)

Dalsi divacka vsak misto pouceni bere jako hlavni sdéleni filmu potrestani, coz se da
taky brat jako pouceni pro divaky, aby nebyli potrestani, v ptipadé€, ze se budou chovat jako
postavy ve filmu, coz muze byt problematické vzhledem k tomu, Zze podle ni byla potrestana i

hlavni postava, kterd ma naopak predavat feministicka sdéleni:
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,,[J]ako néjaké hlavni téma, beru jako potrestani. Jako vSech i vlastné jako jeji potrestani.*

(D3)
Jedna divacka vSak sdé€leni filmu interpretovala prave z hlediska feministickych hodnot:

A to je podle mé pravé skvéla message toho filmu, ze jenom kdyZz se za¢ne ten systém
bortit na vic frontach. A kdyz stejné tak jednotlivci budou ukazovat, v Cem je to zvracené
omlouvat to nasili na zenach, ale hlavné, ze se prida ten systém, ze prijede ta policie a
zatkne ty pachatele. Tak ty posledni zabéry jsou vlastné na n¢ho, ze jo? Jak kouka na ty
esemesky a zda se, ze o tom fakt za¢ne uvazovat a postupné si pfizna, ze i on tim svym

dilkem k tomu pfispél.“ (D1)

Feminismus tedy vétSina divacek nevnima jako hlavni téma filmu, to se ovSem vztahuje
k jejich individualni schopnosti ho zaznamenat a také se to vztahuje k jejich individualnim
postojim k feminismu. Z pfedchozich rozhovort vsak vypliva, ze minimaln¢ implicitné film
konfrontuje divaky se stereotypickym vnimanim Zzen a muzl, které nastoluje toxicky

patriarchat.

2.6.2 DRUHA VLNA FEMINISMU A FEMINISMUS RTENKY

Liana Shaw tvrdi, ze se ve filmu objevuji nejvice prvky z druhé viny feminismu, ktera
se zaméfila na sexualitu, reprodukéni a obCanska prava. Film také odrazi feminismus rténky
svou volbou kostym@i a barev. ¥ Feminismus rténky je charakteristicky svou zalibou
v barevnych a estetickych div¢ich prvcich, které jsou Casto znevazovany, a slavi casto

s i itelnou fi irl “ % Liana Sh Sak
znevazovanou mainstreamovou a srozumitelnou formu tzv. , girl power*.” Liana Shaw vsa
uznava, ze ,,prodej kultivace Cassiiny zenské image vysoce komercnim zpiisobem se zda byt
v rozporu s podstatnymi tematickymi cili filmu, ale zaroven destiluje zalibu tohoto filmu

v kritice, ale i koexistenci v rAmci narugenému systému.**!

Jedna divacka, ktera ma rozsahlé znalosti o feminismu, analyzovala film stejné jako
Liana Shaw a tvrdi, ze film reflektuje logiku druhé vlny feminismu, ktera klade diraz na

vnimani Zen jako subjekti namisto objekta:

8 Tamtéz, viz cit. 13, str. 32.
% Tamtéz, str. 33.
ol Tamtéz, str. 34.
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,»[T]a druha vlna feminismu no se mi zda, ze ten film jde v jeji logice, ze ta druha vina
feminismu je prosté fakt citlivéjsi. Ano k tomu jakoby k té Zené ne jako objektu, ale jako
subjektu, tfeba vnimani nebo i cehokoli jiného.“ OvSem i tato divaCka uznava, ze je
Cassie spiSe typizovanou postavou: , Jo, urcité to, Cemu fikame typ, ze to neni jakoby
n¢jaka individualizovana, singularni postava v tom pribehu, ale ze ten jeji pfibeéh ma byt
bran jako hodné obecny. Jakoze jednak situace zeny v toxickém patriarchatu, ale
konkrétné situace zeny, ktera se rozhodne proti nému bojovat a ty stereotypy zacit
zvédomovat a ukazovat t€m lidem, jak se ty zeny predstavuji a ukazovat, jak ale zeny

jsou skutecné.“ (D1)

Cassie tedy svym stereotypickym vzhledem, ktery ma poukazovat na stereotypy
uveéfitelnosti obéti sexualnich Gtokti miize byt povazovana za nedostatecné komplexni podle
nekterych kritikd. Zadna z divacek vSak Cassie nepovazovala za malo komplexni a
vyzdvihovaly kvality této postavy, které ji vycCleniovaly z davu a tvorily jeji individualitu jako

napfiklad jeji jiz zminé€nou schopnost manipulace:

,Ja jsem ji vnimala jako né€koho genidlniho, velmi inteligentniho, kdo je schopny
zkonstruovat celé tady ty zptisoby manipulace, mé osobné by to, byt’ se teda zajimam o
psychologii, tak asi nikdy nenapadlo. A na to clovek si myslim, musi byt komplexni, aby
byl schopny premyslet tak, jak pfemysli ostatni, aby je pravé byl schopny manipulovat.“
(D3)

Jina divacka také to, ze je Cassie v nékterych smérech typizovana nebere jako argument

proti tomu, aby byla komplexni:

,, Takze mi pfijde, Ze je to z té Skatulky téch komplexnich zenskych postav, ktery zaroven
ukazuji vic, jak zeny doopravdy jsou ¢ili, Ze muzou byt i hodné aktivni a agilni, i kdyz
samoziejmé jsou i zensky, ktery jsou pasivni, stejné tak, jako jsou aktivni a pasivni

chlapi.“ (D1)

Svym vyzkumem jsem se tedy dobrala k zavéru, ze i presto, ze hlavni postava poukazuje
na urcité stereotypy a je tedy sama jistym zpusobem stereotypicka neznamena ze neni divaky

vnimana jako komplexni a nemusi to nutné znamenat, ze neni dostate¢né feministicka.
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2.6.3 POSTFEMINISMUS A AKTIVISMUS

Podle Liany Shaw film odrazi postfeministicky postoj, ktery se vyznacuje omezenosti
radikalniho aktivismu a zvySené internalizace, prestoze vyjadiuje frustraci ze spolecnosti, ktera
odmita vice jednat.®> Tento postoj ve filmu tedy vypozorovaly i nékteré divacky, ovsem jiné

naopak postavu Cassie oznacily za dostate¢né aktivistickou.

Jako aktivistickou ji bere divacka, kterd ma nazor, ze souc¢asny feminismus je aZ moc
precitlivély a vnima ho tak, ze pouze odrazi averzi proti muzam, motivy hlavni postavy hodnoti

takto:

,, Tak feministicka ve smyslu, jako bojovna za prava zen a v tomto slova smyslu ano, ze
prosté v tom aktivistickém slova smyslu a zaroveit mam ale pocit, Ze si v sobé drzi urcitou

averzi vi¢i muzim, coz uz bych za feministické rozhodné nepovazovala, praveé naopak.*

(D3)

Tato divacka tedy postavu Cassie vnima jako aktivistickou, vétSina divacek vSak

hodnotila Cassii celkové jako nedostatecné feministickou:

,,Jako asi néjakym zptisobem tam prosazuje prosté prava zen jako v tom smyslu, ze nema
si kazdy dé€lat s zenou, co chce, to tam jako prosazuje, ale nevnimala jsem to jako
vylozené jako hlavni téma, jako té postavy nebo jako hlavni rysy jeji, ze by jako

propagovala prosté feminismus, nebo tady tohle.” (D2)

Jina divacka také hodnotila, ze ji film nepfipadal feministicky a argumentovala tak, ze

se podle ni hlavni postava jako feministka

,,bude chtit postarat sama o sebe. Ona ne ze jo, kdyZz bydlela u rodi¢u, proto dostala se ten

kufr k narozeninam.“ (D4)
Cassie ji tedy nepfisla dost sobésta¢na na to, aby ji povazovala za feministickou postavu.

Vétsina divaka hodnotila Cassie jako nedostate¢né feministickou, nektefi kritizovali jeji
nedostatecny aktivismus a domnélou sebestfednost. Jini poznamenali, ze film neni explicitné

feministicky, a naznacili, ze Cassiino jednani neodrazi silnou oddanost feministické véci. Film

92 Tamtéz, viz cit. 13, str. 13.
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odrézi stereotypni formy toxického patriarchatu ve spolecnosti a snazi se poukazat na tento
internalizovany patriarchat. Pokud jsou vsak divaci nepouceni o feministickych konceptech a
nemaji o feminismu takové povédomi, nemusi si toho vSimnout a souhlasi v nékterych
toxickych nazorech se zapornymi postavami filmu. Zajimavé je, ze si feministickych konceptti
ve filmu vSimly spiSe divacky mladsi generace, ov§em ¢asto ho vnimaly protichtidné a podle
nekterych film nebyl dostatecné feministicky (D2), jiné ho naopak vnimaly jako hlavni téma
filmu (D1). Tyto protichtidné pohledy naznacuji, ze zobrazeni feminismu ve filmu je slozité a

oteviené interpretaci.

2.7 Vliv znalosti feminismu na vysledky vyzkumu

V prabéhu své analyzy jsem vypozorovala, ze divacka, jez si vS§imala ve filmu stejnych

sdéleni jako Liana Shaw se o feminismus znac¢né zajima:

,,Tak myslim, ze se o to hodn¢ zajimam. Nikdy jsem to tfeba nestudovala, ale mezi svym
okruhem kamaradt a znamych si sdilime tyhle informace a tyhle texty, takze tieba Cetla
jsem jenom jednu knizku o feminismu, kterou mi darovala moje kamaradka, ktera se
jmenuje Inferior®. Pravidelné sleduji tfeba Konsent.”* Vzdycky, kdyz jsou o téchto
vécech néjaky clanky nebo série ¢lankt v médiich, ktery Ctu, coz je hlavné Respekt, nebo

Denik N, Alarm, tak tohle jsou ¢lanky, ktery si vzdycky oteviu.” (D1)

OvsSem provazanost mezi feministickym pozadim a vypovédi divacek neni zarucena.
Divacka, jez ma docela dle jejich slov zakladni vhled do feminismu a jeji znalosti se tykaji
hlavné d&jin umeéni se s ndzory Liany Shaw neshodovala a postava Cassie ji pfisla naivni a

nehodnotila ji jako dostatecné feministickou. (D2)
Zajimavé byly i nazory divacky, kterd hodnoti feminismus uz jako pfecitlivély:

| V] kontextu dnesni debaty a polemiky, ohledné tady toho tématu, tak uz to vnimam
vice negativn€ji. Mam pocit, ze zaprvé tady to téma, co se tyka i sexuality a takové té

LGBT plus komunity a tak, je hodn€¢ mozna uz precitlivélé, ale bych rekla, ze [...] Mam

93 SAINI, Angela. Inferior: How science got women wrong—and the new research that's rewriting the story. Beacon
Press, 2017.

% Ceska nezavisla organizace fungujici od roku 2016, ktera se snazi boiit myty o sexualnim znewzivani. Konsent [online].
[cit. 2023-05-06]. Dostupné z: https://konsent.cz/
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pocit, ze Casto lidi stra§né slovickari, a vim, ze takovy ndzor ma spousta lidi, a je to
problematické, protoze ta hranice je strasné tenka, ale jo, takze no, mam pocit, ze v dnesni
dobé uz to ¢asto neni jenom o stejnych pravech, ale bavila jsem se s par lidmi, ktefi se ve
jménu feminismu strasné negativn€, az nenavistné, tieba vyjadiovali k muzim, Ze se na
to divali, ze si fikali, tfeba holky, zrovna feministky, ale zastavali takovy nazor, ze vlastné
muzi jsou strasni, a ze za vSechno mizou muzi, a tak, takze to je takovy ten, tedka mi

pfijde posledni dobou popularni definice tady toho, no.“ (D3)

Tato divacka hodnotila postavu Cassie jako manipulativni postavu, ktera si zamérné

vybira takové muze pro svou pomstu, aby se utvrdila ve svém presvédceni:

,Realn€ si myslim, Ze by to byla blbost v normalnim svété takhle chodit, jednak je to teda
velmi nebezpecné. A kdyz uz clovék ma to presvédcCeni, tak asi neni potieba tady tim

zpusobem upeviiovat. (D3)

Dalsi dvé divacky mély o feminismu sice n¢€jaké povédomi ne vSak nijak detailni, spise

popisovaly feminismus jako prostou snahu o rovnost mezi pohlavimi:

,,Moc toho o feminismu teda nevim, jakoze obc¢as feknou v televizi ve zpravach, ze zeny
na stejné pozici berou min nez chlapi, ze ve spoleCnosti jich na vysSich pozicich déla vic
muza neZ Zen a takové ruzné véci. Tak Gplné o feminismu, jako co vic nez za ty prava,

taky, ze uz muzeme volit a takovy, ale jako jinak upln€ moc o feminismu nectu.” (D4)

Druha divacka se svym nazorem dokonce ptfiklanéla k nazoru, ze uz vlastné feminismus

neni potieba:
,,V dnesni dobé uz to tak neni, dnesni doba, jak si to kdo ud€la, tak to ma.“ (D5)

Vyzkum ukézal, ze zatimco néktefi divaci maji hluboké znalosti o feminismu a jeho
dusledcich, jini maji o jeho konceptech jen zakladni predstavu. Nazory divakt na feminismus
a jeho roli ve spoleCnosti se znacné lisi, stejné jako se lisi interpretace feministickych sdéleni
ve filmu Nadéjna mlada Zena. Dulezity je vSak fakt, ze se o tomto tématu diskutuje, coz

poukazuje na potiebu neustalého dialogu v oblasti rovnosti zen a muzu.
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Z.avér

Prestoze divacky vnimaji hlavni postavu Cassie rizn€, shoduji se na jeji komplexnosti,
kterou demonstruje riznorodosti reakci. Cassie je chapana jako postava, ktera je bud
traumatizovana a labilni, nebo jako genialni manipulatorka, ¢i jako postava, kterd nema
psychické problémy a pouze se pokousi nastolit spravedlnost. Jeji motivace a zaméry jsou
interpretovany ruzné. Neékteré divacky v jejim jednani vidi kritiku toxického patriarchatu a
relativizaci argumentt proti obétem sexualniho nasili jini naopak pouze jeji vyrovnani se s

traumatem.

Snimek také otevira debatu o nasili na zékladé pohlavi a souasném justi¢nim systému,
ktery Casto nezajistuje spravedlnost. Divacky maji pocit, ze vinici by pravdépodobné unikli
spravedlnosti, at’ uz by Cassie zvefejnila videa ¢i zemfela pfi pokusu o nastoleni spravedlnosti

za pomoci nasili.

Cassie vyuziva svého vzhledu k manipulaci muzi, coz ukazuje na stereotypni zobrazeni
vyzyvavych zen a postfeministickou dynamiku. Soucasné pro vét§inu divacdek neni jeji
"o o . o g o Sy

ptirozeny" vzhled nijak rusivy, spise si jsou nékteré schopny vS§imnout si, ze ma poukazovat
na stereotypické zobrazeni zen. Tudiz nelze souhlasit s kritikami filmu, podle kterych vzhled

hlavni postavy nekoresponduje s jeji povahou.

Prestoze film chce upozornit na spoleCenské aspekty genderového nasili, vétSina
divacek povazuje Cassiinu pomstu za nedostateCnou. Také ji vétsSina divacek nepovazuje za

dostatecn¢ feministickou a kritizuje jeji aktivismus a domnélou sebestfednost.

Je ziejmé, ze film GspéSné poukazuje na toxicky patriarchat a stereotypizaci muzskych
postav. Zejména postava Ryana je vnimana jako komplexni obraz toxického patriarchatu, ktery

poukazuje na obtiznost vymanéni se ze spoleCenskych norem.

Film Nadéjnda mladd Zena ptinasi novy pohled na zenu ve filmu a ukazuje, jak mtze byt
prevracen. Divacky maji riznou troven pochopeni feminismu ve filmu Nadéjna mladd Zena v
zavislosti na vlastnich znalostech a postojich k feminismu. Tato riznorodost interpretaci
poukazuje na Siroké spektrum nazort a postoju, které existuji ve spolecnosti v otazce feminismu

a genderovych nerovnosti. Film tedy podnécuje k diskusi v oblasti rovnosti pohlavi.
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1. Informovany souhlas

Nazev studie (projektu):

Feminismus ve filmu Nadé&na mlada zena (2020)
Jméno:

Datum narozeni:
1. J&, nize podepsany(a) souhlasim s mou ucasti ve studii. Je mi vice nez 18 let.

2. Byl(a) jsem podrobné informovan(a) o cili studie, o jejich postupech, a o tom, co
se ode m¢ oCekava. Beru na védomi, ze provadéna studie je vyzkumnou cinnosti. Pokud je
studie randomizovand, beru na védomi pravdépodobnost nahodného zatazeni do jednotlivych

skupin.

3. Porozumgél(a) jsem tomu, ze svou ucast ve studii mohu kdykoliv pferusit i

odstoupit. Moje ucast ve studii je dobrovolna.

4. Pri zarfazeni do studie budou moje osobni data uchovéana s plnou ochranou
dtvémosti dle platnych zakond CR. Je zarudena ochrana dGvérnosti mych osobnich dat. Pfi
vlastnim provadéni studie mohou byt osobni tdaje poskytnuty jinym nez vySe uvedenym
subjektiim pouze bez identifikacnich Gdajl, tzn. anonymni data pod Ciselnym kédem. Rovneéz
pro vyzkumné a védecké ucCely mohou byt moje osobni udaje poskytnuty pouze bez

identifikacnich tdaji (anonymni data) nebo s mym vyslovnym souhlasem.

5. Porozumél jsem tomu, ze mé jméno se nebude nikdy vyskytovat v referatech o této

studii. Ja naopak nebudu proti pouziti vysledku z této studie.

Podpis ucastnika: Podpis vyzkumnika:

Datum: Datum:
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2. Scénar rozhovoru

Znas tenhle film, Cetla sis pred shlédnutim o ném néco?

Zkus mi vlastnimi slovy hlavni postavu popsat, jak na tebe ptsobi?
Co si mysli§ o vyvoji postavy v piibeéhu?

Co si myslis o Cassiing€ vzhledu a stylu?

Beres postavu jako dostate¢né komplexni, co ti pfipadné chybi?

Prijde ti, ze hlavni postava néco symbolizuje, na néco poukazuje?

I Y

Ptijde ti postava Cassie jako feministicka?

8. Prijde ti Cassie ve filmu sexualizovana? Jako eroticky objekt? Z jakého divodu
(scén) tak usuzujes?

9. Prijde ti néco ve filmu jako stereotyp?
10. Jak bys charakterizovala Cassiin vztah k muzam a jejich vztah k ni?
11. Co si mysli§ o tom, ze muzi hlavni postavu ¢asto oznacuji za Silenou?

12. Co si myslis§ o Cassiinych ,,obétech“? muzich ktefi ji chtéli opilou znésilnit? Jak na
tebe pisobi a proc si myslis, ze byli vybrani zrovna tito herci?

13. Jak vnimas to, ze Cassie zacala chodit s Ryanem?
14. Jak hodnoti$ jejich vztah?

15. Jak vnima$§ postavu Niny v piibéhu? (Pfijde ti, ze je jako obét dostateCné
zastoupena?)

16. Myslis, ze by se mohla Cassie mstit n¢jak jinak?
17. Co se ti najeji misi odplaty libilo?
18. Co si mysli$ o tom, ze ve filmu neni zobrazeno nasili?

19. Vidéla jsi néjaky jiny film o pomsté za znasilnéni? Pokud ano jak hodnoti§
odli$nosti tohoto a filmu co jsi vidéla?

20. Co si myslis o prvni scéné, kdy se hlavni postava diva na délniky, ktefi ji urazeji?
Co by podle tebe tato scéna mohla znamenat?

21. Proc¢ si myslis, ze hlavni postava proboura ¢tvrtou sténu?
22. Co si mysli$ o konci filmu?
23. Co si mysli§ o Cassiing smrti?

24. Jak si mysli§ ze je postava vystavéna vzhledem k divakovi a né&jakému jeho
voyeuristickému pohledu? (potéSeni z divani se)

26. Vysvétlit, jak vnima feminismus ve filmu ve své magisterské praci Liana Shaw a
seznamit respondentku s gazed gaze — co si o tom mysli?

25. Cetla jsi nékdy néco o feminismu? Jak vnimas feminismus a feministickou debatu
ve spolecnosti?
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