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UVvOD

Pod pojmem lov si mnozi okamzité vybavi loveckou scénu s mnozstvim myslivci, koni,
pst nebo nadhernou lesni scenérii. N€ktefi si mozna predstavi lovecky roh, ktery je jeho
neodmyslitelnou soucésti. Malokdo ale tusi, Ze loveckd hudba jako takova méla uz od
pradavna svou nenahraditelnou tlohu, at’ uz pti dorozumivani ucastnik lovu nebo pfi
ceremoniich a oslavach s nim spojenych. V dnesni dobé uz vnimame lov jako sport,
zabavu ¢i konicek. Neni tomu tak davno, co byl hon udalosti prestizniho spolecenského

vyznamu. Pivodné vsak na zdafilém lovu zavisela samotnd lidské existence.

V mé magisterské praci se budeme zabyvat nejcharakteristi¢téj$imi rysy lovecké hudby
a jejiho vyvoje. Pokud jde o typické lovecké hudebni a signalni ndstroje, navazu na
svou bakalaiskou praci, ve které jsem se vénoval lesnimu rohu a lesnici i uplatnénim

té&chto instrumentd v souborech.

Jak uz nam nazev této prace napovida, st€Zejnim tématem bude identifikace a popis
loveckych motivi. JelikoZ se nevyskytuji pouze v hudbé signdlni, uzitkové a ucelové
spjaté Slovem, jak by se mohlo na prvni pohled =zdat, jejich uplatnéni si
zdokumentujeme ina piikladech skladeb z klasické hudebni literatury jednotlivych

slohovych epoch.

Uvedena problematika je mi blizkd, nebot’ jsem se osobné vénoval hie na lesni roh
a lesnici. Domnivam se také, Zze jde 0 oblast hudby, které je vénovana nedostatecna
pozornost i pies jeji nespornou zajimavost a oblibenost napii¢ vSemi skladatelskymi
generacemi. Dal§im rozhodujicim argumentem pro mtj vybér tématu byla dlouho

a byteln¢ zakotenéna tradice myslivectvi a lovecké hudby v ¢eskych zemich.

Nasim cilem bude popsat zdkladni motivické a kompozi¢ni prvky a techniky, které
lovecky charakter hudby podmitiuji a spoluvytvareji. Vse s ohledem na melodickou,
harmonickou, rytmickou, dynamickou a formovou stranku tohoto hudebniho odvétvi.
Zajisté bude zajimavé nahlédnout do tvorby svétové proslulych skladateli s takto

specificky nastavenou optikou.

Nejprve se pokusime umistit nas ptedmét zajmu do globalnich historickych souvislosti.

Nasledné si objasnime hudebné technologické a spolecenské piedpoklady novoveké



lovecké hudby se zfetelem na Ceskou historii. Déale uchopime signalni a fanfarové
motivické vychodiska, jakozto zdkladni kamen analytickych postfehti Vv konkrétnich
kompozicich nami zvolenych hudebnich epoch. Nakonec se letmym pohledem

podivame na oblast lidové pisné.



1 HISTORIE LOVU

Nejstarsi praobyvatelé stiedni Evropy zili asi 500 000 az 100 000 let pted naSim
letopoétem. Jako zdroj obzivy vyuzivali veskerych dard pfirody. Fungovali v stale se
pohybujicich tlupach a zivili se ptevazné sbérem. Zlomovym okamzikem vSak bylo
ovladnuti ohné&, coZ jim usnadnilo jak pfipravu potravy, tak iochranu pied zimou
a dravymi zvifaty. Jakmile ¢loveék zacal lovit, kouf z ohné¢ vyuzival i ke konzervaci
nekonec¢ného Usili 0 ziskani potravy. Lov tehdy nebyl korigovan Zadnym pravem. Tlupy

lovca lovily kdykoliv a kdekoliv, kdyz byla potieba.

Prvni lovecké zbrané byly jednoduché. Napiiklad kyj, péstni klin nebo kamenna sekera.
Ukoftisténd zvifata slouzila nejen jako zdroj potravy, ale také poskytovala kozeSiny na

odév nebo parohy, rohy a kosti, které mohly slouzit jako stavebni material a k vyrobé

vvvvvv

S prvnim zranénim pii zpracovavani a roztloukavani kosti pravdépodobné lidé zjistili,
7e lze takovouto ostrou kost pouzit jako hrot o$tépu, se kterym mohli ter¢ zasahnout
0 mnoho U¢innéji i z vétsi vzdalenosti. Podobnym zptisobem mohl poslouzit i ulomek
lastury ¢i parohu. Lovec vyzbrojeny ostépem se vSak musel pfiblizit ke zvéti do
bezprostfedni vzdalenosti, coz bylo velice nebezpecné, atilovek se podatilo skolit
malokdy. Z tohoto diivodu se lovci zacali kupit do druzin, ¢imz vznikl prvni spole¢ny
a organizovany lov. ,, Puivod slova ,,lov* napovida, ze zver byla sledovana, stopovana ci
obchazena alov byl tedy tim, co dnes predstavuje Soulacka®. “® Vet pocet lovcl
umozioval vzajemné si nadhanét i vétsi druhy zvéie, kterou nasledné spole¢nymi silami

ubili v roklich ¢&i soutéskach.

1 KOVARIK, 1993, s. 8
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$ BEZDEK, 1999, s. 20



Prvni loveckou tlupou byla nejspiSe rodina nebo vice rodin, které zily v matriarchatu.
Zeny se staraly orodinné hospodafeni asbér plodi, muZi zastavali funkci lovci.

vs v v . v xews 4
Loveckou druzinu vedl pravdépodobné nejzkusené;si lovec.

Dal§im pomocnikem pfi lovu se stal nejlepsi ptitel ¢loveka, tedy pes. Diive musel totiz
pravéky lovec kofist slozité hledat nebo na ni natrefit ndhodné, ale brzy pochopil, Ze pes
dokaze zver vyslidit pomoci citlivého ¢ichu, ¢ehoz se snazil vyuzit a divokého psa Si

zkrotil.

Z kovti poznal ¢lovek nejprve meéd’, kterou lze Vv pfirod€ nalézt v ryzim stavu. Vyrabély
se zbrané, U kterych opracovany kdmen nahradil kousek médi. Kdyz pozdéji ¢lovek
nasel icin, zaCal oba tyto kovy slévat, ¢imZz vznikla doba bronzova. Puvodni
pazourkovy nuz slouzil nejen k obstaravani obzivy, déleni ulovku ¢i zpracovavani
kofisti, ale ijako vyznamny obchodni artikl. Zatimco novy ntz kovovy zdirazioval
moc kmenového nacelnika a uzival se jako znamka vysokého postaveni. V této dobé

patrn& dochazelo k prvnim vyménam zkugenosti z lovu.”

S ubytkem druht velkych savei® viak lov postupné ztratil své primdrni postaveni, co se
zdroju potravy tyce, astal se zdrojem pouze dopliikovym. Pfi¢inou byl piechod od
sbéru plodin k jejich zdamérnému péstovani a rolnictvi. Lov vSak ¢loveéka privedl na

v oy Iy, 7
myslenku chovu domacich zvitat, k pastevectvi.

Obhospodatfovani piidy a chov domacich zvifat mél za nésledek jeji rozdéleni atim
padem i vznik soukromého vlastnictvi. Vznikla spojitost lovu s danym tzemim. Lov jiz

ptestal byt pravem vSech a vazal se k vlastnictvi pady.

Obdobi feudalismu se sebou pfineslo diferencovani spole¢nosti na nadfizenou
a podfizenou vrstvu. S tim bylo spjato rozdélovani pidy, ziskavani majetku a délba
prace. SpoleCnost ajeji fizeni se postupné centralizuje, hlavni moc maji feudalové

a vznika pojem statu, V jehoz Cele je panovnik, ktery vlastni urcité vyhody a privilegia,

* BEZDEK, 2000, s. 9-10
® BEZDEK, 2000, s. 10-11
® mamut, tur, zubr a sob

"KOVARIK, 1993, s. 8



téz 1 pravo na lov®. To mohlo byt lenikovi® proptjceno, ale vétSinou pouze pro lov

. ey 10
drobné zvére.

Martan ve své publikaci uvadi, ze prvni doklady o loveckém pravu se na nasem tzemi
objevuji okolo roku 950, za vlady kniZete Boleslava I. Pojem ,,lovec* se vyskytuje jiz
v 11. stoleti. Panovnik pobyval se svou druzinou na loveckych vypravach i n€kolik dni
a lov byl fyzicky velice namahavy. Z tohoto diivodu se v rozsdhlych lesich zacaly stavét
lovecké hradky a upravovat i samotné lesy formovanim stezek a chodnicku. Lovecka
druzina se obvykle skladdala z velmozi, sluZzebnictva aloveckého persondlu, Vv jehoz

< e 11
Cele stal nejvyssi lovei.

S postupnym rozvojem feudalismu vzristala i moc Slechty na ukor panovnika. Panovnik
mél pro lov vyhrazeny kralovské lovecké okrsky. V tomto obdobi se zacal snizovat
hospodarsky vyznam lovu a za¢ind se pokladat spiSe jako kratochvile muzl slouzici

k reprezentaci.'?

Jednou z nejoblibenéjsich Slechtickych zabav byla Stvanice, coz je zaroven jeden
Z nejstarSich zpusobi lovu, za kterym se skryva isamotny puvod slova hon. ,, Hon,
honba, honiti znamena, Ze podstatou tohoto zpiisobu lovu bylo nahanéni a stvani zvere
tak dlouho, dokud nebyla dostizena nebo nahndna do siti ¢i ohrad nebo jam. «13 Rychla
zvét se lovila na konich za pomoci psl, nejcastéji chrti. Lov se ztohoto divodu
neobesel bez vysokého poctu lidi, ktefi méli za kol se starat 0 kon& apsy. | lov
oStépem mohl byt uskuteénén pouze za predpokladu, ze mél s sebou lovec druzinu,

ktera by mu o$tép pfinesla ¢i podala dalsi. Proto do své vyzbroje byli nuceni zatadit

8 tzv. regal, ktery stanovi panovnikovu vysadu lovit

% drzitel proptijéené pidy (Slechtic, cirkevni hodnostaf, klaster ¢i biskupstvi)
Y KOVARIK, 1993, . 9

" MARTAN, 1991, s. 25-26

' KOVARIK, 1993, s. 10

13 BEZDEK, 1999, s. 20
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nejprve upraveny zvireci roh a pozdéji i loveckou trubku, pomoci které se byli schopni

. o , 14
dorozumivat I na del8i vzdalenost.

Asi Vv poloving 18. stoleti se do Cech zalal zavadét francouzsky typ Stvanice,

oznacovany jako parforsni hon.

1.1 Parforsni hon

Lov se jiz odedavna fadi k nejoblibenéjSim a zaroven finanéné nejnakladnéjSim
zabavam vysokych vrstev feudalni spolecnosti. Zejména v dobach 18. stoleti, které se
vyznacovalo rafinovanymi a honosnymi méddnimi stylizacemi. Na hon se Vv té¢ dobé
chodivalo za stejnym uc¢elem, jako napiiklad na ples nebo do opery. Tehdejsi Slechta si
parforsni lov doslova zamilovala. Veskeré spolecenské udélosti a politickd jednani si
nemohli urozeni piedstavit bez parforsniho honu. Nejlépe zaopatieni Slechtici byli ¢asto
piislusniky nejriznéjSich loveckych fadu, které jim tento typ ,,zabavy“ ukladaly jako
povinnost."® Panovnici nelovili jen kviili ulovku samému, ale chapali lov jako moznost

piedvést svou stieleckou dovednost, um a jezdeckou sikovnost.™®

Nejlepsi podminky pro tento typ lovu byly v jizni a stfedni Francii, kde se rozpinaly
nedohledné roviny s mensimi kopci. Lesy Vtéchto oblastech byly vykaceny jiz ve

v v v v s ’ . o7 ’ 17
stfedoveku, a proto se tato zem¢ pySni prvenstvim V organizovani téchto udalosti.

Lov, tedy iparforsni hon, stylizovali do honosného ramu s okazalymi tuvody
| zavére¢nymi obrady, pficemz myslivecky personal musel velice dobfe ovladat jejich
zasady a usporadani. Dlouho pifed parforsnim honem bylo nutné cvicit jizdu na koni
a troubeni na lovecky roh. Nezbytnou soucasti byla také perfektné vycvi¢end pocetna

v o v, Pvo v v r r o 1
smecka psu, pfevazné némeckého a francouzského ptivodu. 8

1 BEZDEK, 1999, s. 21
> ZUCKEROVA, 1983, s. 3
1 BEZDEK, 2000, s. 73
" BEZDEK, 2000, s. 73

18 ZUCKEROVA, 1983, s. 3
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Pfi tomto lovu se dbalo i na obleceni, nebot’ lovecky personal i vazeni hosté museli byt
odéni stejné. Odev tvoril obvykle modry kabat se zelenym lemovanim, ktery byl
doplnén zlutymi kalhotami z kize a bilou vestou. Myslivecky persondl nosil jesté

dvakrat zato¢eny lovecky roh a niz, tesak."

Parforsni hon spoCivd zejména na souhfe celého loveckého personalu a znalosti
0 lokalit¢ dané honitby a lovené zvétre. Nejvyssi lovEi urci pfedem jeden vybrany kus
zvéte, coz byval vétSinou zraly a majestatni jedinec hoden trofeji. Smecka skvéle
vycvicenych psii pak sleduje stopu tohoto zvitete.® A kdyz bylo zvife vystopovano,
vyslala se druhd smecka pst, kterd méla za tkol kofist ,,uhnat®. Jakmile byl kus na
pokraji svych sil astal pfed smeckou ostie napadajicich psd, byli pikéki®* povinni
smecku rychle uklidnit. Dva z pikérQ se opatrné zezadu ptiblizili k lovenému kusu
a pomoci tesakl jim pfetali Slachy na zadnich bézich. V tomto okamziku pfisel na fadu
host, ktery mél Cest zasadit uhnanému zvifeti smrtici ranu tesdkem, zpravidla z levé

strany hrudi do srdce. Pfi tomto tkonu znéla oborou fanfara ,halali“?

. Zvykem
a povinnosti vSech pfitomnych bylo stazeni pravé rukavice, povytazeni tesakti a zvolani

_halali*.?®

Pikéti cely rok mapovali stav zvéfe, coz jim umoznilo znat mista, kde se zvéi nejcastéji
zdrzovala. Pfi lovu spolu vzijemné¢ komunikovali bud’ troubenim fanfar, mavanim
kloboukli nebo zvlaStnimi povely, kterych bylo vice nez 200. Témito povely byl
oznamovan napiiklad pribéh honu nebo smér iniku vytypovaného kusu pro ty, ktefi jej
vidét nemohli. Konaly se také prestavky, které slouzily k obcerstveni hostli nebo

vyméné uhnanych koni.**

Po skonceni lovu byla zvét vylozena a doplnéna jedlovymi snitkami a byl proveden

zavéreCny ceremonial, pfi kterém znély mohutné lovecké fanfary. Vrchni lov¢i, oznacen

¥ MARTAN, 1991, s. 28

? BEZDEK, 2000, s. 74

2 jezdci na konich

22 pochazi z francouzského slova ,.ha la lit“, coZ znamena v ¢esting ,.hle, tu lezi*
? BEZDEK, 2000, s. 77

24 BEZDEK, 2000, s. 75
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zlatym stfapcem na capce, zkraslil klobouky vSech hosti, v¢etné dam, jedlovymi
ratolestmi.?® Cela spolec¢nost se zaradila do slavnostniho privodu, na jehoz konci jel
zeleny vozik s ulovenym kusem, nebo jen jeho hlavou, oblozenou zelenymi vétvickami.
Pied panskym sidlem se opét troubily slavnostni fanfary anechybéla ani hostina

s tancem.?®

2 MARTAN, 1991, s. 28

26 BEZDEK, 2000, s. 77
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2 HISTORIE LOVECKE HUDBY

., Troubeni  pouzivame 7 mnoha divodu. Ulehcuje azlepsuje organizovanost
a bezpecnost pri lovech a honech. Pozitivne piisobi na mysliveckou etiku a napomaha
K uchovavani, jak praktického, tak estetického odkazu myslivcii z predeslych

’ ((27
generacit.

Lov byl odedavna tizce spjat s lesem. Nejprve jako prostiedek obzivy a pozdéji jako
moznost osvézeni, uvolnéni a zabavy. Les, jakozto misto skytajici idealni prostor pro
ukryt a ochranu zvéte, pisobil odpraddvna velmi silnym a hlubokym dojmem na city
Clovéka, na jeho duSevni rozpolozeni, z ¢ehoz vyplyva, ze se zcela jist¢ odrazel i
v umélecké tvorivosti, tedy V basnictvi, sochafstvi, malifstvi a V neposledni tad¢ i
V hudebni tvorbé. Neustadlym rozmachem civilizace a nezadrzitelnym technickym
pokrokem byly vSak nekone¢né hluboké lesy doslova rozdrobeny, coz mélo logicky za

nasledek i redukci stavl zvéie.

Lovecké skladby alovecka hudba se vyvinuly postupem cCasu ze signalti a fanfar,
kterymi se fidil pribéh honil jiz od ran¢ho stiedov€ku, ze zvukll jednoduchych
loveckych rohti svoldvajicich lovee z rozlehlych lesti nebo povzbuzujicich uhnané koné
a psy pii pronasledovani prchajici zvéte. Lovecky signal byl jednim z hlavnich Ciniteld,
ktery umoznoval ovladat lovy ahony tehdejsi doby. Ztvarnoval vyraz piekypujici
lovecké sily aradosti a doplinoval diivéjsi namahavé volani, povely a vyktiky lovct

béhem lovu.

K prvnim dochovanym pisemnym dokladiim o loveckych signalech patii spis Trésor de
Vénerie?® od francouzského autora Harduina z roku 1394. V tomto dile miZeme nalézt
zjednoduSeny zapis Ctrnacti signal troubenych pii lovu na jelena. Mezi tyto signaly
patfily naptiklad ohlaSeni zac¢atku a konce honu, svolavani lovcl nebo pst, ¢i ozndmenti,

Ze psi ztratili stopu.

2T KOVARIK, 1993, s. 27
% LASAK, 1977, s. 50-52

2° Trésor de Vénerie — v piekladu Poklad lovectvi
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Pro ilustraci uvadim Rakusantv piepis signalu €. 4, ktery hlasi zver v dohledu:
., KK/D/D/D/DKK/DKK/DK/DKK/DKK/DKK/DKK/DKK “*°

Podle Berdychové se v tehdejsi dobé k lovu uzival jednoduchy lovecky roh, na kterém
bylo mozné vytvofit pouze jeden ton. Z tohoto diivodu se tyto signaly skladaly pouze ze
sttidani tond 0 riznych rytmickych délkach. Misto klasickych not vSak k jejich zépisu
Harduin pouzival ¢erné a bilé obdélniky. Ctirad RakuSan toto dilo pfelozil a graficky
zapis si upravil dle svého tim, Zze pro kratky ton uZzil pismena ,,K*, pro ton dlouhy

, 1
pismena ,,D* a znak ,,/** pro pauzu.3

Z predeslych staleti se ndm zachovaly hudebni pamatky a dila podminéna ptedevsim
spolecenskym Zivotem Slechty. Ta se postupem casu prestéhovala ze sttedovekych tvrzi
a hradi do honosnych zamk, které byly vybaveny v§im, co tehdy mohlo ulehcit nebo
zptijemnit rodinny a spoleCensky zivot. Jednotlivd panstvi Casto vlastnila divadelni
prostory nebo dokonce divadla a soukroma hudebni télesa, Citajici nékdy i stovky
muzikant. Velké oblibé se t¢Sily hudebni styly a formy pfipominajici nejpopularné;si
zabavu aristokracie tehdejs$iho svéta, totiz lov. Hudebni skladatelé a umélci ptsobici na
Slechtickych sidlech méli za ukol komponovat nejen hudbu symfonickou, komorni
a chramovou, ale skladali téz hudbu pfilezitostni, takika konzumni, nutnou kvuli
trendim loveckych slavnosti 18. a 19. stoleti. Tyto skutecnosti vedly krom loveckych
signall a fanfar také ke vzniku loveckych symfonii, hudby komorni, riznych loveckych
kust a skladeb komponovanych pro pfileZitosti reprezentacni, coz byly pfevazné hony
potadané s velkou okazalosti. Tato dila méla zpravidla tanecni a pochodovy raz.

Z hlediska forem to byly zejména menuety a étverylky32.

Nemaly podil na vzniku téchto loveckych skladeb méli také ¢esti umélci piisobici nejen
ve sluzbach Slechticti pobyvajicich na zamcich unas i Vvcizing, ale ive sluzbach
cirkevnich, kdy pusobili zejména jako feditelé chramovych kard aucitelé hudby.

Lovecké kompozice vykresluji dojmy a atmosféru probihajiciho lovu nebo se pokouseji

30 BERDYCHOVA, 2009, s. 14
31 BERDYCHOVA, 2009, 13-15

32 ¢tverylka, francouzsky quadrille, spolecensky fadovy tanec taneny obvykle ¢tyfmi pary a slozeny

z nékolika dili
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vyvolat u posluchace emoce a pocity piimého tcastnika, at’ uz bujarou veselost, nadseni

Z ptirodnich kras nebo tnavu a vycerpani z lovu ¢i sladky odpocinek po ném.

S loveckou hudbou se mtizeme setkat Vv naSich zemich jiz v dobé barokni. Nejstarsi
dochovanou loveckou ¢eskou kompozici je ,,Sonata venatoria®“, jez byla sloZena Vv roce
1684 Pavlem Josefem Vejvanovskym. Ceskou loveckou hudbu reprezentuje fada dél
Ceskych mistrl, z nichZz vzpomenme alespon nejzvuénéjsi autory jako Vaclav Stamic,
Jan a Antonin Reichovi, Jan Vaclav Stich-Punto, Jan Antonin a Leopold Antonin

KozZeluhovi, Jan Ladislav Dusik, Jan Antonin Mare$ a dalsi®®.

Avsak k tematice lovu se nevazaly pouze symfonické skladby, nybrz i intimni komorni
hudba, ktera vznikala ive skromnych pfibytcich venkovskych uciteld. Obzvlast
popularni byly kompozice pro soubor dechovych néstrojii, obecné nazyvané partity>*

nebo partie.®

2.1 Vyvoj loveckého rohu

Jak uz jsme v predeslé kapitole zminili, je nezbytné¢ nutné, aby mezi sebou mohli
vSichni 0castnici lovu srozumitelné komunikovat ina vétsi vzdalenosti. Z ¢ehoz
vyplyva, Ze se jeden z nejkrasndjsich nastrojd, lesni roh®, vyvijel ruku v ruce spolu
s loveckou tradici. Piivod tohoto dechového hudebniho instrumentu saha az do davného
staroveéku. Pfedchtdce lesniho rohu mizeme najit téméi ve vSech kulturnich oblastech
na$i planety. K jeho vyrobé se pouzivalo rozlicného materidlu. Nejcastéji to byla
rohovina, ale n¢které narody vyuzivaly naptiklad i kiru, dfevo, kov, sklo ¢i slonovinu.
Ke stanoveni detailniho ¢asového obdobi vzniku, chronologického vyvoje a rozsifeni

nam bohuzel chybi potiebné historické prameny. Prvni vyobrazeni tohoto néstroje vSak

% Frantigek Antonin Ruzicka-Rosetti, Pavel a Antonin Vrani¢ti, FrantiSek Vaclav Kramat, Jifi Druzecky,
Jan Vent, Bedfich Divi§ Weber, Antonin Josef Hampl, Richard Rozkos$ny, Jan Kunc, Albin Masek, Jan
Bedrich Kittl, Evzen Leopold Méchura

3 partita — cyklicka instrumentalni skladba, pivodné nazyvana ouvertura, pozdé&ji suita
¥ 1LASAK, 1977, s. 50-52

% corno, cornu, cor, Horn, French Horn
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zname uz z mytologie, z etnych a pomérné zachovanych podobizen bohyné lovu,

. . . 13738
Diany, drzici lesni roh™.

Z obdobi antiky vSak zminky 0 loveckém rohu nemdme, coz nejpravdépodobnéji
zaptiinil fakt, Ze nebyl povazovan za nastroj hudebni, nybrz slouZil spiSe k signalizaci.
Prvni signélni rohy byly nej€astéji vyrabény odiiznutim Spicky a provrtanim buvoliho ¢i
volského rohu. Tento material byl uzivan nadale i ve sttedoveéku, ale né€které narody jej

nahrazovaly i vét§sim slonim klem.

V literarnich pamatkéach orientalnich narodd o praptivodnim tvaru rohu neni zminky,
aviak pravé zorientilni Ciny pochazel jisty Kij-Pe, ktery pouzil roh k Gidelim
uméleckym, ¢imz ho povysil na nastroj hudebni. Na staroegyptskych malbach mizeme
vidét postavy drzici v rukou dlouhé rohy, které byly pravdépodobné kuty z kovu. Tyto
rohy byly pfevazné vyuzivany k valeCnym uceliim, zatimco jinym zdpadnim kulturdm
nebo Indim slouzil tento néstroj k oznamovani dulezitych okamzikii pfi obtadech

a kultovnich slavnostech.

Je prokédzano, Ze napftiklad Izraelit¢ ve svych naboZenskych obfadech hrali na rohy
berani. NejzajimavéjSich a nejuslechtilejSich tvartit dosahly instrumenty indicke®,
kterym se podobaly kresby rohd starych Etruskil. Z Recka jsou znamé rohy Keras™

a Keratina.

O Alexandru Velikém se muzeme docist, Ze své bojovniky svolaval rohem ze

vzdalenosti neuvétitelnych 15 km.

Vyjimkou nebyly ani narody severské Evropy. Ve §védské provincii Scane, na znamém
nahrobku Kivik* jsou vyobrazeny krasné tvarované rohy slavnostniho razu. Nalezy

bronzovych nastrojii z bazin a raselin jsou dnes ulozeny v Kralovském muzeu v Kodani.

¥ viz ptiloha ¢. 1

*® LASAK, 1977, s. 54

** nurshingh, tutari a ramsingh
0 yiz ptiloha ¢. 2

! viz ptiloha ¢. 3
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Za predchidce rohu je povazovan plivodné véaleCny nastroj vyrdbény ze zlata nebo
slonové kosti, totiz olifant”?. Karel Veliky dostal olifant darem od kalifa Harun al
Rasida, coZ je diikazem jeho orientdlniho plivodu. Soucasti videniské cisafské klenotnice
je olifant patiici hunskému vidci Lehelu. Nékolik kust téchto nastrojii obsahuje i nas

svatovitsky poklad.43

Z Bezdékovy publikace se dozvidame, ze dosud zminéné nastroje umoznovaly zahrat
pouze omezeny vySkovy rozsah zvukl a zadny z nich nemél otvor, jako ma naptiklad
flétna a nepouzivaly se ani natrubky. Az ve 14. stoleti se zuslecht'uje tvar i provedeni

rohu.

Pelomovym podnétem pro vyvoj loveckych signalnich nastroji byla stale se zvysujici
potfeba dosdhnout mnohem zfetelnéjSiho a hlasitéjSiho zvuku, coz by logicky
umozinovalo dorozumivani na daleko vétsi vzdalenosti. Technicky to v praxi znamenalo
neustalé prodluzovani trubek a nutnost zmény vyrobniho materidlu. Timto zpiisobem se
preslo od zvifecich rohti k médi. Nepraktickd délka nastroje si vyzadala jeho zahnuti.
V této dobé uz existoval lovecky roh zvany ,,Spi¢ka“ s vysoustruhovanym natrubkem,

na ktery bylo mozno zahrat dva az tii tony.

Jakmile ¢loveék ovladl vyrobu mosazi a tvarovani roztrubti do kénickych tvard, mohly
byt zhotovovany rohy 0 priméru vétSim. Tyto ndstroje, nejcastéji v C ladéni, se za
vlady Karla IX. na francouzském dvofe jmenovaly cor de Chasse. Tuto skute¢nost
potvrzuji inalezy dobovych vyobrazeni. JelikoZz se na nékterych malbach objevuje
I v&tsi pocet trubacd, mizeme se pravem domnivat, ze uz tehdy se troubilo alespon

dvojhlasné.

Dnesni podoba loveckych rohti vychazi z nastroji vyrabénych pro dvorni trubace
francouzského krale Ludvika XIV., nazyvanych Trompe de Chasse. Jejich hlavnim
inovatorem byl tamni vrchni lov¢i a skladatel, markyz Marc Antoin Dampiere. Jeho
zdokonaleni spocivalo zejména ve zvétSeni praméru vinuti trubek o0 vice neZ

dvojnasobek. Nejenze to trubaciim umoznilo hrat o vétSim rozsahu, nybrz jiz nebyli

a2 . . <
viz ptiloha ¢. 4

B LASAK, 1977, s.55
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nuceni pouzivat tak silny natisk. Tento muz je zaroven pokldddn za vibec prvniho

autora vicehlasych loveckych fanfar ve Francii.

Samotna technika hry se postupem casu zdokonalila krytim roztrubu pomoci levé ruky
0 moznost tvofeni pultond. Ladéni ndstroji bylo nejcastéji Vtonin€ D. Neméné
zajimavym faktem je, Ze velikost priméru vinuti se odvozovala od velikosti loveckého
klobouku pikéra.* Ten drzel roh v pravé ruce, pfiemz se mél néstroj opirat 0 predlokti.
Roztrub byl sméfovan dozadu. Pii takovém zpisobu drzeni byl truba¢ schopen zahrat
pouze tony svrchni harmonické fady. Melodika byla tvofena vétSinou osmi az deviti
tony vV dvouoktdvovém rozsahu g az gz. Vyhodou tohoto drzeni byla moZnost hutnéjSiho

a znélejsiho tonu z hlediska dynamiky, kterou vyzadoval G&el, tzn. hrat co nejsilngji.*

Anglickému krali Karlu II. se béhem jeho zivota v exilu ve Francii v letech 1646 — 1650
lovecky roh natolik zalibil, Ze si ho s sebou piivezl i do Anglie. Prvni pisemna zminka
0 existenci loveckého rohu v Anglii je inzerat tamniho nastrojaie Williama Bulla z roku
1681. Jeho rukama byl zhotoven i trojité¢ zavinuty médény roh pattici dnes do sbirky
londynského muzea. | kdyz byl lovecky roh v Anglii hojné uZzivan, z hlediska vyvoje

nastroje je dulezité podotknout, ze se Vv této zemi dale nezdokonaloval.

Dalsi zlomovou udalosti vtomto ohledu byla az prvni navstéva mladého hrabéte
FrantiSka Antonina Sporcka ve Versailles roku 1680. Tomuto ¢eskému vzdélanému
panovnikovi, tihnoucimu k uméni, mizeme vdecit za dalsi rozSifeni loveckého rohu
vV Evropé. Tento nastroj byl neodmyslitelné spjat s honosnymi parforsnimi hony, jez

hrabé¢ s oblibou potéadal jako dikaz svych neomezenych finan¢nich moznosti.

Nedlouho po Sporckové navstéveé Francie vyslal dva ze svych myslivei studovat hru na
tento novy nastroj pfimo do Versailles. Behem dvou let si oba trubaci dokonale osvojili
techniku hry na lovecky roh a nésledn¢ se stali uciteli zaéinajicich trubacti na dvote
Sporckové.46 Tim, dalo by se fict, polozili zdklady Ceské hornové Skoly. Témto

uméleam®’ je vénovana pamétni deska v Lysé nad Labem.

* BEZDEK, 2000, s. 66 - 67
% ZUCKEROVA, 1983, s. 4
6 BEZDEK, 2000, s. 68

* Petr Rohllig (Rohlik) a Véaclav Svida

19



Oba se vénovali i skladbé fanfar. Bohuzel se vSak nedochovaly kvuli pozaru, ktery roku

1913 pohltil vétsinu archivu v Lysé nad Labem.

Hrabé Sporck sehral pii popularizaci loveckého rohu vyznamnou tlohu. Hudebnici na
jeho dvore se t&Sili velké pfizni a V podstaté neomezené podpoie. Tyto pfiznivé
podminky byly vyjimeénym podhoubim, jak pro vznik obrovského mnozstvi loveckych
signald, fanfar a pisni, tak pro dosazeni profesionalnich hracskych schopnosti. Svlij um

prokazovali muzikanti i na koncertech, teda mimo hony a lovecké akce.

Slechta na uzemi Némecka se obecné stavéla k novému instrumentu nejprve
nedtveétive, protoze francouzsky galantni styl zivota byl akceptovan az 0 mnoho let
pozdéji. Toto opovrzeni mohlo mit jistou spojitost také s osobou samotného Sporcka,

’ I r ’ v ’ v .48
ktery byl ostatni Slechtou V cisafstvi povazovan za ¢ernou ovci .

K rozsifeni loveckého rohu pomohla Sporckova dobrd znamost s Johannem
Sebastianem Bachem, kterému dokonce vénoval nékolik uprav loveckych kust, kde
tento nastroj znél obzvlast zajimave. Dokladem toho je Brandenbursky koncert €. 1, kde
muzeme slySet motiv Sporckova uvitaciho signalu zahajujiciho lov. Bachova pozornost

vici loveckému rohu znamenala dalsi vstupenku na koncertni pddia.

Bezd¢k ve své publikaci tvrdi: ,,Je nesporné, ze hrabé Sporck byl tim, kdo se po navratu
Z Francie zaslouzil 01to, aby z piivodniho jednoduchého signdlniho a dorozumivaciho
ndstroje lovcii vznikl prave v Cechdch ndstroj hudebni az néj pak klasicky ndstroj
orchestralni. Je zvlastni, Ze V ceském jazyce lesni roh a lovecky roh prakticky kazdému
vyznamove splyva, zatim co némcina vSechny tri piivodni pojmy stale presné rozlisuje.

(Jigrhorn — Jagdhorn — Naturhorn) «49

Sporckovou smrti roku 1738 se vSak popularizace a vyvoj loveckého rohu neskoncil.
Centrem dalSich inovaci tohoto néstroje se ale stala cisafskd Videnl. Mezi celosvétove
uznavané vyrobce loveckych roht patfili naptiklad Videnané Johannes a Michael

. . . 50
Leichamschneiderové.

48 Sporck byl synem sedlaka a i pres jeho velké mnozstvi tituld a funkei jim $lechta opovrhovala
%9 BEZDEK, 2000, s. 72

9 BEZDEK, 2000, s. 72
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2.1.1 Druhy loveckych rohu

Pojmenovani jednotlivych druhii loveckych roht je velice chaotické, nebot jejich
piesna a ucelena typologie dosud neexistuje a kazdy historicky pramen ¢i organologicka
piirucka se ruzni Vv jejich nazvech, i kdyZ se mnohdy jedna o0 tentyz nastroj. Z tohoto

divodu budeme vychazet z organologie napsané Pavlem Kurfiirstem.

Jagd-horn

Tento nazev prakticky nema urcity vyznam. Je to spiSe souhrnny termin pro oznaceni
celé skupiny néstroji, které se od sebe mohou lisit velikosti, tvarem nebo barvou a silou
tonu. Jagd-horn, francouzsky Chor de Chasse Huchet, je vlastné jakykoli dechovy

nastroj, byva-li pouzivan pii lovu, pfi¢emz nezalezi na suroving, z které je vyroben.

Velky lovecky neboli parforsni roh

Tento nastroj>" byva vyroben z mé&di nebo z mosazi, z nichz médény ma jasn&jsi zvuk.
Patfi k nejvétsim ndstrojim tohoto druhu. Lovec jej mé zavéSen na pravé strané
takovym zpusobem, aby byl natrubek oto¢en smérem dozadu a roztrub doptfedu. Troubi

se jim pfi riznych druzich lovu, jak pfi Stvanici, tak pfi parforsnim honu.

Fliigelhorn

Je zfejmée nejjednodussi a zdroven nejmensi mezi mosaznymi rohy. V prubéhu Stvanice
se jim napiiklad svolavaji psi. Béhem honl se mohl uzivat nejen pii chizi, ale i jizd¢ na
konich. Tento typ rohu byl v naSich zemich uZivan asi nejhojné&ji, krom dob, kdy jej na
par dekad vysttidal jiz zmiflovany parforsni roh, protoze tehdejsi hony hrabéte Sporcka
byly na vysluni a spoleCenskym trendem vysoké Slechty. Fh'igelhorn52 je také vyobrazen

na insignii Radu svatého Huberta.

51 . v v
viz pfiloha ¢. 5

52 viz ptiloha &. 6
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Hieshorn

Hieshorn, francouzsky Cornet de chasse neboli ,,$picka® je opét nazev zastiesujici tii
tii zéastupcl je zejména ozdobna S$iilira, zachycend cervenym voskem na roztrubu
nastroje. Remen je piipevnén také pezkami a kovanim. Nékdy byl zkraslen stifbrnymi
ttasnémi, kazi a oblozen velbloudi nebo osli srsti. Tato vyzdoba vypovidala o0 vysi
spoledenského postaveni lovee. Stdrovi vsak nemélo pouze ozdobnou funkci, ale
urCovalo taktéz vzdalenost od cesty, na kterou smél lovec stiilet zvét jako stravné za
hon. ,,Spicky“ byly zhotovovany z volskych rohii, zasazenych do vhodné tvarovanych
difevénych forem. Vnéjsi strany natrubkl byly usoustruzeny. Zvifeci roh se do formy

vkladal v mékkém stavu, kterého se dosdhlo jeho uvafenim.

Riidenhorn byl nejvétsi a mél také ucelové nejhlubsi zvuk, kvili snazsi kontrole psi
smecky. Mittelhorn, jak uz nam nazev napovida, je mezistupném mezi Riidenhornem
a Jagd-Zinkem, co se velikosti a sily tonu tyce. Posledni Jagd- Zink je z nich nejmensi

a byval uréen mladym mysliveam k vyuce.>

2.2 FrantiSek Antonin Sporck

Osobnost hrabéte Sporcka byva obvykle vnimédna ve dvou extrémnich rovinach. Na
jedné strané se jeho osobnost degraduje na troven neovlivnitelného podivina, na strané

druhé je zase zvelebovan jako nezistny donator vSech uméleckych pocind.

Sporckovi biografie si jen zfidka vS§imaji jeho silného vztahu k myslivosti a lovecké
hudbé¢, coz je neodmyslitelnou soucasti panovnikova odkazu. On sam byl zakladatelem

vlastniho mysliveckého adu, kterému dal jméno dle svatého Huberta, patrona lovu.

>3 viz ptiloha &. 7

% KURFURST, 2002, s. 672-674
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Narodil se v Lysé nad Labem roku 1662. Jeho otec Jan Sporck byl jako general®
rakouské jizdy ve sluzbach cisafe neobycCejné majetny. Prvorozeny FrantiSek Antonin

obdrZel po otcové smrti nemalé dédictvi ziskané pievazné z valecné kofisti.

Mlady Sporck byl nesmirné vzdélany. Vystudoval filozofii a pravo. Plynné hovofil
Ctyfmi svétovymi jazyky. Nedlouho po smrti svého otce se vydal na takzvanou grand
tour®® po evropskych dvorech.>’ Jeho prvni zastavkou byla kolébka kultury, Italie, kde
se vénoval studiu uméni. Mezi dalsi destinace patfil naptiklad Londyn, Madrid ¢i
Brusel. Z dobovych pramenti vime, ze dva roky byl hostem krale Ludvika XIV. ve
Francii. Prepychovy zivot francouzské aristokracie, jehoz soucasti byly také okazalé
parforsni hony, hrabéte ovlivnil natolik, Ze je zacal praktikovat i po navratu v Lysé nad
Labem. Tam také nechal postavit zamecky komplex, kde nechybél ani hospital nebo

tajna soukroma tiskarna knih®®.

Parforsni hony si vSak zprvu nenasly své ptiznivce. Mozna pravé proto nechal Sporck
vroce 1692 vybudovat ldzné¢ Choustnikovo Hradisté v malinké vesnici Kuks, pobliz
Lysé nad Labem. Lazensti hosté se zde mohli léCit tfemi sirnatymi prameny. Cely
komplex byl inspirovan francouzskym vzorem a zanedlouho se stal vyhleddvanym
kulturnim bodem zemi Koruny ¢eské. Na tomto misté se koncentrovala spousta umélci,
které se zamozny Sporck nebal dobife =zaplatit. Na jeho panstvi piasobil také
dvanacticlenny lovecky ansambl, ktery se mohl pySnit tim, Ze je slozen pouze
z vyskolenych mysliveil. Tento soubor si zanedlouho vyslouzil skvélé jméno Vv Sirém
okoli.”® Mimo jiné zde pusobili isvétoznami barokni umélci jako sochai Matyas
Bernard Braun, malif Brandl arytec Rentz. Hrabéti je také prisuzovana zasluha na

. . I3 ’ ri.r 4 r 60
vzniku jedné z prvnich stalych opernich scén.

> na pozici cisaiského generala se §lechtickym titulem se diky své oddanosti a odvaze vypracoval

z fadového vojenského bubenika
%6 poznavaci kavalirska cesta

°*’ BERDYCHOVA, 2009, s. 81-86
%8 yiz piiloha &. 8

% BEZDEK, 2000, s. 68

% BERDYCHOVA, 2009, s. 89-90
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Obrazek 1 - Hubertska arie z Rentzovy rytiny Le come du Saint Hubert, 1723

Se Sporckovou zalibou Vv Iovu se pojilo inastoleni pevnych chovatelskych piedpist
a udrzovani etického zptisobu lovu, coz vedlo ke zdravému a obnovitelnému mnozstvi
zvéte. Upravoval také vzhled lest a stavél 0b01ry.61 Hrabé pro své hosty poradal lovy ke
zkraceni dlouhé chvile avelmi rad zafazoval do volno¢asovych aktivit i prestizni
stielecké soutdze.®? Kvili parforsnim honlim zaméstnaval velké mnozstvi loveckého

personalu a u francouzského dvora si objednal smecku vycvi¢enych loveckych psﬁ.63

FrantiSek Antonin Sporck naposledy vydechl 30. bfezna 1738 na svém zamecku v Lysé
nad Labem, ale jeho nadfasové mySlenky a piinos Voblasti uméni a myslivosti

pretrvava az dodnes.

2.3 Rad svatého Huberta

Vznik tohoto fadu se datuje pfimo na svatek jeho patrona svatého Huberta, 3. listopadu.
Jeho zakladatelem je pravé hrabé Sporck. Mezi pfislusniky patfily zejména zamozné,
vlivné a vysoce postavené osobnosti tehdejsi doby. Zajimavosti je, ze do svych fad
pfijimali i né&Zné pohlavi, coz nebyvalo zvykem. Cleny jmenoval dle svého vlastniho
uvazeni velmistr, hrabé Sporck. Svou signaturou se pak zavazali k prisnému dodrzovani

tficeti pravidel, mezi které naptiklad patfilo hdjeni mlad’at v urcitém ro¢nim obdobi.

1 BEZDEK, 1999, 65-66
62 BEZDEK, 1999, 67

% BEZDEK, 1999, 68-70
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Obrizek 2 — Insignie Radu svatého Huberta

Krom loveckého rohu visiciho na fetizku ¢leny fddu oznacovala také ovalnd medaile
s podobiznou svatého Huberta, kterd byla pozlacena a posdzena drahymi kameny. Tento
symbol mél své misto na levé strané¢ hrudi. | souasna podoba tohoto fadu se tidi
Sporckovymi vizemi a zasadami. Byva definovan nasledujicim zpasobem: ,, Rdd
svatého Huberta je dobrovolnym a samospravnym sdruzenim fyzickych osob, kiestanii,
kteri cti myslivecké tradice, zvyklosti a mysliveckou etiketu a veénuji se myslivosti

a uslechtilé honbé. <%

Prestiz tohoto spolku postupem ¢asu vzrostla natolik, ze uréovala i dobové skladatelské
trendy. Autofi dokonce nekomponovali pouze pfileZitostni uzitkové skladby urcené
k lovu, ale tuto tématiku povysili i na koncertni troven. Napomohl tomu i fakt, ze po
vzoru cisafe Karla VL., ktery se stal spolu se svou choti ¢lenem fadu, byl parforsni hon

. , . s v . Vs LS P v 65
jakymsi znakem pfislusnosti k vyssi socialni vrstve.

Slava tohoto fadu nedlouho po Sporckové smrti upadla apo nékolika letech vesla
Vv zapomnéni. Po neltspéSnych pokusech 0 znovuzrozeni fadu VvV obdobi sovétské
okupace byl fad opét uveden v ¢innost 3. listopadu 1978 skupinkou nadSenct piimo
v Kuksu. V soudasné dobé muizeme jeho ¢leny najit ive Svycarsku, Rakousku,

Némecku a na Slovensku.%®

® NEUMANN, Pavel. Rad svatého Huberta. [online]. [cit. 2015-04-04]. Dostupné z:
http://www.radsvatehohuberta.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=68&Itemid=110

% BEZDEK, 2000, s. 70

% BEZDEK, 1999, s. 65 - 70
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2.3.1 Hymna Radu svatého Huberta

Hymnou Radu svatého Huberta je Aria sancti Huberti, kterd je autorsky pfipisovana
markyzovi Dampiérovi. Byla v§ak dovezena hrabétem Sporckem z Francie a v originale
se jmenovala Pour aller a la chasse. Sporckovu verzi, zvanou Aaria bon repos, dale
pfepracoval jeho dvorni skladatel a varhanik Antonin Tobid§ Seemann, pozdéjsi

panovnikiiv sekretat a mimochodem taky autor fady dalsich loveckych skladeb.®’

i i Eo.
L 1 | ﬂ T F o F LN T | [ T | |
| F oY | =] i F F ] IFE| | I Li LI ¥ ] || ¥ | I I ] ] ¥
Skt LN T - L] I S — 1 r 1 I | E 1 L ! | — E - !
'_J F1 ¥ T T -—-d T I T
q;ﬁ: - F ot F L | || Fa |F I
i . | Lt L] L | F_l 1 i |
4 | il il | F| Ly ¥ Lf F | 1 ¥l
1 r —— 1 |

Obrazek 3 — francouzska skladba Pour aller 2 la chasse®

Pisenn je v Sestiosminovém taktu Vténin¢ C dur. Jeji formovy a harmonicky plan

zachycuje nasledujici schéma:

Dily A B

Motivy | a a B a c d

Harmonie | TT|TT|TD|TT|TT|TT

Podet taktu | 3 3 3 3 4 4

Tabulka 1 — Rozbor arie Sancti Huberti

" BEZDEK, 2000, s. 68

%8 BOHADLO, 2012, 43-50
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Pozoruhodnou vlastnosti hymny je harmonicka uzavienost kazdého z dila a hlavné taky
kazdého motivu kromé ,,b, coz neni velmi bézné. Zajimavosti stavby je nerovnomérné
rozvrzeni poctu takt, kdyz porovname oba dily. Dil ,,A* je totiz vystavén ze Ctyft
tiitaktovych fragmentti, zatimco dil ,,B*“ se skladd ze dvou ctyftakti. Dil ,,B*“ konci
piekvapivé stejnym melodickym fragmentem jako vSechny motivy ,,a“, vyskytujici se

V pisni.

I rytmicka stranka hymny vSak neztraci na zajimavosti, protoze obsahuje jenom dva
jednoduché vzorce, na kterych je postaveno veskeré jeji melodické déni. Jak se zda,

mize jit 0 prvek velmi Gzce spojeny s loveckou hudbou jako takovou.

I L I e

Obrizek 4 — Rytmické paterny hymny Radu sv. Huberta

Bezd¢k zminuje kuriozitu, Ze sdm Johann Sebastian Bach pouzil jeji ndpév ve své sbirce
Cantate en burlesque. Melodie této arie se neménila, ale ¢asto byla podkladana jinymi
texty, jako napftiklad verSovanymi pravidly fadu. Stala se také popularnim napévem

prazskych studenti. Svatohubertskou arii pozdé&ji otextoval i Josef Selement.
Uryvek textu hymny Radu svatého Huberta — S"Huberti-Aria

Kdo lovit md, ten se sluncem vstava, s kuropénim.
Na cihané jen odvaha chrani pred tresenim.
Jak milenec se nestroji ten, kdo jde do lesa,

To jehlici a trni nam vlasy samo ucesa.

Ref.:  Oci se k hledim mhoureji a dlané pazby zahreji

A stekot spanky rozbusi, jak psi nas provazeji

BézZici lan a ostatni stado prchajici.
A klid a hluk a shon nase kroky ndasobici.
Je stado bliz, roh hlasite hdajem zahlaholi,

Plasi se lan a blesk presne mireny obet skoli.%

% BOHADLO, 2012, s. 48
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Vyse zminovanou arii Bon repos si Sporck natolik zamiloval, Ze byla soucasti
predstaveni k jeho svatku i Snovym gratulaénim otextovanim, které mélo tficet dva

slok. Jeji metrum bylo dvanacti osminové a méla tonalni centrum v G dur.

o
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Obrizek 5 — Arie Bon repos’

2.4 Velmistr lesniho rohu - Jan Vaclav Stich-Punto

,, Bourlivak a fenomendalni hrdac¢ na lesni roh, kteréemu konkurenti chtéli vyrazit predni

zuby, aby uz nehral. “rt

Tento vyznamny &esky virtuos se narodil 20. zafi 1746 v roding ko¢iho v Zehusicich.
Hrabé Jan Josef Antonin z Thunu a Hohesteinu si jiz od zacatku v§imal hudebniho
nadani svého poddaného. Maly Vaclav slouzil u hrabéte zpocatku jako pansky
myslivec, avSak diky jeho neobyc¢ejnému talentu byl vytipovan a vyslan uz ve dvanacti
letech na studia k Josefu Matéjkovi do Prahy. Pozdé¢ji pokracoval ve studiich
v Drazd’anech u Karla Houdka. S inven¢nim rohem a ucpavkovou technikou roztrubu se

pak dokonale seznamil pod vedenim Antonina Hampla. Hudebni vzdélani mu ale

" BERDYCHOVA, 2009, s. 95-98

" Giovanni Punto rozeny Jan Vaclav Stich. [online]. [cit. 2015-04-04]. Dostupné z:

http://foto.mapy.cz/44730-Giovanni-Punto-rozeny-Jan-Vaclav-Stich
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puvodné mélo slouzit k tomu, aby jako pansky myslivec nadale zptijemnioval svou hrou
na lesni roh zabavu panstva, k ¢emuz samoziejmé pattilo itroubeni na honech. Ve

Stichové rodném kraji byla totiz uz tehdy vysoce rozvinuta myslivost.

Jako osmnactilety se Stich vraci do Cech a kratkou dobu piisobi v Praze. Odtud se vraci
zpét do Zehusic, kde po tiileté a namahavé sluzbé v lovecké kapele u hrabdte Thuna
prehodnoti svou kariéru autikd z Cech do Némecka. V té dobé uz jeho zndmost
ptrekracovala i1 hranice zemi Koruny ¢eské. Timto ¢inem se z n¢ho stal nevolnik a hrabé
Thun na né&j vydal zatykac, pti¢emz se traduje, ze mu pii dopadeni mély byt vyrazeny
pfedni zuby, coz by ho pfipravilo 0 koncertni ¢innost. Takto se mu hrabé chtél pomstit

za neposlusnost a vzpouru viici svému feudalnimu panovi.

V sousednim Némecku se Stich setkal s velkym uspéchem a s pomoci svych pratel se
uspesné skryval pred pomstychtivymi pronésledovateli.72 V italské Padové se seznamil
s Josefem Mysliveckem a pozdéji pfijal také nové jméno, Giovanni Punto, pod kterym

vystupoval po celé Evropé, aby tim zmatl okoli jeste vic.

V roce 1780 byl pfijat do sluzeb Karla Filipa z Artois, nadchazejicimu francouzskému
krali Karlu X., coz mu zajistilo pozici komorniho virtuosa s doZivotni rentou. Zde dostal
témer volnou ruku a mohl si sam vybrat hudebniky do souboru, ktery se vénoval pouze
interpretaci lovecké hudby. Tato kapela byla znama pod jménem Musicien de S. A. R.
Monsegneur Comte d’Artois. O sedm let pozdéji poprosil krale 0 propusténi ze sluzby,

nacez mu bylo vyhovéno. Opét tedy zahajil koncertni cestu.

V Bonnu se Stich seznamil s Antoninem a Josefem Rejchou. Koncertoval i v Oslu,
Stockholmu, Goteborgu a Kodani. S Beethovenem se jeho cesty zktizily ve Vidni
a svou virtuozitou tohoto velikana ohromil, diky ¢emu byl poctén interpretovanim
vubec prvniho provedeni Sonaty pro lesni roh a Klavir, pficemz jej doprovazel samotny
Beethoven. Koncert sklidil obrovsky tspéch. Svou muzikalnosti a technickou vyspélosti
hry na tento nastroj si ziskal také Mozarta, ktery pro n¢j slozil veleuspéSnou symfonii

Concertante Es dur pro lovecky roh.”

"2XOKES, 1977, s. 57-58

® BEZDEK, 2001, s. 82-83
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Do Cech se Vaclav vraci az po tficeti letech svého famo6zniho u¢inkovani v celé Evropé

a je vitan jako vyznamny a tspé$ny hudebni génius.

Punto vSak nebyl pouze genidlni interpret, ale také neobycejné vyjimecny a plodny
skladatel. K jeho dilim patii 16 koncertt pro lesni roh a orchestr, 3 kvintety pro flétnu,
lesni roh, housle, violu a kontrabas, 24 kvartetti pro lesni roh, housle, violu a kontrabas,
20 hornovych trii a vice nez 100 dueti pro dva lesni rohy. Zdokonalil také Hamplovu

Skolu pro lesni roh a doplnil ji o sbirku dennich cviceni.”

Smrt ho neCekan¢ zastihla dne 18. tUnora roku 1803 pii navstévé jednoho
Z malostranskych hostinci. Na pohieb tohoto hudebniho velikana se udajné pftisla
rozloucit celd hudebni spole¢nost mésta prazského. Pies vSechny tézkosti a utrapy, se
kteryma se na jeho dlouhé cesté setkal, se tento muz rozhodl zasvétit cely sviij Zivot hie
na lovecky roh, kterou dotdhl na uroven naprosté dokonalosti a stale zlistava vzorem

mladych muzikanté.”

I Jan  Vaclav Stich-Punto. [online]. [cit. 2015-03-13]. Dostupné z

http://www.antologiehudby.cz/autori.php?id_skladatele=25&prijmeni=Stich-Punto

> BEZDEK, 2001, s. 83
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3 FANFARY A SIGNALY

Signaly a fanfary provazi ¢lovéka od nepaméti. Slo o dileZitou ajedineénou formu
komunikace, jak ¢loveéka s ¢lovékem, tak s jeho ucelové vycvi¢enymi zviraty. Signaly
mély raz spiSe vale¢ny alovecky, kdezto fanfary znély i pfi slavnostech, obfadech

a jinych pro ¢lovéka dulezitych udalostech.

Pfesné vymezeni téchto dvou pojmu vsak v dostupné literatufe nefiguruje, ba naopak se
jejich vyznamy mnohdy prolinaji. KdyZz se na tuto problematiku podivame Ccisté
z logického hlediska, signal nemuze byt piili§ dlouhy, aby se jeho poselstvi k ostatnim
dostalo, kdy je tieba, coz je patrné pfi jeho vale¢ném uziti. Krom jeho adekvatni délky
je Zadouci, aby byl také vyrazny a jasn€ srozumitelny. Z rytmického hlediska je v tomto
smyslu nevyhnutelné, aby rozdily délek tont signala byly lehko postiehnutelné, ¢imz se

dostavame na trovenn maximaln& dvou nebo tti rozdilnych délek toni.

Dalo by se fici, ze signaly jsou ,predchidcem™ fanfar vzhledem k jejich
nevyhnutelnosti. Fanfara totiz uz na prvni poslech plni spiSe estetickou funkeci.
Vzhledem k zadnym nebo minimalnim mozZnostem rozsahu historicky uzivanych
nastroji, byly signalni zvukové paterny zpocatku tvoreny na jediném ténu. | v dnesni

dobé, co se intervalové stavby tyce, jsou signaly spiSe jednoduchého charakteru.

Slavnostnéj§i fanfara uzivd krom kvétnatéjsi melodiky také vétSiho poctu ndstrojt.
Navic maji tyto nastroje svoji samostatnou melodickou linku tvofici harmonicky

souzvuk, kdezto U signali se vice nastrojli uziva hlavné ke hie unisono.

I kdyZ dosud uvedena logicka kritéria pro odliSeni signalii od fanfar maji své historické
opodstatnéni, Vv hudebni praxi se snimi pracuje natolik rozmanité, ze jedinym
spolehlivym zptsobem jak je od sebe skute¢né odlisit, je brat v potaz piimé urceni

jejich vyuziti uvedené autorem. V hudebni literatufe totiz miizeme najit, jak jednohlasé,

vvvvvv

Pielomovym dilem jsou barokni lovecké fanfary Marca Antoine de Dampiera, ktery
pusobil na dvofe francouzského krale Ludvika XIV. jako vrchni lov¢i. Jeho tvorbu,
ktera dosahovala uz v té dobé pozoruhodnych kvalit, je mozné rozd€lit do tii kategorii

dle svych funkci. Byly to fanfary, které hlasi ptesny typ, velikost ¢i druh zvéte, druhym
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typem byly signaly znalici urCité faze lovu aposledni skupinou fanfar byly
slavnostnéjsi a z hlediska formy propracovanéjsi kusy, které byly soucasti okazalych

uvitacich ceremonii k pocté vyznamnych hostii honu.

3.1 Skladatelé loveckych fanfar v Ceskych zemich

Starych loveckych fanfar se dochovalo jen malo, coz je celkem pfirozené u takovéhoto
uzitkového zanru. Jedny z nejstarSich fanfar slozil Ondfej Anton’®. Tento muZ se Zivil
jako pftilezitostny hudebnik a zaroven se stal ucitelem mladych trubact ve sluzbach
knizete Josefa Schwarzenberga, ktery si v té dobé ziizoval loveckou kapelu. Autor byl
také znam jako vyborny hornista ahudebni skladatel, jehoz fanfary by mohly
konkurovat i dnesnim skladateliim. Znamy je napfiklad soubor fanfar, v originale zvany
Jagdfanfaren fiir die schwarzenbergerische Parforcejagd. Prvni ti§téné Antonovy fanfary

vysly az v roce 1968 pod jménem Staré¢ lovecké fanfary. 7

Dal$im vyznamnym skladatelem Vtomto odvétvi byl Leopold Kozeluh, ktery zil
ptiblizné ve stejném obdobi jako autor predesly. Tento Cesky skladatel byl pomérné
vyraznou osobnosti videnského hudebniho Zivota a dosahl az na post dvorniho
kapelnika aucitele hudby dcery Marie Terezie. Kozeluh se vSak nevénoval pouze

skladbam ,,uzitkovym®, ale skladal i symfonie, sonaty, kantéty, oratoria a balety."

Trubacska tradice se udrzuje inadale. Dikazem jsou Cetné soutéze, kurzy a samotné
troubeni jako soucast hond. Ze soucasnych autori jmenujme alesponl ty nejznamé;si.
NejzaslouzilejSim skladatelem a myslivcem viibec byl prof. Antonin Dyk, nezaostavaji

vsak ani Josef Selement, piivodem ze Slovenska, a Ing. Petr Vacek.

& Ondfej Anton zil pravdépodobné v letech 1754-1817, ale pfesny rok jeho umrti nezname
""MARTAN, 1991, s. 171-172

8 ZUCKEROVA, 1983, s. 3-4
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3.2 Trubacské desatero

Veskeré poznatky a tvrzeni Vv této podkapitole vychazeji z dila Trubacské desatero od
profesora ing. Antonina Dyka. Budeme se 0 n¢&j opirat, protoze je to naprosto unikatni
zalezitost, co se evropského méfitka tyce. Jsme totiz jednou ze dvou zemi, které maji
vlastni kodifikované lovecké signaly a hlaholy. Ostatni evropské zemé uZivaji totiz

signaly némecké.

Prof. Antonin Dyk zil v letech 1871 az 1952 abyl jednim z nejvlivnéjSich osobnosti
Ceské myslivosti a lesnictvi, ato jak na teoretické, tak praktické urovni. Lesnické
vzdélani ziskal na videnské Hochschule fiir Bodenkultur a v praxi si prosel snad vSemi
moznymi funkcemi od zacinajiciho adjunkta az po feditele lest a statkd. Mimo jiné také
pusobil jako profesor na Lesnické fakulté Vysoké Skoly zemédélské v Brné a byl
pfedsedou ajednim ze zakladatela Cesko-slovenské myslivecké jednoty. Jeho
celozivotni prace a zkuSenosti Vv oboru myslivosti alesnictvi vyustily ve vydani
nékolika velice dilezitych odbornych publikaci”. Pedoval o0 krajinu, zvef, kazeii

a myslivecké tradice.

Tato neobycCejné ¢inoroda a oblibena osobnost vSak diky svému talentu pronikla i do
sfér basnictvi a hudby. Profesor je totiz autorem proslulych a nad¢asovych Signala pro

lesnici B z roku 1936, které do dnes$ni podoby revidoval ing. Petr Vacek.

vvvvvv

Vacek pii revidovani Dykovych signala piihlédl také k ostatnim upravenym verzim,
které se Vpraxi uzivaly témét 50 let. Trubacské desatero je vybérem deseti
zahrat zpaméti, preciznim a dostateéné presvédcivym zptasobem. Co se dynamiky
a tempa tyce, na mysliveckych akcich se signaly obvykle hraji ve forte a spiSe rychleji,
aby byly dobfe slysitelné a dostate¢né motivujici, zatimco na koncertnich podiich by se
hra¢i méli fidit vepsanym italskym ndzvoslovim atempovym oznacenim. VSechny
signaly jsou doplnéné jednoduchymi texty, iidajné kvili lepSimu zapamatovani, a taky

Z toho diivodu, aby se mohli do ceremonii zapojit i netrubadi.

" Bazantnictvi, Mala myslivost, Hodnoceni loveckych trofeji zvéie sparkaté, Rybafstvi.
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Do Trubaéského desatera byly vybrany tyto znélky:

1) Slavnostni fanfdra. Hraje se obvykle na zac¢atku jakékoliv vyznamnéjsi myslivecké
akce®. Skladbu interpretujeme majestatné a zpévné, pricemz troubime zvucné a Siroké

tony a nechavame vyniknout melodiku.

2) Pozdravy: Lovu zdar, Lesu a lovu zdar. Pozdravy se hravaji vétsinou samostatné, ale
je mozné je pripojit na zavér nékterych hlaholii nebo je rizné kombinovat ¢i opakovat.

V praxi je viak na samotném citu trubace jak dlouho a jakym zptisobem je troubit®,

3) Navesti: Pozor, Pozor si dej. Ob¢ znélky piednasime vV mirné rychlém tempu,
pricemz osminové noty hrajeme zietelnéji. Naveésti by mélo zaznit vzdy, kdyz je potieba
upoutat pozornost ostatnich ucastnikii honu, naptiklad Vv pfipad€, Ze nastane n&jaka
zména Cinnosti. Naveésti se zpravidla troubi pfed jinym signdlem ¢i hlaholem, ale
nastavaji i situace®, kdy je vhodné hrat je bez dalSich skladeb. Druh navésti si trubac

voli sam.

4) Vitani. Tato skladba je slavnostniho charakteru. Troubime ji pfi vitani mysliveckych

. rvo o TEIRT vre roror r oy 1,0 «83
funkcionafi, hostu, pii jejich piijezdu, podavani rukou, zdraveni Gcastnikd a podobné™.

5) Zacatek honu. Tato skladba by se méla troubit svizné arytmicky precizné. Jde
0 pozitivn¢ ladénou, avSak raznou znélku. Troubiva se na honu po skonceni uvodnich
proslovil, ¢imz ukoncuje cely uvodni ceremonidl. Po odtroubeni hlaholu za¢ina dalsi

¢ast, tedy hon samotny.

8 napiiklad hon, zkousky adeptd, kynologické akce, myslivecké plesy nebo schlize. Fanfara miize byt

hrana téz pii hubertské msi (pfi nastupu nebo pii odchodu knéze).

8l hraji se naptiklad pfed odchodem lovce na osamoceny hon, jako gratulace ptiuloveni zvéfe, ale také pii

gratulacich na oslavach a pfi uvodnim nastupnim ceremonialu pii honu

82 napiiklad kdyz je tieba ztiSit piitomné v sale pred vydanim organizacniho pokynu, pak troubime

"Pozor" ato i opakované

8 troubi se téZ na honu pii pocate¢nim nastupu. Po zatroubeni hlaholu vedouci honu uvita pritomné,
seznami je s prubéhem honu, sdéli, jaky druh zvéfe se bude stfilet, pouci pfitomné o bezpecnostnich
pravidlech pfi lovu a popfeje lovu zdar. Vitani se troubi také pred zahdjenim hubertské mSe nebo na

zaCatku koncertniho vystoupeni.
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6) Signdly Vleci: Zacatek lece, Odpoved, Konec lece. Tyto hlaholy troubime
vV rychlej$im tempu, dostateCné silné a presvédCiveé. Signal je nutno opakovat tak
dlouho, dokud nezazni odpovéd’. Kdy se signdly troubi, vychéazi uz z jejich nazvi. Pii
koncertnim provedeni je idedlni, kdyz si trubac¢i odpovidaji zriznych mist

v koncertnich prostorach.

7) Prestdvka. Jedna se 0 velice oblibeny hlahol v rychlém tempu. Troubi se vétSinou
k zahdjeni prestavky pfi honu, ale je mozné jej zaslechnout ina schiizich nebo

koncertech, kde byva zatazen prave diky své popularite.

8) Konec prestavky. Pomérné kratky hlahol ve svizném tempu. V praxi byva zvykem jej

n¢kolikrat opakovat. Nékdy jej trubaci hraji samostatné, kazdy z jiného mista®.

9) Konec honu. Tato znélka ma zpévny charakter ahraje se obvykle na zacatku
zavéreéného ceremonialu honu, pfi¢emz Gcastnici nastoupi u vyfadu. Castokrat byva
piednasen kanonicky tak, Ze se postupné piipojuji dalsi trubaci vzdy o jeden takt po

sob¢. Zaverecny ton zni tak dlouho, aby mohli vSichni skoncit spole¢né.

10) Halali. Ceska halali jsou V porovnani s némeckymi mnohem zp&vnéjsi. Neméla by
se vsak troubit pfili§ pomalu. Na koncertech se pracuje i s dynamikou, aby melodika
skladby jeste¢ 1épe vynikla. Hraje se na konci zavérecného nastupu u vyradu. Halali je
vétSinou zpivano is doprovodem roht, coz ji €ini asi nevhodné&jsi skladbou pro

predstaveni krasy a ptivabu ceské lovecké hudby85.86

8 Uziti je obdobné jako u hlaholu & 7 s tim, Ze samoziejm& tuto skladbu troubime pro ukonceni

prestavky.

85 \ o3 i o A - . v g . _
Miuzeme ho téz troubit pfi hubertské msi na zavér svatého piijimani, dale pfi poslednim rozlouceni s
mysliveem, pfi slavnostnim pfijimani mezi myslivce, pasovani na lovce trofejové zveéfe nebo pfi

zakonceni slavnostni akce.

% DYK, Antonin. Trubaské desatero. [online]. [cit. 2015-03-15]. Dostupné z: http://trubaci.cz/wp-
content/uploads/2014/01/trubacske-desatero.pdf
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3.2.1 Analyza signali z Trubadského desatera

Za ucelem jednodussi identifikace charakteristickych rysti melodiky signalnich znélek
jsme vytvofili jednoduchy graf, ktery znazoriiuje procentudlni pomér uziti jednotlivych
druhii intervalli. Dosahli jsme toho sesbirdnim a roztfidénim vSech intervald,

nachazejicich se v celém Trubacském desateru.

25,00%
20,00% 1—
15,00% 17 [ @ Dol
10,00% — B Nahoru
O Spolu
5,00% 1 rﬂ
0,00% -Ii‘l . e A

€1 m2 V2 m3 V3 ¢4 ¢5 m6 V6 m7 V7 ¢8

Obrazek 6 — Graf ¢etnosti jednotlivych druht intervald v Trubacském desateru

2%

Ve vSeobecnosti je t€zistém melodické slozky skladeb V podstatné mife stupnicovy
postup, at’ uz smérem nahoru nebo dolt. Jde zpravidla o postupné sméfovani nebo
klenuti tonovych vysek vyuastujici k uréité melodické pointé. Muze ji byt vétsi interval,
ptipadné delsi ¢i dynamicky darazngjsi ton. Intervalovym vychodiskem téchto postupt
Jsou v prvni fad¢ malé a velké sekundy, v mens$i mife také malé a velké tercie. Intervaly
téchto mini-rozméra, které jsou fazeny do postupti, bézné¢ vnimame jako melodické linie

a kiivky.

Na zaklad¢ dat shromazdénych z Truba¢ského desatera muzeme tedy konstatovat, ze
absence vSech druhd sekundovych intervalti je jednou ze zakladnich charakteristik

lovecké signalni melodiky.

Je nepsanym zékonem agogiky®, 7e v&t3i intervaly si v klasické melodice vyzaduji

I pozornost v podobé urc¢itého zpomaleni pfipravujiciho jejich cilové tony. Naopak,

87 agogika je osobni interpretadni ponéti notového zapisu hudebniho dila. V uz§im smyslu jde o jemné

prizptisobovani pfedepsaného tempa. V §irSim smyslu je to interpretacni prace se vSemi zapsanymi
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v signalnich znélkach se vzhledem k pocetnosti tohoto jevu ztradci jeho vyjimecné

postaveni a tim padem i potieba ho interpretaéné zohlednovat a zduraznovat.

Nemén¢ vyznamné je pii volbé intervald i praktické hledisko. Ménici se smér a rychlost
vétru V kombinaci se vzdalenostmi nékolika set metrii a kopcovitym terénem, mohou
byt totiz pfi¢inou zkreslovani akustickych signall. Jestli za té€chto podminek budeme
poslouchat naptiklad zvuk vzdalen¢ho kostelniho zvonu, budeme mit dojem, ze ho
n¢kdo praveé ladi a stiidavé pritlumuje. Pfi loveckych signalech uzivajicich intervalt

sekundy by tedy mohlo dochazet k dezinterpretacim.

Vv v

Je prekvapujici, ze téméf Ctvrtina vSech dvojic tona v signalnich znélkach Trubacského
desatera je pouhym opakovanim. Mizeme tady mluvit 0 historicky podminéné
charakteristice. Signalni zvuky, jak jsme si uz fekli, byly zpocatku rozsahové extrémné
limitovany moznostmi ranych loveckych ,hudebnich® nastroja. Logicky to vedlo
k zasadngjsi roli rytmu pii kreaci jednotlivych signali. Nastroje ur¢ené na méné hlasity
zvukové instrumenty dosahuji vyraznych rozsahovych a hlasitostnich kvalit, nékdejsi

limity se staly ale charakterizujicimi prvky signalni hudby.

Cista kvarta je typickym intervalem uZ podle poslechu loveckych znélek. Na§ graf
uvadi, ze jde ptesnéji 0 Cistou kvartu smérem nahoru. Predpokladatelny je i Casty vyskyt
ostatnich intervalii durového kvintakordu a jeho obratil, tedy tercie, kvinty a sexty. Na
tomto misté je tfeba si fict, ze zddna znélka nebyla v molové tonin€, coz znamena, ze

malé tercie nejsou pouzivany jako soucast molového kvintakordu.

Zajimavosti je, ze oktdva byla v celém desateru vyuzita pouze jedenkrat, a to smeérem
doli vsignalu pro pirestavku. Taky mald sexta, jako ramcovy interval pro durovy

sextakord, prekvapuje svym nulovym vyskytem.

3.3 Analyza vybranych fanfar

Na fanfarovych znélkach 17. a 18. stoleti Si mizeme rozebrat specifickou harmonii

lovecké hudby Vnejryzejsi anejptivodnéjsi podobé. Co se tyCe samotnych

i nezapsanymi parametry notového materialu za uéelem davéryhodného vykresleni obsahu zamysleného

autorem nebo piedpokladaného interpretem.
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harmonickych funkci, jde 0 skute¢né skromnou vybavu. Od stfidani obratl téonického

kvintakordu s obraty dominantniho septakordu se nevzdalime téméF ani na krok.

Rozlozeni harmonickych funkci v rdmci jednotlivych dili fanfarové znélky tedy pracuje

pouze s jejich parovymi kombinacemi, totiz TT, TD, DD, DT, stejné jako tomu bylo

u signala.
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Obrazek 7 - Zleva Hallali od Anonyma®, zprava Leopold Antonin KoZeluh — Slavnostni fanfara®

Fanfary jsou obvykle psany V tiithlasné nebo Etythlasné sazbé. V nékterych ptipadech

muze byt dopsan i hlas ¢tvrty. Ten slouzil jako zjednoduSeny bas K ziskavani zkusenosti

mladych trubaci, ktefi mohli byt soucésti ansamblu, aniz by museli zvladat techniku

rizného upinani natisku anebo neméli zatim potiebny rozsah pro hlas jiny. Z tohoto

8 LASAK, 1977, s. 51

89 LASAK, 1977, s. 53
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divodu byl ,,zadkladni hlas“%°, pokud to jen §lo na jednom ténu, nejéastji g'. Tato praxe

velmi motivujicim zpisobem zasvécovala zacateCniky do trubacského femesla.

vvvvv

s vrchnimi hlasy je veden zpravidla samostatné. Ke stietu vSech hlast dochazi pfevazné
na ptizvuénych dobach, pfiCemz na dobéach neptfizvuénych byva Casto preruSovan
pomlkami. Pfi hie kratSich tond se spodni hlas pfidava k ostatnim Vv zajmu zpestieni
aozivéni fanfary. U Hallali fanfary anonymniho autora se bas pohybuje pouze
minimalné. Jedinym vyuzitym intervalovym krokem je kvarta z ténu ,,c* na ,,g* a zpét.
V Slavnostni fanfafe Leopolda Kozeluha najdeme Vv base uz iton ,.e“, tedy kompletni
tonicky kvintakord. VSimné€me si, ze V obou fanfardch Gplné chybéji zbyvajici tony

dominantniho kvintakordu a jakékoliv znamky subdominanty.

Zajimava je naptiklad skuteCnost, Ze se basovy ton vynechava témeétr zakonité tehdy,
kdyz by mél zaznit jako soudast dominantniho septakordu, coz miizeme vidét na

obrazku nize.
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Obrazek 8 - Pauzovani basu — Novy rytmicky patern

Zaroven je na obrdzku zvyraznény novy rytmicky patern, sjakym jsme se dosud jeste
nesetkali. Je pfitomen zejména pii slavnostnich piilezitostech jak v signalni, tak ve

fanfarové hudbé.

Vedeni dvojice vrchnich hlast se o€ividné drzi urc¢itého fadu. Vyhledanim shodnych

fragmentli anonymni a Kozeluhovy fanfary jsme ho témét cely deSifrovali. Prvni shoda

% zakladni hlas miizeme v Geské hudebn literatuie najit pod zkratkou ZH, jako naptiklad v Trubacském

desateru od profesora Antonina Dyka.
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je mezi taktem 9. od anonyma a 11. taktem Kozeluhovym. Ob¢ fanfary maji naprosto
stejny izavér. Na tomto zadkladé dokaZeme sestavit charakteristickou fadu tonu,
typickou pro fanfary. Jeji postupnost Ize formulovat pomoci sestupné melodické fady
a stiidani toniky a dominanty. Oba hlasy se snazi vzdy o postup K nejbliz§imu tonu

tonického kvintakordu nebo dominantniho septakordu.
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Obrazek 9 — Charakteristicka fada tonu ve fanfarach

Velkym piekvapenim ve vzpominanych fanfarach je vyskyt disonance. MliZeme ji najit
v tretim taktu Kozeluhovy fanfary, kdy soucasné zni tény ,,d“, ,.e“ a,,f. | kdyz je ton
»€“ 0oktdvu niZe neZ jsou tény ostatni, samotna disonance tim neztraci na své
nelibozvucnosti, jak byva zvykem. Dokonce mizeme mit sklon pfedpokladat, ze se
jedna 0 autorovu netimyslnou chybu pii zapise. B€zny poslucha¢ vSak tuto abnormalitu
nema velkou $anci postfehnout, uz jen z toho divodu, ze se Vv celé fanfatre objevi pouze
jednou, a to na zlomek sekundy. Poslucha¢ova pozornost se vlastné soustiedi zpravidla

na sled basové asopranové linky, coz vkombinaci sharmonickym pozadim tuto

nelibozvu¢nost naprosto zamaskuje.
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4 LOVECKA HUDBA V JEDNOTLIVYCH HUDEBNICH
EPOCHACH

4.1 Renesance

Pisn¢ rtiznych druhi a forem, které néjakym zpisobem zpracovavaji loveckou tematiku,
se vyskytuji v hudebni historii vV podstaté neptetrzité. Uméla pisent si specidlni vztah
k lovectvi nasla az v renesanci, a to v podob¢ konkrétni hudebni formy. Mohli bychom
v této souvislosti hovofit také o0 madrigalu, jakozto 0 nejrozsifenéjsim druhu
renesan¢nich skladeb. Vztah k lovu je ale vtomto piipadé ztvarmovan spise textoveé
anavic pouze vyjimecné. Texty madrigaldi, jak je zndmo, se vénovaly pievazné

milostné lyrice.

vvvvvv

jejimz francouzskym ekvivalentem je chasse™, v doslovném prekladu hon, nebo lov.
Sklada se ze dvou hlasi v piisné vedené melodické imitaci nebo kanonu. Nékdy je ke
kanonu pfidavan itfeti hlas tvofeny zpravidla dlouhymi doprovodnymi tony
a nasledovan ritornelem®. Casto se pouZiva takzvany hochettus, coZ je druh prace
s textem, ktery zvukomalebné vykresloval hlasité zvolani a povely lovct i celkovou

dramati¢nost atmosféry honu, pfi¢emz je text sttidavé rozdélovan mezi dva hlasy.

% BOHADLO, 2012, s. 43

% ritornel je instrumentalni mezivéta refrénového typu zpravidla s totoZnou hudebni myslenkou.

Nejcastéji se vyskytuje ve vokalnim madrigalu a arii nebo v instrumentalnich skladbach, jako je naptiklad

concerto grosso.
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Obrazek 10 - Schéma stiidani dvou vrchnich hlast v kanonické technice caccie.”®

Obrazek 11 - Uryvek z caccie od Giovanniho da Firenze — Con brachi assai®

4.1.1 Giovanni da Firenze — Con brachi assai

Pisen Con brachi assai od Giovanniho da Firenze ptedstavuje pravé piechod od
madrigalovych kompozic s loveckou tematikou ke caccii. Na pozadi milostného piib&hu
typického pro madrigal se objevuji motivy lovu a lesa, které jsou zobrazovany nejen
textem, ale i Cisté¢ jazykem hudebnim. Typickym pfikladem spoluprace obou téchto

slozek kompozice je ritornel, teda refrén, ktery se vyskytuje zpravidla na konci a je

% LOPATIN, Mikhail. Canonic techniques in the caccia: compositional strategies and historical
development. [online]. [cit. 2015-3-15]. Dostupné z:
http://www.academia.edu/8197549/Canonic_techniques_in_the caccia_compositional_strategies_and_his
torical_development_Plainsong_and_medieval_music_23_2 p._179-
200_Cambridge_University Press 2014

%4 Con brachi assai. [online]. [cit. 2015-03-25]. Dostupné z

http://imslp.org/wiki/Con_brachi_assai_%28Da_Cascia, Giovanni%29
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zaroven rytmickou i déjovou kumulaci materidlu, takze jakymsi vyvrcholenim nebo
rozuzlenim. Kénonické odpovédi druhého hlasu, zobrazené v ukazce vyse, jsou prvnimi
takty refrénu, ktery je dilem B v celkové formé AAB. Ve slokach pisné, tedy v dilu AA,
je kanonické stiidani obou melodickych linek 0 polovinu pomalej$i atim padem
I imitace druhého hlasu nastupuje 0 poznani pozdé€ji. Hudebni idé&ové plynuti je
ve slokach zamérn¢ kontrastné pomalé a pozvolna pfipravuje vSechna vychodiska
potiebna pro piekvapeni ritornelu. Uvedena pisent vyuziva pouze dvou slok, ale ¢asto

jich byva mnohonasobné vice.

95

Pokud je te¢ o faktufe™ této lovecké formy, ta je naproti casté madrigalové

komplikovanosti 0 poznani jednodus$i. Zatimco vV madrigalu se autofi ¢asto predhani
poctem hlasti, kontrapunktickou pestrosti ¢i mnohojazyCnosti, caccia svou imitacni
techniku realizuje témét vyluéné ve vrchnich dvou hlasech a ne za tcelem predvadéni
slozitosti, ale jen pro napodobeni efektu ozvény, ktery evokuje prostor a ptirodni

atmosféru.

Virtuézni prvek je pfitomen U obou porovnavanych forem, i kdyz v jednodussi fakture
caccie nepoutd pozornost posluchade sam na sebe. Tato Ornamentace ma V piipadé
caccie navic slySitelny zvukomalebny efekt. V pfirodnich hudebnich obrazech
Vv posluchacové predstavivosti pfirozené evokuje ptaci zpév. Basova linka zas svymi
hlubsimi, nasobné¢ delSimi tony ataké kontrastem Kk vyzdobenym vrchnim hlasam,

vzbuzuje pocit ocekavani, napéti nebo znazoriiuje naptiklad medvéda.

Jelikoz se v dobé renesance zatim pouze rodi harmonické citéni, jakym disponuji
soucasné usi, ,,akordicka“ stavba této hudby provokuje svoji svobodnou strukturou,
bohatou na prazdné intervaly a oteviené zavéry umisténé rizné daleko od tonalniho

centra.

Po vzoru madrigalu se ani caccia neuspokojuje s mantinely vokalniho uméni. Také si
nasla mnoho cest ke skladateliim pozdg&jsich epoch. Casto se s ni budeme potkavat jako
Sinspiraci pro nové zpusoby vokalni iinstrumentalni zvukomalby nebo jako se

zajimavym formovym principem o¢ekavani a kulminace a neziidka nam ji pfipomene

% faktura je zpisob, jakym se vhudb& projevuje pomér mezi melodickou a akordickou slozkou.
Homofonni faktura je v podstaté sdlova melodie s akordickym doprovodem a polyfonni je tvofena dvéma

¢i vice relativné nezavislymi melodiemi.
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samotny nazev kompozice, kterou inspirovala. Dobrym piikladem je tfeba Scarlattiho

sonata La caccia.

4.2 Baroko

4.2.1 Domenico Scarlatti - Sonata ,,L_a caccia*

Bylo by velkou shodou okolnosti, kdyby se mezi vice nez péti sty sonatami Domenica
Scarlattiho neobjevila tematika lovu. My si blize v§imneme konkrétné dvou, a to sonat
¢islo 96 a 159.

Z dostupnych prament nelze jednoznacné zjistit, zda je podtitul ,,La caccia® pfimym
pozadavkem autora, nebot’ chronologické seznamy Scarlattiho dila tento nazev
opomijeji. V praxi je vSak uzivan pravem avztah klovu je uobou kusi zietelné
slysitelny od prvniho okamziku. Zkusme se tedy na téchto dvou skladbach podivat blize
na hudebni struktury, které v lidské piedstavivosti dokazi tak jednoznaéné evokovat

atmosféru lovu, lesa, pfirody, honby a podobné.

Prvnim pfiznivym indikatorem pro vyskyt fanfarové, signalni alovecké tematiky je
hned miniaturni rozmér skladby. Pokud samoziejmé neni zatim fe¢ 0 programni hudbg,
kde nam vétSinou autor pomlze nazvem nebo je tfeba se soustfedénou predstavivosti
nékolikrat peclivé vyposlechnout celé, obvykle velmi rozmérné dilo. V kratkych
skladbach, kde by se s ohledem na estetickou stranku nemohla uspokojivé rozvinout
vice nez jedna zdkladni mysSlenka, si ptimo vyzaduji jednoduchy a stru¢ny zakladni
motiv. Instrumentalni hudba, protoze neuziva textu, ktery by ospravedlnoval Casté
doslovné opakovani hudebniho motivu, zase naopak 0 néco rozsitfuje minutaz dilka, aby
se mohla uplatnit imita¢ni a variacni technika. Takto se dostavame piiblizn€ na Groven
dvou minut trvani, co Vklavesové hudbé piedstavuje pifiblizné¢ dvé az Ctyfi stranky
notového zapisu. Zakladnim palivem imita¢ni a varia¢ni prace s tématem je opakovani,
sttidani a ornamentace, které jsou zivnou pudou pro zvukomalbu, vrstveni motiva,
zhustovani aftedéni vyskytu jednotlivych imita¢nich melodickych fragmentt.
S vyuzitim vSech zminénych kompozi¢nich technik vlastné autor vytvaii atmosféru

honu a ptirody i bez toho, Ze by $lo 0 jeho védomy skladatelsky zamér.
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I kdyz dostaneme do rukou seberozméméjsi programni skladbu, dikladnéjsi analyza
vzdy prokaze, ze piipadnd vazba na lov ahon se kompozi¢né¢ vaze na miniaturni
fragmenty, opakované motivy a kratké skladebni dily. Tak je to i v pfipadé Scarlattiho

sonaty C dur, ¢islo 159, kde ma zakladni motiv i S pfedtaktim dva takty.

Obrézek 12 - Domenico Scarlatti - Sonata C dur, & 159 - zékladni motiv®®

Nas pomyslny idealni lovecky hudebni utvar ma tedy zatim piiblizn€¢ 2 minuty, kratky
zakladni motiv aje instrumentalni. Na ztvarnéni svého obsahu uziva zajimavych

technik, které si podrobnéji piiblizime.

Opakovani se v lovecké hudebni literatufe uziva hned z n€kolika divodt. Jde napiiklad
o ucinny prvek K vyvolani napéti. Kdyz skladatel pomoci opakovani zdrzuje hudebni
prubéh skladby, posluchace tak udrzuje V pocitu pravé probihajiciho pokusu, ale
v kombinaci s vzrustajici ¢i klesajici dynamikou uz autor dokaze vyvolat v posluchaci
dojem jakéhosi sméfovani k cili. Pozornost percipienti se zaroven orientuje na
okamzik, kdy opakovani pterusi novy hudebni material. Muize se jednat 0 Gpln€¢ novou
situaci, vyvrcholeni nebo rozuzleni zobrazované¢ho déje. Napéti je umocnéno i tim, Ze
neni Upln¢ jasné, kdy presné a ¢im se vzbuzené ocekavani naplni. U honby muze jit
0 zvite, které se pokousi utéct postupné na vSechny svétove strany, aby nakonec zjistilo,
ze se ocitlo v obkliceni. Anebo naopak se kofisti na ¢tvrty pokus piece jen podafi
vymanit z pasti. Pfirozené i lovec miize pfi cvalu mifit velmi nespolehlivé a svou trofej
trefit aZ po vice sériich netuspéSnych pokusi, pfipadné ji v zdvéru skladbicky nechténé
necha na zivu. Dobrym piikladem jsou takty 78-94 ze Scarlattiho sonaty ¢islo 96. Podle

hudebniho vyrazu, pouzitého interpretem, lze dosdhnout rtizného déjového vyznamu,

% Keybord Sonata in C major, K. 159. [online]. [cit. 2015-03-10]. Dostupné z:

http://imslp.org/wiki/Keyboard_Sonata_in_C_major,_K.159 %28Scarlatti,_Domenico%29
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jak jsme uz nacrtli. Rozhodujici roli pfi tom hraje davkovani dynamiky, zdtraznéni

jednotlivych tonu a prace s tempem na zlomech motivu ¢i bodech pieruseni opakovani.
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Obrazek 13 - Scarlatti - Sonata &. 96 - priklad opakovéani®’

Kdyz opakovani neni pfili§ pocetné a nevyuzivd moznost variovani motivu, zpravidla
jde oefekt ozvény dodavajici nasemu dé&ji V predstavivosti 3D efekt prostoru.
V takovém ptipadé je to zaroven povel pro interpreta, aby tuto skute¢nost zohlednil

V dynamice svého prednesu.

Ttetim rozmérem pro pouziti opakovani v lovecké hudbé byva efekt fanfar a signali.

Pracovné budeme tyto pasaze nazyvat loveckymi znélkami.

Opakovani zde mtze mit dvé podoby. Prvni, feknéme ,,pribézna‘“, se vyskytuje bud'to
hned na zacatku znélky nebo bezprostiedné¢ po Uvodnich taktech a podtrhuje jeji
poselstvi. Chvilkové hudebni toéeni se kolem jednoho a toho samého motivu je urcity
Zpusob, jak lze zdanlivé zastavit ¢as. Naptiklad kdyz kral nebo vzacny host slavnostné
vstupuje do reviru nebo pii prozivani radosti z aspésného lovu ¢i euforii pocitované

béhem zahajeni honu. Stejné vychodisko zistava v urCitém smyslu zachované i pii

% Keyboard Sonata in D major, K. 96. 2015-03-10]. Dostupné z:

http://imslp.org/wiki/Keyboard_Sonata_in_D_major, K.96 %?28Scarlatti, Domenico%29

[online]. [cit.
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znélkach upozornujicich na méné piijemné okolnosti, a to ve vyznamu: ,,Davej pozor,

cas neceka!* V tomto piipad¢ je signalni motiv zpravidla v rychlej$Sim tempu.

Repetice motivii v zavérech loveckych znélek si vystaci i s jedinym tonem, na kterém
realizuje opakovani jednoduchého rytmického modelu, obvykle ve spolupraci se
zpomalenim tempa a gradaci. V porovnani s ,,prubéznou formou zde muze byt uzito
delsich motivii. Takto se pfipravuje a zdtraznuje zavér zné€lkového dilu skladby, coz

neziidka byva jediny dlouhy a hlasity ton nebo akord.

Allegrissimo

slBdn il il

Obrazek 14 - Scarlatti - Sonata ¢. 96 — ,,Prubézna‘ (takt 2-4) a ,,zavérova“ (takt 5-10) forma opakovani
motivu v loveckych zn&lkach.%

- —

Imitacni a variaéni prace s hudebnim materidlem je jednou ze zakladnich kompozi¢nich
technik. Sama 0 sob&é ma spoustu podobnosti s opakovanim, ale z hlediska vyuziti jejiho
potencialu ve vykreslovani atmosféry lovu je dilezité prave to, co ji od jednoduchého
opakovani odlisuje. O¢ividné je to praveé v nedisledném opakovani motivu. Kdyz se ma
néco napodobit, karikovat nebo vylepsit, jak se to d€¢la varianimi a imitacnimi
technikami, je ktomu potieba porovnavani, premysleni a odhalovani zakladnich
struktur vychoziho materialu a podobné intelektualni procesy, které nejsou predmétem
vnimani vysledku jenom samy 0 sob¢, ale jsou také pocitovany jako piitomnost néceho
zivého a mysliciho, co tyto vysledky zpusobilo. Takze taky v hudbé samotné je
uvetitelngjsi vyobrazeni lovce vtom piipadé, kdyz nepronasleduje svou kofist
mechanickym opakovanim motivu, ale hled4 rychlejsi, jednodussi nebo diimyslné;jsi
zpusob, jak se ji zmocnit. Takto se zcisté estetické hodnoty imitaéniho uméni,
prozivaného pouze sluchové a intelektudlné, stava za pomoci diveéryhodné interpretace

subjektivni prozitek lovu u posluchace.

V nésledujici notové ukazce muzeme V taktech 9 — 10 s pfedtaktim pozorovat totozny

harmonicky a podobny melodicky material, jako je tomu v taktech 11 — 12. Variace

% Keyboard Sonata in D major, K. 96. [online]. [cit. 2015-03-10]. Dostupné z:

http://imslp.org/wiki/Keyboard_Sonata_in_D_major,_K.96_%28Scarlatti,_Domenico%29
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spociva v melodice, kterd v druhém dvojtakti dislednéji vypliuje harmonicky rdmec
dany stejnou basovou linkou. D4 se vytusit, Ze zatimco n¢kdo udéla dva bezstarostné
skoky, jiny vytrvale b&zi. Pfi postfehnuti této analogie mé poslucha¢ cely zbytek
skladby na to, aby zjistil, 0 koho vlastné jde akdo koho nakonec pfielsti. Tady je
zajimavé podotknout, ze pii jinak orientované pozornosti se posluchac¢i mize
V piedstavivosti rozvinout Gplné jiny kontext, i kdyz na zakladé poslechu stejného dila.
Velkou ulohu pii tom sehravaji estetické preference konkrétniho posluchace a ptirozené
také jeho momentalni psychické rozpolozeni. To je samoziejmé uz jiné téma, ale tuto
uvahu mizeme klidné zakoncit opodstatnénym ptedpokladem, ze i posluchacem jinak

vnimany kontext by byl s nejvétsi pravdépodobnosti stejné tak z loveckého prostiedi.
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Obrazok 1 - Scarlatti - Sonata ¢. 159 — Piiklad varia¢ni techniky (dvojtakti 9 —10a 11 — 12
i s piedtaktim)®®
Nyni bychom vzpomenuli sekvenci jako dalsi kompozi¢ni techniku objevujici se
v dilech s loveckymi motivy. Staci, kdyZ bereme v uvahu, Ze je zdkladni vybavou
imitaéni prace avelmi cCasto se snoubi IS variatnimi obménami. Specifi¢nost
sekvenéniho uvadéni motivil tkvi vV tom, Ze V mensi mife upozoriuje posluchace na
samotné opakovani, protoze mnohem diraznéji poutd pozornost percipienta na
sekvenéni postup motivu, a tim i na sméfovani zobrazovaného déje. Pivodni motiv je
uvadén stale od zacatku, ale po kazdé od jiného tonu, ¢imz se z hlediska harmonického
tento material dostavd vZzdy do nové anové situace, které zaroven svou melodickou
slozku pfizpiisobuje. Zacatecni tony sekvencniho uvadéni jsou fazeny smérem nahoru

nebo dolti a postupuji na nejblizsi ton aktualni toniny nebo nejbliz§i ton tonického

% Keybord Sonata in C major, K. 159. [online]. [cit. 2015-03-10]. Dostupné z:

http://imslp.org/wiki/Keyboard_Sonata_in_C_major,_K.159 %28Scarlatti,_Domenico%29
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o 24

kvintakordu aktualni toniny. Zvlasteé v pozdéjsich epochach postupuje striktné po
urcitych intervalech bez ohledu na tonalni centrum. V poslednim uvadéném piipadé se
melodie motivu deformuje ani ne tak pod tlakem harmonického ramce, ale pod

zvySenym vlivem varia¢niho strachu z doslovné reprodukce.
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Obrizek 15 — Scarlatti — Sonata & 96 — sekvence motivu (takty 26 — 31)'%

Poslednim ¢asto objevujicim se prvkem V lovecké hudbé, ktery si ptiblizime, je jakasi
,,komprimace“101 hudebniho materidlu. KdyZz se podivame na prvni adruhy takt
vrchniho fadku nasledujici ukazky, vidime naprosto stejny, dvakrat uvedeny fragment.
Skladéa se ze tii intervali, pficemz prvni dva jsou totozné. V dalSich dvou taktech se
dany fragment vyskytuje tfikrat, nybrz v, komprimované“ podobé&, kterd plvodné
zdvojeny interval vypousti. U posluchace to vyvolavd pocit zménéného metra

Z tfiosminového a dvouosminove.

100

Keyboard Sonata in D major, K. 96. [online]. [cit. 2015-03-10]. Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/Keyboard_Sonata_in_D_major,_K.96_%?28Scarlatti, Domenico%29

101 komprimace, tedy zestruénéni, redukce rozsahu za pomoci vynechani totozného obsahu
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Obrazek 16 — Scarlatti — Sonata ¢. 96 — Priklad ,.komprimace* hudebniho materialu

102

4.2.2 Antonio Vivaldi — Ctvero ro¢nich obdobi, Podzim

Na tomto misté¢ by mohl nékdo pravem namitnout, ze Vivaldi slozil koncert vénovany
pfimo lovu, ktery se jmenuje La caccia, koncert ¢. 10 B dur, RV 362. V dile se sice
objevuji melodické i rytmické hudebni prostiedky znazornujici lov a loveckou tematiku,
ale dovolim si tvrdit, Ze V porovnani s nami vybranym koncertem ze Ctvero ro¢nich

obdobi, nejsou natolik reprezentativni.

Jde konkrétn¢ o koncert ¢. 3 F dur, op. 8, RV 293. Pavodn¢ patiil do série dvanacti
koncertti vénovanych ¢eskému hrabéti Vaclavu Morzinovi pod ndzvem Il cimento

103

dell'armonia e dell'inventione™". Morzinova dvorni kapela byla na tehdej$i poméry

velice kvalitni a toto dilo také premiérovala. Samotny Vivaldi ji idajné vychvaloval.

Dnes je tento koncert znami jako Podzim ze Ctvero roénich obdobi. Hudebni obsah dila
celkem presné vykresluje tuto rocni dobu, kdy lidé oslavuji hojnost sklizené urody. Pro
nas je vSak zdsadnim faktem, ze podzim je rovnéz obdobim lovli a hontl, coz je také

patrné uz pii prvnim poslechu.

Jako vétsina Vivaldiho koncertd, i tento se sklada ze tii ¢asti. Lovecké motivy mizeme
najit ve dvou znich, v prvni atieti. Obé dvé maji navic shodné tempové oznaceni
»allegro®. Loveckd atmosféra prvni c¢asti je do velké miry podminéna zvolenym
oslavu, hojnost jidla apiti, avSak honosn¢j$i a majestatnéjsi interpretace evokuje

slavnostni fanfaru k zahajeni lovu nebo pfichodu panovnika. V druhém vzpomenutém

102

Keyboard Sonata in D major, K. 96. [online]. [cit. 2015-03-10]. Dostupné z:
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ptipadé nalezne lovecka atmosféra podporu i U dalSich hudebné-vyrazovych prostiedkd.
Je to napiiklad Casté opakovani jednotlivych tond, rytmickych paternii nebo uzivani
echa a terasovité dynamiky. Molova verze zakladniho tématu mutze vyjadiovat urcitou

zapletku.

Pfijemna snovd melodika druhé c¢asti vyjadiuje utichlou podzimni atmosféru po

bujarych oslavach. Co se lovecké tematiky ty€e, je pro nas tedy nezajimava.

Tteti ¢ast koncertu sam autor nazval ,,La caccia®, teda hon. Stejné jako ostatnim dvéma
¢astem ji vénoval sonet. Pomoci jeho verst prozrazuje mimohudebni obsah, konkrétné
ve zkratce li¢i pribéh honu. Tento pfistup je z hlediska hudebniho vyvoje naprosto
nadcasovy. Pojem programni hudba Vv jistém slova smyslu existoval uz v diivéjSich
epochach, ale nesouvisel piimo s hudebnim obsahem. Slo obvykle o jistou asociaci
spojenou s nazvem dila nebo s hudebnim motivem. Programni hudba, jak ji zname dnes,
ma mimohudebni namét, kterému se absolutné podiizuje. Vychodiskem programu miize
byt naptiklad literarni nebo vytvarné dilo, autortiv osobni prozitek a jiny ¢asto hluboky
filozoficky obsah. Takto vSak pracovali az skladatelé v obdobi novoromantismu.
Vivaldi pfifazuje kazdé ¢asti koncertu sonet, jehoZ verSe dokonce vpisuje na konkrétni
mista V partitufe. Za ucelem vérného hudebniho vyjadieni téchto textl voli adekvatni

hudebné vyrazové prostiedky. V podstaté jedinou odlisnosti od ryze programni hudby je

rigidni hudebni forma, ktera se d¢ji ptimo nepodtizuje.

Z hlediska hudebnich forem muzeme tuto Cast oznacit jako rondo. Hlavni téma
prostupuje celou skladbou a je hrano tutti. Jeho slavnostni raz se stfida s houslovymi
sOly, které maji improvizacni, virtuézni charakter aimituji prchajici Stvanou zver.
Ve skladbé se také objevuje doslova signalni motiv, ato pii prvnim a zavére¢ném

uvedeni tématu.

I cacciator alla nov'alba & caccia Con corni, Schioppi, e canni escono fuore
E La Caccia
n = e

el 1 1 i 1 | | 1 1 1|
g [ ]3]
Allegro

| | ] ]
Obrazek 17 — Hlavni téma i s originalnim verem sonetu'®*

L1l

104 Violin concerto in F major, RV 293. [online]. [cit. 2015-03-15]. Dostupné z:
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Takika celé rytmické déni je postaveno na tfech stale se stfidajicich rytmickych
paternech. Mensi pocet stale se opakujicich rytmickych vzorcu je, jak uz jsme méli
moznost vypozorovat i U piedeSlych analyz, jednim ze zakladnich ryst skladeb

s loveckou tematikou. VSechny pouzité rytmické paterny uvadime na obrazku nize.

p— - e s

Obrazek 18 — Rytmické paterny Vivaldiho loveckého allegra

Hudebni prubéh allegra je provazen versi autorova sonetu. Pokusme se je ted’ dat do

souvislosti s pouzitymi hudebnimi prostredky.

Nad zacatkem této Casti je nadepsano: ,, Lovci za usvitu vychdzeji na lov se svymi rohy,

puSkami a psy. «105

Hudebné jsou tato slova vyjadiena kratkou, feknéme fanfarou, ktera
vita vSechny zucastnéné. Stejné jako je tomu u vétSiny fanfar, slavnostni atmosféra se
navozuje pomoci taneCnich prvkl. Jedna se o tfidobé metrum s taneénim tempem
a opakujicim se rytmem. Pfiznacny je taky sestupny melodicky postup, ktery je jakymsi
dil¢im zaveérem vsech drobnych usekl, ze kterych se téma sklada. Uvitaci fanfara je od

ostatniho plynuti skladby oddélena svym vlastnim zavérem a pomikou.

Potom nasleduje signal k zahdjeni lovu. Opakuje se celkem ctyfikrat hned za sebou
avyuziva efekt echa, podpofen izménou barvy, ¢ehoz dosdhne uvedenim motivu

0 oktavu nize.

- e e F
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T

Obrazek 19 — Signal k zahajeni lovu

Po nasledném opétovném zaznéni hlavniho tématu nastupuje prvni houslové solo. Je to

vlastn¢ variace vzpomenutého signalu, ktery zahajoval lov.

% Violin concerto in F major, RV 293. [online]. [cit. 2015-03-15]. Dostupné z:
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Zajimavéjsi je solo druhé, které uziva sekvencniho uvadéni motivu pro lepsi znazornéni
vystraSené uhan¢jici zvéte.

v r 1 . , v L. ’ v .. . . ’ «106
Tteti solo je nadepsano verSem: ,, Korist prcha, avsak lovci jdou po jejich stopach.

Zbé&sily unik kofisti je umocnén triolovymi virtuéznimi postupy solisty. Stopovani je
vyjadieno nendpadnymi ¢tvrtovymi tony ve vSech doprovodnych hlasech. ,, Vystrasena
aranéna korist stale unika ale psi azbrané dorazeji. “A7 Timto verSem se na chvili
meéni charakter sola, které je vV pozadi nebo mlci, za tremolového buraceni doprovodu.

To by mélo evokovat konfrontaci zvifete s lovci a jejich psy.

108

., Ztryznéné zvire umirda“", na konci patého, tedy posledniho s6la. Samotnou smrt

zobrazuje kratka molova hudebni epizoda.

Cel¢ dilo konci opét citaci hlavniho tématu. Tady fanfara oslavuje uz zdatily hon

a vzdava hold zvifatim i lovetm.

4.3 Klasicismus

Je zajimavé, Ze piiznacné stylové hudebni prvky klasicismu jsou velmi podobné
s charakteristickymi rysy hudby lovecké. Mame na mysli naptiklad jasnou logickou
strukturu formové vystavby skladeb ajeji drobné pravidelné clenéni. Také vétSina
klasickych zavéri jednotlivych ¢asti, dili nebo tematickych celkil se ndpadné podoba
zakonCenim loveckych fanfar. Jednoducha rytmicka struktura je taktéz spolecnym

jmenovatelem.

% Violin concerto in F major, RV 293. [online]. [cit. 2015-03-15]. Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/Violin_Concerto_in_F_major, RV_293 %28Vivaldi, Antonio%?29

7" Violin concerto in F major, RV 293. [online]. [cit. 2015-03-15]. Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/Violin_Concerto_in_F_major, RV_293 %28Vivaldi, Antonio%?29

% Violin concerto in F major, RV 293. [online]. [cit. 2015-03-15]. Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/Violin_Concerto_in_F_major, RV_293 %?28Vivaldi,_Antonio%29
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4.3.1 Joseph Haydn — Symfonie ¢. 31 D dur se signalem lesniho rohu

Joseph Haydn piisobil dlouha Iéta jako skladatel a vedouci orchestru na dvote Mikulase
Esterhazyho. Tento panovnik byl mecenaSem opery, hudby a uméni vitbec. Haydn mél
za ukol se starat 0 veskeré hudebni déni na zdmku Esterhdza vcetné péce 0 nastroje
a umélce. Dvorni orchestr byl vyjimecny tim, ze mél pouze 16 muzikanti, z nichz Ctyfi
byly hornisté. Z dél vénovanych tomuto néstroji mizeme jmenovat napiiklad symfonie
¢islo 13, 31, 39 a 73, ktera je oznaCovana piimo ,,La chasse. My se vSak budeme

zabyvat pouze pro nas nejzajimavéjsi symfonii €. 31 D dur se signalem lesniho rohu.

Byla sloZzena roku 1765 a nejprve publikovana v Patizi jako ,,symphonie concertante®.
Dnes je zndma pod nazvem ,,Symfonie se signdlem lesniho rohu®, protoze velka role
hornové sekce Ctyt trubact, byla pomérné neobvykla. Diky jasné zietelnym loveckym

motivim miva podtitulek ,,Na ¢ekané®.

Dilo je zkomponovano pro jednu flétnu, dva hoboje, Ctyfi lesni rohy a smycce.
V Haydnové kapele pusobilo Vv prvnich idruhych houslich po tfech hracich. Pomér
celkového poctu hraci a muzikantii v jeho hornové sekci mohl zplisobit pfi interpretaci
problém, co se zvukové vyrovnanosti tyce. Z tohoto divodu je dnes pii uvadéni dila

zvétSovan pocet smyccll nebo jsou hornisti vedeni dirigentem k tomu, aby hrali slabéji.

Symfonie je tvofena ze Ctyf ¢asti: allegro, adagio, menuet a finale — moderato molto.
Prvni tfi ¢asti jsou V lichych metrech, a to v tomto potadi: 3/4, 6/8, 3/4. Posledni ¢ast je
v sudém 2/4 taktu. Finale je pozoruhodné itim, ze se sklada ze sedmi variaci. Je to
vibec poprvé, co Haydn pouzil v symfonii variace jako formu. Kazda z variaci mé za
ucel vyzdvihnout jeden z nastroji. V potadi ¢tvrta variace je vénovana lesnim rohtm,
piicemz se poprvé V této skladbé hornové party rozdéli do Ctyi samostatné vedenych

hlasi. Neevokuji vSak loveckou tematiku.
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Obrazek 20 — Ukézka &tvrté variace lesnich rohti**®

Nejlovectéjsi se zda byt ¢ast prvni. Signal lesnich rohil je témét nepireslechnutelny od

uplného zacatku a v jednotlivych fragmentech se vyskytuje v celém dalsim prabéhu této

¢asti. Vyskytuje se na riznych mistech v odlisnych rytmickych podobach, zpravidla na

jednom nebo dvou tonech. Bud’ maji roli dominantni, jak je tomu Vv uvodu, nebo pouze

podbarvuji atmosféru a hraji roli vedlejsi. Za vyjimecné mizeme povazovat velké

mnozstvi riiznych rytmickych vzorct signalnich motivi.

Corni in D.
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Obrazek 21 — Signal lesnich roht

Specidlnim druhem signalni znélky je dlouhy vydrZzovany ton, stfidajici dvé oktavy.

Najdeme ho na mnoha mistech této véty.

109

Symphony

31 in D major. [online]. [cit. 2015-03-20].

http://imslp.org/wiki/Symphony_No.31_in_D_major, Hob.I:31_%28Haydn, Joseph%29
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Obriazek 22 — Uplny zavér symfonie

Zavér prvni ¢asti symfonie je naprosto totozny se zakoncenim tvodni signalni znélky
a navic taky s Uplnym zaveérem celé symfonie. Proptij¢ovani hudebniho materidlu mezi

jednotlivymi ¢astmi cyklickych skladeb je opét poCin naprosto oj edinél}'/.110

Bylo by dobré upozornit také na jistou podobnost mezi tvodnim signdlem Haydnovy

symfonie a loveckym signalem ,,Za¢atek honu* z Dykova Truba¢ského desatera.

4.3.2 Jan Ladislav Dusik — Sonata F dur, op. 22, ,,La chasse

24

na prelomu 18. a 19. stoleti. V Cechach ale moc nepobyl, protoze uz od mladi cestoval
a pracoval ve sluzbach zahrani¢nich Slechtict. | kdyz svétové hudebni dé¢jiny si jeho

osobnost za jeho zivota velmi nepovsimly, v mnoha ohledech je doslova prikopnikem.

Autorsky se vénoval, aZ na vyjimky, vyhradné klavirni tvorbé. Jako jeden z prvnich
autorti pfipisoval do svych kompozic instrukce ohledné pedalizace. Jeho kompozi¢ni
techniky zpocatku vychazely z videniského klasicismu, ale postupné se autor dopracoval
dokonce az k anticipaci manyri pozdniho romantismu. Uz V prvotinach uzival
nonového akordu a jeho obratii, velmi pokrokové zapracovaval do svého hudebniho
jazyka chromatiku, pusobivé dynamické zvraty, rychlé modulace ido vzdalenych

Lo 111
tonin.

110

Symphony No. 31. [online]. [cit. 2015-03-20]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._31_%28Haydn%29

U1 HINSON, 2014, s. 347-348
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op. 22, coz prozrazuje uz jeji nazev ,,La chasse®.

Prvni ¢ast za¢ina pon¢kud neobvykle, a sice introdukci. Samotny hon vSak zahajuje
teprve signal, ktery nasleduje potom. Opét je tu pfitomna jistd zvlaStnost. Jde 0 zménu
metra. Introdukce je totiz Vcelém taktu alovecka expozice zadina v taktu 6/8,
mimochodem opét liché metrum, jak jsme uz u lovecké hudby zvykly. Dalsim typickym
rysem je intervalové stavéna melodicka linka znélky. Autor nad notovy zapis tohoto

signalu poznamenava: ,,La Chasse commence*, coz Vv piekladu znamena ,,hon za¢ina“.
9

La Chasse commence. Co <
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Obrizek 23 — Signalni motiv zahajujici lov''?

Vsimnéme si dalsi ukédzky, kde je pomoci opakujicich se harmonicky prazdnych
akordickych rozkladl vystihnut efekt cvalu. V dal§im priibéhu se tento motiv pfesouva
Z basové polohy do vrchniho hlasu, tedy pravé ruky. Autorovym pianim je interpretovat

tuto ¢ast ,,sempre piu piano e estentando®, tedy stéle tiSeji a skomiravéji.
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Obrazek 24 — Znazornéni cvalu, zleva v basu, zprava v sopranu

Skladatel se pomérné Casto uchyluje k uvedeni totozného hudebniho materidlu v durové
I molové toning, coz vyraznym zpusobem rozsifuje moznosti posluchacovi fantazie pii

imaginaci d¢je.

12 La  chasse, C. 146. [online]. [cit. 2015-03-21]. Dostupné  z:

http://imslp.org/wiki/La_chasse, C.146 %28Dussek, Jan_Ladislav%29
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Loveckou atmosféru umocnuje ifada riznych kratkych fanfarovych vsuvek. Jedna

z nich zachycuje i levy obrazek vyse.

Pozoruhodnych hudebné vyrazovych prvkl loveckého obsahu je v této sonaté opravdu
pestra paleta. Za zminku urcité stoji také hudebni obraz stielby lovci a uhybnych
manévri zvéfe. V nasledujici ukazce ,,stfilime* levou rukou a na prchajici zvét odkazuji
virtudzni pasaze V Sestnactinovych hodnotach, hrané pravou rukou.
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Obrazek 25 — Stielba a utikajici zver

Chromatikou v extrémni podobé na dobové poméry je ztvarnéni skomirani usStvané

postrelené kofisti tésné pied reprizou.
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Obrazek 26 — Skomirani
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4.4 Romantismus

4.4.1 Niccolo Paganini - Capriccio €. 9 E dur, ,The hunt“

Paganiniho slavné capriccio Cislo 9, znamé také pod ndzvem ,,The Hunt®, tedy lov, je
vtoniné E dur ama 111 taktd. Tempové oznaeni je allegretto v 2/4 taktu. Struktura
dila je ve formé ronda A-B-A-C-A. Tii dily ,,A%, ritornely, skladajici se ze dvou
Sestnactitaktovych usekl, jsou vlastné neptetrzité dvojhlasy psané Vv terciich, kvintach ¢i
sextach. Autor zde zahrnuje i specificky intervalovy model, takzvanou ,kvintu lesnich

O ¢e

rohii*, kterou jsme se uz zaobirali v klavesovych sondtach Domenica Scarlattiho.

Allegretto - )
Sulla Tastiera imitando 1 FIaU0 ... oo ool N. Paganini (Caprice 9)

- sty
dolce 'ELEHI I

; imitando it Corne sulla 3%e 4% corda SullaTastiers Tastiera ...........,
1 ) il
=t
2 i 7 diplan)

Obrazek 27 — Paganiniho Capriccio &. 9, avod'*®

Paganini brilantn¢ vyuziva barevny zvukovy potencial housli. Prvnim ptikladem je hned
pocateCnich osm takti, ukterych je nadepsano ,,Sulla Tastiera imitando il Flauto*
a ,,piano, dolce”, coz znamena imitaci flétny na hmatniku jemnou hrou v pianu.
Zatimco takty 9-12 se maji hrat ve forte s pokynem ,,imitando il Corno sulla 3% e 4°
corda®, tedy imitace lesniho rohu na tfeti a ¢tvrté struné. V poslednich taktech této ¢asti
se alternuji dvé tonové kvality v taktech 13-15. Téma flétny a odpovéd’ horny, které
jsou ve volném raim nebo zrcadlovém postupu, se pohybuji mezi ténikou

a dominantou.

1324 cCaprices for Solo Violin, Op. 1. [online]. [cit. 2015-03-21]. Dostupné z:

http://imslp.org/wiki/24_Caprices_for_Solo_Violin,_Op.1_%28Paganini,_Niccol%C3%B2%29
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Cast B, takt 17-36, je uvedena v paralelni molové téniné a pokracuje Vv rytmické figuie

Gasti A, ale s rozdilngm anacrusis'™, tady je totiz na kazdé dobé tif tonovy akord.

Pokracovani dilu B zacind opét Vv paralelni toniné se znéjicim akordem G dur na vSech

oy . . . . 115 . ,
Ctyfech strunach. Fraze se ke svému zavéru s neapolskou kadenci™™ dopracuje pomoci

sestupnych sekvenci.

33 N Paganini (Caprr‘ce 9\
ﬂé’u:ﬁ:tt k

b —- In - £ 4 —
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Obrazek 28 — Neapolska kadence

Rondovy dil C vbravurnim stylu zacind, Vv téniné amol Svyraznym motivem
zalozeném na tonickém arpeggiu, ktery je nasledovan prestissimovymi sestupnymi

pasazemi s ricochetem®®,
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Obriazek 29 - Ricochet

Od taktu 69 se tonina méni na C dur. Arpeggiové a stupnicové postupy jsou posunuté
o tercii vySe. Toto je vrcholna cast capriccia, ktera dosahuje ctyicarkovaného ,,F*
v taktu 75.

114 anacrusis je vyraz pro ton nebo skupinu toni predchazejici prvni dobu v taktu, nebo piizvucnou dobu.

115 Neapolska kadence se pouziva namisto subdominanty durovy akord postaveny na snizeném druhém

stupni v aktudlni toning.

116 Ricochet je technika houslové hry, kdy se vyuziva ,,odskakovani“ smycce od strun, coz umoziuje

velice rychlé hrani v staccatu.

60



-
b

» |
sunnl
!

Obrazek 30 — Vrcholna ¢ast capriccia s nejvys$sim tonem

V ramci dilu C nasleduje jesté jedna pasaz s ricochety, ktera se pohybuje od C dur pies
toniny F dur, G dur, amol, ae mol. Arpeggio ptes dvé oktavy na dominanté uvadi

posledni ritornel.
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Obriazek 31 — Arpeggio pres dvé oktavy a navrat ritornelu

Toto dilo, podobné¢ jako i ostatni capriccia z tohoto cyklu, pfepracovalo a transkribovalo
vicero skladateld. Mezi nimi i Robert Schumann nebo ,,klavirni Paganini®, Franz Liszt.
Ten dokonce vytvofil dvé verze, z nichZ jedna ziistdva vérna origindlu a druhd je

obohacena 0 naro¢né klavirni virtuézni prvky.

4.4.2 Robert Schumann — Album fiir die Jugend, op. 68

Pravé jako Album pro mladez byl tento skladatelsky pocin Vv minulosti opomijen
a prehlizen. Pro zacCinajici klaviristy byly n¢které skladby pftili§ technicky narocné. Ale
z toho ditvodu, Ze bylo povazovano za pedagogicky poCin urceny ,,za¢atecnikim®, tak
se jim profesionalové nevénovali Vv adekvatni mife. Existuje vicero indicii, které
napovidaji tomu, Ze toto dilo obsahuje skryté vyznamy a kody. Nekteti muzikologové
V této souvislosti zminuji urcitou spojitost s basnickou sbirkou anglického basnika

a vytvarnika Williama Blakea, Pisn¢ nevinnosti a Pisn¢ zkusenosti.

Prvni dilka této pedagogické publikace autor zkomponoval jako narozeninovy darek pro

sveé nejstarsi dité. Teprve pozdéji, z divodu Spatné financni situace, dilo dopracoval do
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dnesni podoby. M¢I to byt komeréné pokud mozno co nejzajimavéjsi projekt, co se mu

podafil.117

Skladby uréené pro mladez poskytuji velmi Cciré hudebni prosttedi pro jasné
a jednoduché vykresleni ndlad, lidskych charakteri apod. Autofi se snazi, aby jejich
hudebni zaméry byly co mozna nej¢itelnéjsi. Vyjimkou samoziejmé nejsou ani skladby
s loveckou tematikou. V Albu pro mladez jsou to hlavné dvé skladbicky, ato

,Jagerliedchen* neboli Lovecka pisnicka a ,,Wilder Reiter*, tedy Divoky jezdec.

Frisch und frohlich.
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Obrizek 32 — Jagerliedchen'®

Opét se nachazime Vv lichém tane¢nim metru 6/8. | kdyZ se na prvni pohled muize
nékomu zdat tato skladbicka banalni, je velmi logicky vystavéna apromysSlena do
posledniho detailu, v€etné jednoduse interpretovatelné déjové linie. Konfrontace lovce
a koftisti je postavena na harmonickém, melodickém a dynamickém ,,souboji“ dvou
rytmickych paternti. Prvni dva takty zukazky patii lovci. Harmonicky je naprosto
staticky ale efekt pohybu mu zajiStuje neustalé¢ stiiddni osminovych a ctvrtovych
hodnot, pfi¢emz jako intervaly jsou uzity pouze kvarty smérem nahoru a dola. Oznaceni

dynamiky a dirazi na ptizvuénych dobach jasné indikuji pronasledovatele, lovce.

Akordicky rozklad druhé ¢ésti tématu mizeme povazovat za odlehCeny cupot mensi
zveéie, coz je zvyraznéno staccatem. Uhybani a skryvani je tady naznaceno i jeho

modula¢nim charakterem. Jakmile ,motiv kofisti zmoduluje do nové toniny,

"7 GREEN, Elizabeth. Is Schumann’s Album for the Young really for the young?. [online]. [cit. 2015-03-

03]. Dostupné z: http://www.appca.com.au/proceedings/2009/part_2/Green_Elizabeth.pdf

U8 Album  fir die  Jugend.  [online].  [cit.  2015-03-06].  Dostupné =z
http://imslp.org/wiki/Album_f%C3%BCr_die_Jugend, Op.68 %28Schumann, Robert%29
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dominantni nebo subdominantni, okamzité je pferuSen tonikou nastupujiciho ,,lovcova

motivu‘.

Oba ptiznacné motivy se diisledné stfidaji jeden po druhém. V zavéru se sice motiv
kofisti pokusi prelstit lovce tim, ze se zopakuje dvakrat za sebou, avSak lovec zareaguje

stejn¢ a nakonec je Uspésny.

Zndma aoblibend skladbicka Wilder Reiter, kterda ve sbirce néasleduje, je
charakteristickym loveckym kusem. Podrobnéji se ji vSak nebudeme vénovat, nebot

vSechny typické lovecké prvky jsme demonstrovali na pedeslych piikladech.

4.4.3 Carl Maria von Weber — Carostielec

Autor se pfi psani této romantické opery pravdépodobné inspiroval krasami ptirody
u rokle Velkého Stolpichu nedaleko lazni Libverda v Jizerskych horach, kde roku 1814
stravil jisty ¢as odpocinkem a kochanim se okolim. Nemalou inspiraci byla samoziejmé
také umélcova laska ke své nadchazejici zené Karolin€ Brandtové. Jak uz tomu obvykle
byva u romantickych skladatelt, hlavni pfedlohou Kk vytvofeni této zpévohry byla sbirka
povésti a pohadek Apela a Launa. Konkrétné se opiel 0 povést ze starého soudniho
sporu, ktery se skutecné odehral né¢kde na Domazlicku v Sumavskych lesich. Webrovu
pfedstavu do finalni podoby libreta zpracoval Johann Fridrich Kind. Pivodné byla
nazvana ZkuSebni rana, ale celosvétovd premiéra se uskutecnila pod nazvem

Carostrelec, Freischiitz.

Tato ptelomova opera hudebniho romantismu Cerpala nejen hudebné, ale i namétove
z doposud zcela neobvyklych prament. Tim zasadné ovlivnila celkovy vyvoj opery jako
formy ihudbu vibec. Na rozdil od, vté dobé bézné uzivanych, rokokovych
vyumélkovanych a historickych zanr a naméta t€zil autor z lidovych povésti, které
dotvafti svym osobitym tajuplnym baladickym zabarvenim. Ve spojeni s ptirodni lyrikou
a romantikou dosdhl timto zplsobem realistického vykresleni lidovych postav. Praveé
proto muizeme V hudebnim jazyce autora Casto slySet lidové napévky a neméné prvka

Z lidového tance.
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Obzvlast pusobiva je orchestrace celého dila, kterd nejenze doprovazi a dotvari
atmosféru, ale vystupuje Isamostatné asvou nezvykle pestrou barvitosti dosahuje
zvlastniho kouzla. Onu baladi¢nost se snaZi Vv posluchac¢ich vyvolat napiiklad pouZzitim
,»odvaznych® harmonickych postuptd, castymi dramatickymi pauzami a melodickymi

recitativy.™®

Bylo by dobré zminit, ze ptedehra k opefe spolu se Sborem myslivet, Jagerchor, se

Casto uvadgji i jako samostatné kusy na koncertnich podiich.

Celkové je opera pomérné husté protkana mnozstvim signalnich i fanfarovych znélek.
V piipadé fanfar mizeme hovofit 0 navozeni pocitu radosti nebo tspéchu. Pokud jde
0 signaly, ty se uzivaji zpravidla ke zietelnému oddéleni jednotlivych déjovych linii
a zdlraznéni zvratii. V obou ptipadech se jednd 0 velice jednoduché anavic témér

shodné motivické tseky.

Proto ptejdeme rovnou k predfinalni ¢asti tfetiho déjstvi, coz je Sbor myslivcd. Nejenze
tato Cast Cerpd z lovecké tematiky piimo, ale dokonce se zde setkdvame s jejim novym
zpracovanim. Tim je zde muzsky sborovy zpév, ktery je ztvarnén, jak po strance
textové, tak isvou melodikou a charakterem. MiZeme zde slySet naptiklad prvky
signalni hudby s jeji typickou intervalovou sazbou a jednoduchymi rytmickymi vzorci,
vicehlas¢ fanfirové postupy arovnéz ,,pochodové™ dirazy na piizvuénych dobach.
Zajimavosti je, ze se cela tato ¢ast hraje v sudém 2/4 metru, coz je pomérné neobvykly

jev.

Tento lovecky kus vyrazné vy¢niva i po strance nastrojového obsazeni. Smycce zprvu
zcela absentuji a do popiedi vystupuje dechova sekce slozena ze ¢ty lesnich roht,
fagotu atrombonu v base, pficemz horny maji vedouci ulohu. Celé toto obsazeni

pfipravi nastup sboru jakousi ptedehrou.

19 Toulky operou. [online]. [cit. 2015-03-01]. Dostupné z

http://www.ascolti.cz/opera/Der%20Freisch%C3%BCtz_%C4%8Carost%C5%99%¢lec_Carl%20Maria%?2
Ovon%20Weber
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Obrazek 33 — Sbor myslivei, zacatek'?

Nastupujici muzsky sbor vokaln€¢ imituje materidl instrumentalni ptedehry, ale je
malinko zjednoduSeny, zejména pokud se jedna 0 pasidze Sestnactinovych hodnot.
Textova slozka oslavuje svymi poetickymi obrazy blahodarnost ptfirody a lovectvi

a nevaze se ptimo ke konkrétnimu d¢ji.

V dal$im pokraCovani instrumentalni slozka ustupuje do pozadi a slouzi pravdépodobné
spiSe jako intona¢ni opora sboristi ajako zajimavé zabarveni jejich hlasi. Text je
nahrazen pouze zpévem na slabice ,,la* a pévecké téleso se rozd€luje na dvé skupiny.
Mensi skupinu tvofi Ctyfi az osm solisti, ktefi jsou rozdéleni do Etyt hlast zpivajicich
ptivodni material. Zbytek sboru unisono opakuje na jednom tonu rytmicky patern
sloZzeny vzdy zjedné pfizvucné osminové a dvou nepfizvuénych Sestnactinovych not.

Evokuje tak cval.

120 Der Freischiitz. [online]. [cit. 2015-03-16]. Dostupné z

http://imslp.org/wiki/Der_Freisch%C3%BCtz, Op.77_%28Weber, Carl_Maria_von%?29
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Obriazek 34 — Ukazka imitace lesnich roht

Ke konci sborového partu se opét pripojuje zbytek orchestru a imitacni i variacni
technikou pracuje s totoznym materidlem, ¢imz zaroven ptipravuje nastup finalniho dilu

celé opery.

4.4.4 Petr Ilji¢ Cajkovskij - Ro¢ni doby, Zari

Spolu s Velkou klavirni sonatou G dur Cajkovsky zafadil do svého opusu ¢&islo 37
I cyklus Rocni doby, jez je nejzdaftilejsim dilem drobnych forem, které zkomponoval.
Jednd se o0 dvanact kratSich skladbi¢ek inspirovanych ruskym hudebnim folklorem.
Cyklus vznikl v podstaté na objednavku a vychazel po dobu jednoho roku kazdy mésic

v Casopise Nouvelliste.

Z dobové literatury mulzeme vycist, Ze sbirka byla komponovana velice rychle
a sohledem na schopnosti amatérského klavirniho prostfedi. To ji vSak Vv zadném

ptipadé€ neubira na kvalité.

Z naseho pohledu je zajimavy devaty kus, Zafi, zndmy také pod neoficidlnim ndzvem
,Lovecka piseni“. V skladbé se objevuji téméf vSechny kompozi¢ni techniky a prvky
lovecké hudby, kterymi jsme se uz zabyvali dfive, avSak jeji moderni harmonické

pozadi a efektni vyuziti zvukového potencialu klaviru jsou jevy, S nimiz jsme se V praci
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doposud nesetkali. Pravé ztohoto divodu miiZzeme ,Zafi*“ zatadit k nejmodernéji

zpracovanym kustim svého druhu.'?

Lovecka scéna se odehrava v celém taktu. Po strance formové vystavby je skladbicka

pistiovou formou s dily A-B-A.

Specialitou, z hlediska nutné urovné technické zruénosti hrace iz hlediska vyjadieni
lovecké tematiky, jsou signalni motivy. Nejsou totiz umist'ovany na jediném tonu, jako
tomu bylo u dfivéjsich prikladd, nybrz soucasné na dvou téonech nebo taky celych
akordech. Pied navratem dilu a je hrajeme dokonce i jako akordy v pravé ilevé ruce

soucasné a ve fortissimo.

=  m—
T T

lappe pppp

= =7

Obrizek 35 — Akordicky signalni motiv'??

Za zminku stoji ur€ité i velka hustota typickych fanfarovych postupti a kvint lesnich
rohl. Zpravidla na nich byvaji v této skladbé postaveny velké gradacni crescendové
plochy. V nasledujici ukazce budeme zaroven demonstrovat jiz zminénou pokrokovou
harmonii, asice vbasovém partu. Opakuji se tady postupy piiznacné pro jazzovou
arock'n’rollovou hudbu, kdy melodicky model sméfuje od zakladniho tonu, pies

mollovou tercii k tercii durové.

121 Russian piano music displaying extra-musical themes. [online]. [cit. 2015-03-18]. Dostupné z:

http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:2eHMAy024RQJ:ogma.newca
stle.edu.au:8080/vital/access/services/Download/uon:693/DS4+&cd=3&hl=cs&ct=clnk &gl=sk

122 The Seasons. [online]. [cit. 2015-03-03]. Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/The_Seasons, Op.37a_%28Tchaikovsky, Pyotr%29
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Obrazek 36 — Kumulace fanfarovych postupti pfi gradaci, ,,rock n'rollovy bas*

Basovy postup podobného charakteru najdeme Vv sestupném melodickém sledu, ktery je
zvyraznén pomoci synkop, coz vyvolava U posluchace jesté sugestivnéjsi atmosféru

lovu.

L1}

Obrazek 37 — Ukazka synkop

Na zavér této mensi analyzy si dovolime usmévné konstatovat, ze autoriv zadmer,
zkomponovat dilko pro amatéry, mu moc nevysel. DimysIné kompozi¢ni zaméry

skladatele totiz skutecné vyniknou pouze pod rukama opravdového profesionala.
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5 LOVECKE MOTIVY V LIDOVE HUDBE

Nérodni pisné, zvané téz lidové, jsou jadrem lidové slovesnosti viibec a jejich autofi
jsou anonymni. Mezi myslivecké lidové pisné patii vSechny ty, které zachycuji naméty,
at’ uz zvéie nebo vSeho, co ma souvislost s lovem, véetné lidskych protagonistii. Krom
vyslovené loveckych pisni se zde Casto setkdvame s zivotnimi ptibchy lidskych profesi
a konicku, které maji co doc€inéni se spravovanim lesa ¢i lovem, tedy hajnych, myslivca,
polesnych a podobné. Velkd davka narodnich pisni si pouze vypijcuje lesni zvét
k pfirovnani uréité lidské vlastnosti nebo chovani. Naptiklad: ,,chytry jako liSka; plachy
jako zajic; dévcatko bézelo jako srnecka; milovali se jako dvé hrdlicky a tak dale. Doc.
Dr. Jaromir Kovatik, CSc. uvadi: ,, Prohlédli jsme antologie nasich narodnich pisni
mnoha literatu a folkloristit minulosti a pritomnosti, seznamili jsme se s poctem okolO
15 000 narodnich pisni az toho téemer 500 (vietné variant) se zminuje 0 zveri, nebo
obsahuje néjaky myslivecky motiv. Viibec nejcastéjsim motivem jsou postavy myslivcil,
vyskytuji se 124 krat, ze srstnaté zvére je to zajic s 36 citacemi, ze sparkaté zvére jelen
33 krat, z dravé zvere se vik vyskytuje 24 krat, konecné ze zvére pernaté je to divoky

holub - 70 krat, nasledovany divokou husou - 39 krat. «123

Z nepteberného mnozstvi lidovych napévi jsme vybrali dvé nejreprezentativnéjsi. Jako

prvni si pfiblizme piseii ,,UZ troubé&ji‘.

122 KOVARIK, Jaromir. Myslivecké zvyky a tradice v minulosti a dnes. [online]. [cit. 2015-03-10].
Dostupné z: http://www.myslivost.cz/Casopis-Myslivost/Myslivost/2003/Zari---2003/Myslivecke-zvyky-

a-tradice-v-minulosti-a-dnes
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Uz trou-bé - ji, uz trou-bé - ji, na ho-rach je-le - ni. My-sli-ve

s pr-stemsvym na spou - §ti di-va-se do hou- &ti.

Obrazek 38 — Lidova pisen - ,,UZ troubéji

1. [: Uz troubéji, uz troubéji na hordach jeleni. :]
[: Myslivecek na posedu ma palouk pekne v dohledu
s prstem svym na spousti, diva se do housti. :]

2. [: Uz troubéji, uz troubéji na horach jeleni. :]
[: Z housti uz jelen vychazi, stado lani ho provazi
a nad lesem se jeho hlas ozyva jako bas. :]

3. [ Uz troubéji, uz troubéji na horach jeleni. :]
[: Meésicek z mraku vyhlizi, myslivec pusku namiri
a naposled, a naposled jelen svou hlavu zved. :]

4. [: Uz troubéji, uz troubéji na horach jeleni. :]
[: Do noci rana zaznéla, ruka se viibec nechvéla,
uz dotroubil, uz dotroubil, do travy se slozil. :]

Prvni typicky jev, ktery obsahuje tato pisnova forma ve svém dilu a dvakrat, je uz diive
zminovany anacrusis, 0 kterém jsme hovofili ve spojitosti S Paganiniho capricciem cislo
9. Zaroven vtaktech 1-5 nachazime vzacnou shodu mezi melodickou a textovou
slozkou. Paradoxem je, Zze dosud rozebirané¢ priiklady imitovaly svymi
charakteristickymi intervaly signaly loveckych roht, zde maji tlohu napodobit zvuk

samotného zvifete, mohutné troubeni jelena.

Po strance harmonickeé je tento kus neobvykly tondlnim planem, jelikoz oba jeho dily, a
I B, jsou harmonicky uzavieny. Stfedni dil je tvofen dvéma totoznymi melodickymi

motivy, pfi¢emz druhy z nich zazni 0 ton niz. Tedy opét sekvence.

Umisténi refrénu na zacatek pisné neni pro lidovou tvorbu velmi tradi¢ni. Navic jeho

hudebni material je doslovné opakovan i ve sloce.
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Z okruhu ¢eského folkloru vzpomenme jesté piseit ,,Ja do lesa nepojedu.

Jado le-sa ne-po-je-du. Jado-le-sa ne-pu-jdu. Kdy-by na mé haj-ny pfi-Sel
7
"’Q‘::§:r’:a:'::::r":;“:'::|:

on by mé vzal se-ke-ru. Se-ke-ra je za dvazla - ty a to-plr - ko
12
O . ‘

e e s ———

S o ° s * — e * &

za to-lar. Kdy-by na mé haj-ny pfi- Sel, on by mné to vée chno vzal.

Obrazek 39 — Lidova piseni — ,,Ja do lesa nepojedu“

Vsimnéme si na ni napiiklad intervalové stavby, kterd se ocividné vyhyba vSem
melodickym postupiim kromé kvarty a tercie. K intervalu sekundy se uchyluje jediné na
motivickych zlomech, v zddném ptipadé uvnitt motivl. Zajimavou funkci sehravaji
noty pulové, které se zde uZivaji jako predé€ly mezi frazemi, kdyz uz se této role
nezhostila harmonie ani melodika. Evidentné jednoduché je irytmické vzorkovani

pisné, které si vystaci se dvéma paterny.

Tradice lovecké hudby je v némecky mluvicich zemich hluboce zakotenéna. Potvrzuje
to velké mnozstvi loveckych kusii nejen na poli hudby klasické, ale i v tvorbé lidové.
Jednim z neznaméjSich némeckych lidovych népévu je pisen ,,Ein Jager aus Kurpfalz®.
Zpiva se V ni 0 myslivci, ktery cvala zelenym lesem, stfili na divou zvét, jak se mu zlibi
a radostné si pozpévuje 0 tom, jak se mu na zelenych planich libi. Konec tohoto pfibéhu
je celkem nejasny, protoze existuje nékolik raznych verzi. Obvykle se zpiva pouze

prvni sloka, jelikoz ostatni mély ptiivodné hanlivy sexualni podtext.

Zakladni principy lovecké hudby splituje, krom jasné loveckého textu, zejména Castym

opakovanim jednoho tonu za sebou v ramci melodie, coz je efekt signalu.
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her, gleich wie es ihm ge -fillt. Ju j j

Ja-ge-rei all - hier auf grii-ner Heid, all - hier auf grii-ner Heid.

Obrazek 40 — Ein Jager aus Kurpfalz, némecka lidova pisen

Ve vseobecnosti se V narodnich pisnich velmi vyrazné¢ etablovala takzvand ,,dechovka®,
ktera se vyznacuje nékolika charakteristickymi rysy, znichZ je pro nas obzvlast
zajimava rytmika meziher. Ty zpravidla oddé€luji jednotlivé sloky od sebe nebo od

refrénu, piipadné ,.chystaji pidu® pro zménu charakteru hry. Casto to byva signalni

rytmicky patern hrany na jednom tonu.
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6 SHRNUTI NEJTYPICTEJSICH RYSU LOVECKYCH
MOTIVU

[ pfes jedinenost aneopakovatelnost kazdé skladatelské osobnosti a jejich
vyjadfovacich prostiedki, existuje v pfistupu k lovecké tematice nékolik typickych
prvka, které lze do jisté miry generalizovat. Pfi shrnuti se budeme orientovat dle
zakladnich veli¢in hudebni védy, jako jsou melodika, rytmika, dynamika, harmonie,

forma, vyraz, metrum, tempo a kompozi¢ni technika.

wevr

vySky. Charakteristickym intervalem je Cista kvarta a melodie byva Casto vystavéna
pomoci rozkladt kvintakordi. Takovymto zpisobem se piispiva k navozeni atmosféry
lovu a vyobrazeni lovce. Zatimco pro zhudebnéni prchajici zvéte autofi sahaji i po

stupnicovych postupech a ornamentaci.

Harmonicka slozka vykazuje zna¢nou jednoduchost, jelikoz si vysta¢i i tonikou
a dominantou, tedy bez subdominantniho akordu. V dvojhlasé sazbé dobie vynikne
jeden z nejcharakteristictéjSich znaka lovecké hudby, coz jsou znamé kvinty lesnich

rohu.

P_ 1 r S— I — I P S— i |

Obrazek 41 — Grafické objasnéni kvinty lesnich rohil

Tato figura, kterd byla Casto vyuzivana Vv Casech bezventilovych rohi, se stala velmi
oblibenou uz v baroknim kontrapunktickém uméni. Zde bychom mohli podotknout, ze
nejde pravé 0 nejstastnéjsi pojem, i kdyz je celosvétové pouzivany. Leckdo by si ho
mohl chybné vylozit jako kvintovy postup, respektive sled paralelnich kvint, ktery by
ale vtakové podobé¢ hledal v klasické hudebni literatufe marné. Nejde totiz ani tak
0 Casté uzivani kvinty, ale spiS 0 charakteristickou Ulohu kvinty pfi odliSeni bézného
terciové nebo sextove stavéného dvojhlasu od fanfarového intervalového postupu, ktery

je typicky pravé pro party lesnich rohd.
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Existuje i typicka lovecka forma zvana caccia se svym ,,principem nahanéni hlasi“
a efektem piekvapeni Vv refrénu. Lovecké formové ttvary jsou obecné kratké. | pokud
jsou soucasti rozmérngjSich kompozic, tak samotna loveckd atmosféra stoji na téchto

drobnych motivech a dilech.

Stejné jako je tomu u harmonie a formy, irytmika je konstruovana velice jednoduse
a prehledné. Je zaloZena na jednom nebo nékolika opakujicich se modelech. Skladatelé
pisi nejcastéji v lichém, tanecnim nebo pochodovém metru. S tim uzce souvisi i tempo,
obvykle moderato nebo allegretto. Neziidka vsak dosahuje i prestissimovych rychlosti.
Diiraz se bézné€ nachazi na prvni a ptizvuéné dobé Vv taktu. Pro zdliraznéni basové linky,

zpravidla zobrazujici lovce, 1ze velmi efektné vyuzit synkop.

I kdyz je charakteristickym nastrojem lovecké hudby lesni roh, lesnice, ¢i jiny signalni
instrument, komponisté si timto faktem absolutné nenechavaji svazovat ruce a nejlepsi

kusy vénovali nastrojim, kterym oni samotni nejlépe rozuméli.

aimitaci. Znich nejprostéjsi je citace, které muze byt uZito pii vzajemnych
konfrontacich dvou hlasti nebo v jednom a tomtéz partu pti ozvéné ¢i podpote gradace
dynamiky. Podobn¢ se pracuje ise sekvenci, samoziejmé s tim rozdilem, Ze uvadéni
totoznych motivii od jinych tont skytad pestiejsi paletu barev pfi vyobrazovani déje.
Imitace je realizovatelnd vSemi rozliénymi zplsoby. Kromé raciho a zrcadlového
modelovani ptivodniho hudebniho materialu, kdy se pracuje pouze s melodikou, se
casto miizeme setkat s napodobovanim konkrétnich pozadovanych barev zvuka, at’ uz
nastrojii, zvéte, prostfedi nebo lidskych <cinnosti. Z Casto imitovanych nastroji
vzpomenime flétnu a lesni rohy, které jsme nasli v podani housli nebo dokonce lidského
hlasu. Pokud jde o kofist, poslucha¢ ma moznost rozliSit hudebni zndzornéni béhu,
uhybu, splaseni ¢i skomirdni a za predpokladu, Ze se dostate¢né dovtipi, je schopen urcit

druh a velikost zvitete. Nepteslechnutelné byvaji imitace stfelby a pronasledovani.

Pozornou analyzou raznych interpretaci té¢hoz dila, si ¢lovék uvédomi, jak rozdilné
poselstvi 1ze podat posluchac¢i uz jen pouhym upiednostnénim nékterych vyrazovych
prvkd viéi jinym. | minimalni rozdil v tempu muize urcit, zda se jedna 0 tanecni ¢i
loveckou atmosférou. Neméné dulezita je vtomto ohledu iprace sdynamickymi

kontrasty a durazy na piizvu¢né a nepfizvucné doby. Pouzije-li interpret nedostate¢né
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kontrastni dynamiku, miize jednoduSe zmaftit ptivodni zdmér autora, napiiklad rozliSeni

lovce od kofisti.

vvvvv

scény ve skladbach, které maji ambici jej V posluchacové piedstavivosti vytvofit, jsme
se setkali s mnohymi podminujicimi prvky. Musime vSak podotknout, ze zadny z nich
se neukazuje byt urujicim faktorem, stoji-li to pouze na ném. Lovecky charakter

hudebni kompozice vznika az kombinaci téchto faktort.
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ZAVER

V mé praci jsem se snazil popsat, zanalyzovat a zdokumentovat motivy a principy
charakteristické nejprve pro signalni, uzitkovou hudbu. Ziskané poznatky jsem se
nasledné¢ pokusil aplikovat pfi rozborech dé€l klasickych hudebnich skladatelt vénujicich

se lovecké tematice.

V priibéhu psani jsem se setkal s problémem V podobé nedostatku kniznich pramend.
S touto vyzvou jsem se vypoiadal s pomoci feditelky ZUS Potstat Jany Kozubikové,
ktera mi ochotné poskytla spoustu cennych informaci, materialti a hlavné kontakti na
aprobované odborniky angazujici se V této oblasti. Po vzajemné konzultaci s nimi jsem
ziskal mnohem lepsi vychozi pozici pro vyporadani se s touto problematikou. Jejich
rady, informace a zdroje jsem zaro€il, jak jsem nejlip védél. Pevné vétim, ze jsem

alespon Castecné splnil cile, které jsem si na po€atku vytycil.

Sam jsem byl pfijemné piekvapen, kde vSude v hudbé se loveckd tematika objevuje.
Obzvlast bych rad vyzdvihl nemaly pfinos Ceského kulturniho prostiedi a jeho
nejvyznamnéjSich osobnosti vV ramci vyvoje nejcharakteristictéjsiho loveckého nastroje
se sametovym toénem, tedy lesniho rohu. Z ¢ehoz logicky vyplyva, Ze se U nas lovecké
hudbé vénovalo nepieberné mnozstvi umélcii, ktefi bez pochyby ovlivnili vyvoj
a sméfovani tohoto hudebniho Zanru, at’ uz v myslivecké uzitkové podobé nebo na poli

uméleckém, ¢ili v hudbé klasické.

Lovecka hudba vSak rozhodné nadale ziistadva podnétnou vyzvou k hlubsimu badani na

teoretické roviné i k novym skladatelskym pocintim.
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PRILOHY



Priloha ¢. 1 — Diana drzici lesni roh

Piiloha &. 2 — Recky roh - Keras



P¥iloha & 3 — Nahrobek Kivik, Svédsko

Priloha ¢é. 4 — Olifant




Priloha €. 5 — Parforsni roh - lesnice

Priloha ¢. 6 — Fliigelhorn

Das Fliigelhorn. Vyobrazeni z Kriinitzovy encyklopedie.



Priloha ¢. 7 — Hieshorn

Das Riidenhorn a das Mittelhorn. Vyobrazenf z Kriinitzovy encyklopedie.

Das Jagd-Zink. Vyobrazeni z Kriinitzovy encyklopedie.



Piiloha ¢. 8 — Hospital v Kuksu




Piiloha ¢. 9 — Antonin Dyk — Trubacsské desatero

Antonin Dyk

TRUBACSKE DESATERO

ceské oficidlni lovecké signaly a hlaholy
pro Ctyfi hlasy in B - borlice a lesnice

Oficidlni vicehlasd dprava, zpracovand Tomdsem Kirschnerem a Petrem Vackem

HOMAS MUSIC PUBLISHING PRAGUE 2009 ®



Tabulka rozdéleni hlasa

SmiSeny soubor - étyfhlas
1. hlas - 1. borlice
2. hlas - 2. borlice
3. hlas - 1. lesnice
4. hlas - 2. lesnice

SmiSeny soubor - tithlas

1. hlas - 1. borlice

2. hlas - 2. borlice nebo 1. lesnice
4. hlas - lesnice nebo 2. lesnice

Cisty soubor - &tyihlas

1. hlas - 1. borlice nebo lesnice
2. hlas - 2. borlice nebo lesnice
3. hlas - 3. borlice nebo lesnice
4. hlas - 4. borlice nebo lesnice

Cisty soubor - tihlas

1. hlas - 1. borlice nebo lesnice
2. hlas - 2. borlice nebo lesnice
4. hlas - 3. borlice nebo lesnice

Zikladni hlas je vzdy uréen zac¢dtecnikovi,
ktery jeSt¢ nemad rozsah potiebny pro jiny hlas.



1. Slavnostni fanfara
jednohlas, zpév, vicehlas (viz predmluva)

(1871-1952)

Prof. Ing. Antonin Dyk
rev. Tomds Kirschner a Petr Vacek

=92

Maestoso J

m T
; ; I
N3 1 TTTY
» 2 ]
0
2 L | 11
o
LL@ | 1
Me (W1 N [
e A
= B 11 RLLL T
\ s n
rw 2 _H i T
) = L
A
q i q ll
2 | 1
Me (W0 W ([H
A A ~ 1
Nl E L R e 111
R
.RHJ- & « s o« .RH._
NI o el L 1
d = (M HIL s Ak
D o b \B
NGre NCre AuJMw g o NG
f
= =58 = 2 =
— & N E 2] % g
&z = 2
= - &
N

-

o
~d iy ~ ~
NI N e T
1 1] Vs
AN 2 L AN L]

i
el = ol T T
Y
Wl os 1"
;

e 3 ol T T

o=

T8 = o
el & .I_ e

=8
4 i ~d 1
R QL LTS
[} Y
= N |
&
3 1 il
L= L i) L
B
(9}
-8 ]
e 2 Cail TR TS
_1J 2 [ B
5

e S .I_ T
i~ Ent ~d 1
UL E R L 1T

e 2 |

.
4 .

| @ ol T MY
=1

A T

2

L] = L] L T

=

b/ 7° T 9

f
= - IS =
N

All rights reserved

© THOMAS MUSIC PUBLISHING PRAGUE 2009 ®



b5 el R [
N
o 2 Mi < i T
I B i ) Nl T
L .m NI N
el 2 e i 1T
> . z \
> b !
m ST 3 T i T
o S
N g
O =
A8
N
e 2 e | e
STy S T i

-
17 )
%o
Vo
A7 D )
o
Va

" |
1
|
o

D))
D
%
G §

H
Vv
y .4
{y

A\SY

Lovu zdar!

ZH

Lesu a lovu

zdar!

[
N+ 28 2 ~ P
N E i) T T
H- S i
e 2 ) L T
a2 an H M
M[' < |.4 %lﬂ
e 2 > 1’ 1
sl 3 ! i e ||]e
Il
B RIS Y K \
NG 5 Je NDe N\
™ W
- i =T
N

A \SV
D

~ ~ ~y
'—L et
N ST ] e
N
e 2 T T
'
| HEN - TTT

" |

Ot

™ < ™
\
R
LS T ] TIT®
b B B
N M Nl N
N
_114. = _ld || AZH‘
T 3 T — T
IRER e
N
mem e
ST S5 T — e
L e ere e
NG Aun% ) hunmwé
m : — o o :
g
]
>

ZH

All rights reserved

© THOMAS MUSIC PUBLISHING PRAGUE 2009 ®



Sti

aves
, ZpEV

P

3.N

v

solo

92

.

y €
O

N i~ ~t
NI ; ;
S R T
y e “hy
e £
ca o
S
5 Q| T
N
;

T 5 1y e
\B o B \B
W N 96 2
b
f

Pozor!

3.

2.

e e
A ~t I~ it
A I~ e 1 ~
NN, T M
=]
ol = ™ [T [T
| \
~ 2 T T e
W s (R & |
| < 1173 NIAR
1.14 7 TT® N [TT% e H
.117 m L Ml L 1 ~ ~ ~ N
i . - ; . :
Qi o [\ B TR T8
<
o2 fhl el e m 2 T
B B! @ B B! M Y T e
Aunmwd Auﬁwa hun@d huﬁwd aGe
\ £ .
= 3 i oot
ol o o Z
.M% X T DO.A TR TR T
I
] \» B [\
™
= Ni Oﬁm N <N
& \
o 9 = o ci e
= N
N g
o 5
aW i

s
&
D]

All rights reserved

© THOMAS MUSIC PUBLISHING PRAGUE 2009 ®



ani

4. Vita

jednohla

icehlas

s, zpev, vice
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5. Zacatek honu

icehlas

s, zpev, vice

jednohla
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Konec
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7. Prestavka
jednohlas, zpév, vicehlas
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8. Konec prestavky

icehlas

s, zpev, vice

jednohla
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9. Konec honu
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10. Halali
zpév s doprovodem 2. a 4. hlasu, tutti
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Cantabile J
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