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Anotace

Diplomova prace ,,Rozpravky starej babicky op. 31 v kontexte Prokofjevovho
klavirneho diela‘ pojednava o Zivote a klavirnych skladbach Sergeja Prokofjeva.
Praca poukazuje na spojitost’ skladatel'ovho tazkého zivota a vzniku jeho klI'a¢ovych
skladieb. V praci su rozoberané a analyzované predovsetkym solové klavirne skladby
z hladiska interpreta azhladiska pedagoga. Praca poukazuje na moznosti
pedagogického vyuzitia rozoberanych skladieb, na dolezit¢é harmonické spoje,
charakteristické znaky a skryté symboly v tychto dielach, ktoré¢ su typické pre
Prokofjevov kompozi¢ny $tyl a ktoré st potrebné k spravnemu nastudovaniu
skladieb. Nacrtnuté si tu tiez okolnosti vzniku vybranych klavirnych skladieb a ich
skladatel'ov. Praca tiez vysvetluje technické prvky, ktoré Prokofjev vo svojich
klavirnych skladbach wvyuZzival aktoré sa casto liSia od tych ,klasickych®
a tradi¢nych. Praca popisuje jednoduché a logické postupy, ktoré hudobnou cestou

pomahaju prekonavat’ technické a interpretacné problémy.
Annotation

Diploma thesis ,,0ld Grandmother Tales op. 31 in the context of Prokofiev's piano
work" deals with the life and piano works by Sergei Prokofiev. The diploma thesis
points to the continuity of composer‘s life circumstances and formation of his key
works. In this thesis are discussed and analyzed mainly solo piano compositions in
terms of perspective both the interpreter and the teacher. The work points to the
possibility of pedagogical using of these analyzed works, on important harmonic
connections, characteristics and symbols hidden in these works, which are typical of
Prokofiev's compositional style, which is necessary for proper interpretation of the
works. Outlined, there are also circumstances of composition the selected piano
works and their correlation with other Prokofiev‘s works or with works of the other
composers. The diploma thesis also explains the technical elements, which are used
in Prokofiev‘s piano works and which are different from those ,classical" and
traditional. This work describes the simple and logical musical ways, which can help

overcome technical and interpretation problems.
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Uvod

Ako tému svojej prace som si vybral skladbu Sergeja Prokofjeva ,,Rozpravky starej
babicky op. 31“ v kontexte jeho klavirneho diela. Jeho hudba mi je blizka a ocarila
ma, pretoze je origindlna, vtipnd, farebnd, presvedciva a obsahuje velké mnoZstvo
roznych nalad. Prokofjev bol oznacovany ako skladatel’ ,,zeleza a ocele®, ako kubista
a antiromantik v hudbe spity s revoluciou v Rusku, v Amerike 0 nom hovorili ako
0 ,bolsevickom skladatelovi, &i TlaviGiarovi‘, aj ked on to tak jednoznacne
nevyjadroval. Mnohé jeho skladby maji rozpravkova tematiku, rozpravkovy
charakter aje mozné pouzit ich aj do filmu. Prokofjev dokonca zamerne
skomponoval hudbu k historickym filmom Sergeja Ejzenstejna Alexander Nevsky
(1939) a Ivan Hrozny (1942 - 45). Rozpravky starej babicky op. 31 pre klavir su tiez
nazornym prikladom toho, ako jeho hudba dokaze evokovat pomyselny rozpravkovy
dej, ktory nebol skladatelom v tomto pripade presne urceny. ISlo skor o akési
reminiscencie. Na rozdiel od klavirnych sonat, zktorych viaceré st zavazné,
Rozpravky starej babi¢ky, ako uz z nazvu vyplyva, maji oproti sondtam odl'ahceny,
fantazijny charakter. Su to Styri skladby mensej technickej obtiaznosti, ktoré
podobne ako Debussyho Detsky kutik, ¢i Schumannove Detské scény nie st uréené
na interpretaciu detmi, ale st ur¢ené detom (a aj dospelym) na poctvanie. Ide
o0 interpretacne mimoriadne narocné dielo s vyuzitim pestrej palety moznosti
nastroja, kde je potrebny skuseny interpret. Skladba reprezentuje Prokofjevovu
lyricku liniu, ¢i Styl. Kazda zo Styroch skladieb predstavuje vlastne jednu rozpravku,
pripadne nejakt cast’ pribehu, ¢i postavu. Prokofjev dielo skomponoval ako
spomienku na rodné Rusko pocas zahrani¢ného turné v Amerike vroku 1918.
Dal§imi dielami, ktoré vo svojej praci rozoberiem, si uz spominané klavirne sonaty.
Tieto vynikaji vysSou technickou naro¢nost’ou a su aj nezrovnatelne dlhsie . Kym
vprvej sonate sa mlady skladatel akoby hladd a Cerpa inSpiraciu z diel
Rachmaninova ¢&i Cajkovského, v druhej uZ vystupuje s vlastnym skladatel'skym

avantgardnym $tylom, ktory je preitho taky typicky. Siesta, siedma a 6sma sonata sa

'H.C Schonberg, strana 562, BB/art 2006.



zvykna nazyvat ako ,,Vojnova trildgia“ a s silne expresionisticky ladené, aj ked’
tonalita stale nevymizla a kazda z nich ma presne uréena toninu. Po Zdanovovskej
kritike a obvineniach z formalizmu, spiato¢nictva atd’., zmenil Prokofjev svoj $tyl
a rozhodol sa vytvorit' novi hudbu v deviatej klavirnej sonate?, ktor4 je meditativna a
filozoficky ladena. Bici pristup ku klaviru mizne a zaver sonaty je v pianissime.
Prokofjevova hudba dokéaze presvedCit’ originalitou, poctivou tematickou pracou
a neobsahuje sentimentalitu, ¢o je ve'mi cenné z hl'adiska historického vyvoja hudby
a hladania novych smerov. Skladatel si oblubil klasické formy a cast’
skladieb komponoval v §tyle neoklasicizmu, ¢o neznamena, ze by kopiroval to, ¢o uz
raz bolo vytvorené, ale vyuziva uréité prvky, principy, formy, rovnovahu a poriadok,
ktoré dokazal obohatit’ o nové prvky. Rozpravky starej babicky a klavirne sonaty
sam s oblubou hram avo svojej praci sa budem snazit' rozobrat tieto skladby
a pridat’ niekol’ko vlastnych interpretacnych postrehov a rad, ako skladby Studovat,
pripadne na ¢o Ziaka upozornit’. Musim podotknut’, Ze jeho klavirne diela stt vhodné
predovsetkym pre vyssi stupen Stadia a az na vynimky ich nie je mozné pouzit
v zakladnom umeleckom Skolstve. Z pedagogického hladiska je pozoruhodna
Prokofjevova kompozicia symfonickej rozpravky Peter a vlk op. 67 (1936), kde
kazda postavicka ma prideleny svoj priznacny motiv a nastroj (podobne ako
u Wagnera ,,Leitmotiv*). Kacicu zastupuje napriklad hoboj, dedka fagot atd’. Pred
zaCiatkom predstavenia sa detom predviedol kazdy nastroj s vlastnou témou a deti

potom rozpoznavali pocas skladby jednotlivé témy a farby nastrojov°.

? Deviata sonata bola skladatelom za&ata v roku 1947 eéte pred definitivnym Zdanovovym obvinenim
skladatelov (1948), aviak nadych problémov doby je v nej citit rovnako, ako predtuchu tych
nastavajucich. Urcité postoje nesuhlasu a obvinenia z formalizmu v miernejSej podobe sa na
Prokofjeva sypali uz od druhej polovice tridsiatych rokov. Pokus o zrozumitelna hudobnu re¢ mozno
badat aj v oratériu ,Na strazi mieru”.

’s. Prokofjev: Paméti, korespondence, dokumenty (Cesta k hudbé socialistického Zivota), strana 63,
Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.



1.Zivot a skladatel'ska osobnost Sergeja Prokofjeva

Sergej Sergejevi¢ Prokofjev sa narodil 23. aprila 1891* v Soncovke (podla nového-
Gregorianskeho kalendara), ktora patrila do Jekaterinoslavskej gubernie v carskom
Rusku (v stcasnosti Krasne v Dnepropetrovskej oblasti) a zomrel 5. marca 1953 v
Moskve.” Jeho otec pochadzal z Moskvy, bol polnohospodarskym inZinierom,
absolventom Petrovsko - Razumovskej pol'nohospodarskej akadémie. Matka bola
umelecky ladena zena, ktoru popisal Rejngold Glier ako ,,..vysokl zenu s ¢arovnymi,
inteligentnymi o¢ami, ktora vedela okolo seba vytvorit’ tepld, prirodzent atmosféru®.
Po strate dvoch milovanych dcér sa rozhodla zasvitit' svoj zivot hudbe a stravila
vzdy dva mesiace z roka v Moskve alebo Petrohrade a navstevovala hodiny klavira.
Mladého Prokofjeva ocarilo ako hravala po veCeroch - véacésinou skladby Chopina
a Beethovena, a tak vo veku piatich rokov skomponoval svoju prvua klavirnu skladbu
— ,Indicky galop®, ktory mu pomohla zapisat do ndt. Skladbicka je napisana
Vv lydickom moéde, Prokofjev citil odpor k pouzivaniu ¢iernych klaves, no mama ho
presvedcila, Ze s ,,B“ namiesto ,,H* to bude lepSie. Vo veku siedmych rokov sa
genidlny Sergej naucil hrat’ Sach, ku ktorému zacal prejavovat’ vacsiu ndklonnost’ nez
Kk hudbe. Podarilo sa zorganizovat’ jeho stretnutie so svetovym vel'majstrom v Sachu
José Raul Capablancom, ktorého Prokofjev porazil v exhibi¢nej hre v roku 1914.
Neskor sa nad Sachovnicou stretol aj s d’alsim Sachovym vel'majstrom Michailom
Botvinnikom. Prokofjev uz vo veku Siestich rokov bol vynikajuci klavirista
a Vv 6smich sa rozhodol skomponovat’ svoju prva operu. Mama ho od toho chcela
odradit’ ako od nesplnitelnej tlohy, no ve¢ne tvrdohlavy Sergej sa nedal. Namet si
vymyslel, pravdepodobne inSpirovany niektorou z amatérskych divadelnych hier,
ktoré organizoval s dedinskymi kamaratmi. Ako spomina vo svojej biografii, pri
zapisovani sa eSte mylil vrytme avtakte avokalnu zlozku nezapisoval do
zvlastneho riadku, ale ju vtesnal do klavirneho zapisu, a tak vznikla opera v podobe

klavirneho vytahu bez spevu. Ako dalej spomina, vjuni 1901 bola opera

* Podra Julidnskeho kalendara by i3lo o 11. aprila 1891. Niektoré zdroje udavaju 27. aprila podfa
nového kalendara. Nie je mi jasné, ktory Udaj je spravny a kedZe Prokofjev sam v spomienkach udava
23. aprila, drzim sa tohoto datumu.

> Pozoruhodné je, ze Prokofjev zomrel v rovnaky den ako J. V. Stalin. O nejakej suvislosti, pripadne
citovej vazbe by sa dalo len $pekulovat..



,» Velikan“(,,Obor*) hotova a mala velky uspech u pribuznych, kde mlady skladatel
naliehal, aby znej ihned cast’ nastudovali a predviedli. Bolo to dielo o troch

dejstvach a Siestich obrazoch, az prili§ dobré na desatro¢ného chlapcaG.

Radost’ z uspechu prvej opery u pribuznych ho podnietila k zlozeniu d’alSej opery
»Na pustych ostrovoch®, pre ktoru si tiez vymyslel detsky rozpravkovy namet. Sujet
spoc¢ival v tom, ze v burke na mori stroskotal korab a hlavni hrdinovia sa ocitli na
pustom ostrove. Podla Prokofjeva sa sice namet uplne nevydaril, ale snazil sa
hudobne stvarnit’ barku a dazd’ na mori. Nakoniec stihol zlozit' len overttru a prvé

dejstvo o troch obrazoch.

V roku 1902 sa Prokofjevova matka prostrednictvom priatel'ov Pomerancevovych
stretla s riaditelom moskovského konzervatéria Sergejom Tanejevom, ktorému
Prokofjev zahral predohru k Pustym ostrovom. Nebola to §tastna vol'ba, pretoze
predohra navySe nebola prili§ vydarend a Tanejev sa pousmial. SnaZzil sa matku
presvedCit, aby sa mlady Prokofjev zacal ucit hrat na klaviri a kompoziciu
u Alexandra Goldenvejzera. Podarilo sa zorganizovat, aby mlady Sergej docasne
chodil na hodiny k Jurofkovi Pomerancevovi, ktorych vyznam Sergej vobec
nechépal. Podl'a jeho slov ,,chcel skladat opery, v ktorych by boli pochody, burky,
zloZité scény atu sa mu zvizovali ruky akousi timornou nudou“.” VyuGovanie
u Goldenvejzera sa nepodarilo uskuto¢nit, avSak Tanejev zorganizoval hodiny
s Rejngoldom Glierom, ktory stravil v Soncovke u Prokofjevovcov celé leto 1902.
Nadseny Glier vyucoval 11 - ro¢ného Prokofjeva ,,vSetko potrebné* (harmodniu,
vol'ni  kompoziciu, znalost foriem a inStrumentdciu). Hraval mu priklady
z Beethovenovych klavirnych sonat a uvadzal priklady, ako by sa dalo to ktoré
miesto inStrumentovat’, aby znelo ¢o najlepsie, kde by bolo lepSie pouzit’ flautu, kde

husle, lesny roh, fanfaru..® Pri naviteve orchestrdlneho koncertu v meste si potom

®s. Prokofjev: Paméti, korespondence, dokumenty (Cesta k hudbé socialistického Zivota), strana 12,
Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.

’s. Prokofjev: Paméti, korespondence, dokumenty (Cesta k hudbé socialistického Zivota), strana 13,
Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.

gs. Prokofjev: Paméti, korespondence, dokumenty (Cesta k hudbé socialistického Zivota), strana 13,
Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.



Sergej rychlo osvojil jednotlivé témbre, a tak znenie a vyuzitie jednotlivych
nastrojov nebolo prenho ni¢im novym. Prokofjev neskdr napisal o vzadjomnom
vzt'ahu Ziaka a ucitel’a, Ze si sice vel'mi ceni ,,Glierove nesporné kvality*, avSak ucil
ho velmi konzervativnemu ,zaskatul’kovanému* frazovaniu a konvené¢nym
harmonickym modul4ciam, ktoré sa musel ihned odugit.® Prokofjev vybaveny
vSetkymi  potrebnymi vedomostami zacCal experimentovat s disonantnymi
harmoéniami a nezvyCajnymi rytmami v niekol’kych ranych skladbickach, ktoré mu
sluzili ako zaklad d’alSieho rozvoja. V spolupraci s Glierom sa mu podarilo zlozit
svoju prva (detski) symfoniu G dur, ktorti zahral neskor Tanejevovi (Stvorrucne
spolu s Tanejevom), ktory zhodnotil harmoéniu diela ako dost’ strohti (vyuzity
viacsinou 1., 4. a S.stupeni), ale zato pochvalil kontrapunkty, s ktorymi mu Glier
pom'élhal10 . Ten navstivil Soncovku aj nasledujuce leto a podl'a Prokofjevovych
spomienok napisal pod Glierovym vedenim Operu na Puskinov namet ,,Tance nad
hrobom* a tentokrat to bola skuto¢na opera s vokalnymi zlozkami, orchestralnou

. , : . 11
partiturou a overtiirou v sonatovej forme.

Prokofjevova matka citila, Ze izolacia na statku v Soncovke brani rozvoju synovho
velkého talentu a hoci s otcom vahali s rozvojom profesiondlnej hudobnej kariéry
svojho syna uz v takom mladom veku, navstivili v roku 1904 Petrohrad za ucelom
preskimania moznosti d’alSieho synovho vzdelania, pripadne prestahovania sa.
Dostali sa do kontaktu s Alexandrom Glazunovom, profesorom petrohradského
konzervatoria, ktory mal zaujem pocut’ chlapcovu hru a pozriet’ si skice jeho
skladieb. Glazunov bol tak ocareny talentom mladého Sergeja, Ze naliechal na

rodicov, aby ho prihlasili na prijimacie skisky. Rodi¢ia vahali, pretoze uz predtym

> URL <http:// http://en.wikipedia.org/wiki/Sergei_Prokofiev > Posledni Gpravy: 7. 4. 2013.

10 Prokofjev spominal, Ze o niekolko rokov neskor, ked zahral Tanejevovi svoje Etlidy op. 2, ten
nespokojne poznamenal, ze“...je tam azZ prili§ vela faloSnych n6t“ a vtedy mu Prokofjev pripomenul
niekdaj$iu historku s prvou symféniou, Tanejev sa chytil za hlavu a zvolal: “To nie je mozné. Ze by
som vas ja priviedol na takd nebezpecnu cestu...” (strana 13).

s, Prokofjev: Paméti, korespondence, dokumenty (Cesta k hudbé socialistického Zivota), strana 14,
Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.
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zaobstaravali synovu pripravu na gymnazium a vznikol tu ten stary znamy rozkol
ako v mnohych rodinach hudobne nadanych deti a sice tento: Umoznit' synovi
hudobné vzdelanie, po ktorom tol'ko tizi alebo stavit’ vSetko na strohé vSeobecno -
praktické vzdelanie, ktoré je poistkou do redlneho zivota? Glazunov sa snazil
vSemozne presvedcit’ Prokofjevovu matku, aby nevédhala a zvolila synovo hudobné
vzdelavanie a argumentoval tieZ tym, Ze na petrohradskom konzervatdriu sa vyucuju
aj vSeobecno - vzdelavacie predmetylz. Nakoniec bolo Stastne rozhodnuté
Vv prospech konzervatoria a do terminu skiiSok stihol Sergej zlozit' dve d’alSie opery
a jednu rozpracovat’. Skusky nasledne vel'mi uspesne zlozil, ohromil komisiu zhruba

stovkou vlastnych skladieb i skisenost'ami a nasttpil na studium.

Prokofjev bol pocas stadia o niekol’ko rokov mladsi od svojich rovesnikov a vd’aka
svojej zvlastnej povahe nebol vzdy prijimany kladne. Viacerym pripadal ako
obhrubly, arogantny a pritahoval pozornost’ aj svojim nevsednym vzhladom.™ Jeho
ucitePmi boli Nikolaj Rimskij - Korsakov, Nikolaj Cerepnin, Anatol Ljadov a klavir
neskor Studoval u Anny Jesipovovej. Ked'ze i§lo o mimoriadneho Studenta — rebela,
aj vzt'ahy s pedagdgmi boli Casto problematické, Co vystihuje veta:“..neukazem svoje
skladby Ljadovovi, pretoze by ma vyhodil“.** U Ljadova Studoval Prokofjev
harmoniu, neskor kontrapunkt. Jeho vyucovanie Sergej pocitoval ako vel'mi suché
amrzuté. Studenti boli nabadani k pisaniu Iahsich skladieb, no ked skusili nieco
nové, Ljadov to komentoval suchymi poznamkami. Niektoré zo skladieb z tohto
obdobia zaclenil neskor Prokofjev do svojich opusov. Taky pdvod ma napriklad
gavotta z op. 12 alebo scherzo z druhej sonaty. Mnohé skladby z tohto obdobia
(napriklad sonaty) boli zaclenené do neskorSich opusov a precislované. Tak
napriklad z druhej klavirnej sonaty f moll sa stala prva op. 1, tretia sonata ostala
tret'ou, Stvrtd a Siesta sa stratili a piata presla do Stvrtej op. 29. Prepracované Tance

nad hrobom nemali vela spolo¢ného s tymi z Glierovho obdobia. Schonberg tiez

2 podla Prokofjevovych spomienok, vSeobecno - vzdeldvacie predmety mali velmi slabu aroven
a rovnako bol roz¢arovany aj vyucovanim hudby (strana 15).

By c Schonberg pise: ,,...hlava mu sedela na tlstom, krdtkom krku, mal ruzovu kozu, ktora
sCervenala ked'sa rozculil (a to bolo ¢asto), prenikavo modré oci a velké vyrazné pery, pre ktoré ho
prezyvali aj biely éernoch”. H. C. Schonberg, strana 561, BB/art 2006.

“hHc Schonberg, strana 560, BB/art 2006.



piSe, ze Prokofjev pravdepodobne vzdoroval takmer kazdému, s kym sa dostal do
kontaktu, vzdy mal po ruke nejaka drtivii odpoved’, ¢i provokujuci tismev a bol to
muz, ktory rozhodne nepléval s prtdom, hlupakom ich hlapost’ nikdy neodpustal
a vzdy povedal presne to, Go si myslel.”> Medzi jeho spoluziakov patrili okrem inych
aj Boris Asafjev a Nikolaj Mjaskovskij®, s ktorymi ostal v uzkom kontakte po cely
Zivot.

Na hodiny inStrumentacie s Rimskym - Korsakovom spominal ako na
inStrumentaciu, ktorda uz vySla zmody, no sGfasne poznamendval, ze sa mu
Korsakov, ktorého trieda bola preplnena, nemohol dostato¢ne venovat’ a vyucovanie
vzdy prebiehalo v ,Stvorhodinovkach® astavalo sa vycerpavajucim. Rimskij -
Korsakov sedel za klavirom, hral hudobné ukéazky a obklopoval ho zhluk Studentov,
cez ktory nebolo vidiet. Prokofjeva vyucovanie prili§ nebavilo a Schubertove
Stvorruc¢né pochody, ktoré dostaval na ulohu z inStrumentécie, povazoval za nudné.
Ako samostatny skladatel’ nemal priestor prezentovat’ svoje skladby a to mu vadilo®’.
Vroku 1909 ukoncil Prokofjev Studium kompozicie snie prilis lichotivymi
vysledkami a pokracoval d’alej Stidiom klavira u Anny Jesipovovej, ktorda bola
Sokovana z jeho Casto nespravnych prstokladov a necistej hry hlavne v Mozartovych
skladbach asnazila sa jeho hru usmernit' a kultivovat. Jesipovova sa snazila

¢

»zrovnat™ vsetkych Studentov a naudit’ ich ,,spravnej a ukaznenej* hre a Prokofjev
V tom obdobi prave hl'adal novy harmonicky jazyk a nerozumel, preCo musi vSetko

stavat’ na dielach Mozarta, Schuberta a Chopina, ktorych Jesipovova obl'ubovala.

V tom istom obdobi zadal navitevovat hodiny dirigovania v triede Cerepnina,

ktory bol podla Prokofjeva ,,znamenity muzikant, ktory dokézal s laskou hovorit” ako

B Schonberg spomina jeden rozhovor s obdivovatefom, ktory ho zasypal chvélou: ,,Pre mnia je velké
potesenie sa s vami stretnut”, na ¢o mu Prokofjev odpovedal ,Pre mna nie”. H. C. Schonberg, strana
561, BB/art 2006.

S Mijaskovskym sa Prokofjev zoznamil prave na hodinach kontrapunktu u Ljadova.

7 Ked'si raz podla Prokofjevovych spomienok Rimskij - Korsakov prezeral niektoré z jeho skladieb,

u jednej sa zastavil a spytal sa: ,,Preco tu hra melddiu len jedno violoncelo?” — ,Pretoze nemam rad,
ked hraju spolo¢ne”. - , Akoze neméte rad? Pocul ste vébec niekedy ako to znie?” - ,Ano, pocul som
ich vera v Sibéliovej symfonii a zneli zle“. — ,,Prosim vas, prec¢o pocuvate Sibélia? A ¢o Ruslan?
Vedlajsia téma v overture k Ruslanovi?“.... Asi v takomto duchu sa nieslo vyuéovanie, v duchu
zapolenia a nedostatku kreativity a Sergej sa neskoér vyjadril, Ze za dva roky takychto lekcii si
neodniesol vébec ni¢. (strany 16 - 17)



o starej, tak aj onajnoviej hudbe“. Cerepnin vnimal Prokofjeva ako nie prili§
nadaného dirigenta, avSak rozhodol sa ho ucit. Prokofjev sam pocitoval, Ze sa citil
za dirigentskym pultom ako doma, az ked’ uZ necitil za chrbtom Cerepnina a bol
slobodnym umelcom. Prokofjev zlozil symfonietu (1909) a symfonické basne Sny
a Jesen (1910), styri etiidy pre klavir op. 2 (1909), prva sonatu op. 1 (1909), Styri
klavirne skladby op. 4  (1908), zktorych pochadza aj zname ,,Suggestion

diabolique*.

V roku 1910 zomrel Prokofjevovi otec a nastali preitho ¢asy finan¢nej neistoty.
Nast’astie sa mu zacalo darit’ propagovat svoje skladby a rozvijat kariéru ako
skladatel’, aj napriek znacnej disonantnosti a modernizmu jeho hudby. Do tohto
obdobia spadaju jeho klavirne Sarkazmy (1912), ktoré maja pat’ cCasti, vyuzivaji
polytonalitu, experimentuji so zvukom a farbami, d’alej prvy klavirny koncert Des
dur (1912), druhy klavirny koncert g moll (1913), druha klavirna sonata d moll op.
14 (1912). K Sarkazmom si Prokofjev uchoval kratky program, ktory si napisal
k piatej casti: ,,Niekedy sa nieckomu alebo nieComu vysmievame; ked’ sa vSak
pozrieme pozornejSie, tak vidime ako to, ¢omu sa vysmievame je tbohé a neStastné.
Citime sa potom trapne, smiech ndm este znie v uSiach, teraz sa ale vysmieva nam

samotn}'/rn.“18

V roku 1914 sa Prokofjev prihlasil na klavirnu sttaz nazvanu ,,Bitka klavirov*
(nie velmi lakavy a umelecky nazov), kde si presadil moznost’ odohrat’ svoj prvy
klavirny koncert namiesto romantického resp. klasického koncertu. Sutaz s
koncertom vyhral. Ten isty prvy koncert pouzil pri absolvovani konzervatoria. Téato
skladba spolu s Prokofjevovovu osobnostou a absolitne cudackym vyzorom
zanechavala na posluchacoch pekelny a ohromujuci dojem, ako nejaky Zivel v oblasti
hudby. Prokofjevovi bolo vytykané, Ze v prvom koncerte stavil vSetko na ,,Sportovy
vykon“, atak sa rozhodol ist vdruhom koncerte do vidsej vyrazovej hibky.
Vynimocne prepracovany je najmi solovy part. Kym prvy koncert charakterizuje

Prokofjev dobrou rovnovahou a spolupracou klaviru s orchestrom a prirovnava ho

s, Prokofjev: Paméti, korespondence, dokumenty (Cesta k hudbé socialistického Zivota), strana 30,
Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.



ztohto hladiska ku koncertu Korsakovovmu, druhy koncert z dovodu vysokej

solovej vycizelovanosti prirovnava ku koncertom Chopinovym. ’

Do obdobia po roku 1914 spada aj kompozicia prvych Prokofjevovych baletov
v spolupraci so Sergejom Dagilevom, s ktorym sa navzajom zoznamili v Londyne.
Su to ,,Ala a Lollij* a najmé vel'mi aspesny balet ,,Sut“ (Vtipalek, Sasek, Blazon),
ktory skomponoval Prokofjev na doporucenie Stravinského na l'udovy namet zo
zbierky rozpravok zozbieranej etnografom Alexandrom Afanasjevom. Nasli tam
spolu s Dagilevom niekol’ko vtipnych pribehov o Sutovi a Dagilev nabadal
Prokofjeva k napisaniu nie¢oho ¢isto ruského. Balet bol prepracovavany v priebehu
viacerych rokov, az sa dockal vel'mi uspesného uvedenia v roku 1921 v Parizi, kde
nechybali ani také osobnosti ako Maurice Ravel, Jean Cocteau a Igor Stravinskij. Ala
a Lollij taky tispech nezaznamenala, Dagilev dielo zavrhol. Spolu s peterburgskym
spisovatelom Gorodeckym sa na odportanie Dagileva snazil Prokofjev zlepit
»hejaky® sujet na rozpravkové alebo prehistorické témy. Po mnohych sedeniach dali
dohromady dej a Prokofjev ovplyvneny aj Stravinského Svétenim jari napisal rychlo
hudbu ,,skytskeho* charakteru, ktora negativne zhodnotili Nurok a Nuvel®, ktori si
vypoéuli skomponovani hudbu, poml¢ali a napisali Dagilevovi, Ze Prokofjev ,,patla
nie¢o nestvorné na nestvorny namet“. Dagilev balet definitivne zavrhol a pozadoval
skomponovanie Suta, ktory bol velmi tspesny a podpisal s Prokofjevom zmluvu na
3000 rublov. V tom &ase dochadzal Prokofjev za Dagilevom do Rima, kde v tom
Case zil acestoval cez Cast’ balkanu, ktora este nevstupila do vojny (Rumunsko,
Bulharsko a Grécko) a predviedol tam 7. marca 1915 svoj druhy klavirny koncert.
Neskor sa balkénska cesta pre Prokofjeva uzavrela a d’alej komunikoval s Dagilevom

prostrednictvom baletného majstra Grigorijeva.

Prokofjevovi ako jedinému synovi vdovy nastastic nehrozil odvod do prvej
svetove]j vojny a mohol dalej pracovat na svojich dielach. V lete roku 1917
skomponoval ,Klasicka“ symfoniu, ktorG komentoval takymto vyrokom:

,...symfonia je napisana v style, akym by skladal Joseph Haydn, keby zil v dnesnych

Y, Prokofjev: Paméti, korespondence, dokumenty (Cesta k hudbé socialistického Zivota), strana 21,
Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.

2% Nurok, Nuvel a Karatygin boli organizatori koncertov stucasnej hudby, s ktorymi Prokofjeva
zoznamil jeho doucovatel harménie a kontrapunktu Michail Michailovi¢ Cernov.
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casoch®. Skladba je mimoriadne napadita a vtipna a okrem klasickych Sablon sa v nej

. y . , (e 21
vyskytuje mnozstvo inovativnych prvkov, hlavne v harmonii.

Po prehliadnuti skice z baletu Ala a Lollij Prokofjev uznal, Zze hudba sa da vyuzit
a Cast’ z nej zuzitkoval do novo vytvorenej Skytskej suity op. 20 (1914). V roku 1915
sa zoznamil cez Silotiho s dirigentom Marinského divadla Albertom Coatesom, ktory
nahradil starnuceho Eduarda Napravnika, ktory prestal dirigovat. Coates sa nebal
hrat’ novinky a ako Prokofjev spominal, nabadal ho k napisaniu opery Hra¢ podla

Dostojevského rovnomenného romanu.

V roku 1915 sa Prokofjev zoznamil tiez s Rachmaninovom, ktorého popisoval ako
milého a dobrosrde¢ného muza, ktory k nemu natiahol svoju velk ,.tlapu®. Spomina
pamitnt historku, ako Rachmaninov hral na pocest Skrjabina vyber z jeho diela,
okrem iného piatu sonatu. Ked’ hral Skrjabin, vSetko letelo niekam vysoko, kym
Rachmaninov bol pevne nohami na zemi. Cast obecenstva jeho interpretacia
poburila, no Prokofjev mu prizndval jeho priavo na vlastny pohlad. Ked mu
v zakulisi gratuloval a povedal mu, ze ,predsa len hral vel'mi dobre®, namrzeny
Rachmaninov sa spytal, & snad’ otakaval, Ze bude hrat zle.”” Tym sa vztahy medzi
nimi zhorSili. Potom, ako Prokofjev pri inej prilezitosti zhodnotil jednu z jeho
pohl'adu menej hodnotnych Medtnerovych sonat, ako sonatu ,,pre domace pouzitie®,
Rachmaninov vyhlasil, ze Prokofjev deli zrejme sondty na sonaty a ,,sondty pre

doméce pouzitie“. Rachmaninov tieZ nemal velké porozumenie pre Prokofjevovu

hudbu.

V januari 1916 Prokofjev dirigoval svoju Skytsku suitu a v sale nastalo pohorsenie
podobne ako pri predvedeni druhého klavirneho koncertu v roku 1915 v Pavlovsku.
Glazunov, ktorého Prokofjev srde¢ne pozval, opustil zurivo salu tesne pred koncom
a ako Prokofjev poznamenal, ,nezniesol vychod slnka“. Tympanista prerazil
tympany a violoncelista si stazoval na neznesitelny hluk od tromboénov, ktoré mu

duli za chrbtom straSidelné akordy.

2, Prokofjev: Paméti, korespondence, dokumenty (Cesta k hudbé socialistického Zivota), strana 32 -
33, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.

2, Prokofjev: Paméti, korespondence, dokumenty (Cesta k hudbé socialistického Zivota), strana 28,
Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.
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Podla Prokofjeva isté ,,zjemnenie mravov® je mozné postrehnut’ v Prchavych
vidinach op. 22 (Visions fugitives), ktoré¢ pisal pocas rokov 1915 - 1917. Ako prvé
bolo skomponované ¢islo 5 a ako posledné ¢islo 19. Zoradenie suboru nie je dané
chronologickymi dovodmi, ale umeleckymi. Nazov vznikol z Balmontovych verSov:
»V  prchavych vidinach vidam svety plné, menivé, iskriace hry.” K eSte
prenikavejSiemu zjemneniu doslo v piestiach op. 27, ktoré boli oproti piesiam op. 23
IyrickejSie. V Jurgensonovom vydavatel'stve sa Prokofjevovi nie vel'mi darilo, tak
presiel ku Kusevickému, ktory prave odkupil vydavatel'stvo Gutheil, pretoze
vzhladom na vojnovy stav Habsburgskou monarchiou nemohol vlastnit’
vydavatel'stvo rakusky Statny prisluSnik. V Ruskom hudobnom vydavatelstve
Kusevickij nesuhlasil s nazormi ,,jury®, ktora rozhodovala o vydavani skladieb, preto
vyuzil moznost’ prevzat zanikajliceho Gutheila a rozhodoval o vydavani sam. Tak
Prokofjev vydal u Gutheila (nazov ostal) svoje Piesne op. 23 aop. 27 a Prchavé
vidiny op. 22.

Februarova revolucia® (1917) zastihla Prokofjeva v Petrohrade a spomina, Ze ju
S priate'mi uvitali. Ked’ vSak bola strel'ba hustejSia, musel sa skryvat’ za vystupky
murov a stien. V tom c¢as bola skomponovana devatnasta z Prchavych vidin a odraza
skladatel'ove dojmy - podl'a jeho slov ,,skdr vzruSenie davu, nez vnitorni podstatu
revolucie®. V lete 1917 (teda v medzirevolu¢nom obdobi) zil skladatel’ na vidieku
v okoli Petrohradu a snazil sa komponovat prvy raz bez klavira. Prave takymto
sposobom vznikla uz spominana ,,Klasicka symfonia“. Ako prvu ¢ast’ skomponoval
Prokofjev gavottu este davnejsie v roku 1915 avlete 1917 celé findle a zvySok

symfonie. Skladatel si predsavzal, Ze vo finale neumiestni ani jeden mollovy akord.

V suvislosti s revoluciou pocitoval Prokofjev potrebu skomponovat’ silna hudbu
odrazajucu dobu, atak vytvoril kantatu ,,Sedem je ich®, kde sa rozhodol pouzit
staroveky namet. Fascinovala ho skutocnost’, Ze tie isté idey prezili celé tisicrocia.
Zhudobnil tak staroveké chaldejské zaklinania vyryté klinovym pismom do steny

akkadského chramu, ktoré rozlustili Winkler a Balmont ich prelozil do rustiny.

3 podla starého Julianskeho kalendara, ktory Pravoslavna cirkev pouziva dodnes bola ,Februdrova“
a dalsia ,Velka oktdbrova socialisticka revoluciua“ (skr. VOSR). Podla moderného Gregorianskeho
kalenddra, ktory sa pouZiva od 16. storocia a pouzivame ho aj my, vypukla Februarova revolucia

v marci a Oktébrova v novembri.
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V obdobi, ked bol rusky zapadny front v rozklade a hovorilo sa, Ze nemci moézu
dobyt’ Petrohrad, odisicl Prokofjev na Kaukaz do Kislovodska za matkou, ktora sa
tam lieCila. Tu pracoval eSte na kantate Sedem je ich a prepracovaval sonatu
z konzervatornych ¢ias na svoju Stvrtdi sonatu op. 29, ktora vd’aka tomu dostala
nazov ,,Zo starych zositov*. Tretiu sonatu prepracoval este predtym, no jej Cislo
ostalo nezmenené. Z Petrohradu prichadzali rdzne spravy o Oktobrovej
(Novembrovej) revolucii a vzniku ,,Leninovej vlady“, ako ju hanobili ,bieli,
ktorych bola v Kislovodsku prevaha. Prokofjevova snaha vratit' sa do Petrohradu
stroskotala, ked’ uvidel prichadzat’ odtial’ vlak S vybitymi oknami a 'ud'mi, ktori ho
od cesty odhovarali. Pochopil, Ze aj keby sa dostal do Petrohradu, rozhodne by sa
neporiadali koncerty. Také vazne to boli okolnosti. Po dopisani kantaty Sedem je ich
ostal Prokofjev nedobrovol'ne uvidzneny v Kislovodsku a hl'adal rieSenie. Vyznamné
z tohto hladiska bolo stretnutie s americkym pol'nohospodarskym inzinierom Mac
Cormickom, milovnikom hudby, ktory kupil od Prokofjeva jednu kopiu Skytskej
suity a pozyval ho do Ameriky.

V roku 1918 sa Prokofjev odhodlal vydat sa na cestu do USA. Musel najprv
cestovat’ osem dni do Moskvy a Petrohradu, kde si vybavoval povolenie na cestu.
Podla spomienok ,.tu a tam sa striel'alo, ale inak ubehla cesta hladko. Vo vacku som
mal pre kazdy pripad sprievodny list od Kislovodského sovietu robotnickych
zastupcov™. V Moskve vyplatil Kusevickij Prokofjevovi 6000 rublov za Suta, Hra¢a
a Skytsku suitu. V tom &ase sa skladatel’ zoznamil s Majakovskym?!, ktory uz rok
predtym urobil na Prokofjeva velky dojem. Skladatel’ hral a basnik recitoval svoju

«25

poéziu. Na rozlicku mu venoval svoju ,,Vojnu a svet“” s vtipnym venovanim:

,Predsedovi hudobnej sekcie zemegule — predseda basnickej sekcie®.

Znamy je tiez rozhovor Prokofjeva s Anatolijom Lunacarskym, Tudovym
komisarom pre vzdelavanie, ktory mal pracovitu v byvalom carskom zimnom paldci.

Prokofjev potreboval od neho povolenie na vycestovanie a Lunacarsky mu

24Majakovskij - sldvny rusky basnik, ktory spachal sebevrazdu.

2> pgvodne som si myslel, Ze ide o prekladovy omyl, pretoZe svet sa povie po rusky ,mir“. PouZzivalo
sa aj heslo ,,Svetu mier! - orig. Miru mir! - MUPY MWP! Myslel som si, Ze sa prekladatel zmylil

a spravny nazov mal byt ,Vojna a mier”. Ako som zistil, nie je tomu tak, pretoze Majakovskij vyuZil
tuto slovnu hracku a skuto¢ne mal na mysli ,,Vojna a svet” oproti Tolstého ,,Vojna a mier”. Zostava mi
akurat zahadou, ako basnik vyjadril, Ze ma ist o svet a nie mier. Snad'len kontextom v basnach.
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odpovedal: ,,Vy ste revolucionarom v hudbe, my v zivote. Mali by sme
spolupracovat’ ruka v ruke.®® Aviak ak chcete vycestovat, nebudem vam stat’
Vv ceste®. Prokofjev sa odvolaval aj na zly zdravotny stav a potrebu zmeny prostredia
a morského vzduchu. 7. méja 1918 vyrazil na cestu, ktora vlakom trvala 18 dni
a pocas ktorej prekonali niekol’ko nastrah. Stefanikove Cesko - Slovenské légie im
zatarasili cestu a az po nejakom cCase pustili ich vlak d’alej. Za nimi sa vytvorila
Cesko - slovenska fronta a poSta prestala prichddzat’. 1. jina dorazil Prokofjev do
Tokia, kde c¢akal na vhodnu lod” do USA. Pocas tejto doby stihol uskuto¢nit’” dva
koncerty v Tokiu a jeden v Jokohame, ked’ze bol uz aj v Japonsku znamy. Popisuje
Japoncov ako poslusné a tiché obecenstvo, ktoré vSak pravdepodobne nie velmi

rozumie jeho hudbe a eurdpskej hudbe vobec a ktoré tlieskalo technike.

Koncom augusta sa Prokofjev preplavil do USA s kratkou a krasnou zastavkou
vV Honolulu. Do USA ho hned nepustili, zadrzali ho ako nebezpe¢ny ,,sovietsky
zivel* na ostrove Angel Island a vypocuvali ho. Ked’ sa ho vySetrovatel’ spytal, ¢i uz
sedel vo vizeni, odpovedal Ze ano, u nich na ostrove. Nakoniec povolenie na vstup
na pevninu ziskal a za¢iatkom septembra 1918 pricestoval do New Yorku. Prokofjev,
ktorému prili§ nevonalo hrat na koncertoch klasicky program, nedosiahol az taky
uspech, ako by si zelal, omnoho mensi v porovnani S ispechom Rachmaninovovym,
ktory pricestoval do USA priblizne v rovnakej dobe a predostrel publiku véc¢sinou
klasicky program s jemnou primesou vlastnych skladieb. Prokofjev hral hlavne svoje
diela a kritika, hoci nebola prili§ ostra, neoplyvala az takym nasenim a porozumenim
ajeho skladby si odniesli rozne prirovnania. Napriklad koniec druhej sondty im
pripominal ,hordu mamutov Zenucich sa cez azijsku step...“ Rovnako boli
popisované rozne cCasti jeho tela ako ocelové, atak mu vraj jeden lift boy skusal
V hoteli bicepsy. Americké obecenstvo popisal Prokofjev ako odlisné od eurodpskeho.
Kym eurépske o hudbe viac uvazuje a prie sa s myslienkami skladatel'ov, americké
kladlo doraz na umenie vykonné - interpretacné, kedze Amerika vlastnych
(slavnych) skladatel'ov nemala. Prokofjev tiez charakterizoval americké publikum
ako Tudi so slabym umeleckym vkusom vyzadujticich jednoduchs$iu hudobnu rec

a bol rozhoréeny nad tym, ze v USA radsSej stokrat omiel’aju staré obohraté skladby,

%, Prokofjev: Paméti, korespondence, dokumenty (Cesta k hudbé socialistického Zivota), strana 35,
Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.
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nez aby dali priestor nieComu novému a nekonvenénému. Spomina, ako sa v USA
zozndmil s celym systémom kontraktov, podmienok azmluv.?’ Vroku 1918
komponuje skladatel' svoje Rozpravky starej babicky op. 31 a Tance op. 32 pre

klavir, ktoré sa mu vSak nepodarilo hned’ vydat’ kvoli nezhode s nakladatel'om.

Dirigenti, sktorymi Prokofjev spolupracoval boli Walter Damrosch, Modest
Altschuller, Friedrich August Stock, Cleofonte Campanini. Damroscha popisuje
Prokofjev ako dobrého dirigenta, ktory vSak niekedy nestacil sledovat’ jeho zlozité
partitary, spolupracu s Altschullerom ajeho Ruskym symfonickym orchestrom
oznacuje ako pomerne netspes$nu. LepSie ako v New Yorku sa darilo Prokofjevovi
v Chicagu. So Stockom, ktory bol dirigentom Chicagskeho orchestra uviedol
Prokofjev Skytsku suitu, ktora kritika oznacila ako ,bolSevicka®“ hudbu.
S dirigentom Chicagskej opery Campaninim uvazoval skladatel nad uvedenim
Hraca, zktorého vSak nemal partitiru (ta bola v Petrohrade) aako nahradné
a osviezujuce rieSenie vymysleli skomponovanie novej opery ,Laska ktrom
pomaran¢om®. Tento nazov vznikol podla divadelného casopisu rovnakého nazvu
aten bol zase pomenovany podl'a komickej hry Carla Gozziho, ktora vySla v jeho
prvom vydani. Prokofjev venoval vi¢§inu Casu tvorbe tejto opery namiesto

koncertovania, pretoZe na §tadium zmesky klasického repertoaru nemal chut’.

Skladatel’ d’alej spomina ako ochorel na spalu, zaskrt a zapal v krku a jeho zivot
bol na €as v ohrozeni. Po uzdraveni operu dopisal, no zomrel dirigent Campanini
a premiéra sa musela o rok odlozit.® Prokofjev sa ocitol vo finanénych tazkostiach.
Tento prazdny cas vyplioval aj komponovanim novej opery Ohnivy anjel, do ktorej
vlozil podla vlastnych slov v priebehu siedmych rokov ovela viac hudby, ako do
Lasky k trom pomaran¢om, no uspech sa nedostavil. Skladatel’ d’alej spomina ako
nacvicoval a upravoval pre klavir Buxtehudeho organova fugu, Schubertove lindlery
a valciky, aby ich mohol pouzit’ na svojich ob¢asnych recitaloch. Za spomenutie stoji
spor s novym riaditel'om Chicagskej opery, ktory odmietol Prokofjeva odSkodnit’ za

uplynult stratent sezonu, ked’ nebola odohrata jeho opera Laska k trom pomarancom

s, Prokofjev: Paméti, korespondence, dokumenty (Cesta k hudbé socialistického Zivota), strana 38,
Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.

%s, Prokofjev: Paméti, korespondence, dokumenty (Cesta k hudbé socialistického Zivota), strana 39,
Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.
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a ako hrozil, Ze uvedie operu bez skladatel'ovho suhlasu. Situacia sa vSak vyjasnila,
ked sa stala novou riaditel’kou Sarmantnd vynikajuca spevacka Mary Gardenova,
ktora uzavrela s Prokofjevom zmluvu o uvedeni opery. V roku 1920 Prokofjev
odcestoval na ¢as do Pariza a Londyna, kde spolu s Dagilevom, ktory po vojne
obnovil ¢innost’, opét’ uviedli balet Sut. V tom istom &ase pocas kratkych prestavok
medzi baletnymi predstaveniami komponoval Prokofjev vo francuzskej Bretagni na
pobrezi Atlantiku svoj treti klavirny koncert, ktorého tématicky material skladatel’
tvoril uz od roku 1916. Z pévodnych skic st zname napriklad paralelné trojzvuky
beziace nahor a tiez téma variacii, ktoré tvoria druhu ¢ast’ koncertu. V tomto obdobi

zlozil Prokofjev tiez zbierku piesni op. 36 na texty Balmonta, ktory zil ned’aleko.

V roku 1921 sa Prokofjev vratil do USA s istou premiérou opery (Léaska k trom
pomaranc¢om) a S novym klavirnym koncertom. Sezdna vyzerala vel'mi sI'ubne a po
malych patéalidch s rezisérom chicagska premiéra opery uspeSne prebehla 30.
decembra 1921 a nasledne new yorkska 14. februara 1922. Vzniklo stiperenie medzi
mestami a kritika v Chicagu bola priaznivejsia ako v New Yorku a podobne obstal
treti klavirny koncert (Chicago - 26. januara a New York - 27. januara 1922 so
Stockom a Coatesom). Prokofjevovi neostalo vela penazi, dohromady asi 1000

dolarov.

V roku 1922 sa skladatel' usadil v juznom Nemecku v Ettale, kde dokoncoval
operu Ohnivy anjel, klavirne vytahy z baletov Sut a Laska k trom pomaran¢om a tieZ
symfonickd suitu zo Suta. Vsetky tieto skladby nasledne vysli v obnovenom
nakladatel'stve Gutheil. V tomto obdobi Prokofjev tiez koncertoval po eurdpskych
metropolach (Francuzsko, Taliansko, Belgicko, Spanielsko, Anglicko). Zaujimavym
faktom ostava, ze skladatel’ nebol schopny nadviazat’ styky s nemeckym kultarnym
prostredim a predviest’ v Berline svoju operu Laska k trom pomaranéom.29 Overtara
na hebrejsku tému (vytvorena v USA), pochod a scherzo z ,,Pomarancov* a vyber
z klavirneho diela nestacili podl'a Prokofjevovych slov na vytvorenie ,,atmosféry*.

Centrom skladatel'ovho umeleckého posobenia tak ostal Pariz.

Rok 1923 priniesol kompoziciu piatej klavirnej sonaty a prevedenie Skytskej suity

15. januara v Bruseli, ktoré bolo podl'a skladatel'ovych vlastnych slov ,buri¢skou

2, Prokofjev: Paméti, korespondence, dokumenty (Cesta k hudbé socialistického Zivota), strana 45,
Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.
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udalost'ou®. ,,Obecenstvo sa rozl'itostilo a div, Ze sa nepobilo navzajom*. V tom
istom roku skladatel' prepracoval svoj druhy klavirny koncert. V oktébri 1923 sa
Prokofjev prestahoval do Pariza, kde sa konala neuspesna premiéra jeho husl'ového
koncertu. Niektori huslisti odmietli ,,tato hudbu® §tudovat. Rovnako prijatie piatej
klavirnej sonaty bolo podla skladatel'a zdrzanlivé. Prokofjev sa stazuje na trochu
neopodstatnené (mozno nezaslizené) vyzdvihovanie skladatel'ov ,,Parizskej Sestky*.
V tomto obdobi sa Prokofjev na protest proti osudu a vS§eobecnym vycitkam vrhol na
komponovanie svojej druhej symfonie, ktora ako sim poznamenava, mala byt vel'ka
a ktora spolu s piatou klavirnou sonatou, kvintetom op. 39, Skytskou suitou
a Sarkazmami predstavuju Cast’ diela s najva¢sim mnozstvom chromatizmov
a disonancii. Ur€ity vplyv na to pripisuje aj francizskemu publiku schopnému prijat’

komplikovant hudbu.

5. decembra 1924 usporadiva Prokofjev v Parizi svoj sonatovy vecer, kde hra
druht, tretiu, Stvrtd a piatu sonatu. 24. januara v hra Berline zase prvy klavirny
koncert. 14. marca sa v Koline nad Rynom kona vel'mi uspe$na eurdpska premiéra
Lasky k trom pomaranc¢om pod taktovkou Szenkara a 6. juna 1925 parizska premiéra
druhej symfonie, ktora bola pre svoju zlozitost mierne nepochopena a Prokofjev
zvazuje znizenie svojej urovne k ,druhoradosti®, aby mu obecenstvo mohlo

porozumiet’.

Vroku 1925 navrhol tiez Dagilev Prokofjevovi, aby napisal novy balet v
»sovietskom* Style. Skladatel’ namietal, Ze nemoze pisat’ v Dagilevom poZzadovanom
Style (Styl Milhauda alebo Aurica) a ten ho posmelil, aby pisal svojim vlastnym
Stylom, Co prinieslo Prokofjevovi ten dlho ocakavany Cerstvy vzduch, o ktorom
hovoril kedysi Lunacarskij. Nemalo to uz byt’ ,,milé* dielo na namet Afanasjevovych
ruskych rozpravok, ale nieco revolu¢né, ¢o vystihuje aktudlnu dobu, ¢o by vystihlo
schatranie starych hodndt z carskeho rezimu a ,,nadSenie revolucionarov na pozadi
rozkladajucej sa minulosti a patos navonok i vnutorne organizovanej prace®. Takto
na to spomina Prokofjev a otazkou zostava, nakolko tendenc¢né su podobné
skladatel'ove vyroky vjeho pamitiach, do akej miery bol o myslienke takéhoto
budovania presvedceny, €i skuto¢ne tak opovrhoval zaniknutym carskym systémom
a ¢i nebol aspoii Ciasto¢ne donuteny vyjadrovat’ sa v tomto Style. AvSak nech uz je

skutoCnost’ akakol'vek, za spoluprace s ,sovietskym*“ vytvarnikom Jakulevom
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vznikli zéklady baletu Ocelovy skok, ktorého nazov vymyslel zase sam Dagilev.
Z hladiska hudobnej re¢i vyuzival Prokofjev menej chromatizmov a prevahu
diatoniky a klavirny vytah bol mozné z velkej Casti zahrat’ na bielych klavesach.
V roku 1925 uskuto¢nil Prokofjev sériu koncertov v USA, kde zahral svoj treti
klavirny koncert s Kusevickym a Bostonskym orchestrom, dalej so svojou
manzelkou Linou Lluberou (skutocné meno Carolina Codina), Spanielskou
spevackou, predviedli piesne Prokofjeva, Mjaskovského a Tanejeva. 18. februara sa
konala uspesna premiéra ,,Troch pomaranéov* v Moskve, Vv oktobri v Berline
a dirigent Blech bol podla Prokofjeva taky vynikajuci, ze zobral partitire zivot.
V januari 1927 usporiadal Prokofjev niekolko koncertov v Moskve, kde predviedol
suitu z baletu Sut, suitu z ,,Troch pomarancov*, treti klavirny koncert, Mjaskovského
Rozmary a ,,Americkt‘ overtiru op. 42. Overtlra sa stretla s menSim porozumenim,
pretoze vnej Prokofjev skusal novu hudobnu re¢, novi melodiku, ktora bola
neznama. Ostatné skladby zaznamenali velky uspech a nasledovali koncerty
v Leningrade, kde skladatel slavil este va¢si tspech, koncerty v Charkove, Kijeve a
vV Odese. Nasledne Prokofjev odcestoval do Pariza, kde sa 7. jina 1927 konala
premiéra Ocelového skoku a ziskala si velky ohlas. Nasledovala premiéra
v Londyne. Podl'a skladatel'ovych spomienok dielo prijali hlavne mladi, zastupcovia
,bielych® emigrantov a burZzoédzie uz tak nadSeni neboli. Na predstaveniach to bol
podra skladatel’a ,,v 16Zach samy briliant“**. Hodnotenia boli v zmysle ,,proletarska
hudba®, ,,apostol bol'Sevizmu®, ,,putuje po nasich krajinach, ale odmieta mysliet’ po

nasom®...

V roku 1929 skomponoval Prokofjev svoju tretiu symfoniu s vyuzitim tématického
materidlu z baletu Ohnivy anjel, ktora mala premiéru 17. maja 1929 v Parizi.
V tomto roku zomrel Sergej Dagilev, ¢im bola ukonéena Gspesna spolupraca. V tom
istom roku zacal Prokofjev pracu na svojej Stvrtej symfonii s vyuzitim hudby z baletu
Marnotratny Syn (na biblicky namet). Marnotratny syn bol posledny balet vytvoreny

v spolupraci s Dagilevom, v ktorom ué¢inkoval spevak Sergej Lifar.

V roku 1930 uskutocnil Prokofjev so svojou Zenou vel'mi uspe$nu koncertnt cestu

po USA anapisal balet ,,Na Dnepri“, ktory uz vznikol bez Dagileva (Sur le

0, Prokofjev: Paméti, korespondence, dokumenty (Cesta k hudbé socialistického Zivota), strana 48,
Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.
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Borysthéne - starobyly nazov Dnepru), av§ak dielo zaznamenalo mensi tispech ako

balet Strateny syn.

V roku 1931 skomponoval Prokofjev Stvrty klavirny koncert pre Iavi ruku pre
rakuskeho klaviristu Paula Wittgensteina, ktory v prisiel vo vojne o prava ruku.
Wittgenstein Prokofjevovi slusne pod’akoval, avSak vyjadril sa, Ze v iom nerozumie
ani jedinej note a nebude ho hrat. Pre Wittgensteina skomponoval koncert pre 'ava

ruku tiez Ravel.

V roku 1932 zlozil Prokofjev svoj piaty klavirny koncert (premiéra v Berline 31.
oktébra 1932 s Furtwinglerom), Vv ktorom vyskusal nové typy techniky, ako
napriklad pasaze zenuce sa cez celi klaviatru alebo zmes zapasiacich akordov
v klaviri iV orchestri. Skladatel'’ spomina, Zze uvazoval dielo nazvat' ,,Hudba pre
klavir a orchester®, aby podtrhol zamysl'ant jednoduchost’, o ktort sa usiloval. Chcel
vytvorit’ jednoduchy a prehl'adny koncert, avSak aby tato jednoduchost’ bola aj nova
a originalna. Koncert sa nakoniec vydaril velmi zlozity a Prokofjev analyzoval
pri¢iny tohto javu. Koncert skladatel’ predviedol nasledne v novembri toho roku

v Moskve a Leningrade.

V tridsiatych rokoch zacal Prokofjev stale CastejSie cestovat’ do rodného Ruska.
Este vroku 1929 spomina, ako sa Srodinou prevratil vaute amusel si dat
dvojmesacnu prestavku od hrania na klaviri. V tom ¢ase navstivil Moskvu a z¢astnil
sa koncertov, kde bola pod taktovkou Saradzeva predvedena symfonietta a vo
velkom divadle Laska k trom pomarancom. Vel'ké moskovské divadlo objednalo
u skladatel’a balet Ocel'ovy skok, no na jednej zo skusok vystapili proti jeho hudbe
zastupcovia Asocidcie proletarskych hudobnikov (neskdr Zvédz sovietskych
skladatel'ov) a predstavenie bolo zruSené. Tato udalost’ z mojho hladiska bola prvou
predzvest'ou strasnych stalinskych represii, ktoré este len mali prist. V roku 1932

zlozil tiez Prokofjev hudbu k filmu Poru¢ik Kize. V decembri toho roku uskuto¢nil tiez

koncertné turné v USA, kde hral svoj treti a piaty klavirny koncert.

V roku 1933 skomponoval Prokofjev Symfonicka piesent op. 57 Vv troch Castiach,
ktorych naladu komentoval skladatel' ako ,.temnota — boj - vitazstvo®. V tomto
obdobi vznikol tiez cyklus klavirnych skladieb Myslienky op. 62, charakterom podla
Prokofjeva blizky Symfonickej piesni. Dalej vznikol cyklus klavirnych skladieb op.
59 s nazvami ,,Prechadzka®, , Krajina*“ a ,,Pastordlna sonatina.
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V roku 1935 skomponoval Prokofjev svoj druhy husl'ovy koncert pre franctizskeho
huslistu Soétensa. V tomto roku skomponoval skladatel’ tiez balet Romeo a Julia na
Shakespearov namet, v ktorom vsak vytvoril ,,happy — ending*. Z baletu tiez vytvoril
dve sedem - cast'ové symfonické suity a stibor desiatich klavirnych skladieb. V roku
1937 podpisalo zmluvu na balet Leningradské choreografické uciliste, ktoré ju
nasledne zrusilo, atak sa dockal svetovej premiéry az vroku 1938 v Brne.
V Kirovovom divadle v Leningrade sa konalo predvedenie az v roku 1940 v trochu
prepracovanej podobe. Prokofjev tiez spomina, ako v roku 1935 komponoval I'ahké
skladbicky pre deti pod nazvom Detskd hudba op. 65 a symfonicku rozpravku pre

deti Peter a vlk op. 67, ktoré som uz spominal.

V polovici tridsiatych rokov zacal byt Prokofjev seridzne kritizovany zo
stranickych pozicii a bol niteny komponovat’ masové piesne op. 66, 79 a 89 (1936)
asbliziacimi sa oslavami dvadsiateho vyroCia Velkej oktobrovej socialistickej
revolucie skomponoval ,,Kantatu k dvadsiatemu vyroc¢iu VOSR®, ktoru ale stranicke
organy neakceptovali a bola povolena a predvedena az v roku 1966. V roku 1936
skladatel’ tieZ komponuje hudbu k dramatickym inscenidciam Eugen Onegin, Boris
Godunov a k filmu Pikova dama (k stému vyro¢iu smrti Puskina). Z pochopitelnych

dovodov Prokofjevove spomienky nepojednavaji o d’alSom obdobi.**

Vroku 1936 sa Prokofjev definitivne prestahoval do Sovietskeho zvdzu
a skomponoval hudbu Kk filmu Sergeja Ejzenstejna Alexander Nevsky. Pre filmové
ucely stvarnil hudbu ako rozsiahlu kantatu pre mezzo - sopran, zbor a orchester.
V roku 1936 sa kultarna politika sovietskej vlady definitivne zmenila. Sovietska
policia spolu so Zvdzom sovietskych skladatelov prevzali kontrolu nad umenim
a umelcami, snazili sa riadit’ vSetky ich myslienky, urCovat’ skladby, ktoré smu (a
tieZ nesmu) byt komponované, filmy, ktoré mozu byt premietané, obrazy, ktoré
moézu byt vystavené a knihy, ktor¢ mozu byt napisané. Vldda sa snazila uplne
zamedzit' styk umelcov a obCanov s okolitym svetom. Vsetko kontroloval vodca

Josif Vissarionovi¢ Stalin a jeho prisluhovaéi. Prokofjev aj Sostakovié¢ boli dlhodobo

3 Dévody boli tieto dva: totalitnd atmosféra ,zmrazujica” moznost vyjadrit sa k aktualnemu dianiu
a svojmu skuto€nému Zivotu a nemeckd invazia do SSSR, ktora Prokofjevom a jeho Zivotom tak
otriasla, Ze vo svojej autobiografii nemohol definitivne pokracovat. Invéazia priamo ohrozila Zivoty
obcanov a aj skladatelov, ktori sa museli stiahnut z Moskvy a Petrohradu na smerom na vychod.
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obvitiovani z formalistickych tendencii. Ze boli hrozby naozaj vazne, sa ukazalo az
na udalostiach, ktoré mali nasledovat. V roku 1938 skomponoval Prokofjev
s nadSenim svoju prva sovietsku operu Semjon Kotko, ktort planoval predviest
s producentom Moskovského umeleckého divadla Vsevolodom Mejercholdom.
Premiéra sa ale nekonala, pretoze Mejerchold bol vroku 1939 zatknuty NKVD
(Stalinovou tajnou policiou) a po straSnom muceni bol zastreleny popravcou catou.
Mejercholdova manzelka, hereCka Zinaida Reich bola v ¢ase jeho zatknutia
zavrazdend vo svojom byte (pravdepodobne tiez tajnou policiou). Da sa
predpokladat’, Ze tato udalost sposobila hlboku skepsu u Prokofjeva, Sostakovica

a d’alsich skladatel'ov a umelcov.

Pod bremenom tohto hrozného ovzdusia Prokofjev skomponoval svoje tri klavirne
sonaty - Siestu, siedmu a 6smu, ktoré si zname ako ,,Vojnova trilogia“ v jeho tvorbe.
Vseobecne sa predpokladd, ze Prokofjev komponoval tieto vojnové sonaty nie kvoli
vojnovym hrézam, ale ako vyjadrenie hr6z vo svojej vlasti. Dokladom toho je, Ze
v roku 1939 zacala vojna v Eurdpe, invazia do Ruska priSla az v roku 1941. Mesiac
po Mejercholdovom zatknuti bol Prokofjev poziadany, aby napisal oslavny hymnus
»Zdravica® k 60. Stalinovym narodeninam (do anglictiny prekladany aj ako ,,Hail to
Stalin‘). Podl'a zivotopisca Daniela Jaffého Prokofjev, ktory bol v tazkom duSevnom
rozpolozeni a bol nateny pisat’ radostny hymnus na Stalina, nasledne ,,odventiloval®
vietku horkost’ a hnev zo sovietskeho reZimu prave v zmienenych troch sonatach.®
V druhej casti Siedmej sonaty je citovana piesenn Roberta Schumanna - Wehmut
(Smutok) z Liederkreis op. 39. Tento detail si sovietske vedenie ,,nev§imlo* a sonata
obdrzala Stalinovu cenu druhého stupna a nasledne 6sma sonata obdrzala Stalinovu
cenu prvého stupna. Da sa povedat, Ze od tejto doby az do smrti sa zmenil

Prokofjevov Zivot na ,,peklo plné strachu®.

Do obdobia rokov Druhej svetovej vojny spada Prokofjevova kompozicia opery
Vojna a mier podl'a rovnomenného romanu Leva Nikolajevic¢a Tolstého. V ¢ase, ked’
Prokofjev komponoval dielo, prisli spravy o nemeckej invazii do SSSR (22. juna
1941). Tato opera pdsobila velmi aktudlne. V Case nemeckej invazie dokoncoval

Prokofjev balet Popoluska objednany leningradskym Kirovovym divadlom a zacal

*> URL <http:// http://en.wikipedia.org/wiki/Sergei_Prokofiev > Posledni Gipravy: 7. 4. 2013.
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pisat’ symfonick suitu ,,Rok 1941 op. 90. Prokofjev a mnozstvo d’alsich umelcov
bolo z bezpeénostnych dévodov evakuovanych na Kaukaz, kde Prokofjev zlozil tiez
svoje druhé slacikové kvarteto. V tom case skladatel’ rozvijal vztah s dvadsat’pat’
ro¢nou spisovatel’kou Mirou Mendelson, Sktorou sa neskor zosobasil. S
byvalou manzelkou sa vSak nikdy oficialne nerozviedol. Vo svojom prechodnom
azyle skomponoval Prokofjev tiez prvli huslovi sonatu op. 80, ktord podobne ako
klavirne ,,vojnové* sonaty pojednava viac o Stalinskom rezime, nez o vojne. Takato
sonata mohla byt skomponovana pravdepodobne vd’aka zmenseniu tlaku ,,Strany* na

umelcov pocas vojnového stavu.

V roku 1943 prisiel Prokofjev do Alma - Aty v Kazachstane, kde v spolupraci so
Sergejom Ejzenstejnom skladal hudbu k jeho filmu Ivan Hrozny. Popritom vznikol

jeden z najhranejsich baletov Cinderella op. 87.

V roku 1944 sa Prokofjev presunul do okolia Moskvy, kde zlozil piatu symfoniu,
ktora sa stala jednou znajuspesnejSich doma iV zahrani¢i. Kratko nato utrpel
skladatel’ otras mozgu po pade, ktory mu spdsobil vysoky krvny tlak. Od tejto doby

az do smrti sa jeho zdravotny stav stale zhorSoval a nikdy sa Gplne nezotavil.

V povojnovom obdobi nastali tazké ¢asy pre umelcov, na ktorych sa teraz strana
zamerala a zasypavala ich neustalou kritikou. Kriza vyvrcholila tzv. ,,zdanovovskou
kritikou resp. ,,Zdanovovou doktrinou* (,,Zdanovéina“), ktord bola vytvorena
Andrejom Zdanovom. Zdanov bol ¢len Najvyssieho sovietu, stranik, ktorého Stalin
poveril kontrolou kultary. Nebol taky vyznamny ako Vjaeslav Molotov, Lazar
Kaganovi¢ a Kliment VoroSilov, no predsa sa stal veducou osobnostou teroru
v SSSR. Zdanov vydal v roku 1946 svoju doktrinu a kratko nato napadol literarne
Casopisy Zvezda a Leningrad, ktoré vraj publikovali ,,imperialistické burzoazne*
diela autorov Michail ZoSCenko a Anna Achmatovova. InSpirdcia literatlry
francizskymi klasikmi ako boli Jean Jacques Rousseau a Moliére bola prisne
zakazovana a podl'a Zdanova ,jediny konflikt, ktory moze v sovietskej literatire

dominovat’ je konflikt medzi dobrom a zlom*®,

* URL <http:// http://en.wikipedia.org/wiki/Sergei_Prokofiev > Posledni Gipravy: 7. 4. 2013.
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Dalsi utok v ramci Zdanovovej doktriny bol namiereny na skladatel'ov a hudobnikov
a odohral sa 10. februara 1948.3* Utok obvifioval viacerych skladatelov a ich diela z
,formalizmu, imperializmu a anti - demokratickosti a anti - "'udovosti“. V aprili toho
roku sa na celosovietskom zasadani skladatelov museli viaceri skladatelia
ponizujuco ospravedlnit’ sovietskemu ludu a priznat si svoju vinu a prislubit
napravu atd’...(termin ,,samokritika). Boli to najmi Dmitrij Sostakovi¢, Sergej
Prokofjev a Aram Chacaturjan, Nikolaj Mjaskovskij, pripadne Dmitrij Kabalevskij.
Vsetci uznali s velkou Tlitostou, na aké scestiec sa dostali. Prokofjev prislubil
pouzitie maximalne jednoduchého hudobného jazyka v opere Pribeh skutocného
&loveka op. 117, ktorti mal rozpracovani. Samotny Zdanov, podl'a Chruséova tazky
alkoholik, Stalinom napominany, zomrel v roku 1948 na zlyhanie srdca a jeho tlohy
prevzali Lavrentij Berija a Grigorij Malenkov, Stalinovi pobocnici. Obzvlast
brutdlny bol gruzinec Berija, ktorého po Stalinovej smrti odstranil zo scény
Chruséov. Andrej Zdanov bol po smrti obzalovany spolu s d’al§imi americkou
Kerstenovou komisiou v roku 1953, ktora vysetrovala komunistick(i agresiu a nasilné
zadlenenie pobaltskych $tatov do SSSR.* Po Stalinovej smrti v roku 1953 boli
umelci zasiahnuti Zdanovovou doktrinou formaélne rehabilitovani. Ako jedna
z udalosti z Prokofjevovho zivota stoji za zmienku zatknutie jeho manzelky v
Styridsiatych rokoch, teda priblizne v ¢ase nastupu uéinku Zdanovéiny na
skladatel'ov. Potom ako poslala peniaze svojej rodine do Spanielska, bola obvinena
zo Spiondze a odstidend na 20 rokov vdzenia. Po Stalinovej smrti bola podmienecne
prepustena. Tieto udalosti mali nesmierne zIé nasledky na Prokofjeva. Viaceré jeho
diela boli zakazané a vedenia divadiel stiahli zo strachu mnohé jeho diela
z repertoaru. Prokofjev sa dostal do finanénych tazkosti, jeho zdravotny stav sa
zhor$oval a stiahol sa z verejného Zivota. Skladby, ktoré po Zdanovéine Prokofjev
vytvoril, niesli nadych urcitej zmeny, melancholie, snahy o ustupky, niektoré naopak

,vzdorovali“ dalej. Vznikla violoncelova sonata op. 119 venovana Mstislavovi

** Ako spustaci prvok bola pomerne bezvyznamna opera Velké priatelstvo Vana Muradeliho, na ktord
sa zniesla vina ,Zdanovéiny“ ako prva a hned nato nasledovala kritika ostatnych skladatelov. - B.
Berman: Prokofjev’s piano sonatas: a guide for the listener and the performer, strana 19, Yale
University Press, New Heaven and London 2008.

** URL http://en.wikipedia.org/wiki/Kersten_Committee. Posledni upravy: 8. 3. 2013, 1: 12
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Rostropovicovi, ktorti predviedol spolu so Svjatoslavom Richterom v roku 1950.
Dalej nasledovalo prepracovanie violonéelového koncertu na koncertna symféniu
pre violondelo a orchester. Dalej vznikla Siesta a siedma symfonia a depresivna
deviata klavirna sonata op. 103, venovana Svjatoslavovi Richterovi. Deviatu sonatu
zagal Prokofjev komponovat’ este pred osudnou Zdanovovou kritikou, aviak je v nej
citit nddych doby a ofakavanie problémov, ktoré nasledovali. Sonata je Uplne
odlisna od ostatnych, filozoficky ladend, postrada vybuSnost a brilantnost’ a je
nasledkom skladatel'ovej skepsy z rezimu. Prokofjevovi priatelia hovorili o tom, ze
sa Vv sonate prejavuje vyraznd zmena Prokofjevovho vystupovania voci l'udom, Ze sa
stal jedoduchym a milym ku kazdému.*® V roku 1950 vytvoril Prokofjev oratérium
Na strazi mieru a operu Pribeh skuto¢ného ¢loveka. Mala to byt hudba zrozumitel'na

aj robotnickej triede.

5. marca 1953 Prokofjev zomrel vo veku 61 rokov, pravdepodobne po mozgovej
prihode. Posledné roky Zivota bol neustale chory a pred smrtou trpel chripkou®’.
Presné diagndzy vyustujuce do umrtia vSak nie su jasné, pravdepodobne ich bolo
viac. Vo svojich poslednych mesiacoch sa Prokofjev snazil zapisat vSetky
zamyslané skladby. Ako spomina jeho druhd manzelka Mira Mendelsonova -
Prokofjeva, Sergej pracoval na siedmych dielach sti¢asne a diktoval jej ich zoznamy
(concertino pre violoncelo a orchester, nova redakcia druhej symfonie, prepracovana
piata klavirna sonata, desiata, pripadne jedenasta klavirna sonata, ktoré mali
vzniknit' prepracovanim sonatin op. 54, koncert pre dva klaviry a slacikovy
orchester, sonéta pre violon&elo, s6lo).*® Jedine piatu sonétu stihol cela prepracovat’,
ostatné skladby nedokoncil. Okolo Prokofjevovho umrtia vznikli neprijemné

okolnosti v suvislosti so smrtou Stalina (zomrel v ten isty den), ked sa zastupy

% B. Berman: Prokofjev’s piano sonatas: a guide for the listener and the performer, strana 19, Yale
University Press, New Heaven and London 2008.

s, Prokofjev : Paméti, korespondence, dokumenty (Cesta k hudbé socialistického Zivota), strana
190, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.

s, Prokofjev: Paméti, korespondence, dokumenty (Cesta k hudbé socialistického Zivota), strana
190, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.

23



,smutiacich® ludi tlacili k Cervenému namestiu a Prokofjeva nebolo mozné
pochovat’. Dokonca v novinach bolo venovanaych prvych 115 stran umrtiu velkého
vodcu a az na 116. strane bol maly, nevyrazny oznam o Prokofjevovom tmrti. Jeho
prva manzelka Carolina Codina ho vyrazne prezila a zomrela v roku 1989. Jeho
synovia Oleg (1928 - 1998), basnik a maliar a Svjatoslav (1924 - 2010) sa snazili

cely zivot §irit’ otcovo dielo a h4jit’ ho.®

* URL <http:// http://en.wikipedia.org/wiki/Sergei_Prokofiev > Posledni Gipravy: 7. 4. 2013.
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2.Rozbor vybranych klavirnych skladieb Sergeja
Prokofjeva

Prokofjev sdm v mladosti definoval akési zdkladné trendy alebo linie vo svojej

tvorbe. Vymedzil tak $tyri zakladné linie a piatu z nich odvodent. 40

Klasicka linia, ktord zacala uz v skladatel'ovom ranom detstve, ked’ pocul svoju
matku hrat’ na klaviri Beethovenove sonaty. Niekedy sa prejavuje ako neoklasicka,
napriklad v klavirnych sonatach a koncertoch, inokedy zase napodobiiuje hudbu 18.

storoc€ia, napriklad v Klasickej symfonii.

Novdtorska linia siaha do skladatel'ovho stretnutia s Tanejevom, ktory oznacil jeho
harmonie za prostoduché. Tato linia sa tyka podl'a Prokofjeva hlavne harmonie, ale
je tiez spita s novost'ou melodickej intondcie, inStrumentacie a dramaturgie. Tyka sa

Skytskej suity, Sarkazmov, niektorych ¢asti sonat - hlavne vojnovych.

Toccatova linia, resp. motorickd, vychadza pravdepodobne zo Schumannove;j
Toccaty. Vyznacuje sa pravidelnym rytmom, vyraznou artikulaciou non - legato,
rychlym tempom a vyssou dynamikou . Charakteristicka je hlavne pre toccatu op. 11,
scherzo zop. 12, pre scherzo zdruhého klavirneho koncertu, niektoré miesta
z tretieho koncertu, scherzo z druhej sonaty atoccatu z piateho koncertu. Dalej
miesta v balete Ocelovy skok a Vv Skytskej suite. Prokofjev sam ju oznauje za

najmenej cennu.

Lyricka linia je spojena s lyrickou melodikou, niekedy tykajucou sa bud’ kratkych
prostych fraz (napr. Rozpravka op. 3, Sny, Jesen, Piesne op. 9, Legenda op. 12) alebo
dlhych melodickych linii (napr. Rozpravky starej babicky op. 31, zaCiatok prvého
husl'ového koncertu, piesne na texty Anny Achmatovovej, zbory na Balmontove
texty, tretia Cast’ druhej a Siestej klavirnej sonaty, druhd Cast’ siedmej sonaty, uvod

a zaver deviatej sonaty).

0. Prokofjev : Paméti, korespondence, dokumenty (Cesta k hudbé socialistického Zivota),strana 24 -
25, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.
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Grotesknd, resp. scherzozna linia vychadza svojimi zlozkami z predoslych Styroch.
Prokofjev uprednostioval vyraz ,,scherz6zna“, pretoze bol vystiznejsi a snazil sa, aby
nedoslo k omylu a aby linia nebola chapana v zmysle franctzskej ,.grotesque®.
Skladatel si prial, aby l'udia rozumeli tomuto $tylu v zmysle gradujucich slov: vtip,
smiech, vysmech. Do tejto linie spadd Gvod a zaver druhej Casti Siestej klavirnej
sonaty, kontrastnd téma vo Stvrtej Casti druhej klavirnej sonaty, Sarkazmy, miesta

V Prchavych vidinach.

Boris Berman d’alej v suvislosti s klavirnym dielom Prokofjeva rozliSuje dva typy
klavirnej textiry: motorické, rychle pasaZe a na strane druhej meditativne, lyrické.*
V suvislosti so zvukovym a obsahovym zamerom Berman d’alej uvadza niekol’ko
charakteristickych rysov, ktoré sprevadzaji Prokofjevovu klavirnu tvorbu. Opisuje
rychle motorické pasaze s pouzitim drobnej techniky artikulovanej non - legato
(napr. Stvrty klavirny koncert), ktoré su nositelom odlahceného charakteru
a odkazuju na neoklasicizmus. Dalsi dolezity element st pasaze rychlej melodie
Vv staccate, ktora je doprevadzana akordami rovnakych rytmickych hodnot, ktoré st
bud’ tplne zhodné, alebo sa v nich postupuje jeden hlas, ¢asto disonantny s melddiou
v druhej ruke (Suggestion diabolique). Prokofjev niekedy (hlavne v ranych skladbach
ako prva klavirna sonata) vyuziva melddiu v oktavach doprevadzanu akordami, ¢o je
typické pre rusku romanticka literatiru. Iné pouzitie akordov suvisi s tradiénym
ruskym prvkom - sO zvonmi, ktoré podla Bermana znejii Casto za tragickych
okolnosti a ktoré hojne vyuzival aj Rachmaninov, ¢i Musorgskij. Zvony nest v
Prokofjevovych skladbach pochmurny, pripadne narodny charakter. Ako priklad
mozno spomenut’ prva Cast’ Siestej klavirnej sonaty a druhu cast’ siedmej klavirnej
sonaty. Dal§im vyraznym rysom je pomala melédia vedena unisono, ktora navodzuje
hmlista a sugestivnu atmosféru, pripadne rychle zivelné unisono V Sirokej polohe ruk
(treti klavirny koncert - tretia Cast’). Pomalu melddiu umiestiiuje Prokofjev ¢asto do
krajnych poloh klavira, ¢o ma vyjadrit vypétost’, strasidelnost, temnotu (treti
klavirny koncert - druha Cast’ - klesajuce tercie s oznaCenim ,,freddo*- chladne).

Vyrazny charakterovy prvok je pouZzivanie neparnych a tiez premenlivych taktov

*1 B. Berman: Prokofjev’s piano sonatas: a guide for the listener and the performer, strana 22, Yale
University Press, New Heaven and London 2008.
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(pat’ - osminovy, sedem - osminovy), ¢o vyjadruje rusky charakter (prva sonata pre
husle a klavir - Stvrta ¢ast’). Ako priklad inych skladatelov uvadza Berman operu
Sadko Rimského - Korsakova alebo Musorgského Kartinky - Promenadu.*
Charakteristické pre Prokofjevovo klavirne dielo su velké skoky. V miestach, kde
vyzadoval skladatel' viac zvuku vyuzil rozklady akordov, rychle stupnice alebo
dokonca hru pést'ou (Siesta sonata). V jeho hudbe je citit’ silny zmysel pre tonalitu
a skladatel’ z nej Casto vyboci a zakratko sa vrati naspdt do pdvodnej toniny, aby
usek uzavrel. Berman hovori, Ze Prokofjevov syn spominal, ze potom, ¢o jeho otec
skomponoval zaklad skladby, ju musel podl'a vlastnych slov ,,prokofievizovat™, ¢im
mal na mysli pridanie ,,falo$nych“ nedoskalnych tonov a akordov, aby dosiahol
vtipnost’ a satirickost. Berman skusal isty usek ronda op. 52 dokonca ,de -
prokofievizovat™ a vznikla pekna tonalna pasaz, ako z klasickej skladby.*® Dolezity
rys Prokofjevovych skladieb je jeho inSpiracia rozpravkami, ktora sa vyskytuje skoro
Vv celom diele, moZno s vynimkou neskorych tragickych diel. Prokofjev tiez casto
vyuziva chromatizmy a disonancie a vel'mi dolezité st akcenty, Casto neCakané,
vtipné, aj na neprizvucnych dobéach. V skladbach, ktoré¢ mali vyuzivat’ jednoduchi
re¢, VO svojom neskorSom obdobi pouzival Prokofjev viac diatoniky a spdsobu
komponovania ,,na bielych klavesach™ (Biely kvartet). Da sa povedat’, ze vacsinou
myslel klavirne, o siahalo eSte do detstva a charakteristicky by mal byt pomerne

suchy zvuk s mens$im pouzitim pedalu.

Prokofjev po prijati na petrohradské konzervatérium navstevoval povinny klavir
u Alexandra Winklera aneskor klavir ako hlavny predmet u Anny Jesipovovej.
Obaja pedagogovia vycitali Sergejovi nespravne drzanie ruky. Winkler ho nutil zo
zaciatku cviCit' hlavne prstové cvienia na spevnenie uhozu a trval na ohnutych
prstoch, kym Prokofjev, ktory ziskal zdklady od svojej matky hral s vystretymi

prstami a dost’ necCisto. Necistotu jeho hry sa snazila napravit’ Jesipovova, ktora

*2B. Berman: Prokofjev’s piano sonatas: a guide for the listener and the performer, strana 14, Yale
University Press, New Heaven and London 2008.

3 B. Berman: Prokofjev’s piano sonatas: a guide for the listener and the performer, strana 14, 15, 16,
Yale University Press, New Heaven and London 2008.
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dokonca raz vyhlésila: ,,..bud’ bude§ mat’ ruku na klaviatire spravne alebo opusti
moju triedu®.* Prokofjeva ,,obtazovalo hrat' dicla Mozarta, Schuberta a Chopina,
pretoze bol maximalne sustredeny na vlastny skladatel'sky vyvin a myslenie. Jeho
hra bola opisovand v neskorSich etapach zivota jeho stcasnikmi ako velmi
duchaplnd, inteligentna, premyslena shlbokym vyrazom arozhodne sa
neobmedzovala na hrubé forte a ostré akcenty, ako byva v dne$nych ¢asoch niekedy
nespravne predpokladana. Charakteristicky rysom Prokofjevovej hry boli netradi¢né
prstoklady, ktoré vpisal aj do svojich skladieb. Z hl'adiska klasickej klavirnej hry by
sa mohli zdat’ nespravne a za Cias §tadii ho za ne pranierovali, avSak vytvoril novy
druh klavirnej hry, ktory si postupne ziskal svoje miesto v dejinzi(:h.45 Je to
predovsetkym podkladanie palca pod piaty prst a naopak prekladanie malicku cez
palec, ¢o brani ddslednému legatu, ktoré vSak pre Prokofjevove skladby (navyse
v rychlom tempe) nie je prili§ podstatné. Takyto prstoklad sa nachadza napriklad aj
v Lisztovej Spanielskej rapsodii. Podobnou 3pecialitou je prelozenie (alebo skor
preskocenie) malicka tretim prstom pri akordickych rozkladoch nahor, ktoré
nachadzame napriklad v kadencii v drunom koncerte, v prvej Casti. Treti prst je
schopny zahrat pozadovany ostry akcent, ktory by sme piatym prstom nedosiahli,
preto by Studenti rozhodne nemali Prokofjevove ,,zvlaStne™ prstoklady obchadzat’,
ale mali by pochopit’ ich zmysel. Nejgauz nazyval takyto prstoklad ,,futbalovym®.

Prokofjev uziva tiez Casté glissanda.

** B. Berman: Prokofjev’s piano sonatas: a guide for the listener and the performer, strana 36 , Yale
University Press, New Heaven and London 2008.

** 7 pedagogického hladiska si preto myslim, Ze nie je spravne pestovat u Ziakov uniformitu, ale davat
priestor ich osobnej originalite, pretoZe to ¢o sa moze javit ako nedostatok, neskdr sa moze ukazat
vydobytok. Prirodzene ,,Prokofjevovia“ sa nerodia kazdy deri a je treba zdravo usmerriovat.
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Rozpravky starej babicky op. 31

Ide o cyklus Styroch kratkych skladbiciek, ktory Prokofjev skomponoval v USA
vroku 1918 avroku 1919 sam uskutocnil premiéru diela v New Yorku. Ku
skladbam napisal skladatel’ komentar: ,,Niektoré zo spomienok sa uz napoly vytratili
z jej pamiti (z babickinej), iné nikdy nevymiznu®“. VsSetky S$tyri skladbi¢ky su
pomalého charakteru a reprezentujii Prokofjevovu lyrickt liniu. Tempové oznacenia
st 1. Moderato, 2. Andantino, 3. Andante assai, 4. Sostenuto. NajvyraznejSia
a najdramatickjsia je Stvrta skladba, ktorou cely cyklus vyvrcholi. Nie je zname,
akymi konkrétnymi rozpravkami sa skladatel’ inSpiroval. Keby som dielo vyucoval,
urCité ,,mozné* ndmety by som Studentovi predostrel. Ku kazdej skladbe napiSem,
aky pribeh vo mne evokuje. Musim dodat’, Ze z hladiska technickej, ale hlavne
vyrazovej obtiaznosti, dielo nie je vhodné pre deti (na interpretaciu), ale predstavuje
detskt fantastickl tematiku. Kazda jedna rozpravka ma int toninu, poslednd konci
vh moll apdsobi, e nejde o §tastny koniec, &o je urozpravok neobvyklé.*®
Prokofjev snad’ tymto prvkom sledoval ponurd naladu v USA, spomienky,

melancholiu, ¢i tizbu po rodnom Rusku.

Prva rozpravka je situovana do d moll vo forme ,,A — B - A“, prvy diel tvori akusi
frasku, ¢i ,,don - quiotsky* pochod. Je to ,,vykraovanie si“, ako ked’ sa hlupy Jano

vydal do sveta na skusy. Epigraf v ruskom jazyku je v ukazke dobre vidiet.

HEbs BOCIOMHHAHIA HATIONOBHHY CTEPIHCH B ed Ceprki Ilpokoesess

MaMATH, APYTifd He COTPyTCs HUKOTIA. 1 Serge Prokofieff : Op‘ai'
. 19,
Edited by F. H.Bchneider
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¢ Snad len Jara Cimrman a jeho ,realistické” rozpravky ako ,Kasparklv hrobecek”, ¢i ,,Némy Bobes”
sa tieZ mozu pochvalit tragickym koncom.. V hudbe podobny ndmet vyuZiva Rachmaninovova ettida
a moll op. 39 ,Cervend ¢iapocka“.
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Hned’ v uvode sa vlastne strieda tonika d moll a druhy stupeit ako modifikovana
subdominanta — zmenseno - maly ,tristanovsky* akord, ktory navodzuje mierne
pochmurnu atmosféru. Dalsi prvok, ktory mozno v prvych dvoch taktoch sledovat’, je
skryty hlas v akordoch, ktory prestupuje z jednej ruky do druhej: ,,D — A—F - G*.
Zvastnostou je, ze takto vznika opacné poradie funkcii oproti tomu v klasickej
harmonii. Tonika, dominanta, subdominanta a opdt’ tonika. Prave netradicny spoj
subdominanty s tonikou dotvara rozpravkovy charakter (aj v druhej ukazke
predchadza tonike alterovana subdominanta ,,D — Ges - B*). Doélezita je spravna
vol'ba tempa. Vel'akrat som mal moznost’ pocut’ prili§ rychlu interpretaciu, va¢sinou
v novsich nahravkach. Stvor - §tvrtovy takt vypisany poctivo &islami a nie pismenom
,C“ jasne naznaCuje, ze Prokofjev nezamyslal skladbu ako ,alla breve* alebo
dokonca na cely takt. To je ¢asty omyl a v dneSnej zrychlenej dobe malokto vydrzi
hrat’ pomaly. Viktor Merzanov a Viktor Jeresko zvolili spravne ,,mierne® tempo.
S pomal§im tempom je spojeny aj fakt, ze priraz v trefom takte by mal byt pomalsi,
melodicky a nie ostry. Studenta by som upozornil na rdznu artikulaciu v réznych
hlasoch. Jeden hlas hra staccato, d’alsi tenuto:
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Diel ,,B* prindsa kontrast k ,,A*“ a predstavujem si tu cestu temnym lesom alebo
zatarovanou krajinou ,,Sipkovej Ruzenky“. Tuto atmosféru umociiuje fakt, Ze
skladatel’ zapisal do ndt pokyn ,,senza crescendo” pri tak intervalovo rozsiahlej
melddii, ¢o navodzuje dojem hmlistého oparu. Akordy v Tavej ruke nesmi byt
usecné, ale plynulé, no predsa vel'mi presné, ako nejaky strasidelny bubon

Z podsvetia, ktory nel'itostne odbija jednotky ¢asu a dot’ahuje tym sugestivnost’ az do

neznesitel'nej intenzity.

con una dolcezza sostenuta
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Dolezité je polyfonne vedenie hlasov a polyfonne citenie vSeobecne.
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Na zaver prichddza skratend repriza dielu ,,A*.

Druha skladbic¢ka (rozpravka) by mohla zobrazovat’ krdsnu princeznu zavreti vo

vezi, kde ju strazi zly drak.

Princezna:
Andantino. L } H;
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Ide samozrejme len 0 moju predstavu.

Skladba je skomponovana vo fis moll, zmoduluje akoby do Cis dur, nasledne do

amoll, e moll anaspat’” do fis moll. Téma ,,draka“ ako mohutny vyslah plamena,

predstavuje prave naznak cis moll, avSak tonika sa nedostavi. Intepret by mal celu

skladbu citit’ na jeden dych, o dieloch sa ned4 hovorit, iba naznak ,A — B - A*

formy. Skladba je umiestnend do hmloviny, je nutné vsetky linie hrat hladko,

Vv kontakte s klavesami, pri skokoch je potrebné mierne rubato.

Tretia skladbicka je rozsiahlejSia, ulozena do formy ,,A — B - A*. Je to strasidelny

pomaly pochod nejakych temnych sil, nejakého Zivlu.

Diel ,,A*“ je teda pochodového a presne rytmického charakteru v nizkom registri

I dynamike. Dolezité su akcenty a polyfonne vedenie hlasov. Do oc¢i aj do usi bije

nezvyc¢ajna kvintola v pomalom tempe.

Andante assai.
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Krasna polyfonia v kombinacii s uskoénym rytmickym motivom, ktory diel

charakterizuje.

mp ——— | p —
o I I

Diel ,,B“ je vyrazne kontrastny a symbolizuje pre mna nejaké ,,plizivé zlo“, mozno

carodejnicu.
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Na tychto miestach je ve'mi naro¢né spravne pedalizovat’, bez pedalu usek takisto
nie je myslitelny. Celé dva takty so Sestnastinovou pasdZou musia byt ako jedna
zvukova masa hrana legatissimo, va¢Sou plochou prstov, kym v l'avej ruke musia
zniet’ zretene prirazy, preto nemozno pouzit vela peddlu. Idedlne je vyuZitie
vibracného pedalu u zdatnejsich interpretov. Z harmonického hl'adiska je diel ,,B*
modulujtci. Naznaky tonin su B dur, a moll, C dur, h moll, d moll, a moll, F dur
a zaveretna e moll. ,,Plizivé Gseky postupne graduju dynamicky aj harmonicky
a dolezité je vedenie hlasov v polyfonii. Vrchny hlas by mal mat’ inu farbu ako ten
pod nim (Stvorice Sestnastinovych hodnot) a d’alej by mal zniet’ vyrazne bas, kym
hrézu nahanajuce striedanie sa Sekundy v oktavach by malo ist do uzadia ako
prostredny hlas, ktory ma farebny charakter. V Prokofjevovej Siestej sonéte,
V pomalej Casti sa tiez vyskytuju takéto oktavy, ktoré sa pohybuji po sekunde

V pianissime. Je poznat’ hudobnu re¢ rovnakého autora.
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Kazdy takt tvori plochu s jednou harmonickou funkciou, ktort1 udava bas na zaciatku

taktu. Preto nie je vhodné rozdrobovanie, ale myslenie vo vicSich celkoch

a prepojenie basov a teda aj taktov. Opét’ stoji za zmienku pedalizacia, ktora v tomto

pripade vel'mi zavisi od akustiky miestnosti, nastroja a zvolené¢ho tempa.

Névrat skratené¢ho ,,A* dielu opat’ prinesie hrozivy pochod.

Stvrta a posledna skladba cyklu je pre mmna najinvencnejSia a usek s oznacenim

»Pochissimo pit animato* sa mi javi ako ,,najprokofjevovskejsi“. Skladba sa tiez

sklada z dielov ,,A — B - A*.

Na zaciatku ,,A* dielu je citit’ urc¢ita velkolepost’, nieco v zmysle ,,vel'kej brany

kijevskej“, ku ktorej bohatier kone¢ne dorazil a chce rozpovedat' svoj pribeh ¢i

vyznanie prostrednictvom dlhej stupajucej melodie.

Sostenuto.
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Pozoruhodna je modalna harménia ,,H — A — H - G*. Tento prvy usek zmoduluje z h

moll do d moll. Pri opakovani do E dur, nasledne C lydicka a e moll.

Diel ,,B“ pokracuje ve moll alava ruka rozvija krasnu Prokofjevovska vypdta
melédiu so skokom velkej septimy. Prava ruka doprevadza lava v jemnom

triolovom rytme, ktory musi zniet’ vel'mi spojite.

Pochissimo pit animato.

ﬁ-—j‘—V—*P—V—F El‘-fi F E— e e T Py -;—k_— T

senza agitazione un poco cresc.
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Dolezité je zafat pozvolna, v ziadnom pripade nesmie vzniknut rytmicky rdzny

charakter, ¢o Prokofjev vyjadril pokynom ,,senza agitazione*.

Agitovany a vel'mi rytmicky dorazajuci usek pride az nasledne v C dur.
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Nasleduje zopakovanie jemného motivu zo zaciatku ,,B* dielu v ¢ moll, opit
S rytmicky rdznym vyvrcholenim, tentokrat v As dur. Nasleduje rytmicky usek
sdlhymi tonmi na zaciatkoch taktov, kde je opit ziaduce citit vacSie plochy
(minimalne takty). Dlhé tony vedi melodiu, ktora by si mal intepret vypocut. Hudba
sa ocita vo fis moll, zmoduluje do H dur snaznakom h moll, az zakotvi
v subdominante h moll - ¢ize akord ,H — E — G - H“, nad ktorym sa rozvinie
narativna melddia, ktord je vlastne reprizou dielu ,,A*. Pribeh zakotvi v pochmurne;j

tonine h moll v pianissime a tym sa ,,realisticka“ rozpravka kon¢i.

Molto andante.
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Prva klavirna sonata f moll op. 1

Sonata vznikla pocas Prokofjevovych s§tadii na konzervatoriu (1906 - 9) aje
skomponovana v romantickom Style. Znie, akoby ju zloZil Rachmaninov (pripadne
Medtner), ktorych vplyv Prokofjev popieral. Ked” zahral skladbu svojej profesorke
Jesipovovej, zhodnotila interpretaciu ako ,,prili§ obhrublt® a zmienila sa, ze akcenty
su sice uzitocné, ale nie je mozné hrat’ fortissimo od zaciatku do konca. Nésledne

doma do nej vpisala pedal.*’

Skladba je jednocast'ova, vytvorena v sonatovej forme.
Jej melodika pozostava zo stupajucich a klesajucich tetrachordov. Obsahuje hlavni
aj vedlajSiu tému takisto, ako klasické sonaty. Skladba zaCina kratkym Stvor -
taktovym energickym tvodom, ktory sa objavi aj v zavere a obsahuje naznaky témy.
Hlavna a vedl'ajsia téma su Si navzajom blizke. Z pedagogického hl'adiska by som
sonatu odporucal Studentom vysSich rocnikov konzervatérii a vysokych §kol
(klaviristom, nie pre obligadtny nastroj). Ako prvy by som prebral so Studentom
charakter skladby. Studenta by som upozornil na fakt, Ze skladba zagina pauzou a nie
je dobré vyrazit' akord na neprizvucnej dobe, ktory nasleduje. Fraza smeruje k prvej
dobe druhého taktu, vypisané prizvuky nesmt naru$it’ liniu a oktdvy by som
odporucil hrat’ legato. Ddlezité je, aby ziak v tejto skladbe pozostavajucej z trojic
v osminovych hodnotach pocuval melodické tony, priebeh melddie (linie) atiez
priebeh harmoénie. Z tohto dévodu by som mu navrhol cvi¢it vybrané tuseky

v akordoch na tazkych dobach s vynechanim ostatnych osmin a uvedomovat’ si pri

tom priebeh zmien harmonického napitia.

" B. Berman: Prokofjev’s piano sonatas: a guide for the listener and the performer, strana 49 , Yale
University Press, New Heaven and London 2008.
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Dalej nasleduje uvedenie hlavnej témy v f moll, kde F'ava ruka opit’ postupuje po
klesajicom tetrachorde. Nakolko sa v pravej ruke vyskytuje dlhy obluk, cvicil by
som so Studentom najprv len vrchny melodicky hlas a nésledne by sa pridali celé
akordy. V priebehu stadia diela by sme diskutovali o forme a ujasnili si, kde sa
vyskytuje hlavna a vedl'ajSia téma ( resp. kontrastnd), kde su spojovacie Useky a tiez

expozicia, rozvedenie, repriza a zaver.

Hlavna téma:
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Kontrastnd téma vystupuje v paralelnej As dur, je jemnejSicho charakteru a sama
pozostava zo stapajucich a klesajucich tetrachordov, ktoré sa uz predtym

vyskytovali. Ddlezit¢ pre Studenta je uvedomit’ si polyfonne vedenie hlasov v

akordoch:
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Kontrastna téma sa d’alej vyskytuje v b moll a nasledne opat’ v As dur, tento raz

heroicky, v dynamike fortissimo:
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Sonatové rozvedenie nasleduje po vyraznej pauze, ktora ukon¢i oba zavere¢né tseky:

rit. [a tempo]
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Ukoncenie rozvedenia a nastup reprizy skladatel’ vyriesil velmi efektne, pretoze po

dominantnom septakorde ,,cis — €is — gis- h* smerujaicom do fis moll, nasleduje
namiesto ocakavanej fis moll 0 polton nizSia f moll, ktora prinesie virtuézne
prepracovanu reprizu hlavnej témy. Tento poltonovy zostup je vel'mi pdsobivy
a navodzuje pocit akéhosi opadnutia vasne, ¢i citového vylevu. Podobny priklad sa
nachadza v Chopinovej sonate h moll, vprvej casti vuvode, kde po gradacii
namiesto o¢akavanej H dur prichadza ekstaticka a vitazna B dur. U Prokofjeva je
toninovy posun viac dramaticky. Na vsetky tieto ,.finesy“ by som Studenta

upozornil, rovnako aj na stupajuci tetrachord vo vnutornom hlase:

poco riten,
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Nasleduje naznak kontrastnej tonalne centralizovanej témy v f moll anasledne
plnohodnotna kontrastna téma v Des dur, d’alej spojovacie tseky podobné tym
V expozicii, dva typy zdvereCnych usekov a 5 - taktovd coda inSpirovand kratkym

uvodom na zaciatku skladby:

Meno mosso

Keby som mal odpovedat’ Studentovi na otazku, s ktorou Prokofjevovou
kompozi¢nou liniou tato sondta najviac suvisi, resp. aky styl reprezentuje, odpovedal
by som, ze so Zziadnou zuvedenych linii, pretoze je takmer Cisto romanticka
a tradicne ruska. Rovnaku sonatu mohli napisatt Medtner alebo Rachmaninov.
Zaujimavé su doprovody pozostavajuce z arpegii a spojovacie useky v lomenych
akordoch, kde vystupuje melddia vo vrchnom hlase podobne ako u Rachmaninova.
Tradiény Prokofjevov vtip anovatorské metédy tu nenachadzam, avsak
charakteristickym znakom tohto skladatela moéze byt ucebnicovo prepracovana
sonatova forma a dosledna motivickd praca, ked’ze Prokofjev tak vel'mi obl'uboval

sonaty.
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Druha Klavirna sonata d moll op. 14

Prokofjev tato sonatu skomponoval vroku 1912. Ide ojednu zjeho
najvydarenejSich a najoriginalnejsich skladieb. Od predchadzajicej prvej sonaty deli
druhu len niekol’ko rokov. Pocas tohoto kratkeho casu definoval mlady skladatel
svoj novy kompozi¢ny $tyl skomponovani skladieb ako Suggestion diabolique op. 4,
toccata op. 11 a prvy klavirny koncert op. 10. Tento §tyl si udrzal po dlhu dobu

a komponoval v fiom svoje zrelé diela.”®

Ja osobne by som dielo charakterizoval ako ,,sondtu mnohych kontrastov*, Berman
nazyva jej Stvrta cast’ ako kaleidoskopickil. Rozsah kontrastov sa rozklad4 od jemne;j
lyriky az po brutdlne pasaZe a takéto rozpitie nalad po sebe nasledujucich nendjdeme
skoro v Ziadnej z Prokofjevovych sonat.* Faktom je, 7e sa v diele Casto striedaji
rozne nalady, motivy a posobi na mnia miestami ako Schumannov Karneval. Skladba

pozostava zo Styroch Casti.

V suvislosti s prvou ¢astou musim spomenut’ Styri charakteristick¢é motivy, ktoré

Vv nej figuruji.

1. Hlavna romanticky znejuca rychla téma v d moll:

up.1e
[\k{legro, ma non troppo
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8 B. Berman: Prokofjev’s piano sonatas: a guide for the listener and the performer, strana 57, Yale
University Press, New Heaven and London 2008.

% B. Berman: Prokofjev’s piano sonatas: a guide for the listener and the performer, strana 57, Yale
University Press, New Heaven and London 2008.
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2. ,,Brutalna“ zvoniva téma zloZena z poltonovych krokov a skoku, resp. z vacsicho
intervalu v l'avej ruke a z drasavych synkopicky prichadzajacich, sucasne hranych
sekiind, striedavo v osminach a vV triolach. Tento motiv (v Tlavej ruke), zlozeny
z klesajicej malej sekundy, stupajucej malej sekundy a nasledného klesajiceho
vacSieho intervalu (najlepSie velka tercia), sa stal v hudbe uz od cias stredoveku
akymsi archetypom symbolizujucim smrt’ a ne§tastie. Tazko povedat’, ako takéto
archetypy v l'udskej kulture vznikaju, ¢i st zobrazenim nejakého vysSicho
duchovného symbolu alebo sa len jednoducho etablovali na zdklade nejakej skladby.
Tento konkrétny podl'a moéjho nézoru vznikol z motivu ,,Dies irae® zo smuatocnych
oms$i. Podobny priklad nachadzam v Chopinovom druhom preladiu a moll v lavej
ruke, kde je jeho pochmtrne posolstvo jasné. Pribuzna tomuto motivu je aj hlavna
téma prvej Casti Chopinovej druhej sonaty b moll op. 35. Prokofjev ho na tomto

mieste necakane pouzil ako tvrdé prerusenie doterajSieho toku hudby:

3. Kolisavd zasnena melddia pozostavajuca z poltonu ,.e - dis“, ktora pripravuje

nastup kontrastnej témy:
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4. Kontrastna téma, akoby pomaly lyricky val¢ik:

Hlavna téma a vedlajSia téma prvej Casti s tradicne ruské a romantické.” Prva
Zast’ je zlozena v sonatovej forme. Uvod prinasa hlavn myslienku, ktora je v 6smom
takte brutdlne preruSena desivou melddiou na poltonoch, ktord pomaly zanikne
v pianissime. ,,Brutalna“ poltonova meldédia by mala byt hrana z celej paze pre
dosiahnutie poZadovaného ostrého zvuku. Tento Gvod na mna pdsobi, akoby sa
niekto snazil naStartovat’ motor auta, no namiesto ocakavaného lahodného zvuku
nastupi priSerny hrmot, az motor ,,zdochne*. Presne takto by som ziakovi vysvetlil,
ako ma zahrat’ za¢iatok, ¢im by som dosiahol pravdepodobne ismev, pochopenie a aj
spravnu interpretaciu. Spominam takyto humorny priklad preto, Ze pre Prokofjeva -
skladatela ,,Zeleza a ocele*, neboli podobné namety a podobné citenie cudzie. Opét’
nasledne nastupi hlavna téma s pridanym protihlasom, bas zostupuje nadol, az cely

hudobny tok zakotvi na akorde g moll, ktory pripravi ndstup spojovacieho useku.

Spojovaci tisek samotny vznikol diminticiou onej ,,brutalnej* poltonovej melodie.
Studenta by som upozornil, aké zaujimavé moze byt pretvaranie charakteru jednej
atej istej témy, ktoré sa v tejto sonate tolkokrat vyskytuje. Spojovaci usek nesie

hravy, podl'a Bermana ,,babkovy* charakter:

> B. Berman: Prokofjev’s piano sonatas: a guide for the listener and the performer, strana 57, Yale
University Press, New Heaven and London 2008.
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Délezité je v tomto pripade rozliSovat’ medzi artikulaciou v pravej a v lavej ruke.
Ostinatny hlas v pravej ruke by mal byt zahrany v jemnom non - legate, kym lava
ruka v legate - kolisavy lyricky polonovy motiv. Avsak melddia, ktora zacne od
tretieho taktu (spojovaciecho useku) musi byt legato! Vrchny a prostredny hlas si
vsak od piateho taktu svoje tlohy zamenia a to, ¢o bolo predtym vo vrchnom hlase,
nasledne preskoci do stredného. Toto je postup, ktory Prokofjev pouziva ¢asto, no
mozno ho najst aj v Bachovi. Ziaka by som nabadal k doslednému farebnému

a dynamickému odliSeniu nastupujuceho melodického hlasu od ostatného diania.

Nasleduje kontrastna téma v e moll kombinovanej s frygickou a nasledne jej podla
Bermana ironick4 obdoba v strednom hlase, kde vrchny hlas postupuje po sekundach
v dynamike pianissimo. Rovnako na tomto mieste, by som trval na preciznom
farebnom odliseni melddie, priCom Si uUvedomujem maximalnu naro¢nost
z prstokladového, aj dynamického hladiska. Pri prvom uvedeni kontrastnej témy by

som upozornil Ziaka na zmenu taktu na trojdoby, aby si to uvedomil a precitil.
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V sonatovom rozvedeni, ktoré nastipi po pauze, sa striedaju vSetky doteraz uvedené
motivy. Niektoré z nich stoja za zmienku. Kontrastna téma doprevadzana akordami,
ktora otvara rozvedenie, sa objavuje aj na zaCiatku rozvedenia Stvrtej Casti sondty,

ktord je netradi¢ne tiez v zvlastnej sonatovej forme.

»Sekundovo - skokovy*, ,babkovy“ motiv sa objavuje v eSte vicsej diminucii do
Sestnastin a berie na seba eSte vtipnejsiu podobu a evokuje nejaki malt rozpravkovi

postavicku. Musi byt preto zahrany s vel'’kou I'ahkost’ou a zretelI'nostou.
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Nasleduje ,,genialny*“ gradujiaci usek, ktory v sebe zdruzuje niekolko motivov,
vlastne skoro vSetky okrem hlavnej témy a vrati sa do povodného dvoj - Stvrtového
taktu . Cvicil by som so Studentom kazdy hlas, kazdy motiv zvlast' a nasledne by sme
usek dali ,,dohromady* a student by musel odliSovat’ jednotlivé motivy farebne
a dynamicky a ur¢ili by sme spolu, ktory hlas je na danom mieste najdolezitejsi. ,,Na
danom mieste* hovorim preto, lebo sa doblezitost hlasov meni v priebehu tohoto
jeden apodl strany trvajuceho tuseku. Odporucal by som poriadne premysliet
pedalizaciu, pretoze s plnym synkopickym pedalom by hudobnému dianiu
jednoducho nemohlo byt rozumiet. Usek nesmie byt v prili§ vysokej dynamike
a rozhodne nie prili§ skoro! Sila tejto hudby by podl'a mna mala byt vnutorna, akési

neuprosné napredovanie.
46



ay

r— e S N P ———
= -+ = b . ary ——tre— xlii! i ﬁ_ii;
- PE s b pe € be o # b -
I 1 I’F‘P‘F‘
b ey ey WSS
\_’F \_"F cres\c:' ~ ~

Y

o

I\l

L1
-'V

Uplynuly mohutny blok rozvedenia pripravi reprizu hlavnej témy, tento raz v lavej
ruke, doprevadzana je Sestnastinovymi figuraciami v ruke pravej. Opéat’ je dolezita

zretelnost’.
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Spojovaci usek vystupuje tentokrat v a mol a kontrastna téma v ,,mierumilovnej* C

dur. Coda prinaSa opit ,nezvratni“ hlavnid tému seSte viacSimi skokmi
a vzdialenejSim protihlasom.
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Podl'a Bermana by sa zavere nemalo spomalit, ale maloktory intepret to zvladne

a vznika riziko necistej hry, preto je mierna priprava posledného skoku pripustna.

Druhu cast’ sonaty tvori scherzo Stempovym oznacenim ,,Allegro marcato®. Je

skomponované vo velkej piestiovej forme ,,A — B - A®, v tonine a moll (kontrastna

k hlavnej d moll). Naprieck molovej tonine pdsobi na mna jeho charakter

odlahcene, veselo, dokonca az divoko. ,,A“ diel vuvode aaj pri opakovani je

motorického charakteru, klavirna sadzba je podobna ako v Suggestion diabolique op.

4. Lava ruka rychlo preskakuje z basovej polohy nahor ponad prava ruku, kde hra

ostri rytmick(l melddiu. Prava ruka hra ostré akordické vyplne v staccate. Dolezité

z hl'adiska interpreta je udrzat’ po cely Cas tejto Casti Uplne presny rytmus a nemenit’
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tempo, ato aj napriek obtiaznym skokom a tiez v strednom ,,.B“ dieli. V ,,A* dieli

moduluje hudobny tok z a moll do G dur a vzapéti naspat’ do a moll.

Allegro marcate m.s. -
A m..s. m.d. A MSm.  mod A
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B diel nesie jemny tanecny a vtipny charakter, ktory opdt’ mdze zobrazit’ nejaka
rozpravkovu postavu resp. babku, tak by som to Studentovi predostrel. Tonina nie je
celkom hmatatel'na, no st tu poznat' naznaky d moll So striedanim frygickej sexty
a molového ,,B“ (jemna melancholia), tiez lydickej a tonalnej kvarty, zadrzany
trochu nalichavy neuplny ,tristanovsky akord“ (e — b - d), nasledne Des dur so
striedanim lydickej a tondlnej kvarty, d’alej cis moll so subdominantnymi akordami
Fis dur a fis moll vo vrchnych hlasoch. Nasleduje d’alSia tonina A dur so striedanim
lydickej a tonalnej kvarty a nasledne opét’ netplny tristanovsky akord (h — f - a),
ktory vyusti do navratu ,,A* dielu v a moll. VSetky modulécie ,,B*“ dielu a pouzitie

modov vytvaraju akusi ,,rojkovska* atmosféru s nadychom melancholie.
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Tretia Cast’ sonaty je pre mia emocne najsilnejSia. Tempo Andante naznaluje, Ze
hudba musi plynat, skl'udom. Podla Bermana ide o Cast, ktord ukazuje

Prokofjevovu najsilnejsiu a najslabsiu stranku.”* Najsilnejsi je pravdepodobne vyraz,

> B. Berman: Prokofjev’s piano sonatas: a guide for the listener and the performer, strana 63, Yale
University Press, New Heaven and London 2008.

49



najslabsia je forma, ktora pozostava z dvoch striedajtcich sa dielov ,,A - B“. Hudba
ma podl'a Bermana rozpravkovy charakter ruskej ,,skazky* a je komponovana v gis
moll, teda poéloktava od domacej d moll. V porovnani s Bermanom na mma robi
hudba este iny dojem - dojem obrovskej hibky a tragiky. Ak to ma byt skazka,
musela to byt mimoriadne tragicka skazka, ktord dosahuje takmer nepredstavitelnt
tragiku a narek. Casto s pouzité odstré disonancie a tristanovské akordy. Podla
mojho ndzoru ide o vyjadrenie dusSevného rozpolozenia, ktoré som v ziadnej
Prokofjevovej skladbe nenaSiel. Deviata sonata pdsobi oproti tomuto defenzivne
acitim vnej zmierenie sosudom, kapitulaciu, kym v tejto Casti druhej sonaty
vystupuje narek, vzdor, az ohel. Hudobny materiél je vel'mi transparentny. ,,A* diel
pozostava z troch linii: bas, ostinatna strednd melodia, ktorej dynamické zvinenie
Prokofjev netradi¢ne vyznacil drobnymi crescendami a decrescendami a d’alej
vrchny hlas, nesuci ruska I'udovi melddiu, ktord musi zniet' najjasnejSie z celého
diania. Prostredné ostinato sa neskor na rozdiel od pociato¢ného piana vyskytuje aj
vo fortissime v akordoch atu by som Studentovi poradil zachovat’ dynamicky a
melodicky tvar zhodny s jednoduchym prostrednym hlasom na zaciatku v piane.
Tragiku skladby podtrhuje bodkovany rytmus naznaCujici charakter ,,marche
funebre” (podobne Beethoven - Sondta quasi una fantasia, Chopin - Sondta b moll
a Sonata h moll - ndznaky v tretej Casti). Extrémne depresivne pOsobia aj klesajice
zvacSené kvarty vbase na konci ,,A“ dielu. Tato cast’ sonaty reprezentuje

Prokofjevovu lyricku liniu s jemnym nadychom novatorske;.
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,,B* diel posobi dojmom lu¢enia sa a miznutia v dialke. Pozostava podobne ako ,,A*

diel z troch linii: Tragické zvony v base, ,,alisné plaziace sa*“ chromatické postupy
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v strednom hlase a melddia vo vrchnom hlase. Tento isek by mal byt interpretovany

legatissimo a je tembrového charakteru.
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Diel ,,B* nie je ukonceny a plynulo prechddza do reprizy dielu ,,A*, ktora sa lisi len

PPleggiero

1| /0

kompozi¢nym zahustenim a musi pdsobit’ eSte naliechavejsSia a vel'mi sugestivna. Bas
nesie prostrednu ostindtnu liniu z tvodu v augmentécii, treba ho vnimat’. V useku,
kde je vzdy na zaliatku taktu akord v celych hodnotach, ktory nie je mozné drzat
rukou, je nutné postupné pustanie pedalu, pripadne by som so Studentom skusil
prostredny ,,sostenuto® pedal, ktorym vSak nie su vybavené vSetky klavire. Praca
s peddlom musi byt vtomto zahustenom tuseku velmi obozretnd a kontrolovana

sluchom, aby nezmizol bas a tiez, aby nevznikol necisty zvuk.
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Po reprize ,,A* dielu nasleduje repriza ,,B* dielu, ktora vyusti do neakanej toniny cis

moll a skladba tak ostiva neukoncena a navySe konc¢i v cis moll tonom ,,Gis®, to
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znamena, ze zostava harmonicky otvorena (skazka nedopovedand, zabudnuta, bez

rozuzlenia?).

Stvrta ¢ast’ sa vrati do domacej toniny d moll a vytvara najsarkastickej$iu hudbu
Vv celom diele. Je skomponovana netradi¢ne v sonatovej forme s reminiscenciou na
kontrastni tému prvej Casti, ktora tu (v Stvrtej Casti) otvara rozvedenie. Tempo je
Vivace. Zaciatok tvori kratky Givod a nastupuje vtipny pohyb v Sest’ - osminovom
takte s oznacenim ,,scherzando®, ktory pripomina rytmom tarantellu (vid. Saint -
Saéns - 3. ¢ast’ druhého kl. koncertu). Kontrastna téma v C dur nahle zmeni taktové
oznacenie na dvoj - Stvrtové, charakter sa v jedinom momente meni podl'a Bermana
na tanec ,kankdn“. Podla Bermana, takéto ostré kontrasty charakteru nie su
u Prokofjeva obvyklé a zodpovedajii skor estetike Sostakovica.’? V spojovacom
useku medzi dvomi témami sa vyskytuji toccatové pasaze a V kontrastnej téme
nechybajii  Prokofjevove vtipné modulacie zC dur do Es dur. Celkovo ide

0 toccatovy a motoricky charakter.

schersando

eV

e

o

I

> B. Berman: Prokofjev’s piano sonatas: a guide for the listener and the performer, strana 64 , Yale
University Press, New Heaven and London 2008.
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V zavere reprizy nastavaju tie slavne miesta, v ktorych americki kritici poculi ,,beh

hordy mamutov cez azijsku step* a v ktorych sa kombinuju vsetky témy dohromady.

Striedaji sa tu (a kombinuji sa) bodkované rytmy s triolami a ,,normalnymi*

osminami a vznika jeden velky chaos, skladatel'om ziadany. Podl'a Bermana ide

0 kaleidoskopicky charakter.”® Student musi v celej tejto sonate v prvom rade

rozumiet’ hudbe, ktort chce uskutocnit’ a tiez jej vyrazu. To sa stdva hnacim motorm

hracieho aparatu, ako konstatoval Nejgauz. Jednotlivé technické problémy by som

riesil cez vyraz, témy by som Studentovi poradil cviCit' zvlast, jednotlivé vrstvy

ukladat’ na seba a skladbou sa viac bavit, nez tvrdo driet. Dielo je pre mna

nadhernym kvetom moderny.

>3 B. Berman: Prokofjev’s piano sonatas: a guide for the listener and the performer, strana 65, Yale

University Press, New Heaven and London 2008.
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Siesta klavirna sonata A dur op. 82

Tato skladba reprezentuje neskoré obdobie skladatelovho Zzivota achcem ju
analyzovat' s cielom objasnit kompoziény S§tyl v tejto etape, vyrieSit dielCie
interpretacné a technické problémy. Skladbu sam interpretujem, a preto uvediem
svoje postrehy. Ked klavirista zahral uspesne druht sonatu, neznamena to, ze ma
spolahlivy recept na S$iestu. Tak velmi sa zmenila Prokofjevova hudobna rec¢
a pouzité technické prostriedky a poziadavky. lde 0 monumentalne dielo z Cias
krutych stalinskych Cistiek na prelome tridsiatych a Styridsiatych rokov. Sonata
vznikala v rokoch 1939 - 40 avroku 1940 uskutoc¢nil jej premiéru sam skladatel’
Vv priamom vysielani z rozhlasu a neskor toho roku hral dielo aj Svjatoslav Richter.
Sonata je jedna z najexpresionistickejSich Prokofjevovych skladieb, vyjadruje
uzkostné rozpolozenie a atmosféru strachu. Dielo by som odporucil na Stidium
klaviristom najvysSej urovne ako technickej, tak aj vyrazovej. Rozhodne musi ist’
0 dospelych interpretov a nemali by to byt nadané deti a mladez, ako médme moznost’
Vv dnesnej dobe Casto pocut’. Sonata moze byt z tohto dovodu pouzitd len na vysokej

Skole, pripadne este neskor..

Prva Cast’ s oznaCenim Allegro marcato je skomponovand v sondtovej forme a
zacina v desivej atmosfére. Hlavna téma osciluje medzi A dur a a moll a je tvorena
zhlukom tercii, ktory ma tembralny charakter. Na zaciatku kazdej skupinky st ostré
akcenty. Studenta by som upozornil, aby zahral ostry akcent len na prvej tercii
spdsobom ,.hodenej ruky*, ostatné tercie treba zahrat’ na zvukovou niZSej hladine,

v artikulacii non - legato.

Allegro moderato J-1
- -

! FL i ol
R BT AT N @l BT
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Prvi dobu je nutné oddelit’, nie prepojit’ synkopickym peddlom, aby sa zachoval
usecny charakter témy. Basy maji charakter zvonov, bas na druhej dobe (ako

naznacuji neukoncené obluky) je vhodné zadrzat’ dlhSie, aby postupne doznieval.
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Nasledujuca zlozka hlavného tématického materidlu je oproti zaciatku postavena
dynamicky o stupen nizSie a ma charakter akéhosi sarkastického tanca, vtomto
tragickom kontexte dost’” desivého. Doélezité pre interpréta je dodrzat posunutie
rytmu a prenesenie prizvuku na neprizvuéni dobu. Nasleduje symbolicky motiv
troch opakovanych ténov, ktory sa vyskytuje aj v siedmej sonate.”® Kaskadovita

pasaz nahor pripravi opiatovny néastup hlavnej témy.

Spojovaci tsek je odlahéeny, melodiu v prostrednom hlase zapleteni medzi
akordami si vymiefiaju obe ruky v palcoch. Studentovi by som naznadil, Ze ide
0 zd&dumcivy charakter a poradil by som mu zahrat’ si len meldédiu bez akordov

v legatissime.

P fenuto

SeiE —

>* Valentina Lisitsa poukazuje na fakt, Ze motiv ,,. . . —, je v morzeovej abecede pismeno ,V“, tajna
Sifra, ktorou mal Prokofjev na mysli anglické ,Victory” - vitazstvo. Lisitsa spomina tuto zaujimavost
v sUvislosti s prvou ¢astou siedmej sonaty, kde sa motiv tieZ vyskytuje.

URL <http://www.youtube.com/watch?v=Yd3u48YSHY8> posledné tpravy: 1. 12. 2012
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Zaverecna hudba expozicie sa nesie v elegickom charaktere klesajucich tetrachordov

s akcentami a pekne zapada do sonatovej formy.
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Vedlajsia téma nesie nadych melancholie, jednoduchej ruskej melddie, kym bas je

zadrzany peddlom amodze byt pripadne puStany postupne, aby nedosSlo ku

zvukovému prepadu. Charakteristickd triola (odvodena z hlavnej témy) pri konci

témy je pouzita viackrat v priebehu rozvedenia a vel'mi tragicky v reprize.

Poco piu mosso
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Rozvedenie pozostava z vel'mi pravidelného pohybu osmin, kde sa hned’ na zaciatku

vynori kontrastna téma zvyraznend akcentami. Charakter zodpoveda Prokofjevove;j

motorickej linii. V priebehu rozvedenia sa kombinuju vSetky doteraz pouzité prvky,

hlavny terciovy motiv sa nahodne vyndra so sarkastickym, aZz dekadentnym

charakterom. Prokofjev na zvyraznenie tohoto desivého boja pouziva rozklady

akordov s obrovskym rozsahom v maximalnom tempe atiez hru pastou, ktort

oznacuje ,,col pugno.
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Piu mosso del tempo I
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Pozoruhodna je iskriva pasaz, ktora vytvara pocit najvacsieho ztfalstva a desu a je
celd postavena do vysokého registra. Vyskytuje sa tu zavere¢na téma expozicie (Styri

tony nadol), v kombindcii s jej inverziou.
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V miestach, kde maju obidve ruky rozklad akordu jednym smerom, by som poradil
podkladat’ pod palec a prekladat’ piaty prst v oboch rukach sucasne, aj za cenu, Ze
nevznikne dokonalé legato. Je to Prokofjevova Specialita a cela pasaz ziska aspon
jasnu textiru. Spravny prstoklad je vtomto pripade nevyhnutny pre jej uspesné

zvladnutie.

Motoricky spomalujiice tony v base pripravuju reprizu podobne, ako pripravovali
rozvedenie. Na zaver skladby prichadzaju vybuchy zafalstva a bolesti, posledny
akord je ostra disonancia a vyuziva A subkontra - najhlbsi ton klavira. Myslim si, ze
cela tato Cast’ sonaty by mala mat’ suchy a drsny zvuk, popierajuci tradiéna klavirnu
hru a ponatie hudby vobec. O tvoreni ,,pekného* tonu neméze byt ani re¢. Nutné je

striedme vyuzitie pedalu.

Druhé cast’ je skomponovand v E dur, vo forme ,,A — B - A“. Je to groteskny
satiricky pochod s neCakanym prizvukom na konci frazy, ktory by si mal interpret
nalezite vychutnat' a zahrat’ ho ,,neakane”. Dvoj - polovy takt naznaluje, Ze je
potrebné citit’ na dve doby a nie na Styri, o mierne zrychli tempo, ktoré vSak nesmie
byt prehnané. lde vlastne o frasku vojenského pochodu. Je potrebné vynasat
predovsetkym vrchny hlas, vnttorné hlasy, iba ak sa pohybuja. Staccata by mali byt

vel'mi kratke a vtipné.

Allegretto

1 g

58



Hudba zmoduluje do C dur, kde sa vynori ostry bas, ktory mdze poOsobit’ trochu

vulgérne, ako neziadany host’.

EEESEC S Te=SSs =S

Nasleduje pasaz subito pianissimo, kde prava ruka ruka hra tému v akordoch a lava

il

prekonava mimoriadne obtiazne rozklady akordov nadol. Student by mal hrat’ len
koncami prstov auplne pri klavesach a vynasat’ vrchny hlas akordov. Rozklad
akordu nie je mozné zahrat' rovnomerne rychlo a ani v legate, avSak pri hladkom
skoku moze vzniknat iltzia legata. Ide len o zvukovy efekt. Dolezity je az posledny

ton rozkladu, ktory tvori bas a prichadza na prizvu¢nu dobu.
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Podobny tsek sa vyskytne nasledne v G dur.

B diel je jemny, lyricky, hibavy, nesmie vak byt’ sentimentalny a melancholicky.

Potrebny je presny rytmus (tiez v ,,A*), hra takmer bez rubata.
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V miestach, kde sa tiahne dlha vlnitd melodickd linia, je dolezit¢ dynamicky
zvyraznit' basovi a vrchni melodickt liniu. Ide o Prokofjevov typ dlhej lyrickej
kantilény, ktord m4 vnitorni pruznost’ a vhodné je mierne rubato, avSak l'ava ruka
plni ulohu dirigenta a musi byt presna, podobne ako v Chopinovi, avSak rubato by
malo byt miernejSie, aby sa nenaru$il non - sentimentalny charakter Prokofjeva.
Melodia by mala byt vzdy nasmerovana k dlhym tonom. Podobnu dlha lyricka
melddiu mozno pozorovat' aj v Rozpravkach starej babi¢ky v prvej a Stvrtej Casti
a pristupovat’ k nej treba podobne. Z méjho hladiska musi zostat’ prichl'adny

charakter, nie ,,zadymeny — barovy*“.
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Navrat dielu ,,A“ musi byt’ neGakany, malo by ist’ o tempovy skok, nie accelerando!
Prizvuk v akordickych rozkladoch je tento raz na ich zaciatku, no nésledne sa to

zmeni.

Tretia Cast’ sonaty je jemny smutny valCik, ktory sa stdva akoby dvojzmyselnym,
pretoze tri doby mozno vnimat’ v ramci celého taktu, aj ako trojicu osmin. Uvedomit’
si treba oba aspekty, preto je dobré zahrat’ si na zaciatku l'avl ruku zvlast. Osobne
uprednostiiujem prepojenie akordov v l'avej ruke peddlom aj napriek tomu, Ze na
tretiu osminu vychadza vzdy pauza a akordy by teda mohli byt’ oddelené. Valéikovy
charakter a odlisenie prvého akordu v takte od ostatnych sa lepsie dosahuje pouzitim
synkopického pedalu. Rozhodne v ramci celkovej koncepcie je vhodné vnimat’ velké
val¢ikové doby v ramci celého taktu a nie tie vnutorné, ktoré sa skryvaju v kazdej
Stvrtovej dobe s bodkou. Poukézal by som na to, ze Prokofjev mysli v tejto Casti
sonaty vel'mi polyfonicky a je vhodné, aby si interpret zahral tieto miesta po hlasoch
a urcil si, ktory hlas je veduci a ktoré st v pozadi. Vrchny hlas ma v tejto notovej

ukazke najvacsi vyznam (aj ostatné treba pocut’) a smeruje dlhému ,,a” .
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Tempo di valzer lentissimo

Pre——

Nasleduje nesmierne smutna pasadz spomienkového charakteru v D dur, kde vrchny

hlas musi zniet’ vel'mi intenzivne a triola na konci taktu v druhom hlase nesmie

prehlusit’

,,C1s™, zastupujuice vrchny hlas a tym narusit’ vnimanie jeho linie.
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V neskorSich epizodach sa meni tito melancholickd téma na

a hnevu.
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T4 istd melddia (na konci Casti) podporend absurdnymi akcentovanymi akordami.

Diel ,,B* prinaSa hrozostrasny pohyb v sekundach, akusi hmlu alebo uzkost'.

Poco piu animato
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Prispievam ndmetom na uvahu, ¢o by mohli symbolizovat’ velakrat opakované tony
»ES — ES - ES*. Tento prvok sa vyskytol uz poslednej ¢asti druhej sonaty, kde sa
opakovalo ,,CIS*. AvSak stalo by za zamyslenie, aky vyznam by mohlo mat’ ,,ES*
v takejto ponurej hudbe. Zeby ,,ES“ ako prva iniciala ,,Stalin“? Je to len moja ivaha.

V predoslej ukazke sa vyskytuje sedemkrat, v nasledujticej devatkrat.

i
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Posledny aspekt v tejto Casti, na ktory poukazem, je repriza hlavnej ,,A* témy, tento
raz v plnom polyfénnom vedeni hlasov, ¢o je mimoriadne obtiazne a kde je ziadlce

zamerat’ sa na imitacie v jednotlivych hlasoch.

a tempo
i m 4 1 r___lg_
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Stvrta ¢ast sonaty je viac efektna oproti predoslym aje mimoriadne technicky
virtudézna. Ide o sonatové rondo piateho typu so Styrmi r6znymi témami radenymi
zrkadlovo (vid’. mostova forma) s pomalou reminiscenciou hlavnej terciovej témy
Z prvej Casti sondty a codou na zaver. Témy su radené v poradi 1., 2., 3., 4., rem,,

rozv., 4., 3., 2., 1., coda.

Prva téma sarkastického, hrozivého charakteru v piane:
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Druha je téma naivne znejuca, kontrastna k prvej, akoby z detskej piesne:

. . o
e

3

Tretia téma je motoricka, stiipajica prudko nahor, s klesajucou harméniou vo vnutri.

Na tomto mieste ide opét’ o velky intervalovy rozsah, avSak oproti lyrickej melodii

Vv Rozpravkach starej babicky sa tato stdva nositel'om dravého charakteru. Podobna

hudba sa vyskytuje aj vo filme Alexander Nevsky, ked’ uto¢ia kriziaci na rusov.

Doprovod hra tuba resp. fagot a melddiu trubky, flauty, hoboje a husle. Je vhodné

predstavit’ si tato intStrumentaciu a prisposobit’ aj tempo, ktoré nemoze byt prilis

rychle:
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Stvrta ohniva téma, akoby vyjadrenie nejakej vojny, jazdci na kofioch so $ablami,

opakovany tén pripomina Chacaturjanov Sablovy tanec.
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Reminiscencia hlavnej témy pripomina druht sonétu op. 14, poslednu Cast’.
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Pozoruhodné je strasidelné zopakovanie druhej ,,detinskej témy, charakter je
vyrazne zmeneny. Doprovod tvori transponovany ndznak spojovaciecho
chromatického useku z 1. ¢asti.
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Rozvedenie kladie maximalne technické naroky na interpreta, obsahuje hlavnu tému
Stvrtej Casti v imitaciach, mnoZstvo ,,falosSnych* not a obrovskych skokov. Ddlezité
je zvolit’ si spravne tempo, najlepSie uz na zaciatku celej casti. Jednotlivé imitaéné
pasaze graduji vzdy od dynamiky piano k vrcholu v mf, neskor vo forte. Hudobne
by nebolo zaujimavé hrat' vSetko mohutne, gradacie vytvaraji tskocCnost, hrdzu,
manipulaciu s napitim. Tato hudba mi pripomina podobne tragické Sostakovidove

sonaty.
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-
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Zaver skladby obsahuje rozklady vo velkych rozsahoch, dynamiku ,,fff a posledné
dva takty sa musia ,,zosypat* na jeden impulz, smerujic k poslednému akordu.
Opakujice sa tony by mal interpret vyniest nad ostatné, aby mala skladba jasné

kontury.
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V zavere je markantné hysterické opakovanie sa hlavnej témy prvej Casti sondty.
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Interpret by mal v sonate vnimat’ vicsie celky, jednotlivé vrstvy a na mnohych
miestach je pozadovana terasovitd dynamika. Uhoz ma byt’ prispdsobeny suchému
ustipaénému zvuku s vynimkou pomalej Casti, pedalizacia je vhodna striedma. Nie je
vhodné, hlavne v dlhych gradujtcich plochach v rychlom tempe, ist hned’ do vysoke;j
dynamiky a tempo by malo byt’ premyslené, v prehnanom tempe a dynamike nie je
sila skladby! Zaciatok sonaty by sa nemal zasekavat’ na dlhych dobach, ale mal by

V flom byt citit’ pravidelny krok, aby hudba plynula a nebola prehustend akcentami.
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Z.aver

Prokofjevovo klavirne dielo je sucastou repertoaru takmer kazdého klaviristu,
kazdého Studenta klaviru. Ako skladatel’ sa stal jednym zo zakladnych pilierov
moderny, vychadzali zneho mnohi skladatelia, aj Sostakovi¢. Zaujimava je
podobnost medzi zadiatkom Sostakovidovej prvej klavirnej sonaty a zaliatkom
Prokofjevovej tretej. Sostakovi¢ prudké kontrasty dynamiky, charakterov
a atmosféru absurdna dotiahol do eSte vdcsSich extrémov, az sa stal pre niektorych
(pre mnohych) posluchacov a interpretov neprijatel'ny. Avsak staci si zahrat’ kusok z
niektorej skladby (aj inStruktivnej) Kabalevského, Majkapara, Taktaki$viliho,
Mjaskovského a d’alSich a objavime spolo¢né prvky s Prokofjevom. Vyraznu
rytmicka stavbu, I'udové melddie ruského okruhu, nadherné farby a citovost’ (aj
dravost’), spdsob klavirneho zapisu. Stravinského tvorba obsahuje tiez niektoré prvky
podobné Prokofjevovym, avSak Stravinskij K nim priSiel vlastnou cestou a dotiahol
ich do in¢ho svetla. Prokofjevova klavirna tvorba je pedagogicky pouziteInd na
konzervatoriach a vysokych Skolach. Pre deti by som odporucil len Detské kusy,
Rozpravky starej babicky by nalezali prvym dvom rokom konzervatoria, pripadne
niektoré¢ znich velmi nadanym starSim Zziakom druhého cyklu zakladnych
umeleckych skol. Vo svojej praci som rozobral vyber z Prokofjevovych sonat, ktoré
su pre mna najdolezitejSie a ktoré zastupuji dolezité obdobia v Zivote skladatela.
Skladby som analyzoval z hl'adiska interpreta a pedagdga, poukazal som na délezité
harmonické spoje, polyfoniu, rytmus, formu a znaky, ktoré charakterizuji ako
konkrétnu skladbu, tak samotného Prokofjeva - skladatela. Jeho hudba ma pre mna
nesmiernu cenu, pretoze hovori pre mmna zrozumitelnym jazykom, je priezracna,
napadita, farebnd, vtipna a casto symbolickd. Vasnivému Studentovi hudby by som
odporucil zahrat si ako prva Prokofjevovu druhu klavirnu sonatu op. 14, ktora je pre

mia nie¢im ako manifestom hudby tohto skladatel’a.
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