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Uvod

Tématem bakalaiské prace je Kiestanské vytvarné umeéni pii praci ve vytvarném
krouzku pro déti mladSiho a stfedniho Skolniho véku. Vychova uménim je proces, ktery
pomdhd formovat osobnost ditéte po strdnce emociondlni, intelektudlni a socidlni
a umoznuje jiny zpusob vidéni svéta. Hotové vytvarné uméni vytvarené po staleti je
schopné zprostfedkovat détem pohled na dila, jejichz plisobenim se u déti rozviji
respekt k uméni, jeho krase a mySlenkdm. Vlastni vytvarné ¢innosti pomdhaji rozvijet
tvar¢i dovednosti, vyjadiovat mysSlenky a pocity zpilisobem ditéti vlastnim
a piirozenym. Predmétem této prdce neni, jak by mohl nédzev evokovat, vyuka
naboZenstvi, ani vlastni vytvarna prace déti nebo vytvarné techniky, ale spiSe celkové
netradi¢ni pojeti vytvarného krouzku jako volnocasové aktivity, kterd vede déti
k tvofivému mysleni, hleddni souvislosti, zkoumdni probléml z vice perspektiv
a schopnosti vyjadrit se k danému tématu.

Cilem této bakaléaiské prace je nastinit moznosti a jistd kritéria prace ve vytvarném
krouzku, kde spojujicim tématem, ur¢itym rdmcem cinnosti krouzku, bude krestanské
vytvarné umeni v ruznych podobdch, jehoZ prostiednictvim budou déti piivadény
k zajmu o uméni. Obsahem ¢innosti krouzku by mohlo byt poznavani uméni jako celku,
poznavani konkrétnich uméleckych dé€l, vnimani a rozbor vytvarného dila, diskuse
k tématim vybranych dé€l, vylety za kulturnimi pamétkami a vlastni vytvarné ¢innosti
ucastniki.

Pro¢ zrovna Krestanské vytvarné umeni, kdyZ rdamcem by mohlo byt naptiklad
umeéni obecné, uméni urcité epochy, moderni uméni nebo umeélecky smér? Za urcity
historicky ¢asovy zlom je povazovan pocatek naseho letopoctu. Pocatek kiest'anstvi je
pocatkem jiné epochy a kultury v Evropé a tento vyvoj se odrdzi i v uméni, které, ackoli
stavi na antickych zdkladech, ziskdva zcela novou dimenzi. Kiestanské vytvarné uméni
se tdhne d¢jinami jako pomyslnd nit, kopiruje déjinné udalosti, odrazi mysleni lidi své
doby a dalo vzniknout mnoha vzidcnym a krdsnym dilim. Pro¢ tedy nevyuZit jeho
potencidl a nerozvinout jeho prostfednictvim vnimavost k uméni?

Umeéni je soucdsti nasi kultury at’ uz se o uméni zajimame ¢i nikoli. Pro n€koho je
jen nezajimavou okrajovou zaleZitosti, pro nékoho neoddélitelnou soucdsti Zivota, ktera
zprostiedkovdava pozndvani v kontextu historickém, uméleckém i etickém. Vnimani

uméleckého dila, jeho zatfazeni do dé&jin, vnimani krdsy vné&j$i i vnitini by mohlo byt



obohacenim Zivota kaZzdého clovéka. Pozndvdani uméni v détském veéku nezarudi
budouci zdjem o uméni, ale mohlo by ovlivnit ndzory a budouci postoje k umeéni,
estetické citéni a vztah k hodnotdm. Hlavnim cilem prace je nalezeni zptlisobu
a postupti, jak toto poznavani uskutecnit.

Vzhledem k tomu, Ze vychodiskem jsou Cinnosti spojené s uménim a uméleckymi
dily, bude tteba definovat, co vlastné je uméni a umélecké dilo, jak se odliSuje od véci,
ktera uméleckym dilem neni, a podivat se na pojem s uménim tzce souvisejicim, pojem
krasy, nadzory na krasu a jeji vnimani, na jeji odraz v uméni v priabehu Casu a také na
rozpory pii chdpéni jejtho vyznamu v Zivoté ¢loveéka, které jsou dileZité pti odkryvani
uméleckych praci urcitého obdobi. Pro rozliSeni uméni od kyce je tteba uchopit pojem
kyce, ktery i ptes svou zdanlivou neskodnost pronika podbizivé do vSech oblasti kultury
a zivota. Cilem prace s détmi neni naucit je rozliSit ky¢ od uméni, ale ziskat zéklad pro
lepsi orientaci a schopnost vlastniho usudku v této oblasti, tedy, jak je definovano
v Rdmcovém vzdéldvacim programu pro zdkladni vzdElavani, umélecké osvojovani
svéta s estetickym tcinkem s aplikaci v ostatnich oblastech Zivota.

Tématem prace je Kiestanské vytvarné uméni a jeho historicky kontext. Je tieba
podivat se na vyvoj kfestanského vytvarného umeéni od pocatkid kiestanstvi pies
sttedovEk, renesanci aZ po sou€asnost a jeho vyznam v ur¢itém obdobi. Kazdé obdobi
ma svou charakteristiku, sviij historicky a kulturni kontext, ktery je dilezity
k pochopeni sdéleni dané doby, bez néhoz nelze vytvarné dilo vnimat komplexné¢.
Kfestanské vytvarné uméni v celé jeho obsaZnosti neni ani zdaleka mozné popsat
v n¢kolika kapitoldch. V jednotlivych obdobich bude struén€ naznaceno historické
vychodisko, charakteristika uméleckého obdobi a n€kolik malo zastupcii z dlouhé fady
umélct, pfevazné z fad maliit, i jejich umeéleckych dél.

Otézkou je, pro¢ vubec pfivadét déti k uméni a uméni k détem? Potrebuji déti
a mlddeZ uméni? Pro¢ seznamovat déti s um¢leckymi dily? MiZze mit uméni vliv na
vytvarejici se osobnost, postoje a celkovou Zivotni orientaci ditéte nebo mladého
Cloveéka? K nasmérovani by mohly napomoci Narodnim program rozvoje vzdélavani
a Ramcovy vzdélavaci program pro zédkladni vzdélavéani, konkrétné¢ oblast Uméni
a kultura, v niZ jsou vymezeny zdkladni cile a kompetence této oblasti, které vychdazeji
z pozadavki spolecnosti a moznosti déti daného v€ku a mély by vyjadfovat poZadavky
vytvarného krouzku. Pokud zlistaneme u cilii a kompetenci, neméné dulezity je rozvoj

komunikativnich dovednosti v krouzku a socializace ditéte.



Skupina, pro kterou je krouZek koncipovén, jsou déti mladsiho, ptipadné stiedniho
Skolntho véku. Jsou déti vtomto v€ku schopny zapojit se do diskuze o uméni,
uméleckém dile, o krase a osSklivosti? Zde je tieba vychéazet z vyvojovych moznosti
poznévacich procest déti daného veéku. Odpovidaji pozadavkim krouzku a naopak
dokaze krouzek naplnit pozadavky déti? Vytvarny krouzek patii mezi volnocasové
aktivity. Volny ¢as a jeho naplnéni jsou pro dité pfinejmensim srovnatelné duleZzité jako
Skola. Vymezeni pojmu volny Cas a jeho funkci, cil a vyznam i to, na ¢em stavi, se
pokusim vysvétlit ve vztahu k détem Skolniho véku. Z potfeb a moznosti konkrétni
vékové skupiny bude nutné vychazet pii ptipraveé vSech ¢innosti krouzku

Zajmovy krouzek by mél mit jasné definované cile. Jaké jsou cile tohoto
vytvarného krouzku? KrouZek neni zaméfen pouze na vlastni vytvarné ¢innosti, ale, jak
jiz bylo zminéno, jednim z cilil je pozndvani uméni a zaroven s tim rozvoj vnimavosti
k uméni. Kazdé umélecké dilo mé sviij obsah, o néem vypovidd. Co je obsahem,
namétem, co sd€luje pozorovateli a jaky vyznam sdéleni ma4, je dal$i mozZnosti, jak dilo
uchopit. Pravé z namétu dila by mohly vychdzet dalsi ¢innosti krouzku.

Kiestanské vytvarné umeéni zahrnuje déjinné obdobi dlouhé dva tisice let. To je
pon¢kud Siroky zabér pro vytvarny krouzek. Proto bude tieba zhodnotit, co je pro danou
skupinu déti vhodné a vymezit kritéria pro rozdéleni krouzku na urcité dseky, nebo
bloky, které budou vytvofeny pravé s ohledem na potfeby dané skupiny. Tyto bloky je
tteba blize vymezit.

Jednou z hlavnich ¢innosti déti by méla byt vlastni prace nad uméleckym dilem,
kterd umozni vnimdani dila v kontextu historickém, etickém a vytvarném. Cinnost by
m¢éla byt vychdzet pravé z poznatki a zavért vyplyvajicich z této prace, které se budou
postupné odkryvat a vyjasiovat a které povazuji za stézejni vzhledem k cili préce.
Pokud takto koncipovany vytvarny krouzek povede k rozvoji zdjmu o uméni, k zvySeni
vnimavosti, krozvoji kritického mysleni a k celkovému rozvoji ditéte v mnoha

oblastech, pak bude moZné fici, Ze prace splnila sviij ucel.



1 Uméni

1.1 Co je uméni

Uméni bylo a je soucdsti kazdé kultury, presto je tézké najit definici, kterd by
dokdzala bez pochybnosti popsat fenomén umeéni. Je uméni to, co se libi, co povazuje
vétSina lidi za krdsné, co mé hodnotu, urcité kvality? Divod, pro¢ se nékomu libi ¢i
nelibi napiiklad obraz, mize byt ovlivnén mnoha faktory, tfeba vzpominkou, dojmem,
podobnosti s néim, nebo tim, co bychom na obrazu radi vidéli. Lidem se libi to, co je
hezké a pfitazlivé, ale nemiizeme fici, Ze vSe obsahoveé hezké je uménim. Pro mnoho
lidi je zndmkou uméni spradvné a presné zobrazeni viditelného svéta, presto i zde se ne
vzdy jedna o uméni. Velmi zjednoduSené¢ bychom mohli fici, Ze o uméni se jedna,
pokud umélec do dila vlozi a vyjadii city, dilo md emociondlni ndboj, je vyvazZené,
sladéné, ma spravné proporce, barvy, kdyZ se vSe podafi, aby nebylo tieba cokoli ubrat
&i ptidat a pozorovatel dila toto vnim4 a vidi.'

Uméni by mélo plnit estetickou funkci, tedy mélo by plisobit a fungovat prevazné
esteticky a byt pfedmétem zalibeni bez dal$iho praktického zietele.” Krom& toho by
uméni mélo podnécovat Clovéka k zamysSleni, novym asociacim, otizkdm, k novym
pohlediim na svét.> Pozadavky jsou kladeny i na pozorovatele, je tieba stile se udit
umeéni vnimat a snazit se mu rozumeét. Pojem uméni Casto splyva s pojmem umélecké
dilo. N¢kdo si pod pojmem uméni pfedstavi souhrn uméleckych dé€l, jiny konkrétni

umélecké dilo.

1.2 Umélecké dilo

Existuji rizné definice a nazory, které se snazi vysvétlit, co je umélecké dilo. Muze
to byt fyzicky objekt, véc z urcitého materidlu, ktery musi byt specificky organizovan
a tvarovan. Pak by ovSem byl kazdy zru¢néjsi Clovék za dodrZeni danych podminek,
schopen vytvorit umélecké dilo. Za umélecké dilo také povazujeme predmét nebo véc,

ktera splnuje urcité estetické pozadavky, jako harmonie, rovnovéha, tvar, barevnost. Ale

' Srov. KULKA, T. Uméni a ky¢, s. 34 — 66.
2 Srov. MUKAROVSKY, J. In PTACKOVA, B.; STIBRAL, K. Estetika na dlani, s. 8.
* Srov. KULKA, T. Uméni a kyc, s. 34 — 66.



co dél4 véc umeleckym dilem? Michelangelo prohlésil, Ze ,,socha je kus kamene, jemuz
tvar¢i duch vtiskl pfesny tvar“? Je to tedy predev§im osoba umélce, ktery
zprostiedkované vyjadiuje sviij pohled na svét, odhaluje svou dusi a vydava do dila ¢ast
sama sebe. Umélecké dilo néco zastupuje, je urCitym znakem, a pak pohled na dilo
muzZe vyvolat procesy a stavy, které zastupuje. I kdyZ se dilo vztahuje ke konkrétni véci
nebo uddlosti, neni diileZité to, co dilo zastupuje, ale jak to zastupuje, protoze pravé od
toho se odviji komunikace mezi dilem a pozorovatelem.’

Jedna véc se rGznym lidem muze jevit odlisné, jak je odliSny jejich piistup.
Schopnost ménit piistup, Ci spiSe byt ptistupny zméné procesu jeveni, je jednak do jisté
miry individudlni schopnosti jedince, ale je také dand moZnostmi a zkuSenosti
v prubéhu jeho vyvoje a urcitou citlivosti Cloveéka. ,, Malirstvi je poezie, kterou
vidime, “° prohlasil kdysi Leonardo da Vinci. N&kdo ji vidi, nékdo ne.

Co zplisobi, Ze pohled na urcitou véc je pozitkem a prozitkem? Co d€ld onu véc tak
vyjimecnou? MiiZzeme hovofit o pfedkladani pravdy ve smyslu odkrytosti, kterd jsoucno
ukazuje urcitym zplsobem, a tento zpusob vétSinou bereme za jediny spravny. Je
vyjimecnost dila pravé v tom, Ze umélec se dokdzal na jsoucno divat jinym zplisobem
a tento sviij zptsob vidéni vloZil do svého dila? Je mozné vidét rozdil mezi uméleckym
dilem a véci v tom, Ze umoZnuje nechat véci jevit se jinym zpisobem a odhalovat néco,
co dosud nebylo vidét, co bylo zakryté. V uméleckém dile se déje pravda a je to pravé
Clovek, kdo na ni ma ucast. ,,V tom, Ze tu chrdm stoji, se déje pravda“7a je zde tucast
Cloveéka. ,, Umeélec ponechdvd neskrytost, aby se dela jako takovd ve vztahu k celku
Jjsouciho*, spolupiisobi na osvétleni sebeskryvajiciho byti. Umélec nechdvd vyniknout,
vzniknout, prystit pravdé.“® Je tedy ona pravda, kterou dokédze umélec vyjevit, tim, co
na pozorovatele uméleckého dila nejvice piisobi? Schopnost nechat vzniknout a prystit
pravde je ziejmé jistou specifickou schopnosti umélce. A je mozné naucit se vidét

pravdu, ¢i zdokonalit se ve vidéni pravdy? ,,Umét se divat znamend zahlédnout ve

Srov. HLAVACEK, L. Re¢ tvarii: uméni vnimat uméni, s. 12.

Srov. KULKA, T. Umeéni a kyc, s. 40 — 65

HLAVACEK, L. Re¢ tvarii: uméni vaimat umént, s. 12.

Srov. HEIDEGGER, M. Dilo. Cit. dle SVOBODOVA, Z. Dilo. In HOGENOVA, A_;

MOSKALOVA, J. (ed.), Pragma jako tviirci ¢in ve vychove, umeni a sportu, s. 173

¥ SVOBODOVA, Z. In HOGENOVA, A., MOSKALOVA, I. (ed.), Pragma jako tviirci ¢in ve vychové,
umeénti a sportu, s. 173.
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ztvrdlém pohybu arché, telos atd. To neumi kaZdy na potkcim“g Tomuto procesu fikame

rozuméni. '’

1.3 Pojem krasy

Co je krasa? Krésa je abstraktni pojem a je obtizné hledat jeji definici. Stejn¢ jako
dnes i v minulosti rizné kultury i kazd4 doba se snaZzily definovat krasu. Platén fikal,
Ze krésa existuje v idedlnim stavu Cisté mysli, ale tohoto stavu neni mozné dosdhnout,
Ze krasa je odleskem ideje krasy, kterd je vécnd. Platon také spojuje pojmy krisa
a krasno s pojmy dobra a uSlechtilosti. V tomto smyslu je krdsa uméni nadfazena.''
Aristoteles chdpal uméni jako schopnost vytvoftit néco ve sféfe moznosti jednak z touhy
napodobovat a z radosti z napodobeni, kterd vyvoldva jisty esteticky cit z krasy. Kréasu
1ze najit a poznat, je to objektivné existujici hodnota vyznacujici se ur€itymi znaky jako
obrazotvornost a d&jova tvarnost. Umeéni méd poskytovat libost, ale nejvyssiho cile
dosahuje, je-1i schopné piisobit na lidsky charakter.'

Jeste stfedoveké chdpani krdsy vychazelo c¢astecné z antickych nazord, ovSem
zékladnim textem byla bible, jejiz obsah se odrdzi v uméni i v celé kultuie. Stredoveké
vniméni krasy lze pochopit pouze proniknutim do citéni t€ doby. Povédomi krasy
zahrnovalo nejen smyslové vniméni, ale predevSim bylo duchovni zélezitosti. Ozyvaly
se viak i hlasy proti uZivani ,vymvarnych prostiedkii pii vyzdobé chrdami®, které
odvadéji pozornost od posvatného mista a od modlitby, kdy lidé misto uctivani obdivuji
se krase. Pokud je pouZito krasné sakrdlni uméni, m¢lo by slouzit k didaktickym
ucelim, a feCeno slovy Honoria z Autunu ,krisa ma okraslit pfibytek BoZi, ma
pfipominat Zivoty svétci a ma byt potéSenim nevzdélanych lidi. Ceho nemohou nabyt

prostfednictvim pisma, bude jim pfeddno pomoci vyobrazeni“'*.

Sttedoveky Clovek
stézi oddéloval hodnotu krasy a uziteCnosti. Podobné je vymezena krdsa i pozdé&ji —

krasné vzbuzuje libost, protoZe zobrazuje néco ucelného, v krase byla vidéna jeji

’ HOGENOVA, A. Pragma jako tviiréi ¢in ve vychové, uméni a sportu. In. HOGENOVA, A ;

MOSKALOVA, I. (ed.), Pragma jako tviirci ¢in ve vychové, uméni a sportu, s. 8.
% Srov. tamtéz, s. 9.
""" Srov. HLAVACEK, J. Re¢ tvari: uméni vnimat uméni, s. 16.
12" Srov. tamtéz, s. 19.
B ECO, U. Uméni a krdsa ve stiredovéké estetice, s. 19.
“ Srov. tamtéz, s. 29,33.
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tcelovost', ale také , Krdsa je forma ticelnosti predmeétu, nakolik ji na néem vnimdme
bez predstavy ticelu.“’® Po celou dobu stiedovéku je také piitomny protiklad mezi
pomijivou vnéjsi krasou a nehynouci krdsou vnitini, jak ukazuji hrizné¢ vypadajici téla
mucednikt prodchnuta vnitini krdsou. Tento rozpor se pozd¢ji vytraci a clovek se znovu
ptiklani k pfirozenému smyslu pro krasu. Reéeno slovy Tomése Akvinského ¢&i Viléma
z Auvergne: ,Krdsa je to, co nds tési, kdyz to vidime.*“ Podle Akvinského si krasa
vyZaduje tfi vlastnosti: tplnost ¢i dokonalost, ndleZitou proporci Cili harmonii a jasnost
& lesk, tedy jasné a zafivé barvy.'’

V dobé renesance byla snaha specifikovat pojmy krdsa a osklivost. Krasné je to, co
lahodi oku, je harmonické a md sprdvné proporce, oproti tomu osklivost je urcitd
nedokonalost, nedostatek, osklivy je zdeformovany nebo stary ¢lovék. Jako predsudek
pretrvava toto vnimani krasy dodnes. I pfesto, nebo pravé proto, Leonardo da Vinci
projevil zaujeti zdeformovanymi lidskymi tély, kterd studoval a kreslil.'"® Malif
Caravaggio roku 1602 namaloval obraz Svaty Matous, kde Matou§ je obyCejny, starSi
a chudy muZz splesi a bosyma nohama, coz se neslucovalo s pfedstavou svétce
a Caravaggio byl nucen namalovat novy obraz."” V klasickém uméni byla krdsa jednim
z hlavnich témat a funkci uméni bylo jeji zpodobnéni podle tehdejSiho idedlu krésy.
PInostihla postava Zeny na baroknim obrazu se neslucuje s dnes$ni pfedstavou krésy,
proto vSak nepifestaneme obdivovat barokni dila.

«20 . « .
“Y, a Ze umeéni

Dnes vime, ze ,krdsa obrazu nespocivd v krdse daného ndmétu
a krasa nemohou byt omezeny jen na to, co je piijjemné pro lidské smysly, ale je
Zadouci, aby bylo spojeno s filozofickou moudrosti: ,,md-li byt krdsno skutecnou
hodnotou, musi se shodovat s dobrem, s pravdou a se vSemi dalsimi atributy byti

v 21
a boZstvi*.

Srov. KUNZMANN, P.; WIEDMANN, F.; BURKARD, F.-P. Encyklopedicky atlas filosofie, s. 165.
Tamtéz, s. 165.

Srov. tamtéz, Encyklopedicky atlas filosofie, s. 119

Srov. HLAVACEK, J. Re¢ tvarii: uméni vaimat uméni, s. 21.

® Srov. GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni, s. 24.

Tamtéz, s. 16.
ECO, U. Uméni a krdsa ve stiredovéké estetice, s. 29.
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1.4 Uméni a ky¢

Jak rozpoznat umélecké dilo od dila bez umélecké hodnoty? V ¢em je hodnota
uméleckého dila a jaky je rozdil mezi uméleckym dilem a ky¢em? Kyc¢ je libivy a pro
vétsSinu lidi pfitazlivy, presto je umélecky vzdélanymi lidmi povaZzovan za defektni.
Defektnost mize byt ve zvoleném tématu, obvykle povazovaném za krasné, které ma
silny emociondlni ndboj a vyvoldvaji nereflektivni odezvu. Vé&tSinou jsou tématem
univerzalni motivy, napt. roztomild mlad’atka, déti, plaZze pti zdpadu slunce, dvojice
v mé&sicnim svitu, nebo ideologickd témata. Podminkou je snadnd rozpoznatelnost
a identifikovatelnost s tématem a jeho realistické zobrazeni. Je tézké ztotoZnit se
napiiklad s kubisticky zpodobnénym plac¢icim dét’dtkem. Dalsi podminkou uméleckého
dila je transformace asociaci, to, Ze se po jeho zhlédnuti zméni naSe vnimani svéta,
odhali se ndim nové skutecnosti. ,,Uméni neni skutecnost, ale transformace skutecnosti,

. . L . o Ca 22
kterd v nove vytvorenych relacich vyvoldvd novou emociondlni odezvu.

Ky¢ tedy
neobohacuje asociace spojené s dilem. Ky¢ také nevytvaii krdsu, jeho libivost je
zpusobena jeho sentimentdlni vlezlosti, ne estetickymi kvalitami, pfestoze vytvoreni
ky&e vyzaduje stejnou zruénost, jako vytvoreni uméleckého dila.*

Pocitky kyce jsou znamy teprve od poloviny devatendctého stoleti, je produktem
primyslové revoluce. V predchozich historickych obdobich, zvldsté v dobe antické,
mélo umeni naprosto jinou funkci nez v dobé nasi, bylo spojeno s naboZenskou, etickou
¢i politickou tématikou, co? jej cinilo , absolutnim*, neménnym, vécnym (samozrejmé

“2 Proto o dilech star$ich obdobi

vZdy v ramci jeho kulturné-spolecenského kontextu).
nelze fici, Ze jsou kyCem. Napiiklad ve sttedovéku muselo byt dilo srozumitelné,
rozpoznatelné a Citelné pro béZného pozorovatele. V kazdé dob¢ vznikala nevkusna
dila, ovSem velky dopad nastal teprve s rozSifenim masové kultury. To, co ky¢
znazoriuje, muze byt krasné, ale véc sama je oskliva, nevkusna.

Casto nerozeznidme, zda je dilo nevkusné nebo naopak vyjimecné. ,,V uméni nikde
nejsou jasné hranice. Kyc¢ dnes hraje spise roli fenoménu, ne? Ze by piisobil jako
estetickd kategorie. Kdy? nékam postavim trpaslika, nezkoumd se, jestli je hezky, nebo

l «25

osklivy. Jde o symbol ¢i socidlni signd Nejednoznacnost rozliSeni uméni a kyce

mnoho lidi mate a nevédi, jak k uréitym vécem pfistupovat.

? DEWEY, J. In KULKA, T. Uméni a ky¢, s. 53.
2 Srov. KULKA, T. Uméni a ky¢, s. 57-60.
2 Srov. tamtéz, s. 80.

v .

» KNIZAK, M. Dohédnét svét v uméni je Spatné. Ucitelské noviny, 2013, ro€. 116, €. 36, s. 11.
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2 Kirestanské vytvarné umeéni

2.1 Pocatky kiest'anského vytvarného uméni

Stézejnim tématem prvotnich kiestand byla jejich vira, nebot’ ,,byli chudi a piesto
jim patiilo v8e?®, i kdyZ byli az do po&atku 4. stoleti krut& prondsledovani. V po&atcich
kfestanstvi byla jednou =z dulezitych  kiestanskych obci obec  fimska
a pravé zde vznikala prvni dila kiestanskych umélct.”” Nejstarsi dila z té doby zistala
dochovéna v fimskych katakombéch, kam kiestané pochovévali své mrtvé a tyto se
stavaly mistem setkdvani véficich, mistem kéazani evangelii, obfadli a oslav. V tomto
nevlidném prostredi katakomb zacala vznikat prvni dila. Nejednalo se o uméleckd dila
v pravém slova smyslu. Nasténné malby, ¢i spiSe ilustrace, jsou ve vyrazu i provedeni
primitivni, jejich smyslem bylo obrazové ztvarnéni pravdy, viry a udalosti vztahujicich
se k vife a pocdtkiim zrozeni kfestanstvi.?® Jsou jakymsi obrazovym hldsanim pravdy.
S nadsazkou by se dalo fici, Ze prvni dila se podobaji jeskynim kresbam pravékych lidi.
Ti jednoduSe a symbolicky zobrazovali to nejpodstatnéjsi v jejich Zivoté - potravu téla,
kiestané symboly viry - potravu ducha.

Jednim z takovych d¢€l je nasténnd malba Noe s holubici (300-500, katakomby sv.
Marcela a Petra, Rim), kdy Noe sam stoji v are, pfipominajici krabici, a holubice mu
pfinasi olivovou ratolest. Podobné jako Noe, i ostatni mohou byt zachrdnéni skrze
viru.” Stejné poselstvi p¥indsi i obraz T7# mlddenci v peci ohnivé (asi 300, Priscilliny
katakomby, Rim). Jedna se o tii zidovské hodnostafe za vlady kridle Nabukadnesara,
ktefi vysli z ohné neposkozeni, nebot’ neztratili viru.*

Vyznam nejranéjSiho kiestanského uméni tkvi v jeho silném symbolickém vyznamu:
ryba je zfejmé nejstarSim kiestanskym symbolem, oznacuje spojitost se zdzrakem
rozmnoZzeni chlebii a ryb, apostolové byli pfevazné rybaii a rybdri lidi, Kristus byl
zobrazovan jako dobry pastyt zachranujici duse, jako ryba, révova ratolest nebo beranek

alpod.3 !

Srov. BIBLE. Pismo svaté Starého a Nového zdkona. 1K 6,10

%’ srov. JANSON, H. W.; JANSON, D. J. Cesty malifského umeéni: Prehled vyvoje malirstvi od praveku
do soucasnosti, s. 39.

Srov. BORCHGRAVE, H. Cesty kiestanského umeni, s. 10-1.1

Srov. tamtéz, s. 11.

Srov. BIBLE. Pismo svaté Starého a Nového zdkona. Da 3,13 — 30.

*! srov. BORCHGRAVE, H. Cesty kiestanského umént, s. 11.
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Od 4. stoleti, po presunuti sidla kfestanské cirkve do Byzance, dochizelo
k prolindni feckofimskych a orientdlnich uméleckych forem a vznikl byzantsky
umeélecky styl. V tomto slohu byly postaveny mohutné kiestanské chraimy na kiizovém
pudorysu s ¢tyimi stejné dlouhymi rameny zdobené mramorem, ndsténnymi malbami
a Casto typickym znakem byzantského uméni - barevnou mozaikou, malych desticek
mramoru, kamene ¢i skla zasazenych do omitky. Hlavnim ndmétem byly vyjevy
z ktestanskych dé&jin a ktestanské viry, vyrazné zafivé barvy mozaik vyvolavaly
uchvatnou predstavu krdsy nebes. Vzdcné pamatky z tohoto obdobi se dochovaly
v Ravenné ¢i v Classe v Italii, napt. Ovecka laskand MojZisem, bazilika San Vitale,
Ravenna (asi 500-600) nebo Dobry pastyr, Mausoleo di Galla Placidia, Ravenna (asi
425-450).%% Postupné dochdzelo k rozd&leni umé&lecké tradice Byzance a zdpadu, ktery
pomérné stagnoval. V Byzanci se stala typickym Zanrem ikona, pfenosny svaty obraz,
pfevazné malovany na dfevé, ale 1 v mozaice, ve zlaté¢ nebo emailu, se strnulymi
majestatnimi  postavami.  Prdv€ prenosnost ikon pomohla Siteni pravoslavného
naboZenstvi do dalSich zemi, zejména slovanskych. Byzantsky sloh se udrzel pomérné
dlouho bez vyraznéjsich zmén. Do tohoto obdobi zasdhl v 8. stoleti ikonoklasmus, ktery
zakazoval uctivdni obrazii a symbolll s poukazem na Desatero a zdkaz zobrazovéani
Boha, v jeho disledku byla nendvratng zniGena mnohd vytvarna dila.*

V obdobi raného stfedovéku se v zdpadni Evropé se zacaly vymezovat dneSni
narody, na které ptisobilo poc¢inajici kiestanstvi. V tomto nestabilnim obdobi se cirkev
stavé stabilizujicim prvkem. Sifeni viry a vzdé&lanosti pfipadlo mnichiim, at’ uZ jejich

misemi ¢i opisovanim biblickych textd s vytvarnym doplnénim.

2.2 Stiredovéké vytvarné uméni

V 8. — 10. stoleti se ve franckém kralovstvi rozvinula Karolinskd renesance,
vychézejici z antiky. DuleZitou soucdsti uméni byla umeéleckd femesla a iluminovani
rukopisti.*

Romdnsky styl se v 11. stoleti rozviji v severni Italii, jizni Francii a Spanélsku. Je

jakousi obrodou, novym rozmachem, vyjadiujici se jak architekturou velkych staveb,

> BORCHGRAVE, H. Cesty kiestanského uméni, s. 12 — 2.2
3 Srov. DEBICKI, J. et al. Déjiny umeéni: malivstvi, socharstvi, architektura, s. 57 - 65
** Srov. tamtéz, s. 70
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tak monumentalnim sochafstvim i malifstvim a drobnym uménim. Dila se vyznaCovala
dokonalou femeslnou zrucnosti, at' se jednalo o reliéfy, sochafskou vyzdobu na
katedralach, napt. Posledni soud na portalu katedrdly v Autunu (asi 1125-1135), nebo
Klosterneubursky oltat zdobeny zlatem a emaily (1181), & iluminace rukopist.™

Jednotlivé zemé se pomérné liSily ve stylu. V zemich zdpadni a severni Evropy,

hlavn¢ ve Francii, ale i v Anglii a dal§ich zemich pfechdzi v priibéhu 12. stoleti
romansky styl v goticky, ktery se misty udrzel az do 16. stoleti. Gotické prvky, oproti
romanskym, plisobi dojmem lehkosti, vzletnosti a vzduSnosti, jsou vice prosvétlené,
dochdzi k velkému rozvoji socharstvi a malifstvi. V gotice, zejména v katedralach ve
Francii, vrcholi pouZiti vitraZi, barevné mozaikové vyplné oken ze spojovanych skel.*
Ve tiindctém stoleti probihd duchovni obnova, napi. vlivem Zivota FrantiSka z Assisi
a jeho duirazem na mravni Cistotu, chudobu a poslusnost Kristovych ptikdzani, ktera
ovlivnila i umélecké sméry. Dochdzi k ZivotnéjSimu a lid$téjSimu zobrazovédni jak
biblickych ndméti, zejména ukiizovani, tak hrozby svétského hiichu.”’
Od umeéni v Evropé¢ se odliSuje italské uméni, kde rivalita mezi jednotlivymi méstskymi
staity dala vzniknout vyraznym uméleckym stavbam, sochdm, freskdm a obrazim.
Hlavni inspiraci umélct bylo nabozenstvi.*® Dodnes oslovuji ptsobivé dila vynikajicich
umélcti: Cimabue a jeho UkriZovdni (1288), Giotto ovlivnény Zivotem FrantiSka
z Assisi — Svaty FrantiSek se zrikd svétského majetku, Smrt svatého Frantiska (asi 1296-
1300), Ducciova Trinici madona (1311), Dobrd a Spatna‘ vidda A. Lorenzettiho
a mnoho dal3ich.*

Ceskym umélcem té doby byl Mistr tiebotiského oltife. Z jeho kifdlového oltate
pro kostel klastera augustinidnti v Tieboni se dochovaly tti desky - Kristus na hore
Olivetské, Kladeni mistra do hrobu, Zmrtvychvstdni Krista, dnes v Narodni galerii
v Praze, nebo Adorace v Aliové jihoGeské galerii v Hluboké n. Vltavou.*

Silné ndbozenské hnuti, které se v prubéhu ctrnictého a patnictého stoleti §itilo
Evropou, pomohlo uchranit cirkev pfed nendboZenskymi prvky renesance, kterd sebou

pfinesla nové objevy, vyndlezy a poznatky o povaze véci. Pozdni gotika v severnéji

polozenych zemich, zejména ve Flandrech, pfinesla mnoho vytvarnych dél, ktera byla

% Srov. Uméni: velky obrazovy priivodce., s. 82,83.

Srov. tamtéz, s. 83.

7 Srov. BORCHGRAVE, H. Cesty kiestanského umeént, s. 28, 32 — 35.
% Srov. Uméni: velky obrazovy privodce., s. 84.

Srov. BORCHGRAVE, H. Cesty krestanského ument, s. 29.

“ Srov. tamtéz, s. 42 - 44.

36

39
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zaddvana jako projev zboZnosti. Casto se jednalo o obrazy, které byly souddsti oltatd,
nebo celé oltife s vyobrazenim svétcii ¢i biblickych vyjevii. Jednim z nejkrasnéjsich
oltainich obrazli je Gentsky oltdr (1432) bratii Huberta a Jana van Eyckovych, obrazy
Rogiera van Weydena, napt. Pieta (1450), Kladeni do hrobu (1450), Hugo van der
Goes a Klaneéni andelii u Jezuldtka, nebo Hans Menig a Posledni soud (1466-7) a dila
Hieronyma Bosche s jeho beznadéjnym obrazem lidské povahy, jako odrazu zZivotniho

pocitu mnoha lidi té doby.*!

2.3 Renesance

Zatimco zem¢ severn¢ od Alp setrvavaji v pozdné gotickém stylu, italské umeéni
15. stoleti jiZ nazyvdme renesanci, znovuzrozenim, od které lidé ocekdvali ndvrat
antickych umeéleckych kvalit ve spojeni s lidskou duchovni silou a znalostmi.
S pouzitim anatomickych znalosti lidského téla postavy v dilech dostavaji redlné
obrysy. Z umélcii jmenujme Masaccia, Piera della Francescu nebo Paola Uccella, ale
zejména dalsi, nebot’ v dobé na ptelomu stoleti ,,doslo v dile tii uméleckych géniu
k dokonalému spojeni renesancni myslenky s krestanskym citem, fyzické krdsy
s duchovnim napétim. Byli to Leonardo da Vinci, Raffael a Michelangelo.“* Snad
pravé Leonardo da Vinci dal podklad pro pozdéjsi oznaceni ,,renesancni ¢loveék* svym
Sirokym zdbérem jak uméleckym - malif, sochat a hudebnik, tak badatelskym -
anatomie, architektura, matematika, technické konstrukce, coz dokladd mnozstvi
propracovanych skic a ndkresti rizného zaméteni. Mél schopnost propojit redlné véci do
uzasného celku a harmonie, kterd byla hlavnim cilem renesance. Leonardo byl
vynalézavy clovek, ale predevSim umélec, ktery pti hledani pravdy propojil rozum
a viru v uzasny, ohromujici celek. Jeho dila jsou napf. Madona ve skaldch (1493),
Posledni vecere (nasténnd malba Santa Maria delle Grazie, 1498), nebo Mona Lisa
(1506). Nemén¢ vyznamnou osobou vrcholné renesance byl Michelangelo Buonarroti.
Nesmazateln¢ se do dé&jin uméni zapsal sochou Davida a vyzdobou Sixtinské kaple
emotivné pusobicimi biblickymi vyjevy, kde naturalisticky vypadajici postavy

a stinovéni vychézeji z jeho skvélého sochatského vidéni. Dalsim umélcem byl Raffael

1 Srov. BORCHGRAVE, H. Cesty krestanského umeéni, s. 85.
42 x
Tamtéz, s. 104.
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Santi. Jeho technika Serosvitu byla ovlivnéna Leonardem i Michelangelem, zejména pfi
malbiach Madon — Sixtinskd Madona, Madonna della Sedia, Madonna dell” Impannata.
Raffael pracoval piedevs§im jako architekt a malif pro papeze, napt. freska Vyhndni
Heliodora 7z chrdmu (1514, Stanza d’Eliodoro, Vatikan)) nebo obraz Promena Pdné
(1520, Vatikanska obralza’lrnal).43

K proméné svéta a renesanéni kultury se stalo osudnym vyplenéni Rima roku 1527,
kdy po jakémsi pfechodném obdobi nejistot ve spolecnosti i kultufe nachdzi misto
manyrismus. Krom¢ Michelangela jsou vyraznymi umélci napt. Tizian — Snimdni
7 kriZe, Tintoretto — Bicovdni Krista, Posledni vecere, a v zaalpskych zemich Albrecht
Diirer kromé maleb i svymi dievotezy &i rytinami Ctyfi apokalypticti jezdci, Adam
a Eva, nebo Hieronymus Bosch a Zahrada pozemskych rozkosi & Lod’ bldzni*™
Odlisnym stylem se vyznacuje El Greco, ktery ve svych dilech zejména s naboZenskou
tématikou pouZziva vyraznd gesta a postoje, kterymi ohlaSuje nédstup nového uméni,
napt. VzkriSeni, Kristus vyhdni kupce z chramu.”

V Ceskych zemich jsou zndmé renesancni namésti a zamek v Telci, renesancni Stity

domil v Novém M&sté nad Metuji nebo zémek Velké Losiny.*

2.4 Novovék

Na pocatku 17. stoleti je Zivot v Evropé ovlivilovdn ndboZenskym rozporem
katolickych a protestantskych zemi a snahou o protireformaci. V dob¢, kdy je Evropa
rozdé€lena nabozensky, politicky 1 izemné, se lidé snazi najit spolecny zaklad, a snazi se
o objektivni poznavani svéta rozumem. S ustupujici renesanci se postupné rozviji nové
umélecké smeéry, zejména baroko. Hlavnim prvkem baroka je pohyb a dynamika
v architektufe, sochafstvi a malifstvi, a hra se svétlem i bohatd vyzdoba. V architektuie
se uplatiuji malované prvky napodobujici plastiku, Jednim z proudti je barokni
realismus, ktery pouzivd smyslovy popis skute¢nosti s napétim a efekty. Pfedstavitelem
byl napt. Carravaggio, ovSem ani jeho naboZenské naméty nezapadaly do italské

katolické predstavy o oslavé Boha pro redlnost obycejnych postav a celkovou

* Srov. BORCHGRAVE, H. Cesty kiestanského umént, s. 107.

* Srov. BLAHA, J.; SAMSULA, P. Priivodce vytvarnym uménim III, s. 46 — 65.
* Srov. BORCHGRAVE, H. Cesty kiestanského umeéni. s. 128 — 132,

* Srov. BLAHA, I.; SAMSULA, P. Priivodce vytvarnym uménim 111, s. 60 — 61.

18



pochmurnost. Obvyklym ndmétem barokniho realismu, zejména v Nizozemi, se stiva
portrét s dominantni osobou bez pozadi, a zatisi, ubyva biblickych namétt. V baroknim
klasicismu jsou ustanovena pravidla krajinomalby, tedy idedlni dokonalé krajiny.
Piikladem je Annibale Carraci a jeho obraz Uték do Egypta (1603), nebo francouzsky
malit Nicolas Poussin a VraZdeéni nevindtek (1628). Radikalni barok je divadlem
smysla v architektufe a sochaftstvi, kde vSe ptisobi dojmem pohybu. Ptikladem je kostel
sv. Mikuldse na Malé Strané v Praze, alegorické sochy na Kuksu od Matyase Bernarda
Brauna. Vyznamnym piedstavitelem je Peter Paul Rubens — Ztraceny syn (1617-8),
Vyhndni z rdje (1620), ktery mistrné vyuZiva prostor obrazu a dramaticky uto¢i na
smysly a city divdka. Mezi vyznamné barokni malife patii Diego Velazques — Kristus
na krizi, Zjeveni Krista v Emauzich (1620), nebo Rembrandt van Rijn — Milosrdny
Samaran, Ndvrat marnotratného syna (1667—9).47

Z &eskych predstavitelt baroka jmenujme malife Karla Skrétu — oltdini obrazy pro
Tynsky chram a kostel sv. Prokopa, nebo malife Petra Brandla a Jana Kupeckého,
Vaclava Hollara, sochatfe Jana Jifiho Bendla a Ferdinanda Maxmiliana Brokoffa. Ze
staveb, krom¢ jiZ zminénych, je to Klementinum v Praze, Kostel s. Jana Nepomuckého

. . ¥ s . . v 48
na Zelené Hote u Zd’aru n. Sdzavou nebo zamek v Dobiisi.

Doba osvicenstvi s jeho novym Zivotnim postojem a poZadavky na oprosténi od
tradicniho ndbozenstvi, ndvratem k pfirodé¢ a prevahou rozumu pfinesla koncem 18.
stoleti ndvrat k jednoduchosti a Ccistot¢ v novém stylu Kklasicismu, vychazejiciho
z antiky a jejiho idedlu krasy. Dila jsou uméfend, realistickd, vécnd, mnozi malifi
vychdzeji z Poussina, ndméty cCasto Cerpaji zfecké mytologie. Vyznamnymi
predstaviteli jsou francouzsky malit J. L. David, J. D. Ingres. Architektura navazuje na
renesanci. V Cechdch je v klasicistnim stylu postaven napi. Cerninsky paldc

a Stavovské divadlo v Praze.*

Od prvni poloviny 19. stoleti dochédzi k odklonu od strohého klasicismu a ndvratu
k osobnimu prozitku, dobrodruzstvi, k cithm a vasni, k individualit¢ v novém stylu
romantismu. Romantici odmitaji vyumélkovanost Slechtického Zivota i oSklivost

primyslové vyroby a hledaji ndméty v pfirod€, pfirozenosti, hrdinech a rebelech.

¥ Srov. BLAHA, J.; SAMSULA, P. Priivodce vytvarnym uménim I11, s. 69-80.
48 ™

Srov. tamtéz, s. 81-92.
* Srov. tamtéz, s. 100.
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Umélci vyhleddvaji vzruSeni, rozervanost, vzpouru, které zobrazuji ve svych dilech.
Vyznaénym piedstavitelem jsou E. Delacroix, W. Turner, T. Géricault. Stavby
napodobuji historické i mimoevropské styly, piipadné i zficeniny. *°

Sila viry je podkopdvédna védeckymi objevy a novymi postoji ve spolecnosti
a kolem poloviny 19. stoleti se projevuje snaha ke smifovani Kkatolickych
a protestantskych cirkvi. I v této dob¢ mnoho ume¢lct nachdzi inspiraci ve vite. Jednim
z nich je némecky malit C. D. Friedrich, ktery ve svych obrazech ptivedl, na svou dobu
kontroverzn¢, Boha do krajiny — K#iZ v hordch (1808), J. Martin s biblickymi
a dramatickymi ndméty, napt. Velky den jeho hnévu (1853), nebo D. G. Rossetti — Ecce
ancilla Domini (1850). Za navrat k realismu se pokusili J. E. Millais, W. Holman-Hunt
a D. G. Rossetti zaloZenim Prerafaelitského bratrstva a vytvofenim nckolika obrazi
s kfestanskymi naméty. Piikladem jsou Kristus v domé svych rodicu neboli Tesarskd
dilna (1850) a Svetlo svéta od J. E. Millaise, nebo Sbéracky kldasku (1853)
J. - F. Milleta.”!

Prvni polovina 20. stoleti byla poznamenana dvéma valkami, které se promitly do
pfemysleni lidi nad smyslem lidstvi, Zivota a smrti a zaroven do uméni, které odrazelo
utrpeni, pochybnosti své doby, ale i viru a nad¢ji. Nemilosrdnost a krutost valky
zobrazovali napft. J. S. Sargent, nebo A. Spencer, ktery po ndvratu z valky spojil drsné
vzpominky z prvni svétové valky s naboZenskymi tématy ve svych dilech Vzkriseni
vojdkii  (1927-32), Vzkriseni v Cookhamu (1924-27) i mnoha dalSich. Podobné
zkuSenosti, které ztvarnil zejména ve svych kresbach z londynskych kryt, mél Henry
Moore. Proslul jako kreslif a sochai — socha Madona s ditétem (1943-44, kostel sv.
Matouse, Northampton).5 2

Prostfednictvim priace umélci sndze pozndvame charakteristiku doby, v niz Zili
a tvorili, obavy a nadéje tehdejsich lidi. Umélci v pocatcich kiestanstvi méli v lecCems
snadn&js$i cestu, s postupem casu dochdzelo k novym objevim, ndzorim, zméndm
duchovniho i kulturniho klimatu a to vSe se odrdzelo i vuméni. Ke vSem uméleckym
dilim je tfeba pfistupovat s respektem a pokorou a snaZzit se je vnimat a chéipat jejich

sdé€leni.

*® Srov. BLAHA, J.; SAMSULA, P. Priivodce vytvarnym uménim I11, s. 103.
°! BORCHGRAVE, H. Cesty kiestanského uméni, s. 165.
52 ™

Tamtéz, s. 185.
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2.5 Symbolika v kiest’anskych dilech

V kiestanskych vytvarnych dilech byva pouzita symbolika. Symbolem rozumime
znameni, smluveny znak s jednoznaénym vyznamem nebo tradici.”®> Znamen4 to, e
postavy nebo znameni zastupuji v dile néco, co neni vidét, napf. pastyt se svym stidem,
ktery predstavuje Krista, pastyie lidskych dusi.’* JeZi§ byl jiz v po&dtcich kfestanstvi
zobrazovan jako ryba, révova ratolest nebo berdnek. Kiestanska symbolika vyzaduje
hlubsi znalosti, proto ve vytvarném krouzku by méla byt pouze lehce naznacena a to pro
orientaci ve vytvarnych dilech, kde se mohou symboly objevovat a déti by mohly
v rdmci rozboru obrazu tyto znaky rozpoznat. Nakonec i v bézném Zivoté se Clovek
symboliim kfestanstvi, nebot’ Jezi§ Kristus byl odsouzen k ukiiZovani a na kiiZi také
zemfel. V uméni byl po staleti tento vyjev nesCetnékrat zobrazovan. K dalS$im
kiestanskym symbolim patii napiiklad holubice, nebo hvézda. Také barvy hraly
vyznamnou roli zejména v dilech stiedovékych maliii. Jasné a vyrazné barvy mély
oslnit a uchvatit divaka pfi pohledu na duchovni dila, vzbuzujici uctu a pokoru.

Pro bliz§i vysvétleni kifestanskych symboli a symboliky barev je mozné do
vytvarného krouzku pozvat odbornika, aby ze strany vedouciho krouzku nedoslo

k chybné interpretaci.

> Srov. HODURA, R.; KLIMESOVA, V.; KRISTAN, A. Slovnik pojmii sakrdlniho vytvarného umént,
s.90

>* JANSON, H. W.; JANSON, D. J. Cesty malirského umeéni: Prehled vyvoje malirstvi od pravéku do
soucasnosti, s. 40.
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3 Déti a uméni

Predstavovat détem rizné formy umeéni od raného véku by mohlo pomoci rozvijet
touhu po poznani, posilovat komunikaci, napomdhat myslet oteviené, byt kriticky
a zaroven tolerantni k odliSnostem druhych. Na pozitivni vliv uméleckych aktivit byl
zaméfen napt. vyzkumny projekt Narodniho informac¢niho stiediska pro kulturu v letech
2003 — 2007, ktery potvrdil pozitivni vliv kolektivnich uméleckych aktivit na osobnost
ditéte. Umélecké aktivity vyznamnou meérou obohacuji dit¢ v oblasti vnimavosti,
dovednosti a znalosti a to pravé péstovanim pozitivnitho vztahu k uméni a kulture od
raného véku. Vyzkum ukdzal, Ze u téchto déti dochdzi klep$i socializaci, jsou
empatictéjsi, jsou naklonény hledat souvislosti, a Ze absolventi téchto zdjmovych aktivit
maji i pozd&ji potiebu styku s uménim.” Dit¢ by mé&lo dostat moZnost setkdvat se
s esteticky hodnotnymi dily a s umé€leckou tvorbou, kterou zacleni jako nedilnou slozku
do svého Zivota a bude tak mit moZnost Cerpat inspiraci uméleckou i etickou, ktera je
soucdasti uméni, a mohlo by si vytvofit spravné postoje k uméni a kultufe, z nichz bude
v dospélosti erpat. Zivot obohaceny uménim by mohl ziskat kvalitativné jiny rozmér.
Uméni by se mohlo stat protivihou masové vyroby a masové spotieby soucasné
materialistické a technologické spole¢nosti. Na tom, co budeme détem predklddat

a k ¢emu je vést, zavisi jejich dnes vytvarené hodnoty a budouci smérovani spolecnosti.

3.1 Vytvarné uméni ve vzdélavacich programech

Nérodni program rozvoje vzdélavani v Ceské republice vymezuje obecné cile
vzdélavani a vychovy. Jednim z cil je ,,Zprostredkovdni historicky vzniklé kultury
spolecnosti, obsaZené ve véddch, technice, uméni, pracovnich dovednostech,
spiritudlnich a mordlnich hodnotdch jak nastupujicim generacim, tak do védomi
a cinnosti v§ech clenii spolecnosti. Sféra vzdeldvdni timto zpusobem zajistuje kontinuitu

minulosti, pritomnosti a budoucnosti a zaclenuje jedince do spolecenského procesu

> Vyznam vybranych détskych uméleckych aktivit pro utvdreni osobnosti ditéte ve véku skolni
dochdzky. [online].
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pozndni. Nedilnou soucdsti tohoto cile je i uchovdni a rozvijeni ndrodni, jazykové

a kulturni identity, zejména ochranou kulturniho dedictvi

V Ramcovém vzdé€lavacim programu pro zdkladni vzdélavani je vzdelavaci obor
Vytvarna vychova zafazen do vzdélavaci oblasti, kterd md, jako ostatni oblasti, svou
charakteristiku. Vzdé€lavaci oblast Uméni a kultura umoznuje zakim i jiné neZ
raciondlni pozndvani svéta a zastupuje umeéni a kulturu jako nedilnou soucast lidské
existence. Hovoii se zde o uméleckém osvojovani svéta s estetickym tcinkem, kdy se
u ditéte rozviji jeho specifické citéni, tvofivost, vinimavost a citlivost k uméleckému dilu
a tim i k okolnimu svétu a sobé samému. V tomto procesu dochdzi k uvédoméni vztahti
a vazeb mezi riznymi druhy uméni, k uvédoméni uméleckych hodnot i kulturnich
potieb ostatnich 1idi.>’ ,,Vytvarnd vychova pracuje s vizudlné obraznymi znakovymi
systéemy, které jsou nezastupitelnym ndstrojem pozndvdni a proZivani lidské

. 58
existence. “

, Vetapé zdkladniho vzdéldavdni je vytvarnd vychova postavena na tvircich
Ve v s . . o5 2~ ¥ N P
dinnostech — tvorbé, vnimdni a interpretaci.“> Jedna se tedy predevSim o vlastni
tvorbu, vlastni vytvarné vyjadieni vytvarnymi prostfedky, jakousi tvofivou komunikaci

pii uplatnéni osobnich zkuSenosti, pocitii a prozitk.

Cilové zaméteni vzdélavaci oblasti Uméni a kultura vede zdka k:

e pochopeni uméni jako specifického zptisobu poznani a k uzivani jazyka uméni
jako svébytného prosttedku komunikace

e chipani uméni a kultury a jejich vzdjemné provéazanosti jako neoddélitelné
soucdsti lidské existence; k u€eni se prostfednictvim vlastni tvorby opirajici se
o subjektivné jedineCné vniméni, citéni, prozivdni a pfedstavy; k rozvijeni
tvarciho potencidlu, kultivovani projevi a potfeb a k utvafeni hierarchie hodnot

e gspoluvytvéteni vstiicné a podnétné atmosféry pro tvorbu, pochopeni a uzndni
uméleckych  hodnot v SirSich socidlnich a kulturnich  souvislostech,

k tolerantnimu pfistupu k riznorodym kulturnim hodnotdm soucasnosti

*® Ndrodni program rozvoje vzdéldvdni v Ceské republice, Bild kniha. [online]. s. 14
*” Srov. Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni. [online]. s. 64.

*® Tamtéy, s. 65.

* Tamtéz, s. 65.
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a minulosti i kulturnim projeviim a potiebdm ruznorodych skupin, ndroda
a narodnosti

¢ uvédomovdani si sebe samého jako svobodného jedince; k tvofivému ptistupu ke
svétu, k mozZnosti aktivniho piekondvani Zivotnich stereotypi a k obohacovani
emociondlniho Zivota

e zaujimdni osobni tuCasti v procesu tvorby a v chdpani procesu tvorby jako
zpusobu nalézani a vyjadfovani osobnich prozitkli i postoju k jeviim a vztahiim

~ , v, v 60
v mnohotvarném sveété

3.2 Vytvarna vychova na 1. stupni zakladni Skoly

Dle Ramcového vzdé€lavaciho programu pro zédkladni vzdélavani cilové zaméieni
sméfuje k rozvijeni kliCovych kompetenci, konkrétné ve vytvarné vychové vede Zdka
k rozvijeni smyslové citlivosti, uplathovani subjektivity a ovéfovani komunikacnich
ucinki.

Rozvijeni smyslové citlivosti zahrnuje vizudlné obrazné vyjadfeni jako linie, tvary,
svétlo, barva a jejich vzdjemné vztahy, uspofdddni objekti do celkd, vniméni
a vyjadfovani vSemi smysly, smyslové ucinky vizudlné€ obraznych vyjadieni, tedy vSe,
co vizudln¢ plisobi na dit¢ z médii, reklamy, televize a filmu, fotografie a také
z vytvarné umélecké tvorby.

Uplatiovani subjektivity, vyjadieni sebe sama, vlastnich pocitli, emoci, ndlad, fantazie
a predstav prostfednictvim vlastniho téla, kresbou, malbou nebo manipulaci objekty,
dédle schopnost rozliSeni a spravné uplatnéni jednotlivych typl vizudlné obraznych
vyjadieni — hracek, ilustraci textli, volné malby, skulptur, plastik, animovaného filmu,
comicsu, fotografie, reklamy atd.

Ovérovani komunikac¢nich ucinki, tedy osobni postoj ditéte v komunikaci, jeho
vlastni interpretace, vysvétlovani vysledkl tvorby vlastni ¢i cizi v rdmci skupin, se

spoluzaky, v roding. ®!

60 Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni. [online]. s. 65.
® Srov. tamtéz, s. 65.
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3.3 Namét ve vytvarné vychové

Namét ve vytvarné vychové, jeho aktivni uchopeni a proZivdni, umozZiuje
pozndvani sebe sama, poznavani okolniho prostiedi, vyjddieni vlastniho pohledu na svét
v objektivnich souvislostech a nazirdni podstaty véci a jevii. Vztah k namétu, je
vyznamnym vychovnym prostfedkem ve vychovném a vzdélavacim procesu. Namét,
zejména pokud je koncipovan do vétsich tematickych celktli, kdy na povrch vystupuji
konceptudlni pohledy, zdlraziujici razné lidské zietele ve spojeni s rliznymi oblastmi
umeéni, lidského byti, piirody a védy, mize vyvoldvat obecné i vytvarné otazky a miize
vést k objevovani zdvaznych myslenkovych obsahli, které ndmét zprostiedkovava.
Tento proces postupné sméfuje ke skutednému pochopeni fady zdvaznych otizek.®
»Rozsah témat, obohaceny o nezvyklé pohledy na svet, prekracuje tradicni hranice

vytvarné vychovy a poskytuje tak neobvyklou siri jejim dalsim moznostem.“®

3.4 Tvuréi ¢in ve vytvarné vychové

Tviréi ¢in miize vychazet z ndmétu, motivace a také z potfeby vyjadiit se. Ve
vytvarné vychové ve Skole nebo v zajmovém krouzku je ¢innost zdmérné pripravena
a vedena pedagogem, pomoc pedagoga zastava funkci podané ruky a zdlezi na kazdém
jednotlivci, jak ji uchopi. Pii tvofeni vstupuje ¢lov€ék do hlubin svého nitra pravé ted’
a pravé tady, objevuje svoje moznosti, vkldda do dila c¢ast sebe sama. ,,Dilo je stav
i proces zdroven. Svym charakterem patri mezi lidské situace. Ale je to situace
zvldstniho druhu, kterou jsme predem pripravili nebo alespon podnitili na zdklade
urcitého zdmeéru.“** V prib&hu tohoto procesu se tvirce snazi kontrolovat priib&h
vzniku at’ uZz dila jako celku nebo jeho dil¢ich stranek v ramci svych moZnosti
a schopnosti.65 ., INekdy si prejeme sledovat a ovlddat valnou cdst, jindy se zamerime jen

na nekolik mdlo dilcich stranek a ostatek dila ponechdme spontdnnimu vyvoji. ««66

Srov. ROESELOVA, V. Ndmét ve vytvarné vychové, s. 13.

Tamtéz, s. 13.

% SLAVIK, J. Dilo jako tviirci uddlost. Tn HOGENOVA, A., MOSKALOVA, I. (ed.), Pragma jako
tvurci ¢in ve vychove, umenti a sportu, s. 155

Srov. tamtéz, s. 155.

% Tamtéz, s. 155.
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4 Déti mladsiho Skolniho véku

Dité mladsiho Skolniho véku, od 6 - 7 do 11 - 12 let, se musi postupné vyrovndvat
s naroky Skolni dochdzky a vymezovanim svého mista ve svété. Po fyzické strance se

zlepSuje hrubd a jemna motorika a celkova koordinace té¢la.

4.1 Poznavaci procesy

V oblasti zrakového a sluchového vnimani je dulezita jejich koordinace. Déti
mladSiho Skolniho véku jsou schopné postupného prohliZeni s jistym fadem, vnimaji
celek jako soubor detaili a detaily jako soubor celku. Jsou tedy schopny vizudlni
analyzy a syntézy, dovedou rozloZit celek na C4sti, spravné vnimat poradi. U mladSich
Skoldkl jest€¢ nemusi byt rozvinutd koordinace pohybu ruky a oka a vyzaduje vétsi
koncentraci, coz u déti stitedniho Skolniho véku, v 9 letech, byva zvladnuto.

Dité¢ uvazuje logicky ve srozumitelnych situacich, pii problému nebo zatézi dité
pouZzije niz8i, primitivnéj$i stupen strategie uvazovani. MysSleni je vdzdno na realitu, na
vlastni zkuSenost, vychdzi z poznéni skute¢ného okolniho svéta a jeho fungovani podle
pravidel, chape souvislosti a vztahy a rozviji se schopnost nahlizet skutecnost v riznych
souvislostech a vztazich. Poznatky je dit¢ schopné uspotadat, utiidit. Rovnéz zacina
chépat, Ze ostatni lidé maji své ndzory a pohledy, a vyuziva zpétné vazby od ostatnich
k hodnoceni vlastniho chovani. Dité také zacina chapat trvalost podstaty predmétu nebo
jevu, jejich rtiznych poloh a promén a vratnost zmeén, osvojuje si manipulaci se
symboly, tfidéni a fazeni podle riznych kritérii a znaki, posuzovani podle vice
hledisek, pochopeni vztahli mezi rtiznymi tfidami, vyvozeni zavéri z informaci,
pochopeni piiinnosti d¢je, coz jsou dalsi posuny v poznavacich procesech. Pres velky
posun v mysleni dit¢ stdle uvazuje piedev$im v kontextu zndmé skutecnosti a reality,
coZ je zdroveti ochrana pred nejistotou.®’

Déti zacinaji chapat a fadit Casové udalosti, 1 kdyZ v centru je stale blizkd minulost
a budoucnost a jeji vztahovani k vlastni osob€, a védi, Ze Cas jde jednim smérem.

Postupné¢ dochdzi k decentraci viaci vnéj$Simu svétu a dit€¢ zacind vnimat svét

objektivnéji, uvédomuje si, Ze ono samo i ostatni 1lidé maji své potfeby a riizné divody

®” Srov. VAGNEROVA, M. Vyvojovd psychologie: détstvi, dospélost, stdari, s. 148 — 158.
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pro své jednani a chovani. Dit€¢ mezi 8. — 10. rokem si uvédomuje, jak ostatni posuzuji
a hodnoti jeho chovani, za¢ind postupné chdpat pricinnost a vztahy riznych udalosti,
nicméné potiebuje jejich vysvétleni. Rozviji se logické uvazovani, zejména v radmci
Skolni vyuky, zptsob feSeni a piistupu k feSeni problémt a pouzivani pravidel. Dochazi
i k rozvoji metakognice, védomi vlastniho poznavéni.®®

Postupné navazujici stiedni Skolni vék byva pro dit€¢ pomérné citové vyrovnany,
postupné se rozviji ve vSech oblastech a ziskdva jistotu v orientaci v okolnim svété,

a jsou ustdleny jeho zdkladni normy chovani.®

4.2 Socializace ditéte

Dité se ve Skole ocitd v podiizené roli Zaka, a zvladnuti této role je urCujici pro dalsi
uplatnéni ve spolecnosti. Tato zkusSenost ovlivituje sebehodnoceni a budouci smérovani
&lovéka. Skola, ale i spole¢nost, ma urditd oekdvani, vyzaduje priblizeni ditéte uréité
norme¢, z niZ vyplyvéa hodnoceni ditéte. Dal$Sim Cinitelem je vrstevnickd skupina, ktera
s rostoucim vékem nabyva na vyznamu. Skupinu spoluzdku si dité nevybird a je nuceno
osvojit si urCité zkuSenosti a strategie chovani jako zdklad budoucich vztaha
s ostatnimi lidmi. Vytvareji se normy a pravidla chovani nejprve z divodi udrzeni
ptizné dospélého nebo kamarada, pozdéji si dité uvédomuje diferencovanost raznych
normativnich systémti a bude chdpat, co je a neni pfijatelné. S vékem bude stoupat

dulezitost vrstevnické skupiny i hodnoceni ve vrstevnické skuping.

4.3 Volny ¢as

Volny ¢as je podstatnou sloZkou Zivota. Je mozné ho chdpat jako Cas volny od
povinnosti, ¢as, ve které si ¢lovék svobodné a dobrovoln¢ vybira ¢innosti, které ho tesi
a uspokojuji, jako cas, ktery slouzi k odpo€inku a regeneraci, napliuje potieby, které
nejsou uspokojeny ve Skole a v ostatnim Zivoté, funguje jako ventil k uvolnéni
piebytecné energie, napcti a emoci. Volny Cas také mizeme chépat jako volny cas, ve

kterém si jedinec organizuje svoje ¢innosti sdm nebo spolecné s jinymi osobami a cas,

% Srov. VAGNEROVA, M. Vyvojovd psychologie: détstvi, dospélost, stdri, s. 148 — 158.
69 N
Srov. tamtéz, s. 148 — 158.
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v némZ dochdzi k pedagogickému piisobeni.”” Ve volném &ase by dité mélo mit
moznost samo se rozhodnout, jak a s kym bude ¢as travit. Volny Cas déti v zdjmové
¢innosti organizovany dospélou osobou by mél vychdzet z osobnich zdjmt a potieb
ditéte a vést k obohaceni jeho Zivota.

Kromé vlastni zdjmové cinnosti je dileZitym prvkem volného casu socidlni
interakce v heterogenni skuping, v niZ je zde vétsi prostor k utvafeni pfirozenych skupin
s intenzivn&j$imi socidlnimi vazbami jedincti. Cilem reforem $kolstvi v CR i v Evropé
je aplikace obsaht vychovy do Zivoti lidi a mimo jiné je kladen diraz na uchopeni
vlastniho Zivota ve smyslu byti, kdy ¢lovék je schopen pochopit sdm sebe, vnimat svij

> . 2 PV TRRPS v . 71
Zivot jako celek a vztahovat ho ke svému okoli 1 §ir§i spolecnosti.

" PAVKOVA, I. et al. Pedagogika volného casu: teorie, praxe a perspektivy mimoskolni vychovy a
zarizeni volného casu, s. 15 - 17

" Srov. KOCEROVA, M.; BAUMAN, P. Rozvoj kritického a tvotfivého mysleni v prostoru volného
Casu. In BAUMAN, P. (ed.) Kritické a tvorivé mysleni: neni to mdlo?: rozvoj mysleni
ve filosofickych, teologickych, psychologickych a pedagogickych souvislostech, s. 168 -180.
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5 Vytvarny krouzek

5.1 Cile prace ve vytvarném krouzku

Vytvarny krouZek ma tfi hlavni cile:
1. Rozvoj vnimavosti k uméni
2. Uchopeni namétu dila

3. Vlastni vytvarna ¢innost k tématu

5.1.1 Vnimavost k uméni

Cilem préice v tomto vytvarném krouzku je bliZs$i sezndmeni déti mladsiho Skolniho
véku s vytvarnym uménim. V hodindch déjepisu se déti s uménim setkdvaji v kontextu
doby vzniku jako soucasti kultury dané doby. Dle Rdmcového vzd€lavaciho programu
pro zdkladni vzdélavani je mozné détem pfiiblizit vytvarné uméni a pusobit tak na jejich
estetické vnimani, ziskané dovednosti mohou vyuZit v zdjmové Cinnosti. Tou mizZe byt
prave vytvarny krouzek.

Uplné a celistvé pochopeni dila je mozné pouze na zdkladé odbornych komplexnich
znalosti vyrazovych prostfedkt dané doby, znalosti historického kontextu a okolnosti
vzniku dila. Ve vytvarném krouzku neni prostor k celkové interpretaci a hloubkového
rozboru uméleckého dila, ani to neni zdmérem. Vzhledem k véku déti pljde spise
0 sezndmeni s uménim, 0 poznini mozZnosti.

Jednim zcili priace v krouzku je rozvoj vnimavosti a citlivosti pro umeéni,
celkového estetického vniméni a citéni, vnimani krasy a kvalit dila, dcty a tZasu nad
dilem a ovlivnéni soucasnych i budoucich postoji k uméni. ,, Divdame-li se na obrazy,
vznikd tichy dialog mezi ndmi a obrazem, ktery mdme pred ocima.“’* Kopie obrazu
v encyklopedii bude méné plisobiva, nez redlné dilo, proto je dilezité umoznit piistup
k nezprostfedkovanému uméni navStévami galerii, muzei a kulturnich pamatek, kde

krom¢ skutecného dila neméné vyznamné ptsobi prostiedi.

> WELTONOVA, J. Uméni zblizka - jak vnimat obrazy, s. 6.
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5.1.2 Uchopeni namétu - etické sdéleni dila

Namét vytvarného dila, tedy to, co prostfednictvim vytvarnych vyrazovych
prostiedkt dilo pfedava pozorovateli, o ¢em vypovidd, je jeho podstatnou sloZkou. At
JiZ umélec vychdzel z vlastnich potieb, nebo z pfani zadavatele, namét, obsah dila byl
tim nejdaleZzitéjS$im, nebot’ vychdzel z magického chédpdni reality a vyjiddfeni poselstvi
své doby. Pokud chceme skutecné pochopit dilo, je nezbytné zabyvat se obsahem,
namétem dila, tim, o ¢em obraz vypovid4, jaké predavd sdéleni a vyznam. Kiest'anské
dilo vychazi vétSinou z biblickych témat a kiest’anské etiky, a preddvé, at’ viditeln€ nebo
skryté, ponauceni, pomoc, vyzvu, kterou je mozné pifevést i do soucCasného svéta
a zivota tim, zZe hledd souvislosti, nové pohledy a pomahd u déti rozvijet kritické
a tvorfivé mysleni pii feSeni problému. Téma uméleckého dila se muze tykat i bézné
Zivotni situace, naSeho jedndni, napomédha premysleni o tom, co je spravné a dobré,
napomaha chépat pravidla sprdvného chovani a jednédni, nebot’ podstata lidského skutku
je stejnd dnes jako pred staletimi. Pojmy dobra a zla, stejné jako lasky, pratelstvi,
nadéje, smutku, hnévu a mnoha dalSich jsou a budou spolecniky ¢lovéka v kazdé dobé.
A v kazdé dobé zustane zlo zlem, i kdyZ se ho lidé snazi zdivodnit a ospravedInit.
Ulohou vychovatele, pedagoga nebo vedouciho krouzku je vést déti na cests, kde samy
budou hledat a nalézat, budou se seznamovat s pojmy, zamyslet se nad tim, co je
spravné, vést je k vyjadieni vlastniho ndzoru a zdroven k hledani obecného moralniho

vychodiska.

5.1.3 Vytvarna ¢innost a dalsi ¢innost k tématu

Vytvarnd ¢innost déti mize byt nejen vystupem krouzku, ale vystupem vSech jeho
souvisejicich ¢innosti. Ve vytvarné praci déti by se mélo odrédzet celé spektrum vjemt,
pocitli, poznatkil a poselstvi pfenesené do jejich vlastniho dila. Déti by zaroven mély
dokazat své vlastni vytvarné dilo prezentovat, tj. sd€lit ostatnim svlij zamér, provést
sebehodnoceni, co se podafilo i nepodafilo, v diskuzi mohou odpovidat na otidzky
ostatnich, vysvétlovat, obhajovat své dilo, zdiivodiiovat, hodnotit a vysvétlit kritéria
hodnoceni.

Neni nutné, aby naplni kazdého setkani byla vytvarna prace. Urcité téma rozloZené

do jednotlivych setkani bude obsahovat rizné druhy Cinnosti a vytvarnd prace muze byt
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na konci jako vystup a uzavfeni celého tématu, ale i na zac¢itku s naslednym vyuZitim
béhem aktivit k tématu, miiZe vzniknout i uprostfed jako spojovaci ¢lanek jednotlivych
casti tématu.

Predmétem setkdni se miiZze stat aktudlni situace ve Skole, ve tfid¢, ve spolecnosti,
n¢jaky aktudlni problém, k némuz je mozné najit v uméni podobenstvi.

DalSimi moZnostmi zabyvat se tématem jsou pantomima nebo dramatizace piib&hu
bez nebo s riznymi pomiickami ($atky, latky, pfedméty, symboly) ve tfid¢, na zahradé,
na vychdzce, poslech vhodné hudby k podbarveni atmosféry nebo doplnéni historické
autenti¢nosti vytvarného ¢i vlastniho dila, rGzné hry se zapojenim smysli k zlepSeni
vnimavosti, vytvarnd kompozice z ptirodnin ve tfidé nebo v ptirod¢.

Fotografovani je Casto oblibenou Ccinnosti, déti mohou fotografovat objekty,
uméleckd dila, zajimava mista, pfedméty, jako urCité tematické zadani krouzku, pfi
schiizce je moZné prohliZet fotografie na PC, porovndvat, zamyslet se nad ziskanym

materidlem a vyslechnout ndzory ostatnich.

5.2 Vyvoj vytvarného krouzku v ¢asovém horizontu

5.2.1 Dlouhodoby plan

Déti je tfeba seznamovat sriznymi pojmy pozvolna, nechat je vSe vstiebat
a zdroven jim poskytnout dostatek prostoru pro vlastni vytvarnou ¢innost. Je mozné
vytvofit dlouhodoby plan s rozd€lenim na jednotlivé dil¢i plany a postupovat s détmi od
jednodussich, lehce pochopitelnych témat ke slozitéjsSim. V idedlnim piipad¢ ziistane
dit¢ aktivnim €lenem krouzku nékolik let s tim, Ze hlavni schéma se bude kazdy rok liSit
a zaroven se déti budou stéle dotykat stejnych témat, pojmu, udaji a uddlosti v riznych

obméndch. Dlouhodoby plan by mohl mit podobu téchto bloki:

¢ Biblické piibéhy pro déti

e Pfirozeny tok roku

e Zameéfeni na uméni v blizkém okoli

¢ D¢jiny kiestanského vytvarného umeéni od pocatku po soucasnost

e Zameérfeni na umeélce nebo historické obdobi
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Prvni tfi bloky jsou jakymsi zdkladem pro déti mladsiho a stfedniho Skolniho véku,
bloky je pfipadné mozné spojit dle stafi a sloZeni déti, Casovych, organiza¢nich
a materidlnich podminek krouzku. Dalsi bloky tvoii nadstavbu pro pokracovéni krouzku
za Ucasti déti absolvujicich prvni ¢ast. Vytvarny krouzek takto fungovat muze, ale
nemusi, je zde pouze teoreticky nastinén mozny vyvoj krouZku. Bloky je mozné

kombinovat ¢i spojovat dle potteb, situace a moznosti.

5.2.2 Biblické pribéhy pro déti

Vytvarny krouzek si v Zadném piipadé neklade za cil vzdélavani v oblasti
naboZenstvi, ale pouze sezndmeni se zdkladnimi udaji a informacemi, na kterych bude
mozné stavét. Seznameni s jednoduchymi biblickymi pifibéhy od stvofeni svéta az
k pocatkim kiestanstvi umozni pochopit ndméty dél kiestanského uméni. Bible,
prestoZe je soucdsti nasi davné kultury, je pro mnoho lidi jen jakysi neurcity pojem bez
konkrétniho obsahu. Toto je moZnost, jak do obsahu zlehka nahlédnout a diky tomu se
Iépe zorientovat v obsahu nejen kiestanského vytvarného dila. V zdkladnich pojmech,
pochopitelnych pro déti mladsiho Skolniho véku, by mohlo byt Stvofeni svéta, Rajska
zahrada, Kain a Abel, Potopa, Mojzis, Salamoun, Jonds ze Starého zakona, a narozeni
Jezise, informace o jeho Zivot¢ a smrti z Nového zdkona. K jednotlivym pojmim budou
pouzita vytvarna dila s timto tématem, navazovat bude pozndvani vytvarného dila, jeho
vniméni a rozbor, dalsi aktivity a samozifejmé vlastni vytvarnd prace a ¢innosti na dané

téma.

5.2.3 Prirozeny tok roku

Tento blok je zaméfen na uddlosti a oslavy svatkd v pribéhu roku, je mozné
propojit ho s prvnim blokem. Kfestanské sviatky mnoho lidi vitd pouze jako den
statniho svétku a pracovniho klidu a jeho podstata unikd. Svétek v kazdé kultufe byl
dnem oslav, spole¢ného setkavani lidi, svatecni den ¢i svatecni obdobi. Svéatek mél

vétSinou ndboZensky vyznam, prochdzel i rliznymi obménami v riznych dobéch.
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Tradice kiestanskych svétkli navazuje na Zidovské svatky, napt. Velikonoce, vanoce,
dile jsou zde mistni svatky — posviceni a pouté zaméfené na urcitou osobnost
kiest’anstvi a dalsi.

V takto pojatém bloku by déti postupné ziskaly povédomi o tradicich a mimo jiné
by se zamyslely nad okolnostmi svatkli u nds i v jinych kulturdch, napf. ndrodnostnich
mengindch v CR: Které svitky slavime? Kdo slavi vanoce? Co vite o vanocich? Vite,
kdy se zadaly slavit? Slavi je vsichni lidé v nasi obci, v Ceské republice, ve svéts?
V jaké podobé¢ se slavily diive a nyni? DodrZujete n¢které vanocni ritudly? Jaké? Od
koho jste je ptevzali? Jak slavi vanoce v jinych kulturdch? Diskuse nad podobnymi
tématy by mohla vést k rozvoji kritického mysleni a rozvoji tolerance.

Néplni setkani by mohla byt pfiprava na jednotlivé svatky, vyhledani informaci,
namétové hry, vytvarné Cinnosti, pfiprava oslav pro skolu nebo ve spoluprici s rodici

pro obec jako obnova tradic, také piiprava besedy s rodinami spoluzdk z jinych etnik.

5.2.4 Zaméreni na uméni v blizkém okoli

V okoli bydlist¢ a Skoly se nachdzi muzea, hrady a zamky, kostely, parky se
sochami, kaplicky a BoZi muka. Poznavani pamétek a uméni mize probihat formou
vyleti za pamdtkami s fotodokumentaci. DéEti se nauc¢i divat, budou pozndvat
architekturu, porovndvat jednotlivé stavby, jejich rozdily a podobnost, velikost, piivodni
ucel, ziskat informace o historii staveb a dob& vzniku. K architektute patii vyzdoba
budov, vybaveni interiéru, vytvarna dila v interiéru. Pozornost mohou déti vénovat
reliéfim, sochdm, freskdm, obrazim i pfedmétim denni potieby. Vyhodou je piimy
kontakt s dilem. DalSim piinosem je odborny vyklad privodce umoznujici ziskani
kvalitnich informaci. Dé&ti mohou vytvorit vlastni Zdpisnik zvyletii se zapisky,
ilustracemi a fotografiemi. Vysledky poznavani mohou slouZzit k zamysleni nad vlivem
soucasné architektury i naseho vlastniho bydleni, vztahem k Zivotnimu prostiedi,

dnes$nim stylem Zivota, hodnotami, vztahy mezi lidmi i vztahem k souasnému umeéni.
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5.2.5 Dégjiny kiest'anského vytvarného uméni od pocatku po soucasnost

Dé&jiny kiestanského uméni od pocatecnich maleb v fimskych katakombach po
soucasnost zaujimaji obdobi dlouhé téméi dva tisice let a skytaji velky potencidl pro
praci v krouzku. V urcitém Casovém horizontu by probihalo sezndmeni s jednotlivymi
historickymi a uméleckymi obdobimi, s jejich charakteristikou, pouZitymi technikami

zhotoveni a jejich vyuziti pti konkrétni vytvarné praci.

5.2.6 Zaméreni na umélce nebo historické obdobi

§ir0k3’/ zébér kiestanského umeéni si fika o blizsi ,,prozkoumani‘ urc¢itého obdobi.
Kratsi dsek dé&jin je mozni ziskat vice podrobnosti, zajimavosti a 1épe pochopit Zivot,
spolecnost a kulturu dané doby na pozadi vytvarného uméni. Podle vékového slozeni
déti je mozné zaméfit se na obdobi, které je v daném Skolnim roce obsahem déjepisu.
Détem bude téma blizsi a poznatky z krouzku jim umoZni 1épe pochopit souvislosti.

V ptipad€ zaméteni na umélce nebo skupinu umélct, poznaji déti na jejich Zivotech
a osudech 1 Zivot béZnych obyvatel daného obdobi a sezndmi se podrobnéji

s jednotlivymi dily.

5.3 Prace nad uméleckym dilem

5.3.1 Kontext dila

,.Casto se divime na obrazy vytriené z kontextu, pro néZ byly pivodné zamysleny.
Abychom vSak mohli plné ocenit specifickou povahu uméleckého dila, musime vzit
v iivahu jeho piivodni funkci a umisténi a zvdZit jejich vliv na formu a obsah dila.
Zpiisob zobrazeni, styl, rozméry a zorny tihel obrazu zdvisi do znacné miry na tom, proc
byl obraz namalovdn a kde mél byt vystaven*.”> Nékterd uméleckd dila, zejména obrazy,
mela své misto urcené zadavatelem, umélec dilo vytvofil v potfebné velikosti, tvaru

a kompozici s ohledem na thel pohledu pozorovatele. Miize byt zajimavé zjistit, kdy,

”® WELTONOVA, J. Uméni zblizka - jak vnimat obrazy, s. 20
34



pro¢ a pro koho bylo dilo vytvoteno, za jakych podminek, osudy jeho majitell, jak se

Vev s

dilo dostalo na nyng&jsi misto.

5.3.2 Vytvarna slozka dila

Umélecké dilo je jeden celek, ktery se skldda z riznych aspektii. Na vnimani dila
jako celku maji velky vliv velikost a tvar dila, ddle kompozice, tedy organizace dila
jako celku a rozvrZeni jednotlivych Casti ve vztahu k celku.” Pomoci kompozice je
navozen pocit dynamiky, dramatického napéti, déje nebo naopak dojem klidu, pokoje
a harmonie. Nemalou roli hraje vybér barev dila jako celku i jednotlivych barevnych
detailti. Urcitd obdobi se vyznacuji uritou barevnosti. Barvy napomdhaji k navozeni
ndlady, pocit, mohou mit i symbolicky vyznam, slouZi k zobrazeni dojmu prostoru
v obrazu spole¢né s vyuZitim svétla a stinu, jejichZz pomoci je navozen dojem
skutecnosti. Um¢lci vSech dob usilovali ve svych dilech o maximélné redlné a skute¢né
vyznéni obsahu dila. Dilezitou roli ve vzhledu dila hraje materiél, jehoZ bylo pouzito.
Zejména v pribéhu vyvoje dochdzelo ke zméndm malifskych styld a technik zaroven se
zménami typu barev od pocatecnich technik fresek a temperovych technik k olejovym
barvam. Na typu podkladu a barev zdvisi povrch obrazu a jeho celkovd povrchova
struktura, jiz md byt dosaZeno s ohledem na umisténi dila.”” Na vnimdni dila m4 vliv
i format dila. Fotografickd reprodukce, diaprojekce nebo plakdt nemiiZe nahradit
origindln{ dilo, které plisobi nejlépe v ptfirozeném prostiedi a velikosti. V reprodukcich
vypadaji dila téméf stejné velkd, at’ se jednd o miniaturu, velky obraz, ndsténnou fresku
nebo sochu.

Déti by v krouzku mély mit moznost vyzkouSet alespont zjednodusené¢ rtzné
techniky, jakych bylo pouzivédno, aby si dokdzaly pfedstavit zpisob, a mnohdy velkou

obtiZnost, prace umélcti.

™ Srov. BLAHA, J.; SAMSULA, P. Privodce vytvarnym uménim 11, s. 8.
™ Srov. WELTONOVA, J. Uméni zblizka - jak vnimat obrazy, s. 6 — 35.
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5.3.3 Zakladni etapy pri rozboru uméleckého dila

Metody této price s obrazy pochdzeji od Jozefa Selingy a piivodng byly
vypracovany pro didaktické obrazy, ur¢ené ptimo pro mladsi déti. Metody jsou velmi

piehledné a Ize z nich vychdzet i pfi praci s jinym obrazovym materidlem.

1. Etapa ptipravy:
a. Uvolnéni, vytvoreni ticha
b. Kratké uvedené obrazu n¢kolika slovy
c. Celkovy pohled na obraz bez komentéfe ucitele i Zadkli — nechdme obraz
plsobit na déti; miZzeme pouzit meditativni hudbu, kterd neodvadi

pozornost od obrazu

2. Etapa hlubsiho pronikani do obrazu:
a. Vzdy zacindme otazkou: Co vidime?
b. Vyjmenovdvame prvky obrazu, predméty, postavy, prostfedi, vSechny
skutec¢nosti ptitomné v obraze
c. Hledame linie, plochy, barvy, symboly
d. Jak obraz ptsobi na nase smysly?

e. Jaké emoce a pocity v nds vyvolava?

3. Etapa syntézy:
a. Jaké poselstvi miZeme z obrazu vycist?
b. Pfipomind mi to ... Je to historie ...

c. Jaké poselstvi cht&l obrazem vyjadiit sdm autor?’®

5.3.4 Hovory nad dilem

Jak vést s détmi rozbor dila a ndsledny dialog? Je diilezité uvédomit si, zZe dité je od
pociatku do konce rovnocennym partnerem dialogu. Zpocatku mohou byt déti pii
rozhovoru nejisté, zvlast€¢ pokud nemaji zkuSenost s podobnym rozborem
a vyjadfovanim nézord, pak je mozné pomoci jim vhodnymi otdzkami. Doporucenou

strategii je postupovat od jednodussich otdzek popisného typu ,,Co?“, ,,Kde?* a ,,Kdo?*

® Didaktické obrazy a prdce s nimi. [online].
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k otdzkdm vyZadujicim porozuméni ,,Pro¢?*, ,,K ¢emu?“. Otazky uzaviené, na které dité
odpovidé pouze ,,ano* nebo ,,ne‘ nevedou piili§ k pfemysleni, oteviené otazky jsou zde
vhodng&jsi.”’
,Dobrd otdzka vyvold neklid v mysli. Provokuje mysleni, hleddni vysvétleni. Dobré
otdzky byvaji nesnadné, mdlokdy zaloZené na jistoté a Zddaji uvdZlivou odpoved
s otevirenym koncem. Jsou produktivni, protoZe vytvdreji néco nového.«™
Ptiklady vhodnych otézek:

¢ Jak na tebe dilo plisobi?

e Co si oném myslis?

® Proc si to myslis?

e Mais pro to néjaky diivod?

e Ma nékdo jiny nazor?

e Miuzes nam to vysveétlit?

e (o viS o tomto tématu?

¢ Co myslis, Ze se stane?

e Cim jsou si podobné tyto &iny? Cim se 1ig{?”

Déti potiebuji dostatek Casu na pfemysleni a zformulovani odpovédi nebo dalSich
odpovédi, zaroven je zadouci dité pribéZné povzbuzovat takovym zpiisobem, ktery
nenarusi jeho rnyélenky.80

Komunikace je zdkladem mezilidskych vztahli a vytvarny krouzek je zdjmovéa

¢innost, kde déti komunikuji na zaklad¢ dobrovolnosti.

77 Srov. FISHER, R. Ucime déti myslet a ucit se: prakticky pritvodce strategiemi vyucovdni, s. 30, 31.
78 Tamtéz, s. 31.

 Srov. tamtéz, s. 30, 31.

8 Srov. tamtéz, s. 34.
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Zavér

Pro¢ vést déti k zajmu o vytvarné uméni a o uméni vibec? Je v dnesni dobé potieba
ukazovat cestu ke krase a hodnotdm prostiednictvim uméni? Rik4 se, 7e kdo vidi krasu
v uméni, najde ji v celém svété. Ale také je mozné fici, Zze kdo vidi krasu kolem sebe,
dokdZe ji najit 1 vuméni. Cestou vychovy, a zde cestou vychovy prostiednictvim
uméni, m4 mlady ¢lovék moZnost poznavat zakrytou pravdu o svété. , Toto setkdvdni
neni obstardvdni dalsich védomosti, ale hostovdni, prijeti k uicasti v dramatu svéta,
ktery neskryvd bolesti a pddy, tém viak neddvd posledni slovo.“%’ Vychova — paideia —
byla otevifenym procesem k ndpravé politické krize v antickych Athéndch a stala se
 nutnym predpokladem, ndpravy véci lidskych‘“* Zda se, ze naprava véci lidskych je
tteba v kazdé dobé&. Ve spolecnosti dochazi k rychlym a ne vZdy dobrym zménam. Lidé
jsou cCasto zmateni, nejisti na své cest¢ Zivotem. Zbyva jeSté prostor k zastaveni
a kontemplaci? Pokud umoZnime, aby se uméni v celé své krise a odkazu stalo nedilnou
soucasti naSich Zivotd, 1épe skrze né&j pochopime odkaz ptedki, historickou spojitost
a podobnost s dneskem. Pokud se nepoucime z minulosti, z ¢eho potom?

V této préci byly pfedstaveny moznosti, jak pojmout vytvarny krouzek, ktery by
vedl déti k zdjmu o uméni a v jeho souvislosti o vytvofeni komplexnéjSiho pohledu na
sveét kolem sebe a k vytvateni spravnych postojii. Prostfednictvim vytvarného umeéni by
déti mohly ziskat lepsi povédomi o tom, jak je mozné nahlizet na umélecké dilo
zmnoha uhli pohledu, vidét ho v kontextu historickém, uméleckém i etickém
a v neposledni fadé i o¢ima ostatnich ve skupiné, protoZe co ClovEk, to jiné vnimani.
Vytvarny krouZek muze vést k osvojeni dovednosti, které umozni vidét uméleckd dila
hlub$im pohledem, 1épe vnimat jak vytvarnou slozku, tak téma dila a jeho poselstvi.
S ohledem na vE€k déti by poznavani hodnot uméleckého dila mélo napomoci v orientaci
pojmu krdsa a kyc¢ a jejich uplatnéni v Zivoté. Nemalou roli hraje v krouzku rozvoj
komunikativnich dovednosti a rozvoj kritického mysleni. Dé&ti se nauc¢i vyjadrit svij
nazor, vysvétlit ostatnim jak a pro¢ se na véc takto divaji a zdroven se nauci respektovat
nazory ostatnich, protoze kazdy bude mit pravo vyjadfit se a povinnost respektovat jiny

nazor.

81 PALOUS, R., SVOBODOVA, Z. Homo educandus: filosofické zdklady teorie vychovy, s. 14.
* Tamtéz, s. 16.
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Vytvarny krouzek je koncipovdn pro déti mlads$iho Skolniho véku z divodu
podchyceni zdjmu déti o uméni co moznd nejdiive, ale v této form& by bylo mozné
pouzit ho jako vychodisko pro jinou skupinu a této skupiné pfizplisobit obtiZnost
a mnozstvi nabidky Cinnosti. Krouzek v tomto pojeti by mohl naplnit prostor volného
¢asu smysluplnym poznavanim, inspiraci, radosti ze spole¢ného setkdvani a proZivani,
jehoz vysledkem by mohlo byt sezndmeni s konkrétnimi uméleckymi dily, lepsi
orientace v kulturnich pamadtkdch v blizkém i vzdédleném okoli, probuzeni zidjmu
o historii a v neposledni fad¢ i schopnost vyjadiovat své nazory, postfehy, domnénky.

Picasso prohlésil, Ze kazdé dité je umélec, problém je v tom, aby umélcem ztstalo,
az vyroste. Je zfejmé, Ze ne kazdému se to podati, ale jist€¢ je moZné, aby zaklady
vnimavosti byly natrvalo polozeny. Vysledkem by mohlo byt, Ze mlady ¢loveék neprojde

kolem ,,véci* bez zajmu, bez povSimnuti.

Motto:
,, VSichni na jednom jevisti velikého svéta stojime a cokoliv se tu kond, vSech se tyce.

J. A. Komensky®

8 AZcitaty.cz. [online].
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Prilohy

Priloha 1

Téma: Adam a Eva — Svoboda rozhodovani (Gn2,16 - 1; Gn 3,1 -24)

Cil: Prozkoumat vztah mezi rozhodovanim a dusledky

Diléi cile: Hledani souvislosti mezi rozhodnutim a jeho disledkem

Dokazat identifikovat diasledek rozhodnuti

Hledani vyznamu pojmu svoboda

Pomiicky: reprodukce vytvarnych dél k tématu, pfipadné ndvitéva mista s vytvarnymi

Veék: 9 +

dily k tématu, Bible nebo Biblické piibéhy pro déti, tajemna krabicka

1. Uvod: Vytvarnd dila k tématu - ptiklady

Stvoreni zvitat a Stvoreni Adama (Paolo Uccello, 1424-1425, nasténna
malba) 84

Stvofeni Evy a Prvotni hiich (Paolo Uccello, 1424-1425, ndsténnd malba)™
Adam a Eva (Lucas Cranach, 1526, olej na dievéné desce)86

PokuSeni Adama a Evy (Masolino, 1425-1428, nisténnd malba)87

Vyhndni z réje (Masaccio, 1424-1426, nasténna malba)™®

Tematické obrazy z kulturnich pamatek a muzei v okoli

vvvvv
vvvvv

vvvvv

vvvvv
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Informace k dilim — nasténné malby StvoFeni svéta a Stvoieni Adama, Stvoieni Evy
a Prvotni hiich

Autor Paolo Uccello vyrustal a tvofil pocatkem 15. Stoleti. Jiz v deseti letech se pro své
nadani stal pomocnikem sochafe Ghibertiho. Od dvaceti let ¢asto cestoval a studoval
jinou tvorbu. Od roku 1424 byl clenem cechu maliifd a vytvaii zndmé fresky,
inspirované Knihou zrodu Genesis, v klaStefe Santa Marie Novella ve Florencii.

Fresky, ndsténné malby, jsou namalovdny na monochromatické bazi zelené hliny.*
Diky této barvé maji fresky zelenou patinu a galerii se fikd ,,zelend”. Na dvou
nasténnych malbach umélec zachytil ¢tyti ptibéhy z knihy Genesis. Pulkruhovy horni
obraz Stvoreni zvirat a Stvoreni Adama tvoii ur€ity celek se spodnim obrazem Stvoreni
Evy a Prvotni hrich, na kazdém z obrazii jsou zachyceny dva vyjevy.

Na hornim obrazu jsou scény uprostfed rozdéleny skdlou s tyCicim stromem a spojeny
okrovym nebem, vyjevy na spodnim obrazu jsou oddé¢leny pouze bujnou vegetaci, kterd

zéroven dava celému obrazu urcity ramec.”

Rozbor uméleckého dila
Rozbor provedeme podle ¢asti Prace s dilem. V jednotlivych etapdch mtize dojit
k diskuzi, k rozdilnym ndzoriim ve vnimani d¢l, které bude tfeba vyslechnout, t¢astnici

budou mit dostatek moznosti vyjadfit se, souhlasit ¢i nesouhlasit.

2. Motivace: Cetba piibéhu z Biblickych piib&hi pro déti nebo z Bible

Krabicka s tajemnym obsahem (zdkaz otevieni)

3. Rozbor tématu, diskuse — spole¢né hledani a zkoumani

Priklady otazek a podnéti k diskusi
Co znamend svoboda? Co znamend rozhodovéani a rozhodnuti? Je nase rozhodovani
svobodné? Kdy? Adam a Eva se svobodné rozhodli k poruSeni zdkazu. Mohla se Eva

svobodné rozhodnout, zda zdkaz porusi? Mohl se svobodné rozhodnout Adam? Clovék

% Monochromatick4 malba — podmalba, kvalitni piipravné vrstvy spodnich maleb pro lepsi kvalitu a
trvanlivost jednotlivych vrstev, pro dlouhou Zivotnost vrchni malby. Diky kvalitni podmalbé se mnoha
dila dochovala v dobrém stavu dodnes.

.....
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Jje svobodny. Znamena to, Ze si tedy clovék muze de€lat, co chce? Jsou véci, o kterych
rozhodovat nemiiZeme, treba o tom, jaké bude pocasi nebo zda budeme [état jako ptdci.
To jsou véci, které nemuZeme ovlivnit. Ale svobodni jsme v zdleZitostech, které ovlivnit
mitZeme. MuZeme se svobodné rozhodnout. ProC se rozhodujeme tak, jak se
rozhodujeme? Mame pro to né¢jaké diivody? Diivod je tedy pfic¢inou naseho rozhodnuti?
Rozhoduje se cloveék vzidy podle nejsiln€jstho divodu? To pak ale neni svobodné
rozhodnuti, ale rozhodnuti podle nejsilnéjsiho ditvodu, tedy predem dané a ne svobodny
vybeér. Na zdklad¢ ¢eho se rozhodujeme? Rozhodujeme se na zdkladé zkuSenosti svych
i cizich, rozhodujeme se rozumem, srdcem, rozhodujeme se na zdklade informaci. Vime,
Ze sladké neni zdravé — kazi se po ném zuby, tloustne se a zpiisobuje nemoci. Vime, Ze
koureni neni zdravé, pdchne, stoji spoustu penéz a presto se lidé svobodné rozhodnou
kourit. Pro€¢? Pak nesou zodpovédnost za své rozhodnuti. Co je vede k takovému
rozhodnuti? Pamatujete si néjaké své rozhodnuti, kterého jste pozdéji litovali?

Jablko mi spadlo na hlavu a rozbilo mi bryle nebo nos. Je za to jablko odpovédné? Nenid.
Jablko nemélo mozZnost svobodné se rozhodnout, zda spadne, ¢i nikoli, nemélo tedy za
svij pdd Zdadnou zodpovednost.

Malé deti nedokdZou videt vsechny ndsledky, proto maji ménée svobodly.

Neékdy je pro nds tezké rozhodnout se, rozhodujeme se, co je pro nds lepsi, vyhodnéjsi,
vynosnéjsi, rozumnéjsi, zvaZujeme ditvody. Kdy nastala u vas situace s rozhodovanim?
Neékdy preneseme rozhodnuti na nékoho jiného. Ale i to je rozhodnuti. I nerozhodnuti je
zpiisob rozhodnuti. V tom je nase svoboda.

A kde kon¢i nase svoboda? MiiZe nase svoboda omezit ostatni? KdyZ pustim nahlas
rddio, omezim svobodu sourozence, ktery se chce v klidu ucit. KdyZ si doma kopu hlasite
micem, omezuji souseda, ktery spi po nocni smené. Moje svoboda konci tam, kde zacind
svoboda druhého.

MiiZze svobodné rozhodnuti vést k nesvobodé? Svoboda muiZe nasi svobodu nekdy
i znicit. Mdme informace o Skodlivosti a navykovosti koureni, alkoholu a drog, presto se
lidé svobodné rozhodnou je zkusit. Je to jejich svobodné rozhodnuti? Mohou s nimi
piestat? Nemohou. UZ se nemohou svobodné rozhodnout, Ze s nimi prestanou. Nekdy
tedy nase svobodné rozhodnuti zpiisobi, Ze uz se pak svobodné rozhodnout nemiiZeme.
Vychadzime-li z predpokladu, Ze Adam s Evou chdpali dosah svého chovdni, zamyslime
se nad tim, pro¢ pro né bylo tak tezké uposlechnout prikaz. Také jste se dostali do

situace, kdy jste neposlechli ptikaz? Co vas k tomu vedlo? Jaké to mélo dusledky?
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Adam a Eva méli moZnost uZivat celou zahradu, kromé ovoce 7 jednoho stromu. ProC se
nedokdzali ovladnout? Také jste se nékdy v podobném piipad¢ nedokdzali ovladnout?
A situace, kdy jste odolali? Zakdzané ovoce bylo ldkavé. Lékalo vas nékdy néco
nedovoleného, zakdzaného? MoZnd by Evu samotnou nenapadlo ochutnat, ale had ji
premluvil. Stalo se n¢kdy, Ze vds pfemluvil kamardd nebo dospély k nécemu, k cemu
byste se sami nerozhodli?

MuZe se stdt, Ze vds bude kamardd nebo dospély premlouvat, abyste zkusili koureni,
alkohol nebo drogy. Hlavni rozhodnuti je na vds, je to vase svobodné rozhodnuti, jestli
ho poslechnete a udéldte néco, o cem vite, Ze to neni spravné. Casto, kdyZ udéldme néco
zlého nebo Spatného, mdame Spatné svédomi. Co je spatné svedomi? Jak se projevuje?
MuZe se stdt, Ze se nekdy spatneé rozhodneme, ale je treba si véas uvédomit, nakolik

STV ) |
rozhodnuti ovlivni nds dalsi Zivot.

4. Vytvarna ¢innost a spontanni reflexe

Namét vytvarné Cinnosti vychdzi z tématu hodiny. Mlze jim byt plvodni dilo, tedy
zpracovani tématu Rajskd zahrada, pfedstavy déti o jejim vzhledu, barvich, rostlinach,
zvitatech ¢i lidech. Ztvarnéno muize byt i pfistizeni Adama a Evy, jejich vyhnani z rije.
Dal$im moZnym namétem miiZe byt vlastni zkusenost, piipadné dasledky ¢inu.

Nabizi se Siroké spektrum technik - kresba hrudkou, voskovkou, akvarel, koldz,
trojrozmérné vyhotoveni z plasteliny, papiru ¢i jinych materidli.

Déti budou pfi prici spontdnné reagovat, vyjadiovat se k tématu, ke své praci.

5. Reflexe: naplnéni cili

Nabidka dalSich ¢innosti k tématu

Prednaska a diskuze s pozvanym odbornikem, ktery vysvétli danou problematiku.

Improvizované interview s Adamem a Evou — dvé déti jako Adam a Eva odpovidaji na
otdzky ostatnich, jak Zili v zahradg, co cely den délali, jakd tam Zila zvifata a rostly
rostliny, jak se jim tam libilo, pro¢ se rozhodli tak, jak se rozhodli, jak uvazovala Eva
pii rozhovoru s hadem, jak uvaZoval Adam pfi nabidce jablka Evou, zda zvaZovali

moznost jablko nejist, co je k neuposlechnuti vedlo, zda si uvédomovali diisledky atd..

*! Srov. LABBE, B.; PUECH, M. Jd a svét, svét a jd, s. 59-78
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Dramatizace pribéhu, mozno ve tiidé nebo ve Skolni zahrad¢ pod jabloni, déti si také
mohou vyzkouSet 1 dodrzet zdkaz ochutnat jablka z konkrétniho stromu, tfeba tam
i denné dojit a zkusit, zda budou mit chut’ ochutnat zrovna zakdzana jablka.

Pantomimické ztvarnéni piibéhu — Eva, Adam, had — trojice déti

Metodické poznamky a doporuceni:
Vzhledem o obsdahlosti t¢ématu bude vhodné rozloZit je do vice setkani, napf. nejprve
rozbor vytvarného dila a v dalSim setkdni diskusi na téma Svoboda rozhodovéni

a vytvarnd ¢innost apod.
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Priloha 2

Co je krasa — hra s pracovnim listem

Cil: ujasnéni pojmi krasa a osklivost, vytvoreni definice krasy a osklivosti,
uvédomeéni vlastnich zdbran a predsudktl v piistupu k témto pojmiim

Pomiicky: pracovni list, prazdny papir, psaci potieby

Vékova skupina: 7 +

Casova dotace: 20 — 40 min

Zadani: vytvorte vlastni definici krasy, napiste, co je pro vas krasné a pro¢

Postup - moZnosti:

Ucastnici dostanou za tkol vytvofit vlastni definici krasy/osklivosti. Poté vyplni
dotaznik a posoudi, zda jejich definice odpovidd ptiivodnimu znéni. Ddle mohou ptecist
ostatnim, co je pro kazdého znich krdsné a zkusi vytvofit spolecnou definici
krasy/osklivosti. MtiZze dojit k posuzovani jednotlivych definic — kazdy da bod definici,
kterd se mu zdad nejlepsi a poté je mozné vybrat nejlepsi dle bodovani, pripadné se
k jednotlivym definicim vyslovit, nebo mohou vSichni spole¢né vytvofit definice novou.
Nakonec mutiZe dojit k pfecteni definic krasy z publikaci o uméni ¢i estetice a diskutovat
nad nimi. Potfadi dkont je mozZné zaménit dle v€ku, potieb a schopnosti ¢lent skupiny.

Navrh pracovniho listu:

Moje definice krasy:
Moje definice osklivosti:

krasnéd/oskliva Zena
krasny/osklivy muz
krasné/osklivé misto v ptirodé
krasné/osklivé mésto
krasnéd/oskliva stavba
krasna/oskliva hudba
krasny/osklivy film
krasnéd/oskliva kniha

0O 0O O 0O 0O 0O O O

Spolecna definice krasy:
Spolecna definice oSklivosti:
Definice krdsy, kterd se mi nejvice libi:"*

* Srov. Definice krdsy. Hranostaj [online].
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Priloha 3

Fotograficky tlovek

Cil: rozvoj vnimavosti, citlivosti a nového pohledu na ,,obycejné* véci kolem nas,
rozvoj schopnosti rozhodnout se (vybér objektu), rozvoj komunikativnich dovednosti

Pomiicky: digitilni fotoaparat (mobilni telefon, tablet), PC (projektor)

Vékova skupina: 7 +

Zadani: Vydejte se béhem tydne na vychdzku obci a pozorné prohliZejte stavby.
Vyberte jednu, kterd se vam nejvice libi, a tu, kterd se vdm nejméné libi a ob&

vyfotografujte.

Na schiizce ddme foto do PC a spolecné prohlédneme tdlovky. O jednotlivych objektech
pohovoiime: pro¢ se libi — nelibi, vyslechneme ndzory ostatnich, miZeme diskutovat.

Moznosti obmény: fotografie umeéleckého dila, zajimavého mista, specifické véci,
napf. zajimavé okno, dvefe, vrata, klika apod., nejkrasnéjsi véci, osklivé véci, zatisi,
stromy.%

* Srov. Lov na krdsno. Hranostaj [online].
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Abstrakt

KLADIVOVA, H. Kfestanské vytvarné uméni pfi prdci ve vytvarném krouzku. Ceské
Budg&jovice 2014. Bakalafska prace. Jihogeskd univerzita v Ceskych Budgjovicich.
Teologicka fakulta. Katedra pedagogiky. Vedouci prace PhDr. Bc. Zuzana Svobodova
Ph.D.

Kli¢ova slova: vychova ve volném case, vychova k uméni, uméni, umélecké dilo,
krasa, ky¢, kiestanské vytvarné umeéni, vytvarné umeéni ve vzdélavacich programech,

vytvarny krouzek

Bakalétska prace se zabyvd moznostmi prace ve vytvarném krouzku pro déti mladsiho
Skolniho véku, s cilem pozndvat uméni a rozvijet vnimavost k uméni v souladu s cili
Rémcového vzdéldvaciho programu pro zdkladni vzdélavéani. Na zdkladé kiestanského
vytvarného umeéni je nabidnuto poznavat uméni v kontextu historickém, uméleckém i
etickém. Krom¢ vysvétleni zdkladnich pojmu, které jsou dilezit€ pro praci s
uméleckymi dily ve vytvarném krouzku, je popsidn vyvoj kiestanského vytvarného
umeéni od pocatkl kiestanstvi ptes stfedovek, renesanci aZ po soucasnost v kontextu
urCitého obdobi. Déle je uvedena charakteristika ditéte mladSiho Skolntho véku a
charakteristika vlastni ¢innosti krouzku s vymezenim jeho hlavnich cili. Zdiraznény
jsou néasledujici cile vytvarného krouzku: rozvoj vnimavosti k uméni, uchopeni namétu
dila a prace s nim, praktické dusledky vlastni price s uméleckym dilem - napft. rizné

¢innosti s naméty uméleckych dél.
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Abstract

Christian Arts in the work of The Art group

The key words: the education in leisure, the education in the arts, the arts, the work of
art, the beauty, kitsch, the Christian arts, the arts in the educational programmes, the

arts group.

The thesis deals with the working possibilities for the young school kids in the arts
group. The goal is to teach the kids to recognize the arts and cultivate their sensitivity
for the art in harmony with the goals of The General Educational Program for the basic
education. It is offered to recognize the arts in historical, artistic and ethical context
based on the Christian Arts. Besides the explanation of the basic terms, which are
important for the work with the works of art in the Arts group, there is described the
development of the Christian arts from the beginning of Christianity, through Medieval
times and the Renaissance to the present in the context of the specific period. Further
there are described the young school kids and the activities of the group with a
definition of its main goals. The following goals of the arts group are emphasized: the
development of the sensitivity for the art, the understanding of the theme of the piece of
art and work with it, the real results of the work with the piece of art — for instance

different tasks on the topics of works of art.
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