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Introduction

D' aprés le dictionnaire Larousse la ville estAgglomération relativement
importante et dont les habitants ont des actiyiegessionnelles diversifiées. ( Sur
le plan statistique, une ville compte au moins @ Babitants agglomérés. ) A
notre époque, on entre chaque jour dans le coatact la ville. Cela est inévitable
car la ville concentre, comme nous venons d'appeethans la définition, la plupart
des activités humaines. La ville est pour nous ndrat pour travailler, pour
gagner et conserver des connaissances, elle estdnait pour vivre. On peut dire
alors qu' il y a une étroite liaison entre I"étrertain et la ville. Il est donc certain
gue la ville entre souvent dans la pensée des Imgneti donc aussi dans leurs
oeuvres litteraires. ka montagne n'est pas dangereuse : on ne peutpgudre la
vie, tandis qu'en ville on devient béte et méchsitc'est ce que disait Voltaire.
Quelle est la nature de la ville, la base de ldisgation humaine, si elle est bonne
ou négative, on pourrait polémiser jusqu'a l'infiar chacun apporterait un regard
différent. C'est ce que font aussi les écrivainssdaurs textes. Par leur pouvoir de
parler a travers les livres ils apportent leur¢edions sur différents aspects de la
vie humaine.

Aujourd’hui nous sommes les témoins involontadesdéclin de la culture
littéraire. Le nombre des lecteurs baisse progres®nt avec les taux des livres
vendus. Pourtant le nombre d'écrivains contempsmesh assez grand. Mais sont-ils
connus parmis les lecteurs ? Nous devons avouercqu& qui sont connus
appartiennent majoritairement & un des genres popsl En ce qui concerne les
auteurs de la littérature exigeante ou intélectulal minorité qui est connue I'est
surtout grace a un prix littéraire. Les autres ergistdans I'anonymat, ayant un

nombre de lecteurs trés rédtiit.

!Dictionnaire de francaishttp://www.larousse.fr/dictionnaires/francais
2 VOLTAIRE : Citation, http://www.les-citations.net/citation-Voltaire_88ml

% Ici nous utilisons des informations fournies aspar J.F. Piquet dans la corréspondance que nous
tenions pendant a peu prés un mois et dont unie gsitle supplément a ce document.




Dans ce travail nous voudrions présenter un adtangais contemporain qui
appartient au groupe des écrivains inconnus audgpablique et dont le nom est
Jacques-Francois Piguet. Nous allons approchenesavre en se concentrant a
I'espace de la ville qui figure souvent dans sees$eet nous allons décrire le travall
qgu'il fait avec, et essayer d'en relever la syngugi On se posera des guestions
comme : Pourquoi J-F. Piquet situe-t-il I'histode ses livres dans le milieu
urbain ? Quel est l'espace de la ville dans sededexquelles sont ses
caractéristiques ? Quel est le rble de I'espada d#e dans son oeuvre ?

Dans ce mémoire nous allons premieérement préskautézur, sa vie et son
oeuvre dans le contexte de la création littéramgtemporaine. Ensuite nous allons
voir les themes principaux de son oeuvre pour apoesoir procéder a la theorie
génerale de l'espace littéraire. La partie prifeiphu travail qui suivera traitera
I'espace de la ville dans trois récits de J-F. &iqgue nous avons choisi. On ne
s'intéressera pas a I'histoire entiere des temias on se concetrera uniguement a
'analyse de la ville dans chacun des textes emta)o juste les informations qui

seront nécessaires pour la compréhension et poatyse.




1 Jacques Francois Piquet dans le contexte de la

creation littéeraire contemporaine

Jacques Francgois Piquet est un écrivain contempqtaia écrit et publié jusqu'a ce
temps une quinzaine de ses propres ouvrages @stnt romans, cing pieces de
théatre, certaines sont proses poétiques, coraesgeltes et un recueil de poemes.
Puis il a sur son comte plusieurs traductions idesd anglais.

Il est né le 2 juin 1953 a Nantes. En ce qui cameeses études, comme un
adolescent, il n'a pas fini le lycée, partant daas dix-sept ans de la maison
paternelle pour connaitre le monde et chercherdpsnses & ses questitngn
faite il n'y avaint rien a Nantes qui l'aurraitistit. || ne se sentait pas bien dans
I'atmosphére un peu stérile de la ville et ne sderdait pas avec les informations
gu'on lui servait a I'école. Descendu d'une fanaillgriere sans culture ou ambition
il ne pouvait méme pas trouver un refuge entrepseshes. A ses dix sept ans il a
fait alors une décision qui certainement n'étag faeile mais elle était nécessaire
pour sa formation vers I'écriture. Il a interompas ftudes, quitté Nantes et a
voyagé dans plusieurs pays. Aprés il s'est insiakaris. Il faisait de diverses
travaux et écrivait deja des petits textes poéfigumais n'envisageait pas les
publier.

Dans un temps il a commencé a sentir I'handicapedpas avoir fini ses
études. Celles-la il les a fini quelgues années f@td par un baccalauréat littéraire.
En ce temps-la il vivait déja a Londres. Au débuatavaillait comme un lecteur de
francais pour pouvoir ensuite changer vers lesuttiohs. Ce n'était que la-bas,
dans le pays étranger, qu'il a commencé a consplureide temps a I'écriture et a
écrire son premier roman. Pendant longtemps it avairavail supplémentaire pour
avoir de quoi vivre et remplissait son temps lipeg I'écriture. Il n'a pas réussi de
faire publier son premier roman qu'apres son temdi aniversaire. En 1989, apres
onze ans passes en Angleterre, il est revenu ercé-& s'est instalé a proximité de

Paris en continuant les traductions et commeneardteliers d'écriture.

* Ici et pratiquement dans tout ce chapitre nouisaiis & nouveau des informations fournies & nous
par J.F. Piquet par corréspondance.




Actuellement J-F. Piquet est un écrivain profegsébrar il vit uniguement
de ses écritures et d'autres activités liees a<ddl. Il est membre de plusieures
organisations des gens des lettres corivraison des Ecrivains et de la Littérature
ou Ecrivains Associés du Théatrk anime des ateliers d'écriture, des rencontres
littéraires dans des cafés. Il fait des lecturdsliques et des formations littéraires
pour bibliothécaires et enseignants. Il écrit déiglas dans les revues littéraires, il
fait des entretiens pour tous les médias. Il fag imterventions dans les écoles, dont
cet année un cours d'écriture créative a la Sohdantre ses activités diverses, on
doit souligner l'effort qu'il fait pour la reconsaance de la littérature
contemporaine et les écrivains contemporains, ces@umatifeste dans toutes les
activités qui ont eté citées plus haut surtout deebes qui sont liées aux
associations.

Vingt-huit ans depuis sa premiéere publication il @gja bien connu a la
critique littéraire et le public d'experts francai€omme I'expression de
reconnaissance de la part de la sphéere publiqaelitenu une bourse d'aide a la
création de la part du Centre National du Livredetix bourses de résidence de la
part du Ministére de la Culture et de la part deRégion fle de France.
Contrairement a ¢a, il n'est presque pas connuépuilitique Tcheque ni au public
spécialisé, d'autant moins aux lecteurs. En cecqacerne les lecteurs, méme en
France J-F. Piquet n'est pas connu au grand pubfcteur lui-méme parle de
guelgues miliers de lecteurs en France. Dans leesaparties du monde, il ne
suppose pas avoir un public nombreux a cause dugueades traductions. Ses
livres ne se vendent alors qu'a un mille d'exemgdaau maximum. Cela est dd
aussi au fait qu'il ne publie chez aucun des graditeurs ce qui faciliterait
beaucoup la distribution. Pour d'autres raisonsiptes de ces faits, il nous faudra
regarder son oeuvre de plus pres.

J-F. Piquet est plutdt auteur des petites prosesafga les titres sont assez
énigmatiques. Si nous ouvrons un de ses livres,liwre quelconque, nous
découvrirons qu'il est écrit en une langue soigeéeassez compliquée avec
beaucoup de métaphores et d'autres figures de #tyle s'agit pas donc d'une

lecture facile et alors on ne peut pas attedrencueuces livres pourrait devenir




un best-seller. Un lecteur courrant choisisser#&plun texte pour se détendre, ce
qui génerallement signifie qu’il doit étre facildir@. Plutét que par les métaphores
et la beauté de langage il doit surpredre par useite dramatique et par

l'exotisme du paysageCela se voit aussi si on regarde les nombres idess |

vendus en France. Le taux total des livres vendhagsse progressivement mais
pour la littérature distrayante ce n'est pas smdiajue qu'avec la littérature
exigeante. Que les livres de J-F. Piquet appariena la littérature exigeante, nous
avons démontré deja plus haut en soulignant Bmctéristiques principales
du texte. En plus, aucun des atributs de la littiéeapopulaire comme par exemple
ceux que nous venons de mentionner n'est pas gypiour les textes de J F. Piquet.
Ce qui est plus typique, c'est la thématique copteaine qui a la fois prend

l'inspiration dans [I'histoire. Mais ici nous armg déja au point suivant de
la présentation de l'auteur, la thématique de seuvre, qui sera décrite dans

le chapitre suivant.

® En parlant ici de la littérature populaire on dete définition du mopopulaired'aprés Larousse:

« Qui s'adresse au peuple, au public le plus nomrgui est conforme aux godts de la population
la moins cultivée »l ne s'agit qu'un des sept points qui corresgendieux au milieu littéraire.
Dictionnaire de frangais http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais




2 Les motifs principaux de |"écriture de J-F. Rigu

Dans ses oeuvres, J-F. Piquet se concentre aulépred de la societé actuelle.
Mais il ne s"agit pas des problémes qu’on voit abggur comme des catastrophes
naturelles, des meutres, des maladies. Ce sonbtptlgs problemes qu’on
ne regarde pas. Premiérement parcequ'on ne lepasdi facilement et deuxiément
méme si on s'en appercoit on ne veut pas les reigand préfére de faire semblant
gu'ils nexistent pas. Cela méme est aussi un ddffsnae J-F. Piquet. Pour
I'exemple je cite ici un extrait de la pieéce MetapRity : « Les Autorités dirent
aprés coup que cette guerre serait la derniére.\gavions bien que ce n'était pas
vrai. Mais nous avions besoin de jouer le jeu, aleefsemblant d'y croire 8 On
voit alors qu'un de ses théemes est lignoranceiratifférence dont il donne
une image assez critique et avertissante. L'aneeple pour celak Pendant des
mois et des mois apres la désertion des IndieadAlgorités ont trouvé refuge dans
la rhétorique politicienne et, jour apres jour, chum a fait semblant de les écouter
avec intérét. 5

Le motif de l'indifférence est en liaison étroiteea les motifs principaux
des oeuvres de J. F. Piquet ce qui sont l'altétité différence. Ces deux notions
vont a travers de tous les textes de J-F. Piquetp€l les lire dirrectement dans
certains des titres. Par exemple les pieces dddgi¢ En piecegortent des titres
suivantsCimetiére de miséricorde ou I'Emergence de I'Auletaphor City ou
le Désir d'absolu de I'Autret Trio en mode majeur ou La chute de I'Aude la on
peut facillement deviner que I' autre est I'objeh@pal de l'attention de l'‘auteur
dans ces trois textes destinés au théatre. En cecancerne la notion de
la différence, celle-la est liee a l'altérité eleemarche cbéte a codte avec cette
précedente. En faite, on pourrait défiflutre comme tout ce qui est différent du
moi. Pour étre sOrs et pour ne pas lancer des sp@éndategardons dans
un dictionnaire pour la définition précise. D'apt&sousse le moautre vient du

latin alter et il se définit principallement comme « Distindifférent des étres ou

® PIQUET, J-F.: En piéces, Limoges : Le bruit deses, 2000, p. 73
"ibid., p. 87
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des choses de méme catégofidiwec cette défition assez générale en mémoire on
peut se demander si dans le cas de l'autre iltdojours s'agir d'une existence
physique différente, s'il ne suffit pas le cétéqgisgue. Aprés une courte réflexion
la plupart répond qu'il est bien possible que Hawpparait dans un seul corps
physique. Sans ¢a on n'aurait pas de tels maladiese la schizophrenie réféchit
on. Pour se débarrasser des doutes, qui restemtéfpeuencore, on apporte
un exemple « ...Certes, il y a toi, la assis dans ce fauteMhis derriére toi,
maintenant, qui vient de surgir, il y a I'Autre, » Dans cet extrait-la il s'agit
d'un discours entre deux personnages, seuls dgmécde, mais il y a un Autre qui
entre entre les deux, I'Autre qui est une partiéhdemme-écrivain et qui I'éloigne
pas a pas de sa femme. L'Eloignement, la solitndés aussi le rapprochement et
ses coséquences sont les notions clées pourdhtécde J-F. Piquet. Celles-la sont
en un rapport proche avec un autre theme de JgbePet c'est I'écriture comme
telle et la condition de I'écrivain dans ce prousss

Comme un homme de lettres J-F. Piquet connaitdeépiure de I'écriture
le mieux possible et il ne cesse pas d'en étreénkastt parle du privilege de vivre
une vie double, une réelle et une écfitdlais dans ses livres nous ne sentons pas
un tel optimisme net. Nous y trouvons plutét unkEpaque sur ce théme qui motre
gue ce privilege peut aussi devenir un devoir €il gpeut étre désagréable
a l'entourage de I'écrivain ou a l'artiste lui-mérAgec la dualité de I'écrivain-
artiste nous revenons a l'altérité comme un demdbéue nous venons de voir . En
rapport avec celle-ci, nous nous rappelerons qus nenons de parler également
de la schizophrenie car les maladies psychiques amsi un des themes de J-F.
Piquet.

La folie est un phénomeéne au quel J-F. Piquet anmcemmé a s'interesser
récemment, suite a une résidence dans un hopiyahipsrique @ il était pour
'animation des ateliers d'écriture. Cet expeéridicéant marqué qu'il en a tiré ses
deux derniers livres. Il se questionne quelle estfrbntiére entre la santé et

la maladie d'esprit. Il évoque la relativité de cesix termes et accentue le fait

8 Dictionnaire de francaishttp://www.larousse.fr/dictionnaires/francais
° PIQUET, J-F.: En piéces, Limoges : Le bruit deses, 2000, p. 108
1%1ci nous utilisons a nouveaux des informationgriges a nous par J.F. Piquet par corréspondance
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gu'on ne peut jamais savoir si un jour nous-mémedomberons pas dans la
déraison. Nous voila a nouveau parler de la miselation due et del'autre.

En faite cette tendance, nous l'avons mentioné@ihut en disant qu'elle va
a travers tout I'oeuvre de J-F. Piquet. Nous avorgue c'est tout a fait vrai et nous
allons ajouter encore un motif qui y correspondeigant. Peut-étre nous en avons
deja un peu parlé tout au début de ce chapitrenglés motifs de I'écriture de J-F.
Piquet sont les problemes de la societé. Mais f'agit pas seulement de la societé
actuelle mais aussi celle du passé. La spéciaditéetl auteur est la projection. En
mélangeant ses inspirations il réussi a formereutetai le présent reflete le passé
ou l'inverse, le je s'incarne dans un monde erlBecHté personnel se projette sur
le fond de I'histoire collective.

Et toujours on revient a cette dualité de la videoje et l'autre s'opposent et
se traversent a la fois. Pour bien finir les matiés!'écriture de J-F. Piquet faisons
encore une derniere réflection sur l'autre et dat®@ psychologique. Il peut nous
venir a l'esprit que la personalité humaine ressahin vaiseaux, un espace clos qui
peut étre facilement divisé en deux, en deux piééparées par une borne mais qui
influencent l'une l'autre. Si cet image entre démdorme écrite elle devient
une partie du texte, qui peut étre aussi une fatenkespace. Le texte pourrait ainsi
former une espéce de I'espace littéraire. Qu'egtice espace littéraire nous allons

nous questionner dans le chapitre suivant.
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3 La théorie de I'espace littéraire dans une @euvr

littéraire

L'Espace littéraire peut étre défini comme l'espédeiel crée dans la pensée du
lecteur par la compréhension de la sémantique xte.t€et« espace possible »
comme l'appelle Umberto Etoest d'aprés lui dépendant de I'espace réel, delui
notre existence, car il compte avec les connaigsades lois naturels de base de
notre monde. Soit, il les respecte, soit il faiewxclusion en définissant que par
exemple le loup sait parfér ou certains personnages peuvent voler. Ces
modifications des lois spatio-temporels, sans ae@xplication, sont typiques pour
les contes de fées et le fantastique en géneraks Mgourd'hui, dans la théorie
littéraire moderne, il existe un grand nombre défindions posssibles de I'espace
littéraire. Plusieurs auteurs s'y intéressent pbepnt chacun un différent point de
vue. Avant commencer a aborder ces theories chesatracore la définition precise
du mot espace. Le dictionnaire nous dit que l'espst : « Propriété particuliere
d'un objet qui fait que celui-ci occupe une cedaitendue, un certain volume au
sein d'une étendue, d'un volume nécessairemengpnsls que lui et qui peuvent
étre mesureés. » « Propriété particuliere d'un alppetfait que celui-ci occupe une
certaine étendue, un certain volume au sein duemdée, d'un volume
nécessairement plus grands que lui et qui peutentriesurés.™3

En se questionnant sur le réle du texte, en aceeptan réle sémantique
comme principal, I'écrivaine tcheque Daniela Hodrgvésente plusieurs espaces
gue le texte peut évoquer ou qui peuvent évoquetente. Elle souligne que
la relation etre le texte et le monde était pedei¢oute antiquitd* Quelques pages
apres, elle suggére que la structure du mondesemes un texte sui genérisCar
nous nous intéressons a l'espace dont le mondkiieatssi, une partie et le texte

étant une partie de la littérature, nous pourripest-étre essayer d'inverser cette

1 ECO, U.:Lector in fabula Praha : Academia, 2010., str. 158
12 .
ibid.
13 Dictionnaire de francaishttp://www.larousse.fr/dictionnaires/francais
“ HODROVA, D.: Citlivé mésto, Praha : Akropolis, 20086, str. 10
15 ibid., str. 13« sui generis sen latinde son genre
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theorie et décrire le texte comme un monde. Tontroe la theorie de D. Hodrova
cette idée a quelque chose d'intéressant en sec ANe on s'orienterait a travers
les pages et les paragraphes comme sur une carti@it& cette pensée rappelle
un peu les idées du dadaisme et surréalisme dontpeésentants créaient des vrais
espaces de leurs textes. En faite d'aprés la tiéfinile I'espace il est tout a fait
correcte que le texte crée un espace par sa fonysque car il en occupe souvent
une partie assez importante dans la forme d'ue.|&ron parlait de plusieurs textes
et de leurs rapports, on découvrirait qu'ils fortremtre eux un espace intertextuel,
dans le quel on a des contextes et réferencesrda l'autre.

La relation entre lI'espace et le texte que nousdeja mentionné et qui
sera essentielle pour notre future analyse estejtexte, on pense ici des belles-
lettres, crée un espace par sa sémantique. Maissahcore étudier un autre point
de vue, le point de vue de Maurice Blanchot. Dams Espace littérairé® il
s'interesse a l'artiste, notamment a I'écrivain| étudie tout ce qui I'entoure au
moment de création. L'espace littéraire est poulelunilieu dans lequel nait une
oeuvre littéraire. Cela implique aussi I'espacesdaréte de I'écrivain, son intérieur
oi il cherche I'essence de la littératirqu'il transforme ensuite en lettres. Cette
attention a la création de la littérature et diter forme un lien intéressant entre M.
Blanchot et J-F. Piguet méme si chacun approchdéreihment cette
problématique. Comment l'approche notre auteurecoporain sera la question du
chapitre suivant.

18 iterarni prostor, Maurice Blanchot, 1999, Herrman
Yibid., str. 20
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4 L'espace de la ville dans l'oeuvre de J-F. Rique

L'Espace de la ville est un espace typique poulpteses de J-F. Piquet. Nous
pouvons le voir d'apres certains des titres comareegempleCité Funambuleet
Que fait-on du monde ? ou Elégie pour quaranteesilDn peut chercher la cause
de ce fait dans la relation entre l'auteur et leenurbain.

En présentant la vie de J-F. Piquet dans le preoiiapitre nous avons
mentioné qu'il a vécu longtemps et presque uniquémans des grandes villes,
voire des capitales. Il est alors évident qu'il @ng relation forte et profonde entre
l'auteur et l'espace urbain grace aux années dierpés et un grand nombre de
choses vécues. Ses expériences, ses mémoires tshestd entrent dans ses
oeuvres pendant toute sa carriere d'écrivain.

D'apres ses propres mots, J-F. Piquet s'ennuyast ska ville natale Nantes
pendant sa jeunesse pour aprés pouvoir partirdessnouvelles expériences que
la ville de Paris peut fournir & un jeun homme. Pmieux voir comment étaient
ces expeériences nous ajoutons ici un extrait aéréen que nous avons fait avec
l'auteur :«N’ayant pas vraiment fait d’études, n’ayant pas npdus de métier ni
méme de savoir-faire précis, jai exercé diverstpdioulots qui m’ont permis de
découvrir diverses facettes de la ville et de oétdputes sortes de gen® Paris
lui a ouvert les yeux et elle lui a permis d'écses vrais premiers écrits qui étaient
surtout des poésies. Apres quelques anneées, dpketRist parti pour Londres d
a vécu des sentiments différents qu'a Paris. lhgiagle I'argent en fournissant des
lecons de francais privées et il a connu la vibenme un étranger. N'appartenant
a aucun milieu précis il expériencait la douleudaleecherche de sa place dans ce
systeme. En ce qui concernait la ville de Londiksessentait des sentiments
d'attraction et répulsion en méme temps.

Tout son vécu, surtout le temps passé dans lesegaiilles, se projete alors
dans les écrits de J-F. Piquet. La ville est prié&spar une certaine maniére dans
chacun de ses textes. Mais l'image la plus clar&adille peut étre observée dans

les trois oeuvres nommédue Stern, Metaphor-City et Noms de Nan@ss trois

18 Dans ce paragraphe nous utilisons & nouveau desnrgtions de la corréspondance avec
l'auteur dont une partie est attachée a ce dociumen
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livres seront I'objets de notre attention danshagpitre @ nous allons étudier tous
les aspects de lI'espace de la ville dans chacumaiesextes. Allant respectivement

du plus ancien au plus neuf, nous allons commegrareRue Stern.
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4.1 Les trois faces de la ville dans Rue Stern

Rue Stern est un roman a un peu plus d'une cerdaipages, le deuxiéme livre de
J-F. Piquet. L'Action de ce livre se déroule awsurs niveaux. On y trouve trois
espaces differents, trois villes inconnues. Nolenalles décrire une par une pour
découvrir a la fin comment est cette différencaestds trois espaces et méme si
elle n'est qu'une apparence a nous.

Premierement il faut dire que chacun des troisaspa une autre histoire.
L'histoire principale forme un encadrement pour ¢egix autres. Nous allons
d'abbord décrire celle-ci pour pouvoir ainsi praaéa reste.

L'histoire se passe dans une ville inconnue quiasséz grande et qui est
entourée toute entiére d'un haut mur. Nous savaledleya eté reconstruite apres
une guerre. Il y a donc une partie importante adstruniquement dans un style
moderne, des tours de verre et d'acier. Mais il gussi des restes de la ville
ancienne, dernieres taches sur le visage moderteuilée. Dernier vieux disctrict
que les Autorités de la ville veulent peuplé le msopossible et protégent cette
mesure par des interdictions variées. C'est leitguadans le quel se passe
majoritairement I'action du livre. C'est |1a, da@sf1 District a la rue Stern qu'habite,
malgré la volonté des Autorités, le personnagecipal et le narrateur en méme
temps qu'on appele Pierre. D'aprés les indfiadsns le texte nous savons qu'il est
un étranger dans la ville, il est assez jeun evaicr. Ici nous voudrions remarquer
gue ces caractéristiques se rapportent aussiia tev'auteur et nous pouvons alors
constater que ce livre porte certaines traces aga@phiques. Dans ses paroles,
Pierre décrit le quartier ancien et ses habitards attentivement tandis que
le quartier moderne, il le visite rarement et amle presque pas. Avec les gens
du district qu'il connait ils parlent des fois deville comme telle et Pierre demande
souvent des informations sur son histoire, I'histgu’ on a presque oublié car on
le voulait. Seuls les gens du vieux quartier onpassé et savent en parfois parler.

En recompense, ils vivent dans une espéce d'iesolatiais qui ne semble pas

9 On lit les mots anglophones dans le texte commisiict », « Ladies and gentlemen » etc. et
d'aprés le prénom nous savons que Pierre estugafsa
PIQUET, J-F.: Rue Stern, Paris : La différence,3l$011, p.152
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les géner. Nous avons plutdt I'impression qu'is€Harchent. En faite c'est aussi
ce que cherche un peu Pierre. Mais il n'est pagudsrpar la femme qu'il aime.
Elle s'appelle Laureen et arrive en ville pour desons de travail. lls se donnent un
rendez-vous pour se revoir aprés un temps de si&par®uand il lui montre
le quartier, la rue et enfin son logement, quiriga a avoir avec le luxe du quartier
moderne, elle ne comprends pas comment et pourfjupéu et veut vivre
d'une telle maniere.

Alors nous arrivons enfin a caractériser I'espactadille numéro un. Nous
savons que cette ville est séparée du monde parunqu'elle se divise en deux
parties dont celle qui est plus etrange, pauvrenethe est la principale pour
l'auteur. Nous voulons encore ajouter que cellestgpleine d'individus curieux qui
font un peu peur mais a la fois ils sont trées dlams et deviennent
presqu'une famille pour le nouveau venu étranger.

Un des espaces encadrés est une autre ville nomngeille ailleurs ».
Celle-ci vient de la fantaisie de Pierre et il esttrain de I'écrire, peut-étre pour
un futur livre. On peut dire que c'est une villsexs grande et que c'est un port
marin quelque part dans le nord. L'histoire prefatg dans une discothéque, elle
se passe donc la nuit. Le personnage principal elle-c vit une expérience
frustrante. Il visite avec ses deux amis, une feretnen homme, la discotheque et
dans cet espace clos et plein des gens, il devimtime de la solitude et
la désespérance, suivies de la nausée et la fatljessaie de s'en sortir en
s'enfuiant dehors dans la pluie et le froid. Maiparcours de la ville qu'il fait ne lui
apporte aucun réeconfort et plutét approfondit sétirel La ville est donc ici
un espace qui n'offre aucun repos, aucun refugk @&loque les doutes et
la désespérance. Mais cela n'est vrai que poueuinirgdividu, Pyerr, car les autres
personnages qui apparaissent vivent plutét desitastheureuses. Nous rappellons
ici qu'il s'agit d'une histoire écrite par Pierred®nc il y a une possibilité de
projection autobiographique. Quand on regarde lésgms des deux femmes dans
ces deux histoires, celle de Pierre et celle derRye port, qui sont Laureen et
Loryne, nous voyons déeja que notre hypothése eostécte.

La troisieme ville qui figure dans le chapitre inké La ville autourest aussi

18




anonyme. D'aprés le titre nous pouvons suppos#rstagit de la méme ville que
celle de I'histoire principale. L'histoire de ldleviest racontée en premiere personne
du pluriel, c'est alors la population qui joue @erprincipal. On nous raconte ici
le passé de la ville, de I'époque d'aprés guewamtda construction du Mur. En
lisant nous sommes des témoins du changementsgade de la ville qui doit étre
rebatie apres une guerre dévastatrice. Ces changemsent faits dans I'esprit de
la modernité et de la pureté avec un regard fixé davenir. La ville détruite alors
prend une forme des tours de verre et d'acier,n@@as géométriquement et
formantes des boulevards et avenues magnifiquesc Ag visage nouvel la ville
ne supporte aucune tache, aucune impureté ne dsislgranger sa splendeur. Il
arrive alors que la ville finit par expulser toaslélement indésirables en s'entourant
d'un mur énorme pour garder sa pureté pour toujoMais cela provoque
une révolte entre la jeunesse qui aprés avoir elagille s'en va. lls désertent
la ville et vivent quelque part dans ses alentaléserts. La ville reste alors pure
mais sans avenir car les jeuns la désertent systgrament.

Voici alors les trois images de la ville dans Rters Maintenant alons voir
guel est la liaison entre ces trois espaces. Bdpsdnformations du texte que nous
venons de présenter nous pouvons alors dire k& wilméro trois est la méme que
le numéro un. Elle correspond plutét a la partiedemne de la ville et elle nous
montre son visage tel qu'il est. En ajoutant ceéieie de la ville numéro trois au
livre, l'auteur montre le manque de la vie, de neooent et d'imagination dans
le quartier moderne de la ville un, il n'y voit gu'vide scintillant, couronné de
la vanité. Cela pouvait se sentir déja du manquedéscriptions de celle-la. Pour
la relation entre la ville un et deux, nous avoamdlit qu'elle était une fantaisie de
I'écrivain Pierre vivant dans la rue Stern. Ceitlie Yout a fait différente, n'apporte
elle non plus aucun repos a I'heros de ce pas€ageme le seul endroit agréable
reste alors le quartier vieux de la ville un, cebii il ne faut pas inviter
les étrangers. Car le personnage de Pierre et jassehe de I'auteur nous pouvons
alors bien y voir la réflexion personnelle de kaut sur lui méme, sur son réle
d'écrivain gqu'il ne joue qu'une dizaine d'anéeguéte fascine. Comme nous avons

dit au début de ce travail, la condition d'écrivest un des thémes éternels de
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J-F. Piquet. Dans ce livre il réussi a mélangeuieglavec le theme de l'altérité et
histoire humaine. Finissons maintenant ce chapdraune citation de la jaquette du
livre ou on a bien caractérisé la symbolique de la villasdee roman « La rue
Stern est l'ultime refuge de I'écrivain : son inmjie. »° Ce livre cache alors
I'idée de la transformation de la vie d'un écrivaifespace de la ville est
une projection de l'espace de I'ame de I'écrivaimt ¢th partie la plus précieuse et

la plus authentique c'est lI'imaginaire

Voila, nous avons vu le premier exemple de la vlla Piquet et nous avons
analysé la symbolique de l'espace de la ville dameman Rue Stern qui nous a
ameneés a la problématique de la personalité devbét et le procédé de I'écriture.
Maintenant allons vers une nouvelle analyse, Resgad'une piece de théatre qui
porte le titre Metaphor-City.

20 PIQUET, J-F.: Rue Stern, Paris : La différenc&3.9f™ de couverture
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4.2 Laville au centre d'attention de la piece Metphor-City

Metaphor-City est une piece de théatre qui faitipade la trilogie théatral&n
piéces Elle est écrite pour trois voix. Il n'y a pas personnages, pas de lieu
spécifique. Ce ne sont que les trois voix qui perket qui racontent I'histoire,
I'histoire qui est la leure. Ou est-ce une histaireous tous ?

Le texte de cette piece ressemble beaucoup audexia ville ailleursdu
livre précedant. En faite le texte que l'auteutiléssé pour Rue Stern est un ancétre
de Metaphor-City qu'il a retravaillé et modifié pda drame. Libéré du poids du
reste du livre, purifié et perfectioné il apporteraessage plus géneral, ce que nous
allons montrer dans l'instant.

On caractérise souvent cette piéce comme une tiahééné”, nous pouvons
alors deviner que c'est a nouveau l'espace ddéiéaguii encadre I'histoire. Mais en
regardant de plus prés, on doit avouer que cetcesga la ville joue ici le role
principale. Il n'est pas la seulement pour offrir @space pour le déroulement de
l'action mais pour donner le theme principal. Claistoire que racontent les trois
voix est celle de la ville, leur ville. Pour illust cettte caractéristigue nous mettons
ici quelques citations des premiers mots des reptiq« Nous l'avons voulue de
ver et d'acier chromé...$, « La ville est météorite .23, « Entourée de celle-ci,
au milieu de sa couronne verte, la ville scintillaomme un iceberg largué sous
les tropiques ¥ Comme nous pouvons voir dans la premiére replique, nous
venons de citer, la ville recoit un visage modesh@ine conception urbanistique
unifiée comme toutes les nouvelles villes. Maisrsisuit cette citation un peu plus
loin : « ...pour que chacun pQt voir et se voir dans agades ; ... »on voit que ce
n'est pas seulement la perfection qui caractéaseille, mais aussi un certain
narcissisme. Et si on continue jusqu'a la fin ...nous l'avons voulue haute afin
gu'elle reflétat le ciel et s'y confondit. clest déja l'orgueuil qui convient pour

caractériser la ville et ses habitants.

2L PIQUET, J-F.: En piéces, Limoges : Le bruit desemy 2000. 4™ de couverture
22 it
ibid. p.73
Bibid. p.74
#ibid. p.75
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En voyant ce désir de la perfection, cette paspimur soi méme, on ne
devient pas tres surpris par la réaction de la vll'apparition des élements qui ont
loin & la perfection, qui sont sales, non-travailée qui manquent de respect et se
laissent nourir par les autres. La ville est silpar les Gueux, comme ils
les appellent, et elle ne veut pas I'étre. Aprédques essais inéficaces d'aider a ses
gens ils décident qu'il faut s'en débarasser une fmur toujours. Alors
les Autorités organisent une déportation masslgde$ font monter dans les trains
et ne déchargent les wagons qu'en dehors de larcmiverte, un grand cercle de
gazon entourant la ville, dans un terrain désé€itscappellent la Zone Morte. D'ici
on voit que la ville s'invente une nomenclature géignée. Tout a son nom, tout
doit avoir son label, les choses doivent étre @neoparfait. Pour protéger cet ordre,
la ville est capable d'aller si loin, qu'elle cangtun mur autour de soi. Le Mur qui
est« ...deux fois haut comme un homm&.epgardé par les gardes armées. Un vrai
fort dirait-on que cette ville, reconstruite aptaguerre, fait de soi. Comme si elle
s'attendait a une nouvelle guerre. En faite, cgtterre qu'elle méne est contre
les plus misérables qu'on ne puisse imaginer. Ors'@®nne alors pas quand
une punition vient et frappe sans pitié. La villess crée des nouveaux ennemis.
Mais ceux-ci n'étaient plus les misérables, auraet c'était la force de la ville,
la future géneration qui devrait prendre succesdanrs la gestion de la ville. Sans
avertissement ils se sont révoltés et ont commanuiéer la ville qui est devenue
un prison pour eux. Et parcequ'ils ne veulent piuse dans ce prison, aprés une
démonstration violente de leur colére, ils quittenwille. Presque toute la jeune
géneration, I'avenir de la ville, déserte les ode la ville et préfére s'installer dans
la Zone Morte, maintenant appelée Favellande. lla aiors reste pure et parfaite,
protégée par son Mur, mais sans avenir car les jauec des nouvelles idées et tout
ce qui pourrait un peu faire bouger l'infinité desrs sont passés de l'autre c6té du
Mur.

Peutétre certains voient deja que le rble des \tpikne sont pas des personnages
mais plutot des groupes des gens, n'est qu'appeutepoint de vue et de raconter
I'nistoire. Que c'est la ville qui est importaniee@ son espace qui cache des sens

figurés que nous allons découvrir dans un instant.

% ibid. p.81
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Dans cet histoire de la ville qui se sépare de ¢eujui ne lui convient pas,
de tout ce qui est différent, nous pouvons vraimmeir une fable avec une morale
a lafin. Parce que cette ville n'a pas de nola,r&st pas spécifiée ni dans l'espace
du monde réel ni dans celui du monde imaginaireréhit, nous pouvons la
considérer comme une ville modéle. Une ville quitpeprésenter n'importe quelle
ville dans le monde, ou toutes les villes a la.fois

Etant parlé, dans le chapitre précedant, de |'eslitéraire comme l'espace
interne de la personalité humaine, notamment cddlel'auteur, nous arrivons
a une idée intéressante. C'est que la ville icidog pas représenter forcement
une ville réelle, mais elle est une métaphore epéice de I'ame de l'artiste. Cette
théorie est aussi indiquée sur la jaquette du Ismepieces ...au second degre,
c'est une métaphore sur la condition de l'artistié s replie sur soi et passe a coté
de la vie $° Et alors on revient & un des thémes principau¥-BePiquet que nous
avons mentionnés avant et c'est la création litmmme telle et la condition de
I'écrivain dans le processus de I'écriture. Toutharmonie avec des théories de
Blanchot, nous lisons dans I'histoire de la viliemdge de I'écrivain qui pour
pouvoir créer se sépare de la vie ordinaire etegpded'autre c6té du « Mur » vers
la solitude et la concentration. Ca ne doit pas f&trcement une solitude physique
absolue, mais il s'agit plutét d'un état de I'ameelle 1a devient double et permet
a l'artiste une vue modifiée, distante, qui ne daienregistrer les choses pour ainsi
transformer tout en une nouvelle oeuvre littéraire.

Partant de cette théorie la et considérant a la lfaniversalité du récit
analysé, nous pouvons l'appliquer a chaque étraaimuryn étre humain n‘ayant
ordinairement pourquoi plier son ame en deux séparer de la vie ordinaire, va se
comporter autrement. En faite cette nouvelle idée gous nous permettons de
lancer maintenant est une synthese des deux préesdaa ville qui s'est séparée
du différent, de l'autre devient un étre humain faii la méme chose. On dit
souvent que dans une ame humaine il y a toujouetqgechose de Dieu et de
Diable en méme temps. Une chose semblabe se ddansenotrge il y a toujours
guelquechose desutres Avec cet état la les gens devrait s'entendree esili,

% ibid., £™ de couverture.
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chacun cherchant en soi l'autre pour décoder lepocement des gens autour.
Mais le probleme qui arrive souvent est le refuseteautre dans nous.

Dans le texte on peut trouver certaines passagesoqu l'allusion aux
désastres de la deuxieme guerre mondiale. Voyansxeanple cesitation « Nous
fimes tour a tour baton levé au-dessus des tétess....fougon grillagé sirene
hurlante... » « ...train de voitures aux portesroeaillées... 3’ Peutétre ce n'est pas
seulement la deuxieme guerre mondiale, qui poudartt pour I'exemple le plus
urgent, mais toutes les guerres, toutes les repnsssu I'hnomme oublie qu'en tuant

l'autre il tue aussi une partie de soi-méme.

Et nous voila a la fin de l'analyse de l'espaceladeille dans la piece
Metaphor-City. Nous pouvons y voir un certain dépglement de lidée deja
présente dans Rue Stern. La 'idée du monde dddtrdést commecée mais il n'y a
pas cette séparation de la vie ordinaire. Certeg,ai un signe deja, car le texte
utilisé pour Metaphor-City est deja la, il fait pardu roman. Mais par la séparation
de ce texte, l'utilisation des trois voix, l'aut@usu faire monter ses idées a la pleine
lumiére du jour, les crystaliser, accentuer et ialessmettre dans un contexte plus
large. Les sens que nous y avons decouverts étakmtde la ville universelle qui
peut incarner n'importe quelle unité démographidaes le monde entier. Aprés
c'était celui de la condition de I'écrivain, gquess'motrée étre une continuation de
Rue Stern. Et a la fin nous avons essayé de pameréilexion sur la condition
humaine universelle, celle de Il'altérité qui fatfe de chacun d'entre nous.

Le troisieme livre que nous allons maintenant gsall s'appelle Noms de
Nantes. Dans le titre, nous avons déja le nom dilleefrancaise concrete, il est
donc évident que dans un récit intitulé ainsi Bespde la ville sera dominant. Mais
guel réle jouera-t-il ici ? Sera-t-il similaire guécedent ou allons nous découvrir

encore un glissement dans I'écriture de J-F. Piguet

?ibid., p.78
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4.3 La mémoire de l'espace de la ville dans Noms flantes

Noms de Nantes est, sur le site officiel de |'adfewcaractérisé par deux mots :
proses poétiques. Pour un son meilleur et une téaistque plus soignée nous
pouvons ajouter que ce livre contient cinquantestpetites proses poétiques. Il est
intéressant que l'année cinquante-trois du vingtiéiacle est celle de la naissance
de l'auteur. Evidemment ces petites proses podtioguepour sujet essentiel la ville
de Nantes, la capitale de Pays de la Loire, l& dil J-F. Piquet est né etidl a
grandi. Chaque rue qui évoque des souvenirs miaiee de l'auteur est décrite par
un court texte qui raconte I'histoire de I'endatijui est a la fois I'histoire de la vie
d'un futur écrivain. Oui ce texte est fortementohidgaphique masi l'auteur a
pris distance en évitant l'utilisation de la premipersonne du singulier, le je, et en
la remplacant par le tu de la deuxiéme personnsirtyulier. En s'adressant ainsi
a I'enfant qu'il était jadis, il crée un espacecsmie de la ville mais qui n'est pas
actuel. Il voyage plutét dans le temps a traveunsetaine époque de la vie humaine.
Nous allons maintenant regarder de plus prés qumceset essayer de décrire
comment il se pose et qu'est-ce qu'il a a nous dire

Dans ce recit, la ville est délimitée premiéremeat son nom. C'est
une ville réelle que tout le monde, au moins laytaon francaise, connait.
Deuxiemment elle est délimitée par les noms des etiendroits concrets de la ville
de Nantes, chacun figurant dans le titre de lagdrt texte a la quelle il appartient.
Peutétre qu'on reconnaitrait certains de ces d@sd¥ncore en visitant la ville, mais
certains d'entre eux n'existent plus. Ici nous satrons un probléme qui jusqu'ici
n'était pas évident. Il s'agit de la délimitati@mporelle de I'espace de la ville
parceque méme si la ville continue a exister, sspaee change. Cette nouvelle
problematique de la définition de I'espace lan@derécit de Noms de Nantes est
souvent oubliée. On n'a pas trouvé parmi les défims aucune qui réperait la ville
aussi dans le temps. Mais on peut trouver certairisurs qui s'en sont rendus

comptes, notamment des littéraires, et parmis elien)Gracq, I'auteur de

2 PIQUET, J-F : Accueil, http://www.jfpiquet.com/?éaeil
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la citation suivante « La forme d'une ville change plus vite que le caes
humains $°. Ce livre nous a alors fait remarquer que la vilkxiste pas seulement
dans l'espace mais aussi dans le temps. Mais semepas les changements qu'il
cherche a décrire, ceux la on ne les trouve quemparant Nantes d'aujourd'hui
avec Nantes de la jeunesse de J-F. Piquet . Geclyeiche c'est plutét une image.
Une image stable qui ne changera jamais car dleeste dans la profondeur de
la mémoire. Une image qui est unique et universelie fois. Oui, nous ne devons
pas considérer cet ouvrage uniguement comme urfession personnelle. Ce n'est
pas, par ailleurs, en aucune facon le but queelmuti-méme s'est donné. C'est
aussi pourquoi il a décidé d'utiliser la deuxiersespnne. Il a fait cela pour pouvoir
accéder a cette thématique de distance en réduemsanaximum les modifications
subjectives du passé. Mais sutout il a voulu laisseore de I'espace aux autres. Il
n'était pas sans doute le seul enfant dans ceiguale quartier « coincé entre
usine et jardins maraichers » dont « inventairaialaa voir avec la cité célébrée
par les surréalistes..>%Et alors J-F. Piquet invite tous les autres, stisnaissent
ou ne connaissent pas I'époque, la ville, le qeraréi une promenade intime. On
peut alors dire que I'espace de la ville, ou bies Earties, est un symbole d'une
enfance. Au sens plus large il devient un symboleind époque, des miliers
d'enfances, de vies. Il est un témoin, comme tdatebeux, qui reste la pour garder
les souvenirs des humains.

Si on compare ce texte avec les deux précedanigewnconstater qu'il est
bien difféerent. Déja par la localisation précisel@eille dans le monde réel, mais
qui n'empéche pas l'auteur d'y cacher a nouveauxassage universel. Apres, c'est
le fait qu'ici le lecteur ne voyage pas tant daesphce, en ce qui concerne
la surface terrestre, mais le voyage s'effectutdpllans le temps. Alors que dans
Rue Stern et Metaphor-City les differences se imgaentre des quartiers
différents, dans Noms de Nantes le quartier restméme et on n'appercoit des
changements qu'a travers les années passées. Wousng prendre cela pour
le glissement dans I'écriture de J. F. Piquet qoes navons cherché. Mais en

% GRACQ, J.: La Forme d'une ville, http://www.inatfrancais.com/adpf-publi/folio/gracq/14.html
39 MARTIN, L.: http://www.jfpiquet.com/?Accueil: Coupas_de_presse
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cherchant les différences, il faut aussi se denrasiden'y sont pas certains points
communs, des caractéristiques qui formeraient em éintre Noms de Nantes et
les deux oeuvres précedents. Certes, nous pouvoasqae c'est le theme de
la ville, mais ce fait a eté signalé tout au dédtut est la raison de pourgquoi nous
avons choisi ces trois oeuvres. Nous devons albescher ailleurs. Le point

commun de ces trois oeuvres est la fin. Apres umaice développement du

personnage principal, a la fin de chacun de cesedi y a eu un départ. Dans
Noms de Nantes c'est le dernier texte, pas trég i parle du départ, d'abandon
de la ville natale et d'un départ vers le grand eeorl'un départ pour Paris, pour

I'écriture.

Maintenant nous venons de finir le dernier chapiReur l'instant nous
avons vue que Noms de Nantes apporte une imagedresete de la ville. Que
cette ville prends la forme des mémoires ou bismiémoires prennent la forme de
la ville. Que l'espace de celle ci est crée et filogiar les années passees et
les évenements de la vie de I'enfant qui est ler fétrivain. Le fait qu'il y a un
avenir particulier qui attend cet enfant qui netl'plus a la fin du livre, plutét
un jeune homme dirrait-on, est indiqué dans lawamte-troisieme prose. Celle-la
ainsi finit le récit par un départ, un départ vil@asenture, une chose caractéristique
pour les trois textes que nous venons de voir.

Maintenant nous pouvons procéder vers la conclud@tout notre travail,

ayant déja un peu abordé, certaines idées quuyefignt.
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Conclusion

Notre objectif dans ce travail était de présentutéur contemporain Jacques-
Francois Piquet et d'analyser son oeuvre du pantwk de I'espace de la ville.
La ville est un des thémes typiques pour son é&ergti souvent elle est symbole de
guelque chose de plus haut.

Nous nous sommes posés des questions : PourduoPiiuet situe-t-il
I'nistoire de ses livres dans le milieu urbain &IQest I'espace de la ville dans ses
textes, quelles sont ses caractéristiques ? Quid gde de I'espace de la ville dans
son oeuvre ?

Dans le premier chapitre avons présenté la vikadteur, sa démarche vers
I'écriture et apres son oeuvre en rapport aveaéaes littéraire contemporaine.
Deuxiémement nous nous sommes concetrés aux matifEpaux de l'oeuvre de
nous J-F. Piguet en découvrant que c'était évidetaetheme de la ville. Comme
d'autres themes nous avons trouvé la conditionridade, l'altérité, la maladie
psychique et la folie et I'histoire et la conditibomaine mélangée avec I'histoire
personnelle de l'auteur. Dans le troisieme chapitres avons abordé la théorie
littéraire pour trouver qu'est-ce que l'espacérkite. Nous avons commencé par
la théorie classique de Umberto Eco, nous avonst@apm géfinition génerale de
I'espace, ensuite nous avons parlé de la théoneitmheque Daniela Hodrova et de
Maurice Blanchot et leurs théories.

Pour I'analyse, nous avons choisi trois oeuvraamis de plusieures années
gu'on a analysé au cours de la quatrieme partréaiu

On a vu que dans Rue Stern il y a trois partiess tespaces, liés par le
personnage principal, qui a beaucoup de commun l&ugeur. Nous avons alors
constaté des traces autobiographiques dans ce GWecun des trois espaces était
une ville et nous y avons découvert le sentimenvide, de la solitude et de la
vanité qu'évoquent certaines villes ou leurs geertchez le personnage principal,
et alors chez l'auteur. Nous avons fini par comcljue ces trois espaces sont une
meétaphore de la vie d'un écrivain, de son mond®ieir qui se réfugie enfin dans

son imaginaire comme Pierre se réfugit dans l&teen.
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Dans le cas de Metaphor-City nous avons dit gagisd'un texte similaire
a une partie de Rue Stern mais parcequ'il est &épatte fois il exige
une explication différente. Nous avons vu que daette histoire la ville devient
un vrai héros principal. La ville qui n'est pas moée, qui a des formes trés
simplifiées, est une ville-modéle qui peut représem'importe quelle ville ou
une autre unité démographique dans le mondehlstdire devient une fable avec
un message avertissant contre le non-respect diéféeence dans le monde. Mais
elle peut aussi devenir une métaphore de I'espéeme de la personalité humaine.
Premierement nous avons it que cette personatitéeie de I'écrivain qui, d'apres
la piéce, se plie en deux et une de ses partise @asoté de la vie et lui permets de
creer. Deuxiement la ville peut signifier la peralité de chacun entre les humains.
La la démarche est un peut différente. Comme la 8# sépare de tout ce qui est
différent ainsi fait un étre humain ordinaire. Avdmir ce chapitre nous avons
mentioné quelques allusions a la choah qui ont feiéss dans la piéce. Ce sont
alors les themes de l'altérité et de la conditiom&ine et aussi celui de la condition
d'écrivain que nous avons trouvé dans cette piédbédtre.

Le troisiéme livre, Noms de Nantes, nous a amenékerdance de
J F. Piquet. Dans ces cinquante-trois petites priateur évoque ses mémoires et
emotions pour différents endroits du quartier devile de Nantes @ il a passé
les années de sa jeunesse. |l fait cette confessigrarlant en deuxiéme personne
du singulier en s'adressant a I'enfant qu'il &adtépoque. Ayant pris cette distance
il pousse le texte d'une confession personnellgmoignage d'une époque. Il y a
tout un nombre des personnes qui peuvent s'y troDans cet analyse nous avons
aussi trouvé que l'espace de la ville présentéessi ane dimension temporelle qui
dans ce texte devient plus importante que la dirnarétendue terrestre.

A la fin de ce chapitre nous avons fait un comisarades trois oeuvres
étudiés. Nous avons constater la différence éwedgui consistait en concrétisation
et subjectivisation de la ville dans ces troisdexie J-F. Piquet. Mais nous avons
aussi découvert un point commun qui était le dépds fin de chacun des trois

récits.
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Ces départs sont dans un contrast avec le restexthi Les textes de J-F.
Piquet ne sont pas souvent gaies, ils portent slaingn malaise, quelque chose de
génant et ils s'en sortent des messages averisseer une telle urgence qu'on ne
peut pas rester intouchés. Les départs sont dedobyndes changements,
des attentes pour le futur, qu'importe s'il soi b mauvais, I'important est qu'il
sera différent et qu'il donne au moins une espérgatl y aura un futur.

Il faut savoir partir, changer d'espace, de quartie ville, pour s'épanouir.

Il faut savoir respecter la difféerence autour atitte en soi. Il ne faut pas oublier
son histoire. Ce sont les messages que symbolesemitois villes avec leurs trois
histoires.

Peut-étre nous voyons maintenant l'importance dgenee de littérature qui
dans notre societé ne sera apparemment jamais gi@pubarcequ'il exige
vraimment un esprit vif, fort et courageux pourldature. Mais s'il y avait une
possibilité que les gens deviendraient interesséx@s choses-ci et qu'ils liraient

les livres qui y font réflechir, le monde pourreliianger en paradis.
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Pocet znakii: 56 071
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Chrakteristika bakala rské prace :

Tato prace ma za cil seznartiénde s dilem sotasneho francouzského autora
Jacques-Francois Piqueta. Prace seagmna téma wsta v jeho dile a na to
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meésta v navaznosti na Zivot autora a jebedni motivy.
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Supplément:

Nous ajoutons ici des extraits de la correspondawee |'auteur :

1/ Le fait que I"action de vos ceuvres se déroulendireu urbain, souvent dans des
grandes villes, ou que vous vous inspiriez de jge tiyespace dans vos écrits, est-il

en lien avec votre vécu ?

Oui et non, car en fait mon vécu en grande métmpellimite aux seules villes de
Paris et de Londres. Ma ville natale, Nantes, bjies septieme de France en termes
de population, était au fond tres provinciale etmé& suis beaucoup ennuyé
jusqu'a I'dge de 19 ans. Quand j'y suis revenuyisiteur, quelques années plus
tard, elle avait beaucoup changé et je ne m'y neassais plus. Sur le plan
culturel, c’était devenu I'une des villes les pthgamiques du pays. En termes de
gualité de vie, elle est désormais parmi les migabée. Mais je n’ai pas connu tout
cela et, en fin d’adolescence, je n'avais qu'urirdgzartir ! Ce que jai fait.

Paris m'a immédiatement séduit, parce que javaisentiment de vivre la
ou il pouvait se passer quelque chose, la ou lesorgres étaient possibles, la ou
tout était possible, au cceur d'une cité qui neakeske battre, de jour comme de
nuit. J'avais tout a apprendre et je savais ques dastte ville je pourrais tout
apprendre si je le voulais. N'ayant pas vraimeittd&tudes, n'ayant pas non plus
de métier ni méme de savoir-faire précis, j'ai eradivers petits boulots qui m’ont
permis de découvrir diverses facettes de la villdeecOtoyer toutes sortes de gens.
(... ) Ainsi, la ville kaléidoscope m’a ouvert lgsux, m’a nourri en tant qu’homme
et en tant qu’écrivain. Mes vrais premiers écritdes poésies, surtout — datent de
cette période.

Apres, il y a eu Londres et une toute autre eepég puisque, vivant de
cours privés de Francais que je dispensais estiemiignt & des hommes d’affaires
et professionnels indépendants, par exemple desglistes, j'étais moins acteur
« tous terrains » que spectateur. Cela m’a perougefois de fréquenter divers

milieux et de découvrir une capitale en pleine &, plus vaste en superficie,
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plus disparate et plus cosmopolite que Paris. Uiy esté presque douze ans et ne
M’y suis jamais ennuyé. ( ... ) La constructiongidandes tours de verre un peu
partout dans la ville matérialisait ce contrasbe :ne voyait plus qu’elles, mais la
plupart abritaient des bureaux et non pas des legtm les petites gens vivaient a
'ombre des tours ou se trouvaient repoussés dengliartiers périphériques de
la ville. N’étant ni d’'un milieu ni de l'autre, jassant de plus du statut d’étranger,

la ville exercait sur moi un sentiment partagéresattraction et répulsion...

2/ En ce qui concern®loms de Nantes les souvenirs concernent un unique
individu dont I"enfance n”était pas insouciantengdepeux pas m’abstenir de vous
demander si les traces autobiographiques qu’'onseole relévent de I'imaginaire

ou de la réalité. En d’'autres termes, vous étassviaspiré de votre enfance pour

écrire Noms de Nante®

Oui, Noms de Nantesst un livre autobiographique, sans doute le ptoshe de

la réalité que j'écrirai jamais. Les noms de lieeik de personnes sont vrais,
les souvenirs évoqués aussi. Cela dit, avec un decplusieurs années, je ne suis
pas certain que la mémoire soit totalement fiabkedulte qui raconte son enfance
a toujours tendance soit a enjoliver les faits &dés noircir. Et puis, il y a le souci
du littéraire, le golt pour les mots, pour I'imageur la chose bien écrite et cela
aussi fausse un peu la réalité. ( ... ) Ensuitaixcldu tutoiement : utiliser
la premiére personne du singulier m’aurait condugarler et a essayer de penser
comme l'enfant que jétais, ce qui me paraissaipassible et me privait
d’'une certaine distance par rapport a moi-mémegpant pour le « tu », je restais

a ma place d'adulte s’adressant a lI'enfant qu’ihiavété avec une certaine

familiarité mais également une certaine distance.

5/ Pourriez-vous décrire votre vie, raconter vgbaacours ?

Commencons par le parcours, peut-étre moins lpeala vie au quotidien.

Comme je crois I'avoir déja dit, j'étouffais dan@mmilieu familial d’ouvriers
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besogneux sans ambition, sans culture, mal rensidieées de guerre, déja vieux
et de plus en discorde permanente. Par ailleurss (paut-étre que cela est li€) je
m’ennuyais a l'école, car je n’y trouvais pas rémra mes guestions, a mes
attentes : le probleme, c’'est que je ne savaiscpaque jattendais ( ... ) Mais
surtout, grande décision qui allait avoir des répssions sur ma vie future : jai
interrompu mes études a I'adge de dix-sept ans. Emantemps, jai quitté ma
famille. S’en est suivi de nombreux petits boulmasir gagner ma vie. ( ... )

Enfin, Paris ou je me suis installé. Durant cettrique bohéme et
insouciante, j'ai écrit dans des carnets, des dremsde la poésie, des notes de
voyage, sans avoir le moindre objectif de publaratia vrai dire, je n’y connaissais
rien et ce n’était pas ma préoccupation.

En 76, jai eu le désir de reprendre des étudéidires parce que je me
rendais de plus en plus compte de mes lacunesjeetela devenait un handicap
dans mon travail d’écriture. Comme je travaillaigra a 'Opéra de Paris comme
gardien de nuit, javais du temps le jour et jaimamencé un cycle d’études par
correspondance pour préparer le baccalauréatlier

L’examen réussi, je n'avais plus ni le loisir nitemps de poursuivre plus
loin mes études : I'écriture m’'accaparait totaleméfes premieres poésies ont été
publiées dans des revues, puis un premier romdéa eefse, je I'ai retravaillé et
finalement un éditeur I'a accepté le jour méme dannrentiéeme anniversaire
(un beau cadeau !). Aprés cela, mon quotidien étgig : écriture le matin, travail
alimentaire I'apres-midi. Cela n’a guére changéuilepApres les cours de francais,
jai fait de la traduction, technique et littéraifeuis, une fois rentré en France en
89, jai continué un peu la traduction et commelaeséateliers d’écritures. ( ...)

Cela dit, la réussite est tres relative, mes liaevendent a moins de mille
exemplaires et leur diffusion est restreinte du tHun systeme qui privilégie

les grandes structures éditoriales.
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7/ Pourriez-vous décrire un peu votre relation avacscene littéraire francaise

contemporaine, voire mondiale ?

Restons modeste, n'étant pas a ce jour traduit'geaucune notoriété hors de
la France. Et méme dans mon propre pays, la ressamze dont je bénéficie est
tres limitée : quelques milliers de lecteurs, augtr littéraires a mon actif, aucune
piece jouée sur une grande scene de théatre, aadapeation cinématographique.
Ajoutons a cela que la France compte plusieursarslid’écrivains, dont plusieurs
centaines de qualité, et que, paradoxalementetdeurs sont en trés nette baisse
dans tout le pays a I'exception de Paris. A titexeémples, les chiffres de vente
pour la poésie, le théatre et les sciences humaiied jamais été aussi bas,
la capitale réalisant a elle seule 75% des verfédes romans populaires ou
distrayants se portent bien, la littérature exigeaft’est-a-dire qui demande
un effort au lecteur) se porte plutét mal. Dansaetexte, un recueil de poésie ou
un roman a I'écriture soignée ou qualifié d’ « ikgetuel », ne peut prétendre a de
gros tirages méme s'il est publié chez un éditeurahom tel que Gallimard ou
Actes Sud. Seule I'attribution d’un prix peut fagtécoller les ventes.
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