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Uvod

Josef Kopta je znam predevsim jako spisovatel tzv. legionarské literatury. Béhem prvni
svétové valky vstoupil do Ceské druziny deskoslovenskych legii, kde nejdiive puisobil
ve finanénim odboru a poté v redakci Ceskoslovenského Deniku. Novinaiské ¢innosti se

vénoval cely zivot, ptispival naptiklad do Lidovych novin, Literarnich novin a dal$ich.

Je oznaCovan legionaiskym spisovatelem. Zazitky z valky a legii, z revolu¢niho Ruska i
Délného vychodu se mu staly urCujici inspiraci zprvu pro tvorbu publicistickou a basnickou a
poté i prozaickou. Mezi jeho vyznamna dila patii napt. roman T7eti rota inspirovany
ceskoslovenskymi legiemi a vale¢nou a revolu¢ni dobou. Jako vyznamny autor
psychologickych romani se zamétoval na téma ¢loveéka bloudiciho chaosem svéta a doby a
hledajiciho pravdu vlastniho zivota. Orientoval se na obyc¢ejného, jednoduchého, siln¢
pudového cloveéka v roviné obcanského zivota. Své socialné vydédéné civilni hrdiny z
periferie mésta i vesnice ucastné sledoval v jedine¢nosti jejich kiivolakych zivotnich cest pfi

hajeni holé¢ existence.

Josef Kopta je laureatem Statni ceny za literaturu. Po romanu 77eti rota mu byla udélena v
roce 1927 cena i za roman Hlidac ¢. 47. Kniha o ohluchlém hlida¢i ma v tvorbé vyznamné
postaveni. Velmi citlivé zde rozebira dusi muze, ktery velmi trpél a své nepochopitelné
jednani pokladal za spravné. Jde do hloubky nitra osobnosti, rozebira osobni divody, jez

hlidace k podvodu - kompromis, ale i ¢irou lidskou zvédavost.

Roman Hlidac ¢. 47 jsem si vybrala z toho diivodu, Ze mne zaujal stejnojmenny film Filipa
Rence. Uz samotna adaptace 1dka neznalého ¢tenafe k odpovédi na otazku, zda je knizni
ptedloha stejna nebo jestli si rezisér vypijcil pouze motiv a nékteré aspekty romanu a sviij
film vytvoftil podle svych vlastnich pfedstav. Zda je tedy adaptaci nebo novym plivodnim
dilem.

Cilem bakalaiské prace je roman analyzovat a zaméfit se predevS§im na postavy. Zda tito
hrdinové prochazeji psychologickym vyvojem a co je vede k jedndni a chovani tak, jak se v
dile prezentuji. Dale budu analyzovat jednotlivé filmové adaptace a srovnavat je s knizni
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ptedlohou. Jednotlivé filmy pak porovndm mezi sebou. Budu se snazit urcit, ktery film se
nejvice podoba knizni pfedloze. Zaméfim se 1 na postavy, na jejich komparaci mezi
jednotlivymi filmovymi rolemi. Zda doslo mezi témito figurami k transferu nebo autor
scénafe vytvorfil postavu naprosto novou. Dale rozeberu urcité scény a to, jak k nim jednotlivi
autofi filml pfistupuji. Soustfedim se predev§im na totoznost nebo rozdilnosti téchto scén a
na segmenty, které se ve filmovych verzich zménily oproti literarni ptedloze. Dale se

pokusim poukazat na hlavni témata a motivy knihy 1 naslednych filmovych adaptaci.

Prvni polovina bakalatské prace pojednava o psychologickém romanu, o znacich
psychologického romanu a jeho postavach. Druha kapitola se zabyva znaky mezi literaturou a
filmem, filmovou adaptace a vypravénim.

Druhou polovinu tvofi samotné analyza romanu. Zamétuji se predevs§im
na porovnavani urcitych scén, momentt, které hrdiny vedou k jejich chovani a jednani.
Porovnam vztahy mezi postavami a jejich rozdilné pojeti autorti v jednotlivych filmovych
adaptacich. Budu se snazit urcit, zda maji filmové adaptace stejnou nebo podobnou atmosféru

s filmem a ktera adaptace se s knizni ptedlohou nejvice shoduje.



1. Psychologicky roman

Psychologicky roman je typ romanové tvorby, ve kterém je hlavnim tématem
psychologicky, vnitini stav ustfednich postav. Ty jsou obvykle velmi slozité, z ptibehu se
postupné¢ dozvidame pticiny jejich myslenek a chovani, které na konci vrcholi odhalenim
nebo osvobozenim od jejich duSevni tryzné.

Psychologicka prdza se soustfedi pfedevsim na zobrazeni dusevniho zivota ¢lovéka.
Podle Pavla Ri¢ana je: ,, psychologie osobnosti, kterd se snazi pochopit ¢lovéka jako celek,
porozumét jeho minulosti, pritomnosti i budoucnosti, jeho radosti i utrpeni, uzkosti a
nadéji, nachazi inspiraci v osudech romanovych hrdinii, do kterych spisovatelé promitli

své hluboké poznani lidského Zivota. !

Centrem zajmu psychologického romanu je lidské nitro, lidské vnitini védomi. Mocna
uvadi, ze ambici tohoto typu romanove tvorby ,, je zachytit sloZitost, odstinénost a vnitini
protikladnost psychického Zivota, jejz nejenom evokuje, ale predevsim objasnuje. Snazi se
nalézt skryté pohnutky chovani postav, pochopit jeho vnitini logiku a odhalit jeho
hlubinné zdroje. “ * M4 tedy zejména poznavaci funkci ve smyslu porozuméni lidskému

nitru. Je predevsim analytickym zanrem, ktery udrzuje krok s vyvojem psychologie.

Vedle typickych dusevnich procest a déni v nitru stoji rovnéZ patologické jevy:
poruchy lidské identity zptisobené ¢asto dusevni chorobou, (naptiklad ztrata paméti,
rozdvojeni osobnosti), psychické komplexy, za které¢ mizeme uvést napiiklad
ménécennost, autismus a homosexualitu, nebo negativismus (zvracenost, zlo, mravni

indolence) a problémy komunikace a sebepoznani:

Psychologicky roman jako literarni utvar ma blizko k roménu biografickému,

autobiografickému a vyvojovému, které rovnéz sleduji osudy jedince a vyuzivaji

1 Rican, Pavel: Psychologie osobnosti. Praha: Grada. 2010. ISBN 978-80-247-3133-9, s. 22

2 Mocn4, Dagmar, Peterka, Josef a kolektiv: Encyklopedie literarnich Zdnrii, Paseka, Praha, 2004,
ISBN 80-7185-669-X, s. 554
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obdobnych tvarnych postupii. Mocné uvadi, ze ,, od pocatku dochazi rovneéz k propojovani
s protikladné koncipovanym romanem spolecenskym, jenz detailni analyzu lidského nitra
situuje do Sirsiho sociologického ramce.” Piedevsim pak ve 20. stoleti analyza
psychologickych stavli postav Casto prertsta v zobeciiujici ivahy o smyslu lidské
existence v chaotickém a odlid§téném modernim svété, tedy ve filozoficky roman. Naopak
nejvyraznéj$im protipolem psychologického roménu je akéni proza a proza

socialnédokumentarniho typu.*

Psychologicky romén se jako zanr ustalil v 19. stoleti. Za pfedobraz miZzeme povazovat
analyticky romén 18. stoleti. Byva uvadén jako zdroj realistického psychologismu. Podle
Lydie Ginzburgové analyticky roman nahrazuje objektivni zobrazeni skutec¢nosti
neuchopitelnym, spletitym a nejasnym vnitinim neklidem. ,, Psychologicka kresba zde
vyriistd jen ze dvou zakladnich a protikladnych prvkii, i kdyz leckdy slozita. Mechanismus
Spociva v tom, Ze se vdsen stietava s jinou, protikladnou vnéjsi nebo vnitini silou. Dusevni
konflikt je zde pak chdapan jako srdZka dvou elementii.

Mocné uvadi, Ze ,, sentimentalismus a romantismus objevily citovy Zivot clovéka, jeho
vasné a neklid, nad objasiiovanim niterného deni tu vSak prevladala jen citoveé vznicena

evokace. ““’

S nastupem realistické prozy, se kterou je spojen rozkvét psychologického romanu,
zakotvily problémy hrdiny v konkrétni historicko-socialni situaci a u€inily je nastrojem
hlubsiho poznani nejen jedince a jeho nitra, ale zejména socidlni reality své doby, a také
nastrojem jeji kritiky.” Realisti¢ti prozaici se zabyvaji racionalni analyzou lidské psychiky.
Na rozdil od svych klasicistnich ptedchtdct, stavicich psychologickou deskripci
na schematickém stfidani dvou protikladnych pocitii, rozvijeli obraz lidského nitra s

dosud nebyvalou odstinénosti a mnohotvarnosti.

3 Mocn4, Dagmar, Peterka, Josef a kolektiv: Encyklopedie literdrnich Zanri, Paseka, Praha, 2004,
ISBN 80-7185-669-X, s. 554

4 Tamtéz, s. 554

5 Ginzburgova, Lydia.: Psychologicka proéza, Odeon, Praha, 1982, 01-055-82, s. 47

6 Mocn4, Dagmar, Peterka, Josef a kolektiv: Encyklopedie literarnich Zanri, Paseka, Praha, 2004,
ISBN 80-7185-669-X, s. 554
77 Hodrova, Daniela: Psychologicky romadn in:kolektiv autori: Poetika ceské mezivdlecné literatury.
Praha:Ceskoslovensky spisovatel. 1987. 22-146-87, s. 213
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K zintenzivnéni literarniho psychologismu doslo na prelomu 19. a 20. stol. s nastupem

novych uméleckych sméri, obracejicich se k dusi moderniho ¢lov€ka. Rovnéz souvisi
s tehdejSim rozmachem psychologie, z niz na uméleckou sféru nejvice zaptsobila
psychoanalyza S. Freuda a teorie archetypd C. G. Junga. ®

20. stoleti akceptuje jak aspekt socialni, tak aspekt individualni, uvadi Daniela Hodrova.’
V souvislosti s objevy moderni psychologie a psychiatrie, ktera zdiiraznila vyznam
podvédomi motivujiciho lidské jednéni, se objevila 1 problematiku jedinct vysSinutych,
psychopatickych lidi ve stresu, ztroskotanych, traumatizovanych drastickymi zivotnimi

zazitky ¢i nenormalnich Zivotnich situaci.

Psychologicky roman ziistal po celou prvni polovinu 20. stoleti jednim z prestiznich a hojné
péstovanych roméanovych typt. Ve 2. poloviné 20. stoleti dochézi k ustupu psychologické
prozy z umélecky prestizni pozice. Sralo se tak jednak v souvislosti s mytizaci ¢asti prozaické
produkce, posouvajici charakteristiku postav od realistického prokresleni k symbolické
znakovosti, a posléze v disledku postmoderni hypotetizace postav, tstici neziidka v destrukci

jejich integrity."

Soucésti romand, nejen psychologického, je postava. Jak uvadi Bohumil Foit:
,, literarni postava patri mezi zakladni literarné-teoretické kategorie a je pevné
spojena predevsim s rovinou pribéhii samotnych. Vzdy se vypravi pribéhy o tom, Ze
nekdo néco c¢ini nebo se nekomu néco déje. Postavy figuruji v narativech a hraji
v nich klicové role."

Tato postava jako soucast psychologického romanu je vétSinou introvertni,

Rozpolcena ¢i prochazi psychologickym vyvojem. Zastifiuje vnéjsi déni, jehoz
specifickou funkci je vyvolat zvraty v jejim vnitinim zivoté. Hlavni hrdinové mivaji

sklon k introspekci, vice pfemysleji, neZ jednaji.'* Autor pti formovani hrdiny mtze

8 Hodrova, Daniela: Psychologicky roman in:kolektiv autort: Poetika ceské mezivilecné literatury. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel. 1987. 22-146-87. s. 213

9 Tamtéz, s. 213

10 Mocn4, Dagmar, Peterka, Josef a kolektiv: Encyklopedie literdrnich Zanrii, Paseka, Praha, 2004,
ISBN 80- 7185-669-X, s. 556

11 Foit, Bohumil: Literdi:ni postava vyvoj a aspekty naratologickych zkoumani. Praha: Ustav pro
¢eskou literaturu AV CR. 2008. ISBN 978-80-85778-61-8, s. 13

12 Mocn4, Dagmar, Peterka, Josef a kolektiv: Encyklopedie literdrnich Zanri, Paseka, Praha, 2004,
ISBN 80-7185-669-X, s. 554
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vychdzet z osobnostnich vlastnosti, to znamena rysi ¢lovéka.

Povahovych vlastnosti lidi a jejich odlisnosti u jednotlivel si odedavna vsimali autofi
dél umeélecké literatury. ,, Viastnosti rozumime to, co je clovéku vlastni, co jej
charakterizuje, a to trvale. “"* Existuji psychické vlastnosti, které maji vSichni lidé napf.
schopnost komunikovat. Ri¢an poukazuje na to, Ze obvykle se slovem vlastnost mysli
néco, co lidi charakterizuje, odlisuje je od druhych. V personologii pracujeme s riznymi
druhy vlastnosti. Mohou byt morfologické, neurofyzické, biochemické a dalsi. Pro pouziti
vlastnosti v psychologickém roménu nas zajimaji pfedevsim psychické vlastnosti ¢loveka,
tedy rysy. Vlastnosti tak chapeme jako dispozice, jako néco, co ¢lovéka disponuje
k ur¢itému jednani a prozivani.'* Napfiklad slovnik H. C. Warena vymezuje osobnostni
rys ,,jednak jako biologickou ci psychologickou viastnost ve smyslu zdédéného znaku a
Jednak jako takovy distinktivni zpiisob jedincova chovani, ktery je znacné stabilizovany,
pochazi z jeho vrozené vybavy a je ovlivnén dlouhodobou zkusSenosti, kterou ziskal stykem

s riiznymi strankami takzvaného prostredi. “"

Také piistupy ke zkoumani lidskych vlastnosti jsou rizné. Napiiklad typologické
studium ¢leni populaci do skupin podle psychologickych hledisek a nachazi takové
jednotky osobnostniho popisu, které umoziuji srovnavani jednotlivych lidi a zjistovani
jejich odlisnosti.'® Pravé tyto odlisnosti mohou zajimat autora psychologického roméanu a
na zaklad¢ jejich studia mohou vznikat riizné typy hrdint s typickymi nebo zvlastnimi ¢i
vyrazné odlisSnymi vlastnostmi od vétSinové spolecnosti, diky kterym miiZze byt hrdina
psychologického roménu zajimavy jak pro autora, tak pro samotného ¢tenare.

Ptesto psychologicky roman rozdéluje vlastnosti clovéka na kladné a zaporné, respektive
postavy tohoto romanu na kladné a zaporné.'” MiZe to byt hrdina, ktery disponuje pouze
kladnymi vlastnosti a v témé&f kazdé situaci se chova spravné, ¢estné, jedna podle

spolecenskych norem. Naproti tomu zde stoji postava se zdpornymi, negativnimi

13 Ri¢an, Pavel: Psychologie osobnosti. Praha: Grada. 2010. ISBN 978-80-247-3133-9, s. 39

14 Kolaiikov4, Olga in Ri¢an, Pavel: Psychologie osobnosti. Praha: Grada. 2010. ISBN 978-80-247-
3133-9,s. 39

15 Kolatikova, Olga: Téma osobnostnich rysii v psychologii 20. stoleti. Praha: Academia. 2005. ISBN
80-200-1214-1, s. 28

16 Tamtéz

17 Mocna, Dagmar, Peterka, Josef a kolektiv: Encyklopedie literarnich zanrii, Paseka, Praha, 2004, ISBN
80-7185-669-X, s. 554
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vlastnostmi, jednajici nepochopitelné, nékdy az zvracené, proti moralnim zvyklostem
vétSinové spolecnosti. Toto déleni je vSak relativni. I negativni postava se svymi
negativnimi vlastnostmi nebo okolnostmi jednani, které se ndm mohou zdat zcela
nepochopitelné, miize byt diky prithledu do jejiho nitra lidsky pochopitelna.'® Ri¢an uvadi,
,,ze vlastnosti skutecné existuji, je mozno je poznavat, tj. smysluplné modelovat, viceméné
spolehlivé méFit a na zakladé tohoto méreni predikovat chovani a proZivani probandii. “"
Je zndmo, ze jednotlivé lidi Ize pomérné snadno charakterizovat, jak se zachovaji v té ¢i

oné situaci, na druhé stran¢ vSak o chovani rozhoduji spiSe situace nez trvalé vlastnosti

osobnosti.

Rozvoj uméleckého psychologismu byl doprovazen riistem dynamicnosti pii
zobrazovani ¢loveka. Podle Lydie Ginsburgové vSak tato dynamicnost nesetiela
stereotypizaci, pouze ji pozménila. Uvadi, ze nelze zobrazit ¢loveka pii absenci stereotypt
snah, vasni, bez jednotlivych vlastnosti a rysti charakteru.”’ Literarni postava je pak: ,,sérii
vystupu jednajici osoby nebo zminek o ni. Zachyceni reci postavy, cinii, vnéjsich rysii,
vnitrnich stavi, vypraveni o udalostech spjatych s postavou, autorska analyza — to vse se

postupné vrstvi a tvori urcitou jednotu fungujici v urcitych déjovych situacich.

Ginsburgova dodava, ze lidsky charakter je idealni piedstava, struktura vytvarena
samotnym ¢lovékem jako autokoncepce a ustavicné v bézném zivote produkovana v§emi
lidmi ve vzajemné konfrontaci nebo na podkladé informaci, které jeden o druhém
ziskéavaji. Charakter kazdého Clovéka je tedy predmétem tfady vykladu, které se nékdy
ostie a nékdy v riznych drobnostech rozchazeji.”’

V romanu, pfedevsim psychologickém, se uplatiiuji rizné roviny vystavby obrazu
osobnosti, pfi¢emz se na vystavbe tohoto obrazu vyznamné podili estetické slozka.
»Viastni struktura, ktera je dana konfrontaci vnitinich procesi (sebepoznani) a procesi
vnejsich, ma nejen literarni charakter, ale praveé tak charakter v sociologii, historii a

dokonce i bézném Zivoté. “* Bez estetického potencialu by bylo vzajemné prolinani

18 Mocna, Dagmar, Peterka, Josef a kolektiv: Encyklopedie literarnich zanrii, Paseka, Praha, 2004, ISBN
%0-7185-669-)(, s. 554
19 Rican, Pavel: Psychologie osobnost. Praha: Grada. 2010, ISBN 978-80-247-3133-9, s .41

20 Ginzburgova, Lydia.: Psychologické préza. Praha: Odeon. 1982. 01-055-82, s. 49

21 Tamtéz, s. 244
22 Tamtéz, s. 244



obrazu osobnosti ve skute¢ném zivoté a v literatute neredlné a nepochopitelné. ,, Esteticka
kritéria provazeji clovéka celym Zivotem, od prvnich lekci spravného chovani az po
nejvyssi ideal osobnosti jeho doby. Jedinec vytvari svou osobnost riiznym zpiisobem a

Jjedna jeho osobnost nemusi odpovidat jednomu empirickému individuu. “%

U psychologického romanu je uptfednostiiovano limitované vidéni postav smétujici k

zamérn¢ ,,zkreslenému’* obrazu svéta pred panoramatickym nadhledem a nadtrazeni
individualniho prozivani ¢asu nad jeho objektivni plynuti, jak uvadi Dagmar Mocna.*

Na rozdil od jinych romanovych typa vsak subjektivné zabarveny pohled postavy vyzyva
Ctenafe k analyze a reflexi a ne k citové identifikaci. ,, Propojeni subjektivni a objektivni
perspektivy, kombinaci autenticity pohledu zevniti s autorskym odstupem, tak
charakterizuje naraci, ktera je nejcastéji realizovana prostrednictvim vypravéce —
reflektora. Casty je i persondlni vypravéc, v jehoz vypovédi je zvyraznéno hledisko
zdmérného & bezdécného sebeodhalovani. “?

Nahled do hrdinova vnitiniho zivota, zachyceni osobniho nazoru a psychologie postavy
se d¢je pfedevsim technikou vnitiniho monologu a proudu védomi, zvlastniho druhu
vnitiniho monologu postavy, charakterizovaného asociativnim, ptipadné disociativnim
spojovanim myslenek zachycujicich 1 nezietelné, zmatené, zdanlivé spolu nesouvisejici
pocity. Vyznacuje se usilim naznacit prostiedky artikulovaného jazyka (zejména

syntaktickymi) splyvavost a nekontrolovatelnost dusevniho déni.

23 Ginzburgova, Lydia.: Psychologicka proza. Praha: Odeon. 1982. 01-055-82, s. 49

24 Mocna, Dagmar, Peterka, Josef a kolektiv: Encyklopedie literdrnich Zanriu, Paseka, Praha, 2004, ISBN
80-7185-669-X, s. 554

25 Tamtéz



2. Film a literatura

Od pocatkl kinematografie ma literatura s filmem hodné spole¢ného. Maji svou
historickou i teoretickou dimenzi. Podle Jany Mravcové ,, filmové adaptace vznikaji jako
vysledek tvorivého stretnuti s vyznamnym dilem jiné druhové podstaty, odlisného
znakového systému a rozdilnych vyrazovych prostiedki. “*° Mezi literarni ptedlohou a
naslednou filmovou adaptaci existuje vyznamova nerozpojitelnost literarniho vychodiska
a nov¢ vzniklého tvaru v audiovizudlnim kodu. Mravcova vysvétluje, ze ,,foto vychodisko
nemusi znamenat jen pasivni latkovy zdroj pro scénaristickou redukci a transkripci, ale i
podnét k autentické myslenkové a fantazijni aktivité. “” Pro pochopeni a postizeni smyslu
filmové verze se predloha stava kritériem hodnoceni. Nelze vSak tvrdit, Ze bez znalosti
knihy nelze porozumét jejimu zobrazeni a zdramatizovani, ¢etba vSak porozumeéni filmové
verze prohlubuje. Pro adaptatora, ktery hodla literarni dilo pouZit pro sviij filmovy zameér,
chce ho predlozit a zhodnotit, by mé¢la byt znalost literarniho kontextu zavazna.

Bubenicek popisuje, Ze ,,vztah literatury a filmu neni zaloZen na logice hierarchie ci

souperenti, ale na legitimnim podilu v celé kulture, kterou spoluvytvareji. “*

., PFi pretvareni v umélecké zobrazeni filmem, tedy pri prechodu do jiného média, Ize
ve strukture vypraveni nalézt shodné i rozdilné prvky. Film sice narativni strukturu
literarniho dila nove interpretuje obrazem i zvukem, ale jeho struktura se od struktury
literarniho dila znacné lisi. “** Akoliv roman i film vykazuji ve zpiisobu vyjadfeni
znacné rozdily, existuji mezi nimi nejen spole¢né motivy, ale i vzdjemné se dopliujici
vyrazové prostiedky. Podle Kim Kyuchina pak ,,srovndvaci studia vypravécich struktur

novely a filmu mohou napomoci porozumént literaturre samotné.“*

26 Mravcova, Marie: Literatura ve filmu. Praha: Melantrich. 1990, 32-029-90, s. 5

27 Tamtéz, s. 5

28 Bubenicek Petr: Filmovd adaptace: hleddni interdisciplindrniho dialogu. Iluminace. Casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv. 2010, ro¢. 22/2010, ¢. 1. ISSN 0862-397X, s. 10

29 Kim Kyuchin: Vzajemny vztah filmu a literatury in Ceska literatura v intermedilni perspektivé. Praha:
Akropolis. 2011. ISBN 978-80-87481-02-8, s. 189

30 Tamtéz
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2. 1. Adaptace

Problematikou vztahi, konfliktl, vlivi mezi literaturou a filmem i samotnym
vyzkumem filmového dila se zabyva specializaéni obor filmovéa véda. NejvyraznéjSim
projevem téchto zminénych vztahii, kontakta a vlivi je velké mnozstvi pokust o vérnéjsi
¢i volngjsi adaptovani prozaickych a dramatickych dél filmem.”

Adaptace (z lat. adaptatio od adaptare = pfizplisobovat) znamena upravu, prevedeni,
prizptsobeni, zplisob autorské interpretace pivodniho textu. Vysledkem je nové, svébytné
umeélecké dilo. V soucasnosti se o adaptaci mluvi predevSim v souvislosti s pfetvoienim
epického textu do podoby dramatické, a to nejen dramatické, ale predevsim filmoveé,
televizni a rozhlasové. Adaptator s cizim textem pracuje jako s materidlem, z n¢hoz tvofi
nové umélecké dilo, jehoz vyznamovym kontextem je prvotni text.*> Adaptace je tedy
pievedenti literarniho textu do filmové nebo televizni podoby.

Definice adaptace vSak neni jednotna. Napiiklad Linda Hutcheonova™ uvadi, Ze se
“nejedna o pouhy prevod z jednoho jazyka do druhého, nybrz o interkulturni dialog. *

Bubenicek pak dodava, ze ,,pokud uvazujeme nad adaptaci jako procesem, pak adaptace

odkryva vznik novéeho dila. Adaptatori jsou kreativni interpreti, ale také tviirci nového

dila.

Dlouho byly filmové adaptace povazovany za pouhé kopie hodnotnégjSich literarnich
d¢l. Podle Petra Bubenicka se tak stalo piedevsim diky vlivu vladnoucich
literarnévédnich metod o proménach role literatury v sekundarni spolecnosti, kdy se
literatura méla stat ndhradou za nabozenstvi.”” Pozorné ¢tent literarniho dila posilovalo

védomi mimotéadnosti romanu ¢i basn¢ a jedine¢nosti literarniho aktu. AZ koncem 20.

31 Mravcova, Marie: Literatura ve filmu. Prah: Melantrich. 1990. 32-029-90, s. 5.

32 Lederbuchova Ladislava: Pritvodce literarnim dilem, Vykladovy slovnik zdakladnich pojmii literarni
teorie, s. 6, Praha, Nakladatelstvi H+H, 2002, ISBN 80-7319-020-6

33 Bubenicek Petr: Filmovd adaptace: hledani interdisciplindrniho dialogu. Iluminace. Casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv. 2010, ro¢. 22/2010, ¢. 1. ISSN 0862-397X, s. 11

34 Tamtéz, s. 11

35 Bubeni&ek Petr: Filmova adaptace: hledani interdisciplindrniho dialogu. Tluminace. Casopis pro
teorii, historii a estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv. 2010, ro¢. 22/2010, ¢. 1. ISSN
0862- 397X, s. 7
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stoleti se adaptace stala sou¢asti debat humanistickych disciplin.*

Podle Geoge Bluestona®” se filmova adaptace nikdy nemiize podobat piedloze, protoze
je zde velké rozdilnost v obou médiich. Rozdilnost je pfedevsim v jazykové povaze
literatury a ve vizualné-prezentacnim charakteru filmu. Kazdy rezisér se tak stdva novym

autorem, literarni dilo poskytuje jen ptedlohu pro vlastni tvorbu.*®

Neméné¢ diilezita je interpretace dila, tedy to, zda ¢tenar pristupuje k Cetb¢ aktivné a
vnimané slozky a vytvorené obrazy domysli na zaklad¢ vlastni znalosti a zkuSenosti.”
Cilem interpretace by méla byt rekonstrukce autorského zdméru. Pochopeni smyslu dila
nicmén¢ zavisi na ¢tenafoveé schopnosti vnimat funkénost estetickych kvalit dila, tedy
na prozitku jeho estetické hodnoty. Hodnoceni je tedy dynamicky akt, zavisly nejen
na dile, nybrz 1 na hodnoticim postoji ¢tenare, jeho dosavadnich zkuSenostech. Svym
zpusobem interpretované dilo, obohacené
o subjektivni zkuSenost, pak predklada adaptator divakovi vzniklé adaptace. Ve filmové
adaptaci se pak mohou prolinat ndzory adaptatora s nazory pivodniho autora literarniho
dila, nebo tyto nazory adaptatora mohou prevazit nad plivodnim zdmeérem a tim pak
vznika zcela jiné, nové ptivodni dilo, které se jen inspirovalo ptivodni predlohou.

K vlastni interpretaci pak pfistupuje i1 divak. Kazdy ¢tenat nebo divak vnima umélecké
dilo jinym, svym osobitym, subjektivnim pohledem, a sdm si tak vytvoii na dilo nazor.

U adaptaci ale hrozi, ze je adaptatorem tento nazor piedlozen a divéak je pak jen pasivnim

piijemcem.

Z historického hlediska zacaly filmové adaptace pravdépodobné vznikat jiz na pocatku

20. stoleti, tedy v obdobi, kdy se filmové uméni zacalo rozvijet. Filmova epika tohoto

vvvvvv

Vztah mezi literaturou a filmem je ptfedevsim ve vypraveni. Literatura i film maji

36 Tamtéz

37 George Bluestone, jeden z prvnich kritikt filmové adaptace, se adaptaci zabyva ve své knize Novels
into film, 1957, in Bubenicek Petr: Filmova adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu.
Iluminace. Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv. 2010, rog.
22/2010, ¢. 1. ISSN 0862-397X,s.9

38 Tamtéz, s. 9.

39 Cechova Marie et al.: Soucasna ceska stylistika. Praha: ISV. 2003. ISBN 80-86642-00-3, s. 259

40 Mravcova, Marie: Literatura ve filmu. Praha: Melantrich. 1990. 32-029-90, s. 13 - 14
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spole¢nou vlohu vypravét ptibéh. To pak znamena zajimat se o osudy lidi, o lidské
charaktery a mezilidské vztahy, o dramatické zauzleni lidskych situaci. Tyto vztahy
muzeme vlozit do ¢asoprostoru realného ¢i fantastického, sou¢asného nebo historického.

Literatura, stejné jako film, se pokousi o zpracovani lidské situace v ¢ase. Epicka
vypraveni jak v literarnim, tak ve filmovém zpracovani poskytuji lidstvu, aby navézalo
prostfednictvim rekonstruujici vize kontakt se Zivotem z minulych dob a aby z hlediska
soucasnosti kladl otazky déjinam.”

., Vztahy mezi verbalnimi a audiovizualnimi narativy prinesly filmu i literature vzajemné
obohacent v podobé vypujcek, transpozic, prevzatych narativnich strategii ¢i volnych
tematickych inspiraci“#, pise Petr Bubenicek. Interpretace literarniho a filmového
vypravéni se tak stava metodologickym vychodiskem. Uprava a proména piibéhu je
zékladni otazkou, kterou si v souvislosti s filmovymi prepisy klademe.*

Ohledné vypravéni Jana Bébarova odkazuje na teorii Briana McFerlane*. Ten od sebe
oddé¢lil ty prvky literarniho dila, které 1ze snadno pfevést na filmové platno a ty, které
vyzaduji adaptaci. ,, RozliSuje mezi transferem, tedy témi prvky romanu, které mohou byt
preneseny, a temi, které se nevazou pouze na jeden sémiologicky systém a vyZadujici
viastni adaptaci. Transfer se tykd narativu, ktery funguje bez ohledu na médium.“*
McFarlane narativem mini sérii kauzalné propojenych udalosti, které formuji celé dilo.
V adaptaci se pak zamétuje na tzv. vypovidani, kterym jsou podle n&j vSechny prvky dila

zodpovédné za zobrazeni vypravéni.*

41 Mravcova, Marie: Literatura ve filmu. Praha: Melantrich. 1990, 32-029-90, s.6

42 Bubeni&ek Petr: Filmovd adaptace: hledani interdisciplindrniho dialogu. lluminace. Casopis pro
teorii, historii a estetiku filmu. Praha: Narodni filmovy archiv. 2010, roc. 22/2010, ¢. 1. ISSN 0862-
397X, 8.5

43 Tamtéz, s. 14

44 Bébarova, Jana: T¥i filmové adaptace romdnu Josefa Kopty Hlida¢ ¢&. 47 in Kiipag, Jan, Hain,
Milan: Hugo Haas mezi stredoevropskou a americkou kulturou. Olomouc: Univerzita Palackého.
2012. ISBN 978-80-2443026-3, odkazuje na teorii o filmu Briana McFerlane Novel to film: An

Introduction to the Teory in Adaptation, s. 144

45 Tamtéz, s. 144

46 Tamtéz
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3. Psychologicky roman Hlidac ¢. 47

Pro analyzu literarniho dila a filmové adaptace jsem si vybrala roméan Josefa Kopty
Hlidac ¢. 47. Kopta sviij romén o ohluchlém hlidac¢i napsal v roce 1926. Original knihy
vySel v témz roce. Roméan byl tehdejsi kritikou oznacen za to nejlepsi, co do té doby
Kopta napsal.

Ustiedni postavou je vojensky vyslouzilec, &lovék znaly svéta, ale v jadru bezelstny a
daverivy, touzici po pratelstvi a laskavosti. Paradoxné uprostied lidi, po nichz touzil,
poznava celou tihu osaméni a cizoty. Predstirana hluchota ho nejen vytadi z normalniho
kontaktu s lidmi, ale navic mu odkryje nendvist, kterou je obklopen a jejiz obéti se
nakonec stane. Autor zde konfrontoval skute¢nou lidskou podobu a skute¢ny Zivotni
piib¢h hlidace FrantiSka Dousi se senzacni historii podvedeného manzela, vraha a zlod¢je
— s podobou, jakou mu dala vesnickd podeziravost, zavist a zloba a v jaké nakonec jeho
ptibch vesel do jarmare¢ni pisné. Kopta tak odhalil drama prostého lidstvi, ubijeného

odlisnymi socialnimi vztahy.*’

3. 2. Kompozice romanu

Dilo je kauzalné vystavéno, d€j postupuje chronologicky, nékolik vzpominek je v Case
retrospektivnim. Je zprostfedkovano autorskym extradiegetickym vypravéem a pfimou
fe¢i postav. Jazyk romanu je spisovny, v piimé feci se nese v nafecnim, hovorovém duchu.
Syzet romanu zahrnuje obdobi tfinacti let, od ptijezdu Dousovych do strazniho domku
po presté¢hovani se do vsi a smrt hlidace. Fabule zasahuje del$i ¢asovy usek prostiednictvim
zminek o FrantiSce, Ferdové matce a vzpominek na valku.

Architektonika romanu tvofi tzv. architektonickou dyaddu. To znamen4, Ze se piibéh rozpada

47 Strohsova, Eva: Proza in Ceskd literatura v letech 1918 — 1929 in Déjiny ceské literatury IV. Praha:
Victoria. 1995. ISBN 85-85865-48-3, s. 238
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do dvou neoznacenych ¢asti. Prvni ¢ast ma 14 kapitol a odehrava se predevsim ve straznim
domku béhem jednoho roku. Druhd ¢ast ma 8 kapitol a odehrava se po uplynuti deseti let

ve straznim domku a predevsim v novém ptisobisti DouSovych, v hostinci. V roménu je
uplatnén klimaxovy princip kompozice, kdy se d¢j rozbiha pfes DouSovo sezndmeni se

s Ferdou Zuskou, pokus Dousi o ptatelstvi s Ferdou a d¢j v prvni poloviné graduje Ferdovym
zastfelenim se a obvinénim hlidae z jeho smrti. V druhé ptilce pak zac¢ina ohluchnutim
hlidace, nasledné znovunabytim sluchu a hlida¢ovym rozhodnutim tuto skutecnost zatajit a

vrcholi smrti hlidace.

Konfigurace, vzdjemné spjaté uskupeni postav, je zaloZeno na trojici postav FrantiSek
Dousa, jeho zena Anna a Ferda Zuska, které mezi sebou tvoii milostny trojuhelnik. Ferda a
FrantiSek tvoti figuralni dvojici, ten je tvofen otcovskym vztahem Dousi k mladému Ferdovi.
Ferda zde ma roli osudové postavy, kterd zdsadnim zptisobem na dlouhou dobu urcuje
Doustv osud.

Dalsi figuralni dvojici je zde stary hrobnik Zuska a truhlai Bartik, které poji neptatelsky
vztah okotfenény hloupou sdzkou. Jedna se o vedlejsi dvojici, ale prave diky této dvojici a
jejich sazce se rozbiha cely d¢j knihy.

V z&véru roménu se objevuje novy hrobnik, starajici se o hrob Dousi i starého hrobnika
Zusky a Ferdy, prostiednictvim kterého je odkazano na rdmcujici postavu celého piibéhu,
star¢ho hrobnika Zusku.

Piib¢h se odehrava blizko mésta Louny, je zasazen do prostiedi strazného domku u
zeleznice a pozd¢ji do mistniho hostince. Popis prostiedi se koncentruje na vyliceni ptirody,
interiéra a exteriérii a probihajicich déji. Autor se soustfed’uje i na podrobny popis postav a
jejich vnitinich pocitl a mysleni.

Josef Kopta se v romanu zabyva motivy sebevrazdy. Jak v jednani hrobnika Zusky, ktery
tuto smrti pomysli z hlediska toho, aby vyhral sazku. Motiv sebevrazdy se vyskytuje
u Dousovy byvalé snoubenky, kterd sviij Zivot ukoncila pravé timto zptisobem, kdy se
postavila na koleje proti jedoucimu vlaku. I Ferda spacha sebevrazdu. Umird po té, kdy na
své srdce namifi pistoli a zmackne spoust’.

Objevuje se zde 1 sexualni motiv. Motivy sexu v sob¢ nese postava Ferdy, kdy touzi

po jedné zen¢, mladé divce Ann€. Kdyz se mu od ni dostdva odmitnuti, svou pozornost

48 Podle Vseticka, FrantiSek: Tektonika textu. Olomouc: Votobia. 2001. ISBN 80-7189-478-7,s. 8 - 96
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zaméfuje na DouSovu manzelku. Motiv sexudlniho chtiCe je rozvinut i u Anny, ktera touzi
po manzelovi. Okrajové je tento motiv vlastni 1 samotnému DouSovi, kdy je necekané
zasko¢en Anninym vzhledem (viz nize). Ctenaf si pak interpretuje tuto touhu tim, Ze Dousa
touzi pfedevs§im synovi. Vice jsou sexudlni motivy rozvinuty pifedev§im v Rencové filmové
verzi.

Hlavnimi motivy jsou pfedevs§im hlidacovo ohluchnuti, znovunabyti sluchu a nasledné

piedestirani hluchoty pted okolim.

3. 3. Postavy romanu

Mezi stézejni postavy romanu patii hlida¢ FrantiSek Dousa, jeho manZelka Anna a mlady
feznik Ferda Zuska. Dilezitou roli zde sehravaji i stary hrobnik Zuska, Ferdtv otec, a truhlaf
Bartik. Jejich sazka zasadné ovliviiuje déj roménu, diky kterym se prave ustfedni postavy

setkavaji.

Roman Hlidac ¢. 47 je ptibéhem vyslouzilého vojaka Frantiska Dousi, ktery ziskava misto
zde se t¢8i. Chece mezi mistni lidi zapadnout. Na okoli ptisobi spole¢enskym dojmem, je to
clovek vesely, zabavny. Dousu vSak v domku od zacatku prondsleduji zI¢ sny, trpi
sttihomamy z utrap valky. Priklada to samote. Navic setkani s mistnim hrobnikem Zuskou,
kterého zachrani pted sebevrazdou na kolejich, spusti v jeho mysli vzpominky na snoubenku
FrantiSku, které¢ se pokousel vytésnit. FrantiSka skoncila svllj mlady zZivot pod koly vlaku
po neuvazenych Dousovych slovech. Hlida¢ se na FrantiSku pokousel zapomenout, dokonce
si zménil vzhled. Nechal si nartst plnovous, netypicky pro jeho soucasnost. ,,7en plnovous
meél svuj podivny puvod a nevznikl z pohodli muze, ktery litoval casu k holeni. Mél mezi vSemi
plnovousy svéta pozadi zcela vyjimecné. “*. Pro Dousu je jeho plnovous jakymsi symbolem,
uzavienim staré¢ho zivota a nastup nového. Ma zmirnit jeho svédomi, jeho pocit viny kvili
smrti mladé divky. Plnovousem se z Dousi stava novy, jiny ¢lovek, Zenich pro nevéstu Annu,

sestru DouSovi zemielé snoubenky FrantisSky. ,, 4 cerny plnovous, kterym zakryl svou vcerejsi

49 Kopta, Josef: Hlidac ¢. 47. Praha: ZYX. 2008. ISBN 978-80-7388-111-5, s. 20
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tvar, s jejimz obrazem v dusi Frantiska umirala. “”’

Ke své manzelce Ann¢ chova vztah spiSe pratelsky, a€ ji ma uptimné rad. Neciti k ni vasen

vvvvvv

s Anninou sestrou. Manzel¢iny pokusy o intimni sblizeni ignoruje.

U hlidace Dousi dochazi k nahlé ztraté sluchu. Je tim zaskocen, nevi, jak nalozit se
zivotem. Rozhodne se opustit misto u trati a s manzelkou si koupi mistni hospodu, kterou
chtéji provozovat. Ve chvili, kdy se s handicapem ohluchnuti smifuje, dochazi u Dousi
k opétovnému nabyti sluchu. Protoze je v§ak rozhodnuty pro novy zivot, predevsim kvuli
Anné¢, rozhodne se i nadale hluchotu ptedstirat. Po podvodu u komise je mu ptiznan dichod a
Dousovi se stéhuji do vsi. Hlida¢ v§ak svym prohieskem velmi trpi. Lidé ho v domnéni, ze je
Dousa neslysi, oznacuji za zlod€je a vraha. Ve své hluchoté je velmi osamély. Podvod ho
zraiiyje, je jim zasazen vic, nez by si dokazal ptedstavit. Suzuje ho smutek, bezmoc a
beznadé¢j. Kopta Doustuv smutek ptirovnava k zalafi. ,, Podival se na své ruce, mél je na
kotnicich otlucené a zkrvavéle, vzpomnél si, Ze ten zalar, ktery chtél ve snu rozbit, nerozbije
ani za dne, kdy musi ¢tyri chladné stény kolem sebe stavét vyse a vyse, pevnéji a pevnéji, a
beze slova stesku pohibiva sam sebe. “*’ Dousovo zklamani z lidi je hluboké, ve své
piirozenosti netusil, co v§echno jsou schopni lidé vypovidat, kdyz ptedpokladaji, ze je ¢lovek
neslysi.

Osam¢lost a bezmoc v jeho domnélé hluchoté se zaciné projevovat i v hlidacové védomi.
Pfichazi k nému bludy v podobé¢ jeho samého, které vyvolavaji zcela nezakryté vyicené
pomluvy mistnich sedlakli. Dousa miluje lidskou spole¢nost, rad se bavi, ale mistni lidé mu
tuto radost neposkytuji. Nadéji proto vklada do tuldkt a kramari, kteti prichazeji do vsi. I
s nimi vSak pfichdzeji pomluvy a obvinovéni, smyslené piibéhy o Dousovi a Ferdovi,

o kterych je zpravili mistni lidé. V povidackach je za hrdinu Ferda, s odstupem casu se z n¢j
stavd mytus, je zapomenuto, ze byval za podivina, lidmi nenévidén a odsuzovan. Ferduv
mistitel a idajny pritel, mlady kraméf, z pomsty za Ferdu v opilosti Dousu bodne a ten umira.
Ani na smrtelném loZi se vS§ak Dousa ke svému prohtesku, Ze hluchotu jen predstiral,
nepiizna. Cini tak proto, aby ochranil manzelku a dcery pied daldimi pomluvami, kterych si

sdm uzil do sytosti.

50 Kopta, Josef: Hlidac ¢. 47. Praha: ZYX. 2008. ISBN 978-80-7388-111-5, s. 27
51 Tamtéz, s. 206
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Hlavni zenskou postavou romanu je hlidacova manzelka Anna. Kopta popisuje Annu jako
tmavou, zdravou, hlu¢nou a robustni. Piestoze ji ma DousSa upfimné rad, nevédome ji
zranuje. At uz se jedna o vzpominky na sestru: ,, vzpominala, jak si Dousa ze dvou sester
vybral nejprve Frantisku a jak potom pro ni, Dousovou, zbyly jen zcela malé ulomky ldsky,
které jiz nezhnuly, ani nezarily “*? Hlida¢ manzelku povazuje za osobu silnou, sob&stacnou,
nema pocit, Ze ji musi chranit. Anna vSak potfebuje lasku, v ndznacich si o ni fika. Kdyz k ni
jednou Dousa pocit'uje vzruSeni, kdy se Anna, nastrojena, chysta do kostela, ptiklada zena
jeho vzplanuti své podobnosti se sestrou. ,,Jenze hned jak sem vstoupila, mél oci na ni,
prehlédl ji od hlavy k paté jednou, dvakrat, trikrat a svym uzaslym pohledem ji pribil na
misto. ‘.

Ann¢ je Doustiv handicap nepfijemny. V zavéru romanu sousedce vypravi o vztahu
s DousSou a pfi rozhovoru obviiluje manzela ze smrti sestry. Uznava vsak, Ze hlida¢ Frantisku
velmi miloval a ji si vzal jen z povinnosti, z rozumu. Hlida¢ ji zaslechne, ptekvapuje ho, Ze i
jeho manzelka je neupiimnd, Ze 1 Anna je schopna pietvarky a zloby. Dousa pak Aninu lasku,
jeji laskavost a ochotu o néj pecovat, priklada pouze vdeéku za to, Ze ji umoznil novy Zivot

(odesli od drahy a provozovali hospodu).

Annu jako hlavni Zenskou postavu Kopta vyrazné nerozpracovava, spise ji dopliuje
muzské protéjsky. Nejprve je Anna vykreslena jako spotfadana manzelka a matka, sice trapici
se nedostatkem citu od manzela, ale jeji role je pfedevs§im v pokotfe a oddanosti. Hlavni slovo
v rodin€ ma jeji muz. S manzelovou ztratou sluchu se potom z Anny stava hlava rodiny,
musejici se starat o domacnost 1 zivnost. K DouSovi se chova jako k ditéti, coz hlidace trapi.
Ziskéava dojem, Ze je Annou pouze trpén. Je ji kontrolovan, podeziivan, Anna mu nedavéiuje.
., Postavila se v celo rodiny s velkym porozuménim, a Ze se i nad svého ohluchlého muze
vztycila jako velitel. Trebaze mél za sebou jednu z nejvétsich zkousek spolehlivosti, tvrdila,

Ze se na neho nemuze v zadné vaznéjsi véci spolehnout, a bdéla nad kazdym jeho krokem
ostraZité a tvrdé, az ho to kolikrat zabolelo. “** Dousa tedy ve své idajné hluchoté naléza i u

Anny zlobu a pokrytectvi.

Vyraznou postavou v romdnu je Ferda Zuska, mlady feznik, syn mistniho hrobnika. Ferda

52 Kopta, Josef: Hlidac ¢. 47, Praha: ZYX. 2008. ISBN 978-80-7388-111-5, s. 78
53 Tamtéz, s. 66
54 Kopta, Josef: Hlidac ¢. 47, Praha: ZYX. 2008. ISBN 978-80-7388-111-5, s. 220
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je zvlastni muz, velmi rozporuplny, ktery je okolim nepochopen. Ma byt k DouSovi
protikladnou postavou, ¢lovékem zcela jinych osobnostnich ryst. Pfesto ma s DouSou hodné
spolecného. Ferdu také trapi minulost, jeho ptivod, sdm nevi, zda je synem hrobnika.
Zpocatku, kdy si vyzvedava u Dousi otce po jeho pokusu o sebevrazdu na kolejich, plisobi
velmi mile, kultivované a slusné. Posléze, pti setkdni s lidmi z vesnice, ziskdvame jako
Ctenafi dojem, ze lidé maji ptfed Ferdou respekt, boji se ho a pokladaji ho za podivina, maji
k mladikovi jisté pifedsudky. Ferdu si k sobé neptipousti, neptijimaji ho. Pomluvy lidi, které¢
sehravaji jednu z klicovych roli Koptova romanu, ptidéluji Ferdovi status parchanta,
nemanzelského syna hrobnika. Tato slova jsou potom v rozporu s tim, kdy uz je Ferda deset
let mrtev. Jeho postava se stdva jakymsi mytem, Ferda je zde za hrdinu, ktery byl zadkeiné
zasttelen hlida¢em DouSou.

Mlady feznik chce mezi lidi zapadnout, chce ziskat lasku mladé divky Anny. Ale divka se
ho boji. Utece pied nim z tancovacky a pusti na né&j psa. Mladika jeji jednani hluboce urazi.
Ve své zlob¢ a vzteku psa zabije a svou frustraci a ponizeni si chee ,,vybit* na manzelce
hlidace Dousi, ktera ho pfed Casem také odmitla a ponizila. Tato situace vyusti v tragédii.

Po pronésledovani hlida¢em se mladik stfeli do srdce a padne mrtvy k zemi. Pistole zapadne
do pole a nikdy nebude nalezena. Vrahem Ferdy je oznacen Dousa, jelikoz sam vojenskou
pistoli vlastni. Kopta zde uzavira piib¢h Ferdy s tim, ze ve vsi je lidmi obviniovan z Ferdovy

smrti hlida¢ Dousa.

Ackoliv je kniha ¢lenéna pouze na bezejmenné kapitoly, je rozdélena na dvé ¢asti. Prvni
starého hrobnika a seznamuji se s Ferdou, ktery zdsadnim zptisobem zasahne do zivota
DouSovych. Také rozpracovava osud Ferdy, jeho trapeni z nestastné lasky i pocity frustrace a
ménécennosti, tykajici se jeho rodici a zavrSeni Ferdova Zivota, kdy se pod tihou velkého
zklamani rozhodne zastfelit se.

V druhé poloving se d¢j posouva o deset let dopiedu. Zacina na kulise vichtice hlidaCovym
ohluchnutim a naslednym znovunabytim sluchu, DouSovym rozhodnutim hluchotu i nadéle
ptedstirat az po jeho smrt.

Druha ptle je také ¢lenéna. V prvni Casti, jak je zminéno vyse, je rozpracovano DouSovo
ohluchnuti, znovunabyti sluchu a pfedstirani. V posledni tfetin¢ knihy se autor zaméiuje

na psychologicky nahled do nitra hlidace, na jeho tizkost a bezmoc, na neschopnost branit se
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lidskym pomluvam, kdy vnitini rozpolcenost ¢lovéka miize vyvolavat az bludy.

Novy hrobnik, objevujici se v zdvéru romanu, své mrtvé neodsuzuje, s laskou pecuje jejich
hroby a jistym zplsobem je omlouva i usmituje. ,,Starej Zuska to Spatné nemyslil, ** vykrikl
rozjarene, jako kdyz svého predchiidce brani. ,, Byl bych taky smutnej, kdybych vedeél, Ze mi
tamhleten anebo tamten clovéek bude kopat hrob. “*® Mysli tim, Zze pokud by se stary Zuska
nevsadil s truhlafem, a tim padem hlida¢ neseznamil s jeho synem, osud Dousi by se
nenaplnil takovym zptsobem, jakym se nakonec stal.

Zaveér knihy se nese v duchu toho, Ze ani po smrti Dousovo trapeni nekon¢i a jeho povést

vraha a zlodéje se dal nese mezi lidmi prostfednictvim kramarskych pisni.

Josef Kopta se ve svém romanu o ohluchlém hlidaci soustiedil pfedev§im na psychologii
hlavnich postav, subjektivni diivody pro rozhodnuti k tomu, aby jednali tak, jak jednali.
Ukazuje na to, jakou silu ma lidska zavist a zlo, jak mohou pomluvy znicit obycejného

¢lovéka.

55 Kopta, Josef: Hlidac ¢. 47, Praha: ZYX. 2008. ISBN 978-80-7388-111-5, s. 247
19



3. 3. Filmova verze z roku 1937

Prvniho filmového zpracovani se roman dockal v roce 1937. ReZirovali ho Jan Rovensky
a po jeho onemocnéni a umrti film dokoncil Jan Svitdk. Na scénafi se kromé Josefa Kopty
podileli Josef Rovensky s Otakarem Vavrou.
Atmosféra filmu zapada do cyklu poeticky ladénych filma 30. let minulého stoleti, které
rezisér Rovensky sam tocil. Podle Jany Bébarové je jeho verze nespoutanou oslavou ptirody

a vesnického Zivota, oslavou pravych lidskych hodnot a ctnosti.™

Zésadni a spolecné pro vSechna filmova zpracovani Koptova psychologického romanu
Hlidac ¢. 47 je ptedev§im ndmét. Star§i muz, hlida¢ na trati vlaku, pfichazi o sluch a ten se

mu po ¢ase znovu vraci. Kazdy z autort k tématu piistupuje svym zptisobem.

Rovenského filmové zpracovani témet vérné kopiruje knizni ptedlohu. Zachovava piibéh,
hlavni zapletku, pouze nedodrZzuje posloupnost. Jednotlivé scény po sobé nenavazuji stejné
jako v roméanu. Nékteré dialogy jsou vsak s knihou téméf identické. Ve filmu jsou vypusStény
urcité pasaze, predevsim rezisér nenechdva své hrdiny umirat. Nesetkavame se zde
s FrantiSkou, DouSovym ,,Spatnym svédomim®, ani se smrti starého hrobnika Zusky a
ptedevsim zde absentuje vrazda samotného hlidace. Ponechana je pouze smrt Ferdy, ovSem

neumira po vystielu z pistole, ale pod koly vlaku, kdyZ v opilosti vstoupi do tunelu.

Rovensky zachovava vSechny tii stézejni postavy romanu, FrantiSka DouSu, Annu
Dousovou a mladého Ferdu Zusku. Ten zde ovSem neni feznik, ale kramaf, ktery je

pro Dousovou zajimavy nejen tim, Ze je zcestovaly.

V Rovenského verzi v podani herce Jaroslava Prichy je FrantiSek Dousa osoba
dobrosrdecna, veseld, nezatizena svym osudem ani Zadnym komplexem. Plsobi spokojenym
dojmem obycejného Clovek, je velmi lidsky a pratelsky. Rezisér nam nenechéva nahlédnout

pod slupku jeho osobnosti, hlida¢ zpocatku nema zadné trapeni, Spatné svédomi ani

56 Bébarova, Jana: T7i filmové adaptace romanu Josefa Kopty Hlidac ¢. 47 in Kiipac, Jan, Hain, Milan:
HugoHaas mezi stredoevropskou a americkou kulturou. Olomouc: Univerzita Palackého. 2012. ISBN
978-80-2443026-3, s. 159
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stihomamy z valky, netrpi nijakymi komplexy. Urcité rozkryvani DouSovy osobnosti
ptichazi ve chvili, kdy hlida¢ znovu nabyva sluch a vyslechne pomluvy lidi, aniZ by oni
tusili, ze je Dousa slysi. Tyto fec¢i hlidace zranuji, predevsim pak ptistup jeho manzelky

Anny. Rozhoduje se proto ztratu sluchu nadale predstirat.

Zobrazeni DouSova trapeni je patrné piedevsim ve chvili, kdy hlida¢ vyslechne rozhovor
své zeny a mladého kramare. Nejdiive se jedna o Annino vyznani lasky Ferdovy a nabadani
k tomu, Ze hlidace shodi pod vlak. Dousa vnitiné€ bojuje poté, co se mu Anna svéfuje se
svym vztahem k Ferdovi a jeho imyslem hlidace zabit. Nakonec se manzelce ptiznava, ze
sly§i a Annu vyhazuje z domu. Své nepfimétené jednani si uvédomi ve chvili, kdy na louce

zahlédne mileneckou dvojici a pochopi, Ze Anna pro néj piece jen néco znamena.

Dousa si také zna¢né uvédomuje sviij podvod. Demonstrativné si nechava oholit sviij
plnovous. Vousy jsou pro DouSu jakymsi ,,odliSenim se*, piehradou mezi starym Zivotem a
novym. Symbol plnovousu vsak ve filmu nema své vysvétleni. Na Doustv plnovous, jeho
znak okazuje Kopta ve své knize. Pro divéka filmu pak toto gesto nema vysvétleni. Nemiize
byt divakovi zcela jasné, pro¢ se tohoto aktu dopousti. Mozné vysvétleni mize byt v tom, ze

hlida¢ chce zacit novy Zivot, novou etapu se Zenou a synem, aniZ by se ohlizel na minulost.

Anna Dousova, ztvarnéna hereckou Marii Glazrovou, je krasné zena, hospodyiika a matka
touzici po lasce, vasni a pozornosti muze. Trpi Dousovou lhostejnosti a nezajmem, je
v manzelstvi nest’astna. Je to patrné predevsim tehdy, kdy se ustroji do kostela a Dousa ji
nedovede ocenit jako zenu, jako touhu sexualniho objektu. Zde se Rovenského verze
vyrazné lisi od knizni pfedlohy. Zatimco nastrojena Anna vydavajici se do kostela hlidace
v knizni ptedloze zasko¢i, Dousa pociti vzruseni a touhu, na Annu v Rovenského filmu
manzel reaguje lhostejné: ,, No a co mam vidét? Voblikla ses a je to. " K tomu ji z legrace

posttika vodou.

Anna je pro Dousu pouze partnerem, spis pritelem, se kterym si zahraje partii Sachu a
povida ji o zazitcich z valky, neZ manZelkou. Nema4 k ni ochranitelské pudy, povazuje ji

za 7enu sob¢stacnou, emancipovanou, schopnou poradit si v kazdé situaci. Anna se trapi

57 Hlida¢ ¢ 47 [film] RezZie Josef Rovensky. Ceskoslovensko, 1937. Doslovna citace
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v domku u trati i stereotypnim nudnym zivotem a také nenaplnénymi touhami po zmeéné,

po lepSim zivoté. Anna touzi po lasce. Hlida¢ nema pochopeni pro jeji city, je pragmaticky.
Dousovo chovani k Ann¢, charakterizuje naptiklad hlidacav opovrzlivy komentar, ktery kazi
7ené radost z Ferdova darku z jarmarku: ,,Sperk? To se ti povedlo, holka! Zavési ti na krk
sklenény stiep a Fika Sperk. Kdyby to bylo aspon hezky.... Prosim té, sundej to...

Annin vztah k Ferdovi je rozporuplny. Nejprve je zaskoCena Ferdovym zdjmem, povazuje

ho za nevhodny, ale je jim polichocena. Postupné si ji kramar svym svadénim ziskava.

Ferda Zuska je sice mladik, ktery se pokusi spachat sebevrazdu, ale na filmového divaka
pak rozhodné typem clovéka se sebedestruktivnimi sklony neptsobi. Ferda je mistnimi
pokladan za podivina, sam jeho otec o ném tika, ze byl ,, cely Zivot divnej “.”

Jana Bébarova® pak popisuje Ferdu ztvarnéného Ladislavem Bohaéem jako
,, temperamentniho kramare, Sarmantniho mladého muze a sebevédomého milovnika zen “.
HlidaCova Zena se mu na prvni pohled zalibi, stejn¢ jako on ji. OvSem nedochazi mezi nimi
k zadnému sexualnimu kontaktu, piestoZe po sobé& touzi. Jana Bébarova® Bohacova Ferdu
srovnava s Ferdou (Vladimirem Jird¢kem) v Rencové filmu, ktery v§ak nema se Zenami
témet zadné zkuSenosti. Zde je Ferda ,, nedospelym, ukiivdenym ditétem, jez dava na odiv
sviuj tezky osud nemanzelského syna, ktery na sveté nikoho nema a vykonava povolani

vzbuzujici v kazdém jen odpor.

Postava mladého feznika Ferdy Zusky byla ve filmovych adaptacich nejvice pozménéna
(vyjimku tvoii Betty s Pickupu). V ¢em se filmaii shoduji, je mlady vék této postavy.
V Rovenského filmu neni Ferda feznikem, ale zcestovalym kramafem a svym povolanim a
znalosti dalekych mist a mofe imponuje pani Dousové. V Rencové verzi jako hrobnik
nahrazuje postavu starého hrobnika Zusky. U Huga Haase je postava Ferdy transformovana
do mladika Steva, Horakova zastupce.

Rozdilnost je i v osudech milenct hlidac¢ovi Zeny, jak uvadi Jana Bébarova.*

58 Hlida¢ ¢ 47 [film] RezZie Josef Rovensky. Ceskoslovensko, 1937. Doslovna citace
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U Rovenského Ferda nestastnou nahodou umird, kdyz spadne v opilosti v tunelu pod kola
projizdé&jiciho vlaku. Haastiiv Steve se vraci ke své pritelkyni do mésta poté, co se pokusi
v opilosti Betty uskrtit a Hunky mu v tomto ¢inu zabrani. Renc¢tv Ferda zavrazdi hlidace
Dousu, je zatéen odvezen do vézeni.

Ferda ma také v kazdé filmové adaptaci rtizny vztah s hlidatem. Zatimco Rovenského
Ferdu poji k DouSovi jisté pouto a respekt. Dokonce mu nabidne pomoc odvozu domii
v obdobi Dousovi hluchoty, kdy se mu mistni obyvatelé posmivaji. Tvrdi vSak, ze by byl
schopen Dousu kviili Anné 1 zabit. Hlida¢ v podani Jaroslava Prisi chova k Ferdovi vztah
ptatelsky, témef otcovsky a podezieni k nému nabyva az v dob¢, kdy je hluchy. Ovsem
k otevienému konfliktu mezi nimi nedojde.

Steve k hlidaci v Pickupu chova ptatelsky vztah, méa o néj upfimnou starost a zajem, ten
ovSem podryva Betty svymi smySlenymi historkami o tom, Ze ji manzel bije. Témét Steva
vyprovokuje k hlidacove€ vrazdé, nicméné v mladikovi se ozyva svédomi a tohoto ¢inu neni
schopen. Hunky ma také ke Stevovi vztah kamaradsky, dokonce mu nema za zI¢ ani vztah
k manzelce a dokonce ho zachranuje pied neuvazenym ¢inem, kdy se Steve pokousi Betty
uskrtit.

Naproti tomu v Rencové verzi dochdzi mezi Ferdou a Dousou ke konfliktim. Dousa
o Ferdovi nema valné minéni, je k tomu i1 zaludn€ popouzen mistnim kostelnikem. Ferda se
hlidace boji a dovoluje si na né¢j jen v situaci, kdy si mysli, ze ho hlidac neslysi. Konflikty

vyvrcholi tim, Ze je hlida¢ Ferdou zavrazdén.

Rovensky ve své verzi zachovava i sdzku hrobnika staré¢ho Zusky s truhlafem Bartikem
miru na rakev. Ve filmu je sdzka soucésti pijatiky v hospod¢. Scéna se nachéazi uprostied déje
a nema zadny vliv na rozvoj déje romanu ani na setkani stézejnich postav. Zde do sazky
vstupuje Dousa jako novy host, pouze zasahuje
do rozmluvy a tak se seznamuje s mistnimi lidmi. V Koptoveé romanu je sdzka ptic¢inou toho,
proc se pokousi stary hrobnik Zuska o sebevrazdu. Ve filmu si pak na koleje leha jeho syn
Ferda a nésledné je DouSovymi zachranén. Zde se Ferda pro sebevrazdu nerozhodl kvili

sazce, ale z nest’astné lasky.
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Rovensky téz ponechal scénu Dousova zpévu vojenské pisné: ,, Vtom tu leti jeho hlava,

“03 ovsem v jiném kontextu.

zrovna kolem jenerdla a krici: Ja melduju, salutovat nemohu.
Dousu také rozezli nepochopeni slov pisné. V knize se tento konflikt objevuje hned
v uvodu, kdy se sloviim pisné posmiva ko¢i, ktery DouSovi veze do jejich nového domova.

Ve filmu je tato scénka opét soucasti zdbavy v hostinci.

Lubos Ptacek popisuje Rovenského film jako ,.krizove okamziky manzelstvi postarsiho
docasné ohluchlého Zeleznicare a jeho mladé Zeny, které rezisér prolozil Cetnymi zabery
projizdéjiciho vilaku, symbolu Zeniny nahlé touhy odejit do svéta s potulnym kramarem *.
K nejvétsim hodnotam dila podle néj patii kvalitni psychologicka kresba tii aktért
milostného dramatu, vyjadiena nejen herecky, ale také montazi obrazu a zvuku.

Po zé&sahu rezisér Jana Svitdk, ktery po Rovenského onemocnéni provedl kone¢ny sesttih,
viak podle Ptacka film puisobi v dramaticky vypjatych scénach trochu chaoticky a zbrkle.*

Podle Kamila Fily® je Rovenského film torzem. Vychazi z toho, Ze Josef Rovensky
v pouhych pétatticeti letech béhem nataCeni zemfel a film za n¢j dokoncil jeho asistent Jan
Svitdk. Ten pak nedokazal dé¢j spravné vygradovat do dramatického finéle.

., Na svou dobu jemna psychologicka kresba hlavni postavy tak zanika ve zbrklosti konce
piibéhu. <%

Kamil Fila se také zamysli nad tim, ze hlidacovo ohluchnuti, respektive vytraceni se zvuku
z filmu, muselo mit na divaky negativni dopad. Ve tficatych letech sice bylo jizZ mluvené
slovo synchronni s obrazem, ale kreativné&jsi uziti zvukovych efektii nebylo pfili§ asté.

,, Postupné vytraceni zvukii ze svéta Hlidace ¢. 47 tak muselo byt pro dobové divaky mnohem
vice traumatizujici a neprijemné, protoze zvuk uz povazovali za davno vydobytou danost.

Nahly navrat sluchu pak pusobi vylozené opojneé, jako vykoupeni z prekonaného stadia déjin

filmové techniky. “%

63 Hlida¢ ¢ 47 [film] RezZie Josef Rovensky. Ceskoslovensko, 1937. Doslovna citace.
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3. 4. Pickup

O prava na druhé filmové zpracovani Koptova romanu Hlidac. ¢. 47 projevil zajem
koncem 40. let herec a rezisér Hugo Haas. Drama, tzv. film-noir, nato¢il v roce 1950

pod nazvem Pickup.

Podle Milana Haina® chtél Haas natocit film v alternativnim duchu s vyuZitim komentaie
heterodiegetického vypravéce v uvodu a zavéreénych scénach. Do pivodniho scénare vSak
ostfe vstoupila americka produkce s cenzurou, kterd méla k alternativni verzi ostré vytky.
Projevil se zde americky konzervatismus. Musely byt vypustény vSechny naznaky sexuality a
vasné, hereCky musely byt nalezit¢ odény, pfedev§im v oblasti hrudniku a nohou. Herci
nemohli byt svleceni do ptl pasu, nesmélo byt uzito zvolani ,,boze* a dalsi. Ve filmu
nemohou byt pfitomny vasnivé a nepfimétené dlouhé polibky. Bylo nepfijatelné, aby byla
ve filmu naznac¢ena moznost sebevrazdy a dalsi.®” Z toho jde patrné, Ze uvodni scéna, kdy

hlida¢ zachranuje hrobnika zpod kol vlaku, nemohla byt pouzita.

Film byl americkou kritikou pfijat veskrze kladné. Autofi recenzi ocenili Haasovu

pisobivou rezii, nekomplikovany a pfimocary scénaf, a celkové zvladnuti produkce. "

Pickup byl uveden do kin v roce 1951. Cely film se od pocatecni zapletky az po typicky
,happy end“ nese v americkém duchu. Hlavni hrdina Jan Horak, zvany Hunky, v podani
Hugo Haase je ¢lovek kladny, dobrosrdecny, se vSemi piikladnymi vlastnostmi vhodnymi
pro typického filmového hrdinu Ameriky padesatych let. Citlivy muz s knirkem, trapici se
pro ztratu psa. V ptivodnim znéni ma hlida¢ silny ptizvuk, je totiz emigrant.

V kazdé filmové verzi je ptic¢ina hlida¢ovi hluchoty odlisnd. Haastiv Hunky ztraci sluch
postupné. Pii prvnim setkani s Betty ma pocit piskani v usich a vypadku. K ohluchnuti
dochazi pak v manzelstvi, kdy na né€j zena naléhd, aby se odstéhovali. MiiZe se jednat

o vnitini hrdinovu obranu vii¢i psychickému natlaku. Bébarova piisuzuje hlidacovu

68 Hain, Milan: Hugo Haas a jeho (americké) filmy. Casablanka. Praha. 2015. ISBN 978-80-87292-28-0,
s. 73

69 Tamtéz, s. 74

70 Tamtéz, s. 79

25



ohluchnuti pokro¢ily vék”'. Horak jako jediny za sebou nema vojenskou zkuSenost a s ni
spjata zranéni a za své ohluchnuti nemuze vinit soka v lasce.

U Kopty v romanu Dousa ztraci sluch nahle v bouti po nékolika letech, kdy uz se s nim
Ctenat dokonale seznamil. M4 za sebou obdobi, kdy je Ferda davno mrtev. Nesetkava se tedy
ve své predstirané hluchot¢ s udajnou nevérou své zeny. Trpi pouze pomluvami na svou
osobu. V Rovenského verzi Dousa pii zachrané Ferdy jiz v pocatku filmu upadne do ptikopu
a teCe mu krev z ucha. Nésledné pfeslechne kolejni signalizaci hned pii pocate¢nim
rozhovoru s Ferdou a podivuje se tomu, Ze signal pteslechl. Nebo v hospod€ ma pocit, Ze
hudba nehraje dostate¢né hlasité. Hluchota zde prichézi postupné jako néasledek urazu.

, Abych tak z ty rany zacal jesté nedoslejchat “.” O sluch vSak hlidac také pfichazi v boufi,
jako v Koptoveé roménu.

Ohluchnuti hlida¢e v Rencové verzi, zména jeho zdravotniho stavu a né¢kolikrat zmifiované
piskani v usich a bolesti hlavy je snadno ptedvidatelné. Zde hluchota izce souvisi s
prodélanymi valecnymi zranénimi a naruSenou hlidacovou psychikou. Sluch ztraci

definitivné po rvacce s Ferdou, kterému sviij stav klade za vinu.

Hlavni zenska postava filmu Pickup, divka Betty, posléze Hordkova manzelka, se
od DouSovy Anny lisi pfedevSim typem. Je emancipovanou zZenou touZzici pfedevSim
po pohodli, po zaji$téni po materialni strance. Podle Jany Bébarové™ je Betty prototypem
femme fatale. Jedna se o pln¢ emancipovanou postavu s pochybnou minulosti, ktera se vzpira
nadvladé muzl a tradiénimu postaveni zeny ve spole¢nosti. Pfedev§im pro penize vstupuje
do manzelstvi se star§im muzZem. Toto manZelstvi ji neuspokojuje, je pro ni monoténni,
nudné a omezujici. Femme fatale trpi nedostatkem romantické lasky a sexudlni vasné, kterou
hleda v naru¢i mladého atraktivniho milence.”

FrantiSek VSeticka zase vysvétluje ,.femme fatale, (z fr. osudova Zena), jako postavu, ktera
osudove, tragicky ovliviiuje svého muzského partnera a jeho nejblizsi okoli, doléha na né

Jjako nepiiznivy, zlovolny osud. " Jeji ptisobnost je obvykle nestastné ukon¢ena. Famme

71 Bébarova, Jana: T¥i filmové adaptace romdnu Josefa Kopty Hlidac ¢. 47 in Kfipa¢, Jan, Hain, Milan:
Hugo Haas mezi stiedoevropskou a americkou kulturou. Olomouc: Univerzita Palackého. 2012. ISBN
978-80- 2443026-3, s. 158

72 Hlida¢ ¢ 47 [film] Rezie Josef Rovensky. Ceskoslovensko, 1937. Doslovna citace

73 Hain, Milan: Hugo Haas a jeho (americké) filmy. Casablanka. Praha. 2015. ISBN 978-80-87292-28-0,
s. 149

74 Hain Milan, Bébarova Jana: Zena ve filmu noir. [online]. Posledni revize 25. 1. 2008. [cit. 13. 3. 2017]
Dostupné z: http://25fps.cz/2008/zena-ve-filmu-noir/

75 Vseticka, FrantiSek: Tektonika textu. Olomouc: Votobia. 2001. ISBN 80-7189-478-7, s. 8 - 96, s. 35
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fatale ma neblahy osud jako jeji muzska obét. Je témét vzdy zvlastni, vyjimecna a

excentrickd. Osudové Zené je blizky vamp.”

D¢j filmu je opét zaloZen na usttedni trojici hrdind, na milostném trojuhelniku mezi Janem
Horakem, jeho manzelkou Betty, ztvarnénou americkou hereckou Beverly Michaels, a
mladikem od drahy Stevem. Steve v podéani Allana Nixona, je postava nova, supluje zde
ulohu Ferdy Zusky, mladika, jez mé okouzlit hlidacovu Zenu. Jeho primarni funkce, slovy
Jany Bébarové”,, coby chticem oviddaného mladého muze impulsivai povahy, ktery se
bezhlave zamiluje do hlidacovy mladé zeny a narusi jejich relativné harmonicky vztah.*,
zustava zachovana. Z postavy vesnického feznika se transformuje do zaméstnance Zeleznice,
ktery za hlidace Cas od Casu zaskakuje a po jeho ohluchnuti jej zastupuje trvale. Je postavou
neperspektivni, je nemajetny a zadluZzeny. Hlidacova Zena pro néj znamena rozptyleni. Steve
je prototypem submisivniho muze zcela ovladaného atraktivni zenou. Snadno podléha jejim
intrikam, slepé ji davétuje a necha se ji vyuzivat.”® Betty ho nuti k vrazdé manzela, aby
zdédila Hordkovy nasetiené penize. Timto pomérem s Betty si Steve nahrazuje nefungujici

vztah se svou pfitelkyni. Postava Steva neni psychicky rozpolcend, nema sebedestruktivni

sklony. Neumiré jako jeho ptedobraz Ferda a jeho postava prochazi celym filmem.

Haas nevyuziva ani postavy hrobnika Zusky a truhlafe Bartika, které maji zadsadni vliv
na rozvinuti a posun déje Koptova romanu. Misto nich se v Pickupu vyskytuje Profesor,
mistni tuldk, Horaktv pfitel, dobrak, ktery se Hunkymu snazi pomahat. Jemu se hlida¢
svefuje, ze slysi. Profesor na konci filmu daruje Horékovi psa jako kompenzaci za ztratu
zi$tné manzelky.

Existuji 1 rozdily v tom, zda se hlida¢ ke svému podvodu s hluchotou pfiznava. Zatimco
ptvodni roménovy Dousa své klaméani nikomu neprozradi a umira se svym tajemstvim,
Dousa Rovenského stejné jako Horak se dozna, omluvi se a dal pokracuje ve své praci
hlidace. Renctiv Dousa pak sviij sluch dava na odiv Ferdovi, bere to jako svou vyhodu

v situaci, kdy ma svym sluchem nad Ferdou ,,navrch®. Zbab¢lec Ferda si na Dousu dovoluje

76 Vseticka, FrantiSek: Tektonika textu. Olomouc: Votobia. 2001. ISBN 80-7189-478-7, s. 8 - 96, s. 35

777 Hain, Milan: Hugo Haas a jeho (americké) filmy. Casablanka. Praha. 2015. ISBN 978-80-87292-
28-0,s. 149

78 Bébarova, Jana: T7i filmové adaptace romanu Josefa Kopty Hlidac ¢. 47 in Kiipac, Jan, Hain, Milan:
Hugo Haas mezi stredoevropskou a americkou kulturou. Olomouc: Univerzita Palackého. 2012. ISBN
978-80-2443026-3, s. 156
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pouze tehdy, kdy se domniva, Ze Dousa neslysi. Své manzelce se vSak Dousa své tajemstvi
neprozradi.

Film Pickup je situovan na zapadni pobiezi USA do obdobi pielomu 40. a 50. let 20. stoleti.
Piestoze Cas neni specifikovany, miZe se jednat o jarni obdobi. Jako jisté indicie uvadi Jana

Bébarova data na Hunkyho vkladni knizce. ™

Podle Jany Bébarové, ktera se opiré o teoretickou koncepci Briana McFarlana, nelze
Haastv snimek v kone¢ném dusledku povazovat za adaptaci romanu Josefa Kopty
Hlidac ¢. 47.* ,,V oblasti transferu totiz doslo k rozsahlym zdasahiim do fabule Koptova
romanu, v ramci nichz byla zcela pretransformovana previdadajici vétsina zakladnich funkci
narativu literarni predlohy. “* Haas do Pickupu pienesl jen nékolik zasadnich motivii
z knihy, ztrata sluchu a néasledné jeho znovunabyti a pfedstirani hluchoty i milenecky vztah

hlidacovi Zeny s mladym muzem.*

79 Bébarova, Jana: T7i filmové adaptace romanu Josefa Kopty Hlidac ¢. 47 in K¥ipa¢, Jan, Hain, Milan:
Hugo Haas mezi stiedoevropskou a americkou kulturou. Olomouc: Univerzita Palackého. 2012. ISBN
978-80-2443026-3, s. 149
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3. 5. Filmova verze Filipa Rence

O posledni filmovou adaptaci romanu Vaclava Kopty Hlidac ¢. 47 se roku 2008 pokusil
rezisér Filip Renc. Scénaf filmu, tentokrat situovany do 20. let minulého stoleti, napsal spolu
se Zdenkem Zelenkou a Eduardem Vernerem. Hlavni role hlidace, Josefa Dousi, byla svéfena
vynikajicimu Karlu Rodenovi.

Podle Mirky Spacilové® ,, film na Sirokém platné vyuziva panoramatu, prostoru, hloubky,
nadhernych obrazii, syté hudby a vylozené filmové reci. “ Film popisuje jako prib¢h stary, ale
moderné vypravény, kdy ze zimni nalady dychd marnost, z vlakti v pohadkové zimni krajiné
pohadkové neskute¢no. Spacilova ve své recenzi kladné hodnoti sychravou néladu, do které
byl film kamerov¢ stylizovan.™

Spacilova dale ocenuje bravurné nato¢ené valecné vypravy a samoziejmé nelze opomenout
vynikajici herecké vykony Karla Rodena v roli hlidac¢e Josefa Dousi, kdy ,, filmova re¢ mluvi
presnéji nez slova a Roden dokdze jedinym vyrazem zahrat i telefonni seznam, nerkuli

sebelitost, kiivdu, posedlost, bési, nadlidskou sebekontrolu, ¢i nekonecné osaméni*.®

Hlidac ¢. 47 Filipa Rence ziskal nékolik vyznamnych cen. Karel Roden byl za svého Josefa
Dousu nominovan na Ceského Iva za nejlepsi muzsky herecky vykon v hlavni roli v roce
2008 a v této kategorii zvitézil. Dalsi dva Ceské lvy ziskali Vladimir Dlouhy za nejlepsi
muzsky herecky vykon ve vedlejsi roli a Jan Matlach za sttih. Na 8. Mezinarodnim filmovém
festivalu v Tiburonu 2009 byl snimek ocenén Golden Reel (Zlatym kotoucem) za nejlepsi
film, nejlepsi rezii, nejlepsi zensky herecky vykon (Lucia Siposova) a nejlepsi kameru (Karel
Karel Roden ziskal cenu za nejlepsi muzsky herecky vykon. Na 25. ro€niku filmového
festivalu Festroia 2009 obdrzel Karel Fairaisl cenu za nejlepsi kameru Silver Dolphin

(Stiibrného delfina).*

83 Spacilova, M.: Recenze Hlidac ¢. 47. Jak Renc¢ a Roden svym hlidacem porazili televizi. 25. 1. 2008.
[online]. [cit. 17.3. 2017]. Dostupné z: http://kultura.zpravy.idnes.cz/recenze-hlidac-c-47-jak-renc-a-
roden-svym- hlidacem-porazili-televizi-1cw-/filmvideo.aspx?c=A081125 171900 filmvideo kot

84 Tamtéz
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86 Hlidac & 47. 2016[online]. [cit. 17. 3. 2017]. Dostupné z:
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Ptib¢h o ohluchlém hlidaci se tentokrat odehrava v roce 1920 v Krusnych horach. Zaméiuje
se pfedevsim na psychologii hlavni postavy. Opét ziistava zachovana hlavni zapletka. Hlidac¢
zachranuje pted sebevrazdou mladého Ferdu Zusku, ktery se vzapéti pokousi o svedeni jeho

manzelky Anny. Hlida¢ ohluchne a po znovunabyti sluchu hluchotu i nadéle ptedstira.

Renciv film se odehrava v ponurém pocasi v casovém rozmezi dvou zim. Obrazy filmu
jsou prolnuty melancholickou atmosférou, pomalymi prijezdy vlaku a retrospektivnimi
valeCnymi scénami. Krajinu obklopuje mlha, prsi a sn€zi. Tato atmosféra je podbarvena
ptedevsim prostiedim Krusnych hor a zimniho ¢asu na pozadi hlubokého snéhu. Film tak
pusobi celkoveé ponurym, témét depresivnim dojmem. Zdiraznuje pesimistickou,
pochmurnou naladu Koptovy romanové ptredlohy, jez usti v tragicky konec. Pochmurnou
naladu téZ podbarvuji tesklivé tony klaviru.

D¢j Rovenského filmové verze je zasazen do 1éta nebo brzkého podzimu, kdy obraz
prosvétluje svit slunce. Je to patrné téz z toho, Ze DousSova hrabe travu a spole¢né se Zenami

na poli sklizi fepu, ¢i v zacatku filmu, kdy DousSa ptivazi synovi papirového draka.

Ren¢ jde hodné do hloubky nitra hlavni postavy. Jeho hlida¢ je ovliviiovan vlastni minulosti
a tim frustrovan. DouSova frustrace valkou je zde nejznatelnéjsi. Renc se soustiedi
na retrospektivni vale¢né scény, hlidaCovi vzpominky, které¢ podnécuje jakykoliv drobny
impuls. Motivy valky se DouSovi zjevuji ve spanku, trapi ho zI¢ sny, vraci se mu chvile
prozité na fronté prvni svétové valky. Jakykoliv rachot kol vlaku, zazvonéni telefonu nebo
vstoupeni do tmy tunelu tyto vzpominky vyvolava. Ve spanku hlidace pronasleduji 1
vzpominky na zemielou snoubenku Frantisku. Ty i v RencCové verzi, stejné jako v romanu,

vyvolava Ferdlv pokus o sebevrazdu. Motivy DouSovych paranoii je protknut cely film.

Josef Dousa v podani Karla Rodena plsobi drsnym, téméf syrovym dojmem. Jako
spolecensky Clovek touzi spratelit se s mistnimi obyvateli. Muz, ktery dokaze pobavit sebe
1 ostatni. Zde se shoduje Rencova verze s filmovou verzi Rovenského, kdy Dousa bavi
hospodu a vsichni zpivaji vojenské pisné. Karel Roden vSak neni radce, jakymsi ,,otcem™
Ferdovi, jak jej ztvariiuje v Rovenského filmu Jaroslav PriiSa. V prvni verzi Ferdovi radi a
povzbuzuje ho, aby se netrapil z nestastné lasky. Roden pouze dava najevo, Ze se s mladym

hrobnikem zné. Ferda si neptal, aby se o jeho pokusu vzit si zivot nékdo dozveédél, proto si
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Dousa zachovava odstup.

Renc klade zbytecné velky diiraz na DouSovu vojenskou minulost, kdy hlida¢ na potkéani
o své vojenské zivotni etapé vypravi. Rad zpiva vojenské pisn€. Dokonce pojmenuje 1 sviij
hostinec Hospoda u regimentu. Zde se li$i s knizni pfedlohou. Manzelé DouSovi tady vlastni

hospodu nazvanou U hluchého hlidace.

D¢j pribé¢hu se odehrava ve 20. letech po skonceni prvni svétové valky. Hlidaci,
vojenskému vyslouZilci, se retrospektivné ¢asto vraceji vzpominky na véalku. Vélka
v jeho podvédomi zanechala hluboké stopy. Uz slaby impuls, rachot kol vlaku nebo
zazvonéni telefonu, mu evokuje stielbu a vybuchy v bitv€, vyvolavaji v ném neptijemné
zazitky z valeCné viavy a utrpeni, ale 1 vzpominky na umirajici kamarady z valky. Dousa se

témito vzpominkami tryzni, Spatné€ spi, ma zI¢ sny.

Dousa v podani Karla Rodena nenosi plnovous, ma jen neoholenou, zarostlou tvar, ale tyto

vousy zde nic nesymbolizuji.

Manzelsky vztah DouSovych je pevny, zaloZzeny na vzajemné lasce a ticté, ale bez
fyzického kontaktu a naplnéni. Neschopnost a nemohoucnost Dousi piekonat tuto bariéru je
nejspis zptisobena vzpominkou na Frantisku, kterd mu brani naplnovat manzelsky svazek
s Annou. Touha Anny je spole¢na jak kniZni piedloze, tak obéma ¢eskym filmovym verzim.
V piipad¢ Betty se zde nejednd o touhu po manzelovi, ale spi$ o touhu po penézich a
materialnimu zabezpeceni. Vyrazny rozdil je vSak v manzelském vztahu. V Rencové filmu 1
v knizni pfedloze je vzajemny vztah mezi manzeli téméf harmonicky i laskyplny, jen
s absenci sexudlniho vztahu. V Rencové€ verzi ma Anna ur€ité zazemi lasky a citu, pouze ji
chybi fyzicky vztah. Rezisér se soustied’'uje hlavné na pudovost. V Rovenského verzi
jakéhokoliv milenecky cit ze strany FrantiSka Dousi vyrazné absentuje. I zde Anna vSak touZzi

po jakémkoliv citovém projevu ze strany manzela.

Annin sexudlni pud, a snad i touha po ditéti, je tak silnd, Ze sama pfijde za Ferdou a jeho
svadéni podléha. Jde u ni spis o fyzicky chti¢, Anna si timto kompenzuje svilij nenaplnény
vztah s manzelem. Pfesto se trapi pocity studu za své selhani. U ditéte, které se za ¢as narodi,

pak neni zcela jasné, kdo je otcem. Dousu trapi pochybnosti ohledné otcovstvi jeho ditéte.
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Naivné vEéfi v Anninu vérnost, ovSem pronesené feci obyvatel i samotné Anny ho
nahlodavaji: ,, Rad bych vidél tu malou Dousovou. Prej je podobna Ferdovi. “*” Tady
nachazime rozdil proti knizni pfedloze. Anna ve filmu méla s Ferdou kontakt, neni tedy jasné,
kdo je otcem ditéte. Ve filmu se rozuzleni nedozvidame. Renciv film se v otazce ditcte
zasadné li$i od prvni Rovenského adaptace. Zde manzelé Dousovi dite jiz maji a to syna
Karlika. Dousa tudiz netrpi touhou po synovi. U Haasovi verze dité absentuje. K postaveé
Betty, famme fatale, ale i k pojeti filmu se dité nehodi.

Nez se jim narodi druhé dit€, Dousa doufa v syna. Je pak velmi zklaman, kdyz je dit¢ opét
divka. Také Josef Dousa neprojevuje prilisSnou radost ohledné Zenského pohlavi ditéte.
Porodni baba pak ptikladé jeho zklamani tomu, Ze neni otcem novorozence (v této chvili vSak

jesté Josef pochybnosti nema).

Jednou z vyraznych postav je v Rencove snimku role kostelnika v podani vynikajiciho
Vladimira Dlouhého. Tento muZz s nabozensky fanatickymi sklony zde sehrava roli slidila,
voyera, znalého Ferdova umyslu svést DouSovu Zenu. Ve filmové verzi z roku 2008 chybi
postava truhlafe Bartika. Vladimir Dlouhy se tak v roli kostelnika do Béartika transformuje.
Zustava zde zachovana slidilska povaha Bartika, kostelnik zde pak vystupuje v roli klevetnice
v muzském podani. Také ho ptitahuje DouSova zena. Je svédkem Annina sexudlniho kontaktu
s Ferdou. Intrikami a vydiranim se pak sdm pokousi Annu ziskat. Ve scén¢, kdy Annu témét
znasilni, se naproti tomu Ferda projevuje jako hrdina a Annu zachranuje. Kostelnik se pak
omlouva slovy: ,,i ja mam piece pravo prozit to, co ostatni. “*

., Kostelnik se tim padem stava dalsi prekazkou ve vztahu Ferdy a Anny a z milostného

trojuthelniku se stava ctyrihelnik. “*

Filip Renc¢ se ve svém filmu hodné soustfedi na hlidacovu bezmoc pfi ztraté sluchu.
Dousa poklada své ohluchnuti za bozi trest za zmateny mlady zivot Frantisky, ptipadd mu

vSak nespravedlivy. Ze ztraty sluchu ve své bezmoci obviiiuje také Annu.

Kdyz pak pfistoupi na sviij podvod s predstiranim hluchoty, ve své naivité si mysli, ze

87 Hlidac ¢. 47 [film] Rezie Filip Renc. (:Iesko, 2008. Doslovna citace
88 Hlidac ¢. 47 [film] Rezie Filip Ren¢. Cesko, 2008. Doslovna citace
89 Bébarova, Jana: T7i filmové adaptace romdnu Josefa Kopty Hlida¢ & 47 in Kiipa¢, Jan, Hain,

Milan: Hugo Haas mezi stiedoevropskou a americkou kulturou. Olomouc: Univerzita Palackého.
2012. ISBN 978-80-2443026-3, s. 158
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jako hluchy se dozvi vic. Je zklaman chovanim, kdy jsou lidé bez mrknuti oka schopni
podvodu a necestnosti, nemaji zdbrany pted hluchym a roznéseji pomluvy. Tyto pomluvy
Dousu suzuji, hodné jej zasahuje obvinovani z toho, ze si nakradl na draze:,, kazdej si rad
néco urve, tak pro¢ ne Dousa, “”.

Bébarova ' si v§ima i odli$nosti v motivaci, které vedou hlidaée k utajovani skute¢nosti,
ze opét slysi. Stimul Haasova Hunkyho je témét totozny s Koptovou piedlohou. Piedstira
vSak postupné méni ve zvédavost a jistou sebelitost. Naproti tomu DouSu v Rovenského 1
Rencovée verzi pohani zarlivost a podeziravost vii¢i manzelce vyvolana pomluvami
vesni¢ani.”” Dousa v Rovenského verzi své rozhodnuti zdGivodiuje: ,, Podivejme se! Vona

je ta hluchota taky k nécemu dobrd. Kazdy mi iekne pravdu. To by mi kdekdo zavidél. “*”

Zajimava je 1 scéna pied 1¢katrskou komisi, kdy jde DouSa dokazovat svou hluchotu, aby
mu mohl byt uznan dichod. Jak v Rovenského tak v Rencové verzi je téméft identicka
s knizni pfedlohou, v€etné malého podvodu I¢kate, Ze ,,jak je znamo, neudrzi se zadny
hluchy clovek ani na levé, ani na pravé noze. Smysl pro rovnovahu je usidlen prave
v uchu, hluchota jej porusuje. “** Dousa tuto lest prohlédne a na noze se udrzi. U Haase
vSak tato situace zcela chybi. Jsou ukazany pouze dvete, do kterych Hunky vstupuje.

Rozdiln€ vSichni reZiséfi pojali i znovunabyti sluchu hlavniho hrdiny. Zatimco Hunkyho
srazi auto, kdyz ptichazi se svym handicapem pied komisi a sluch se mu vraci. K DouSovi
v Rovenského filmu se sluch vraci stejné néahle, jako o néj ptiSel. Uslysi tikat hodiny a
zamnoukat kocku, coz ho poleka.

Roden pak po hadce s Annou vchazi do tunelu. Veden predstavou Frantisky zlistava stat

vvvvvvvv

vlaku. Sluch se mu tedy také vraci nahle.

Ptedstirani hluchoty spolu s traumaty z valky pak za¢ina ovliviiovat Dousovo védomi.

Ptichazi paranoia v podob¢ hlida¢ova dvojnika, ktery vyjadtuje jeho osud. Vy¢ita mu

90 Hlidac ¢ 47 [film] Rezie Filip Reng. Cesko, 2008. Doslovna citace

91 Tamtéz

92 Tamtéz

93 Hlidac ¢ 47 [film] Rezie Josef Rovensky. Ceskoslovensko, 1937. Doslovna citace
94 Kopta, Josef: Hlidac ¢. 47, Praha: ZYX. 2008. ISBN 978-80-7388-111-5, s. 190
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zavislost na valce. Dousa za¢ina pomalu blaznit. Zde se Renctv film opét stretava
s knihou. U Kopty taktéz dochazi k urcité paranoie u hlavniho hrdiny. Ma svého dvojnika,
ktery se zjevuje z pomluv lidi. Tato paranoia k nému ptichdzi vzdy, kdy se feci obyvatel

sto¢i k hlidadi.

Ferdu Zusku v podéani Vladimira Jira€ka z koleji zachrafiuje Dousa. V ptipadé knihy neni
Dousa schopen této zachrany, protoze je zcela paralyzovan vzpominkou na snoubenku
FrantiSku. Starého Zusku tak z koleji strhne Anna. Zasadni rozdil mezi knihou a filmovymi
adaptacemi, je v tom, Ze v knize se na koleje polozi stary hrobnik Zuska, kdezto ve filmech je
to samotny Ferda. Je to nejspiS dano rozdilnosti v médiu, které je pouZito. Film ma podstatné
omezenéjsi moznosti nez knizni zpracovani, proto je ve filmovych adaptacich zakladni motiv,
ktery rozjizdi d&j (zachrana ¢lovéka z koleji diky které se hlavni postavy piibchu setkavaji),

spojen do mensiho celku.

Ferdtv pokus o sebevrazdu vyvolava v Dousovi vzpominky na FrantiSku. Neustale se mu
vraci sen, ve kterém ji béZi zachranit. Zde je divodem Franti$¢ina ¢inu ,,jen* Doustv odchod
na frontu. Klade si ¢in mladé Zeny za vinu:: ,,Je to moje vina. Nemél jsem tam rukovat, mel
Jjsem radsi ze sebe udélat mrzdka. “>> V romanu jsou motivem sebevrazdy mladé FrantiSky
Dousova slova pronesena z legrace, kdy po otazce divky, ,,ma-[i si chystat vybavu, rekl ji
z jakousi furiantskou prikrosti, aby jeste pockala, nebot vojdkovo srdce neni nikdy dosti
spolehlivé...

V Rovenského verzi se téma vyvolani nepiijemnych vzpominek v souvislosti s Ferdovym
pokusem, nevyskytuje. Dousa se o zadné snoubence pied manzelstvim s Annou nezminuje.

Na Ferdovu otazku, zda ma hlidace jeho zena rada, odpovida: ,, Ani nevim. Brali jsme se spis

z rozumu. “°" Tato zminka ma pak vysvétlit Doustv nezajem o Annu jako milenku.

Film kon¢i tragicky. Josef Dousa je napaden Ferdou, ktery ho bodne nozem. Hlidac pak
na nasledky zranéni umird. Opét se Rencova verze stfetdva s romanem, jen hlida¢ umira
rukou Ferdova mstitele. Ostatni dva filmy kon¢i stastn€. Hunky se vraci ke draze a dostava

nového psa. Rovenského Dousa odpousti zené, snazi se k manzelce chovat Iépe a v zavéru

95 Hlidac ¢. 47 [film] Rezie Filip Ren¢. Cesko, 2008. Doslovna citace
96 Kopta, Josef: Hiidac ¢. 47, Praha: ZYX. 2008. ISBN 978-80-7388-111-5, s. 26
97 Hlidac ¢. 47 [film] Rezie Josef Rovensky. Ceskoslovensko, 1937. Doslovna citace
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moralizuje slovy farafe: ,,kdo z vas je bez viny, at’ hodi kamenem.**®

Podle Petra Bubenicka ,, adaptace Rencova Hlidace ¢. 47 stoji v kreativnim vztahu k

vvvvvv

komentarem starsich prepisit a otevira cestu k porozumeni promenam socialnich, kulturnich

99

a ideologickych pojednani.

98 Hlidac ¢. 47 [film] Rezie Josef Rovensky. Ceskoslovensko, 1937. Doslovna citace

99 Bubenicek Petr: Filmova adaptace: hledani interdisciplindrniho dialogu. lluminace. Casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu. Praha: Nérodni filmovy archiv. 2010, ro¢. 22/2010, ¢. 1. ISSN 0862-397X,
s. 12
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ZAavér

V ramci bakalai'ské prace jsem se zaméfila obecné na psychologicky roman a jeho vyvoj.
Dale na vztah mezi literaturou a filmem, na jejich spole¢né znaky a predevsim na filmovou
adaptaci. Pfedmétem zajmu mi byl roman Josefa Kopty z roku 1926 s ndzvem Hlidac ¢. 47 a
filmy, které byly podle ndmétu knihy natoceny hned tfi. Soustfedila jsem se na analyzu

romanu a jeho jednotlivych filmovych adaptaci.

V prvni poloviné 20. stoleti byl psychologicky roman modernim typem prozy. Roman
Josefa Kopty je svym namétem velmi zajimavy pro filmové zpracovani. Netieba se tedy divit
rezisérim, 1 scénaristim a ostatnim protagonistim filmu, Ze se do tohoto projektu pustili.
Kazdy pojal svou adaptaci po svém, v kazdém filmu je rozpoznat doba vzniku. At uz se
jedna o Rovenského film, jenz je typicky hereckym pojetim té doby i uméleckym ztvarnénim.
Je zde zdlraznéna potieba duSevni Cistoty a poctivosti, ktera byla v tehdejsi dobé zadana.
Proto film kon¢i pfiznanim se a navstévou kostela, kde se hlavni hrdina kaje.

Filmové zpracovani Hugo Hasse Pickup mé oznaceni film noir, filmového Zanru, ktery
existoval mezi lety 1941 — 1958. Film noir je obvykle spojovan s low key (tmavé tonalita
osvétleni — styl nasviceni fotografické nebo filmové scény, vyznacujici se pfevahou tmavych
tond a vysokym kontrastem mezi svétlem a stinem) ¢ernobilym vzhledem a postav
charakteristickymi pro svou cyni¢nost a necitelnost.'” Je zasazen do zcela odlisné kultury a
prostiedi. Haastiv snimek je spi$ neZ psychodrama drama romantické. ProtoZze se jedna
o americky film, je americkému divakovi pfizpisoben.

Verze Filipa Rence pak uZ vyuziva moznosti moderni kinematografie véetné jejich
specialnich efektli, pouzitych naptiklad ve scéndch znazornujici valeCnou viavu.

Rozdilna je 1 celkova nalada filmi a prostiedek, jakym piisobi na divaka. Samotny romén
Josefa Kopty je smésici syrovosti, frustrace, krutosti a nestésti. Podobnou atmosféru se snazil
zachytit 1 Filip Ren¢. Zachazi hluboko do nitra Josefa Dousi, trapeni v podobé utrap z valky,
kterému prikladéa velkou vahu. Vykresluje i roz€arovani z okolniho svéta, kdy je na hlidace

nahliZeno jako na ,,hluchoné®, ubozéka, clov€ka nezapadajiciho do spole¢nosti a pro svijj

100 Film noir. Wikipedia. [online]. Posledni revize 22. 11. 2015. [cit. 14. 4. 2017]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Film_noir
36



handicap odd¢€leného od lidi. Renc¢tv snimek dodrzuje znaky psychologického dramatu.
Rozkryva dusi hlavniho hrdiny a vysvétluje diivody, které ho vedou k jednani a ¢inlim,
jakych se postava dopousti. Film, respektive jeho hrdina, konci stejné tragickou smrti jako
jeho kniZni pifedobraz. Cely film se odehrava na pozadi ponurého pocasi, v mlze a desti,
krajina je vétSinou zapadand sné¢hem. Nalada filmu je zdiiraznéna tklivou hudbou, obrazy
provazi pomalé prijezdy vlakl a dlouhé zabéry krajiny. Téma vasné je zvyraznéno
opakujicimi se scénami touzebnych pohledii mezi Annou a Ferdou, ktefi se na sebe dlouze
divaji bud’ skrze projizd¢jici vlak, nebo prochéazejic uli¢kou mezi hroby. Tragi¢nost filmu je
zdiiraznéna téz mistem, kdy je spousta scén zasazena na hibitov nebo do marnice.

Rovenského verze roman jako piedlohu vyuziva a viceméné se drzi ptibehu 1 vlastniho
dé¢je. Scénar je vSak prizptisoben divakim tak, aby nepiisobil skliCujicim dojmem. Je
upusténo od tragi¢nosti, zachovano zlstava pouze chvilkové nestésti z hlidacova ohluchnuti a
trapeni Anny. Umira zde pouze Ferda, ktery si vSak tento konec tak trochu zaslouzi za umysl
hlidace zabit. PfestoZe je film Cernobily, na pozadi obrazu sviti slunce, veskeré déni se
odehrava na pozadi idylické atmosféry pozdniho Iéta. Vypjaté scény jsou podbarveny
dramatickou hudbou. Celkové¢ tak film plisobi jako drama, kdy se hlavnimu hrdinovi stane
nestesti, on s nim ur¢itym zptisobem bojuje, ke svému podvodu se pfiznava a vse nakonec
dobi'e dopadne.

Vsechna filmova zpracovani maji spole¢nou urcitou poetiku, zabéry na krajinu 1
projizd&jici vlaky. Soustfed’uji se na hlavni motivy, hlidacova ohluchnuti, navraceni se sluchu

a predevsim na obdobi, kdy hlida¢ svou hluchotu jen predstira.

Za uplnou adaptaci Koptova romanu nelze povazovat ani jeden ze tii filmi. Nejvice se
ke knize ptiblizuje verze prvni. Rovensky zachovava prostiedi, ustiedni postavy 1 zapletku.
Témét nezasahuje do déje, pouze pozménuje chronologi¢nost. Diivody hlidacova predstirani
ohluchnuti se pak 1i$i. V zavéru se prvni adaptace s knihou rozchdazi, hlida¢ neumiré a film
konc¢i happy-endem.

Podobnost Rencova snimku je ptedevSim v ponurosti a bezitéSnosti situace hlavniho
hrdiny. Postavy romanu, krom¢ manzelti Dousovych, jsou pozménény, nékteré vypustény a
nahrazeny novymi (kostelnik). Jsou zachovany klicové motivy (hluchota, piedstirani) i
chronologicka posloupnost. Film kon¢i tragicky, Dousa je zavrazdén stejné jako v romanu,

jen vrahem je samotny sok v lasce a ne jeho mstitel. Ferda zde neumir4, je zatcen.
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Haastiv film nese zndmky hlavnich motivli romanu, ale za filmovou adaptaci ho povazovat
nelze. Od knizni podoby se 1i8i nejvice. Jsou pozménény postavy (kromé hlidace) jak typy,

tak charaktery. Piib¢h se odehrava v jiném Case a prostfedi. Jedna se tedy o literarni inspiraci.
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Anotace

Tématem bakalaiské prace je analyza literarniho textu, jeho filmovych adaptaci a nasledné
porovnani vSech dél. Materidlem pro konkrétni srovnani mi byl psychologicky romén Josefa
Kopty a jeho stejnojmennych filmovych adaptaci reziséri Josefa Rovenského a Filipa Rence
a dale film Pickup Huga Haase, nato¢eny v USA. Prvni ¢ast pojednava a psychologickém
romdnu, jeho vyvoji a postavach psychologického romanu. Srovnava film a literaturu a
zamétuje se na adaptaci a vypravéni. Druhd ¢ast je zaméfena na roman samotny a jeho
analyzu. VSechny tii filmové adaptace romanu jsou samostatné rozpracovany, v jednotlivych

analyzach se proliné srovnavani filmi jak s knizni pfedlohou, tak mezi filmy samotnymi.

Klic¢ova slova: psychologicky roman, postava psychologického romanu, film, literatura,

filmova adaptace, Hlidac ¢. 47, Pickup

Abstract

The topic of this bachelor thesis was an analysis of the literary text and its film adaptation
and subsequent comparison all works. Material for specific comparisons me was
psychological novel Hlida¢ ¢. 47 (Guard No. 47) by Josef Kopta and too film version of the
same name directed by Josef Rovensky and Filip Ren¢ and film Pickup by Hugo Haas,
filmed in the USA. The first part is about the psychological novel, on the development of
psychological novel and its characters. It compares the film and literature and focuses on
adaptation and narration. The second part is focused on novel itself its analysis. All three film
adaptation of the novel are developed separately, in individual analysis interwoven with

comparison films as a model for the book and the movies themselves.

Keywords: psychological novel, psychological novel character, film, literature, film
adaptation, Hlidac ¢. 47, Pickup
41



