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Anotace

Tato bakaldrska prace se zabyva dvéma postmodernimi romany: The Collector (1963)
britského romanopisce Johna R. Fowlese a Lolita (1955) amerického spisovatele
Vladimira V. Nabokova. Nejdfive se prace zaméfi na souhrnny prehled Zivotnich
zkuSenosti obou autord a postmodernich tendenci v jejich dilech, mimo to poskytne
i struény popis samotného postmoderniho hnuti. Dale popiSe hlavni rysy gotického
romanu, uvede jeho zakladatele a charakteristiku hrdinek. V souvislosti s gotickou
tradici priblizi také dilo Edgara A. Poe sdlrazem na jeho postavy zloCincu
a manipulatorll. Pozornost bude vénovana porovnani predchozich anti-hrdinG
a hrdinek se soucasnymi postavami z romanua The Collector a Lolita. Nasleduje kratké
shrnuti obou dél, a poté se prace zaméfi na srovnavaci analyzu zahrnujici vybrand
témata: prostredi a jeho funkce, ztrata svobody, komunikace a Uloha vypravéce, otazka

svédomi a ztrata identity.

Klicova slova: Sbératel, John Fowles, Lolita, Vladimir Nabokov, postmodernismus,

goticky roman, srovnavaci analyza



Abstract

This bachelor thesis deals with two postmodern novels: The Collector (1963)
of the British novelist John R. Fowles and Lolita (1955) by the American writer Vladimir
V. Nabokov. At first the thesis focuses on a brief overview of both authors’ lives,
as well as on the postmodern tendencies in their works, moreover it provides a short
description of postmodernism itself. Next, the main features of the Gothic novel
and its founders are described along with the characters of their major works.
With respect to the Gothic tradition, Edgar A. Poe’s short stories are introduced
with the emphasis on his evil manipulative characters. Subsequently, the previous anti-
heroes and heroines from the Gothic novels are compared to the contemporary
characters from The Collector and Lolita. In the following chapters, the thesis pays
attention to a brief summary of both novels and then it focuses on the comparative
analysis of selected themes: surroundings and their function, the loss of freedom,

narrators and their communication with readers, conscience and the loss of identity.

Key words: The Collector, John Fowles, Lolita, Vladimir Nabokov, postmodernism,

Gothic novel, comparative analysis
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Uvod

Tato bakalarskd prace se zaméfuje predevSsim na interpretaci romand
The Collector (1963) od Johna Fowlese a Lolita (1955) Vladimira Nabokova. Pozornost
je vénovdna zejména znakim postmodernismu, objevujicim se v obou pfibézich
a také v gotické literarni tradici, jiz se nechali oba autofi inspirovat. Pfiblizeni téchto
dvou hlavnich zdroja, které podnitily tvorbu Fowlese i Nabokova, napomaha lepSimu
pochopeni jejich tvorby. Cilem této prace je vyhledat a srovnat charakteristické prvky,
objevujici se jak ve Fowlesové romdanu The Collector, tak i v Nabokovové Lolité.

Prace je rozdélena na dvé ¢asti. Prvni, prevainé teoretickd ¢ast, se zaméri
na struéné shrnuti Zivota Johna Fowlese a Vladimira Nabokova, predstavi s jejich
tvorbu a popise, ¢im jsou dila charakteristickd. Samostatna kapitola je vénovana popisu
vzniku postmoderni prézy a jejim typickym prvkim; k této kapitole se poji kratka
podkapitola, popisujici znaky postmodernismu v romanech The Collector a Lolita.

Dalsi kapitoly se zaméruji na téma gotického romanu, podobné jako v ptedchozi
kapitole se pokusi o deskripci tohoto Zanru a jeho hlavnich rysi. Poté stru¢né predstavi
stéZejni autory, jak britské, tak americké literatury, ktefi se zaslouzili o zalozeni gotické
tradice, a vénuje pozornost popisu jejich archetypalnich hrdin(, ktefi se stali inspiraci
mnoha dalSim spisovatellim.

Druha ¢ast zacind popisem déje pribéhll The Collector a Lolita. Dale se prace
zaméruje na srovnavaci analyzu téchto dvou romdan( a hlavnich témat a motivd.
Na zakladé predchozi kapitoly porovna hlavni postavy s jejich predchidci z gotického
romanu. Pomoci této komparativni metody se pokusi pfiblizit nejen ¢im se postavy
podobaiji, ale i jejich odliSnosti.

Nasledné prace zhodnoti prostredi, jehoz klicovou funkci je uvéznéni a ovladnuti
hlavnich protagonistek. Na toto téma reaguje podkapitola, kde je vysvétlena
problematika svobody a jejiho vlivu na postavy zlocinc(.

Dale je pozornost vénovana zpusobu vypravéni a komunikaci vypravéce se ctenari,

danad kapitola popiSe predevsim manipulativni prvky psychopatickych zlocincu



a odlisnosti jejich vyjadfovani. Také se struéné zaméri na téma narace v Ich-formé,
a jeji nevyhody spojené se subjektivné zabarvenymi informacemi.

Dalsi, a zaroven jedno z nejpodstatnéjsich témat, pokryva kapitola o vztahu obéti
a véznitele. Zde se prace zamysli predevSim nad pocity obéti a jejich vnimanim
véznitell, také se pokusi vymezit rozdil mezi skutecnym, oboustrannym vztahem
a sobeckou touhou po vlastnictvi.

Na zdvér se prace zaméfi na otazku svédomi a jeji vliv na psychicky nemocné
zlo¢ince, a také naznali, co pro né predstavuje identita jejich vézernkyn a jak s ni

nakladaji.



1 John Fowles

John Fowles se narodil roku 1926 v Essexu. Zil se svoji matkou a sestfenici, jeZ byla
zaroven jeho vychovatelkou. V obdobi druhé svétové valky studoval na Bedford School,
kde projevil své sportovni nadani. Po vystudovani se v roce 1944 zapsal na namorni
vycvik v Edinburghu, kde se pfipravoval na pozici Kralovského ndmornictva.
Nakonec mu byl pfidélen tabor Okehampton — jeho vycvik skoncil soucasné s valkou.

Po dvou letech vojenské sluzby zacal studovat francouzsStinu a literaturu
na Oxfordské univerzité New College, kde ho poprvé napadlo stat se spisovatelem —
inspirovali ho existencialisté Jean-Paul Sartre a Albert Camus.

V roce 1951 dostal nabidku pracovat na soukromé kole v Recku. Nabidku pfijal
a stal se ucitelem angli¢tiny; mimo to zacal psat své prvni bdsné, které pozdéji
publikoval. Nabyté zkuSenosti z tohoto obdobi vyuZil jako podklad pro sv(j roman
Mdg (The Magus, 1965). Kvuli pokusim o reformu instituce byl v roce 1953 propustén
a vratil se zpét do Anglie, kde pusobil jako ucitel anglictiny pro studentky ze zahranici
na St. Godric’s College.

| pres to, Ze mél rozpracovaného Mdga, zacal psat sv(j dalsi roman Sbératel
(The Collector), ktery vySel roku 1963. Tato kniha byla velmi pozitivné pfijata a zajistila
mu vysokou popularitu, diky niZ mohl pfestat uéit a vénovat se literarni kariéfe.?

Spolu sA. Wilsonem a J. G. Farrellem patfil k prvotfidnim autorim
sedmdesatych let, ktefi uzivali metodu miSeni realistické tradice a experimentu
v proze. Vjeho pripadé Slo o vytvareni variaci tradiéniho thrillerového pfibéhu,
do kterych se postupné vmisily prvky s uréitym stupném sebereflexe, diky nimz byvaji
jeho prézy pokladany za postmodernistické. Dale se také vénoval psani historickych
romanG? v duchu kritickych realistd (Thomase Hardyho, Charlese Dickense a Jane
Austenové), prostiednictvim kterych predkladal vypovédi o soucasnosti a jejich
problémech, o vlastnim nahledu na svét a o vymezeni sebe sama v prudce se ménicim

svété. 3

LHILSKY, M., Soucasny britsky romdn. Praha: H & H, 1992, s. 63.
2 Historicka dimenze uZitd v t&chto romdanech ma pouze esteticky a filosoficky ucel.
3 HILSKY, M., Soucasny britsky romdn. Praha: H & H, 1992, s. 59.
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Jeho romany byly jiz od pocatku oblibené, a dokonce velice uzndvané literarni
kritikou, coZ se u bestsellerovych autorl témér nestava. Americky spisovatel a kritik
John Gardner napsal o Fowlesovi, Ze ,je jedinym Zijicim britskym spisovatelem,
jehoZz knihy se s nejvétsi pravdépodobnosti stanou klasickymi“, a navic o ném
prohlasoval, Ze se vyrovna i takovym spisovatellim, jako byl Lev Nikolajevi¢ Tolstoj
a Henry James.*

Jednim z divodu vysoké cCtivosti mize byt pravé Fowlesovo prolinani populdrni
literatury s intelektudlné naro¢nou literaturou, tedy propojovani motivu pokleslé klisé
literatury s vdznym pfibéhem. Za Fowlesovym unikatnim stylem psani samoziejmé stoji
celkova promyslenost déje, smysl pro detaily, a v neposledni fadé také zdjem a znalosti
z oblasti psychologie, sociologie, literatury a historie, které mu umoznily realisti¢té;jsi
vyobrazeni celého pfib&hu.>

V jeho dilech si Ize povSimnout uréitych rysu, které znacné vyuZival, a staly se
tak pro néj typické, napf. casté uplatfiovani moralistnich tendenci, které lze nalézt
jak ve Sbérateli ve spojitosti s hlavni postavou Cleggem, ktery se i pfes svoji roli
zloCince pobufuje nad chovanim obéti Mirandy a nad jejimi pokusy o uték;
tak i v Mdgovi, kde Fowles dlirazné prohlasuje, Ze lhat a cinit druhym utrpeni je
kardinalnim hfichem.® To vede kdaldimu rysu, jimZ je hojny vyskyt riznorodych
paradoxl. V Mdgovi jde pravé o problematiku IZi jako jednoho z klicovych témat
v pribéhu, jez poslouzilo jako varovani pred samotnou lZi, stejny pfipad lze najit
i ve Francouzové milence (The French Lieutenant’s woman, 1969), kde se guvernantka
Sara, ktera méla udajné pomér s francouzskym porucikem, snizuje ke IZi a predstirani,
aby jeji milenec Charles ,prohlédl“ a doSel k pozndni pravdy. Ve Sbérateli se zase
paradoxné diky izolaci postav od spole€nosti vytvari obraz o jeji skuteéné podobé.

Motiv uvéznéni je dalsi nedilnou soucasti Fowlesovych pfibéhl. At uz se jedna
0 uvéznéni pfimo fyzické, jako je tomu ve Sbérateli; nebo psychické uvéznéni,
zaznamenané v Mdgovi. V Mdgovi fecky multimilionaf Maurice Conchis vytvari pomoci

klamu prostfedi readlného divadla, ve kterém vézni ostatni postavy pribéhu

4 Hilsky, M. Nagy, L., eds., Od slavika k papouskovi, Brno: Host, 2002, s. 126.
5 HILSKY, M., Soucasny britsky romdn. Praha: H & H, 1992, s. 60.
6 Tamtéz, s. 67.
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a manipuluje s nimi. Stejnym zplsobem pak i Sara zFrancouzovy milenky
prostfednictvim vymyslU spoutdva Charlese.

Ve Fowlesové dile se Ize dale setkat s cetnym vyskytem socidlnich stereotypd,
zastoupenych jednotlivymi postavami, knimZz patfi napf. pani Poulteneyova
z Francouzovy milenky, jez je ztélesnénim viktorianské pruderie, pretvarky a falesné
poboZnosti. Podobny prvek lze najit vromanu Daniel Martin (Daniel Martin, 1977),
kde stejnojmenny hrdina funguje jako definice anglicanstvi, nebo ve Sbérateli,
kde Clegg a Miranda znazoriuji kontrast spolecenskych vrstev, a to hlavné jejich
nerovnost, pfiéemz ani jedna z nich neni dokonald: Clegg je prototypem nedostatecné
vzdélaného maloméstaka, zatimco Miranda predstavuje inteligentni divku ze stfedni
vrstvy.’

Pravé tyto a dalsi rysy Cini Fowlesovy ptibéhy jedinecné, a neni proto divu,
Ze jsou i naddle vyhledavany a pozitivné vnimdany ctenati rozlicnych generaci
¢i stoupencl zanr( jak thrillerovych a detektivnich, tak pohadkové fantastickych

i romantickych.

7 HILSKY, M. Soucasny britsky romdn. Praha: H & H, 1992., s. 63-80.
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2 Vladimir Nabokov

Vladimir Nabokov se narodil 21. dubna 1899 v Petrohradé do zamozné,

politicky aktivni rodiny Slechtického plvodu. Otec patfil kliberalim, byl ¢lenem
Prozatimni vlady a spoluvydavatelem ¢&asopisu Rec, a jeho matka byla dédi¢kou
bohatého obchodnika se zlatem. Mél ¢tyfi sourozence, z nichz byl nejstarsi. Od utlého
mladi umél mluvit anglicky i francouzsky a jiz v patnacti letech publikoval svoji prvni
sbirku basni Verse.
Rok po porazce Bilé armady (1918) se Nobokovova rodina rozhodla odejit do exilu
v Berliné. Nabokov se mezitim prestéhoval do Anglie, kde ziskal stipendium na Trinity
College v Cambridgi. | zde nadale pokracoval s psanim basni. Po vystudovani
s vybornym prospéchem se vroce 1923 rozhodl odjet za svoji rodinou do Berlina,
kde se uplatnil jako ucitel jazykQl a tenisu. Zacal publikovat dalsi bdasnické sbirky
a prelozil Alenku v Fisi divi (Alice’s Adventure in Wonderland, 1865) do rustiny. O dva
roky pozdéji se ozenil s zidovkou Vérou Jevsejevnou Slonimovou, se kterou mél syna
Dmitrije.

V roce 1926 vydava svlij prvni roman Mdserika (Mary, 1926), psany v rustiné.
Po ném pak pfisla dila, jako napf. Krdl, ddma, kluk (King, Queen, Knave, 1928),
Vyzvédac (The Eye, 1930), Cin (Glory, 1932), Zoufalstvi (Despair, 1934) a Pozvdni
na popravu (Invitation to Beheading, 1938). Vétsina z téchto ruskych dél byla prelozena
jeho synem do angli¢tiny.®

Aby ochranil svoji manzelku pfed nacisty, musel Nabokov se svoji rodinou roku
1938 opustit Berlin. Jejich novym domovem se stala PafizZ, ovSem jen nakratko. O dva
roky pozdéji byli opét nuceni kvlli Némcim zménit misto bydlisté, uchylili se tedy
do USA, kde Nabokov zacal psat literarni recenze, pfednaset o literature na Wellesley
College, zménil jazyk pfi psani romanu (The Real life of Sebastian Knight je jeho prvnim
anglicky psanym romanem z roku 1941) a pfijal americké obcanstvi.

Dale vydal svoji autobiografii Nezvratny dikaz (Conclusive Evidence: A Memoir,
1951), po niz pfisel jeho nejznaméjsi roman Lolita (1955), ktery ho nejen proslavil a

financné zabezpedil, ale zarovenn mu vynesl neblahou povést a vyvolal skandal kvili

8 HILSKY, M., Od Poea k postmodernismu: Promény americké prézy. Praha: Odeon, 1993, s. 386
12



kontroverznimu tématu — chorobnd touha starSiho muze po nedospélych divkach. Tato
povést urcitym zplsobem zastinila kvalitu jeho dila, zejména ve Francii a Britanii,
ale i pfes prvotni negativni pfijeti se stal jednim z nejétenéjsich autor( 20. let.®

Po Lolité nasledovala fada dalSich roman(, povidek, divadelnich her i literarnich
studii psanych jak v rustiné, tak v angli¢tiné. Jmenovité napt. Bledy ohen (Pale Fire,
1962), Pruzracné véci (Transparent Things, 1972) a Koukej na harlekyny! (Look at the
Harlequins! 1974).
Poslednim mistem jeho bydlisté se stalo Svycarsko, kde 2. ¢ervence 1977 ve svych
78letech zemfrel.

Jak uzZ je z predchozich informaci patrné, Nabokov celé své dilo napsal v exilu.
| ptes svij kladny vztah k anglictiné prohlasil, Ze zfeknuti se materského jazyka pro néj

bylo tragédii.'°

»Exil problematizuje vztah clovéka ksvétu, a vném i jeho vztah kjazyku,
pro spisovatele zcela podstatny. Spisovatel v exilu méd — rtizné naléhavou, vice ¢i méné
uzkostnou - volbu, kterd by v kaZdé jiné souvislosti plsobila jako kacifstvi a v kazdém
pfipadé by vyZadovala zdatnost, pro niz béZzné neni pddny duvod: totiZ, pokud vibec
ddl psdt, zda psdt jazykem zemé, odkud jsem odeSel, nebo jazykem jinym,

adoptivnim.“!1

Podle Vaclava Jamka Nabokov vytvarenim dél ve dvou jazycich perfektné
charakterizoval, rekonstituoval a propojil kulturu ruskou a anglickou. Dokazal tim,
Ze je schopen se povznést nad svij plvod a zaroven ho prosadit, a Ze nepatfi jen
do jedné z téchto dvou kultur, nybrz do obou zaroven. Avsak podle Jamka je nutno

podotknout, Ze nejvice ,patfi sém sobé”.1?

% Hilsky, M., Zelenka, J., Od Poea k postmodernismu, Praha: Odeon a H&H, 1993, str. 386.
10 Tamtéz, s. 386.
1 Tamtéz, s. 384.
2 Tamtéz, s. 384.
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3 Postmodernismus

Poprvé se tento termin v literarnim kontextu objevil koncem padesatych let
dvacatého stoleti v Americe, a to v ne pfili§ pozitivnim smyslu. Postmodernismus byl
nékterymi kritiky povazovan za odklon od ,vysokého modernismu“ a za upadajici
literaturu vrozkladu. DGvodem mohla byt jiz zaZitd Eliotova verze modernismu?3,
ktera se stala idedlni pfedlohou pro ,novou americkou kritiku“, obhajujici , vysokou“
literaturu. Kritici vychazeli predevSim z Eliotovych ranych dél, ktera obsahovala
politické aspekty a zaroven se podilela na vyvoji kultury.'*

Situace se zménila v Sedesatych letech, kdy tento nazev nabyl naprosto
opacného vyznamu. Diky spisovatelim, jako byli napf. lhab Hassan, Leslie Fiedler
a Susan Sontagovad, postmodernismus prekonal dila modernisticky ladéna. Leslie Fidler
se pokusil o zruseni hranic »Vvysokého” a ,nizkého” umeni,
¢imz vymezil jeden z hlavnich rysli postmoderni estetiky. Jeho esej Nové mutace
(The New Mutants, 1964) se stala vyznamnym manifestem kulturniho pluralismu®>,
jenZz se stavél proti Eliotové pojeti modernismu. VyuZil estetické a kritické principy
zakladajici se na pozitivnim pfijeti populdrni kultury.1®

Postmodernismus ddle pomahala vytvofit americkd avantgarda, jez navazovala
na dadaistickou a surrealistickou linii evropské avantgardy; stala v opozici
k tradicionalismu, konzervatismu a klasicismu. Vymezoval se svym alternativnim
pfistupem  kZivotu. Velkou inspiraci americkym spisovatelm patficim
k postmodernismu byl francouzsky umélec Marcel Duchamp, ddle se inspirovali
napriklad kulturnim undergroundem. V umeéni se zadala objevovat hippie kultura,

tradice amerického westernu, Zanr science fiction apod.*’

13 Tato tendence vychazi z aristokratické nedGvéry k demokracii a jejim kulturnim dasledkiim, pfedevsim
k masové ¢i popularni kulture.

14 Hilsky, M., Modernisté, Praha: Torst, 1995, s. 239-253,

15 Smér, ktery se snaii vyporadat se skute€nosti, Ze v modernich méstskych spole¢nostech Ziji mezi
sebou lidé z rliznych kultur a ndbozZenstvi.

16 Hilsky, M., Modernisté, Praha: Torst, 1995, s. 239-253,

17 Tamtész.
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V sedmdesatych letech se postmodernismus definitivné ujal a byl pfijat jako
kulturni pojem poznamenany tehdejsi konzervativni a konzumni spoleénosti.
Spole¢nost vychazela bud z hippie nebo yuppie®® Zivotniho stylu.

Na rozdil od modernismu, jenZ se vyznacoval origindlnosti a kladl veliky diraz
na jedinecnost, na které stdla celd jeho estetika, postmodernismus je oznadovan
za kulturu tvofenou kopiemi, coz bylo néco, ¢im modernisté opovrhovali. Pfetvarela
se dila, dochazelo k opakovanym motivim a prepisim — jednalo se o jakysi princip
Jrecyklace.” 19

Dals$im rozdilem mezi modernismem a postmodernismem je zpUsob vnimani
prazdnoty a chaosu. Zatimco modernisté se snazili o nastoleni fddu a odstranéni
jakéhokoliv zmatku pomoci uméni, postmodernisté se nepokouseli o zavedeni fadu
ani o eliminovani chaotickych zkuSenosti. Ani uméni, ani svét pro né neni zdrojem
pravdy, krasy, vyznamu ¢i hodnot. Naopak pfijali prazdnotu i chaos za svoji
neodluditelnou soucast, prijali svét takovy, jaky byl, a nechtéli ho ménit. Podle Hilského
by mobhlo jit o nihilismus, negaci i osvobozeni.?®° Rezignovali na minulost a budoucnost,
Zivot v pritomnosti pro né znamenal osvobozeni. Zpochybnili optimisticky pohled
na minulost a jeji dosavadni vyvoj. Nedélali rozdily mezi krasou a osklivosti, ve svété
kulturniho pluralismu takovy rozdil ani nemuZe existovat. Osklivost je soucasti
spole¢nosti a je brana jako urcitd ,esteticka kategorie”. Postmodernisté se také
vyhranovali proti institucionalizovanému uméni, protoze to bylo nositelem vyznamu
a moci. ,Postmoderni proza nechce byt o nicem i o nécem, protoZe nechce byt o. Chce
pouze byt.“?!

Hilsky na konci své studie Modernisté zminuje, ze postmodernismus je
filosoficky termin vypravéjici o tom, Ze nastal konec vypravéni, ze jde o ,pfibéh o konci
pribéh(“. Zanechava tim nezodpovézenou otazku, jestli postmodernismus neni jen

Lveliké vyprdavéni o tom, Ze Zddné veliké vyprdavéni neexistuje. “??

18 Subkultura mladych bohatych ¢&i finanéné zajisténych lidi, nestydicich se za svilj Gspéch a bohatstvi a
zamérujicich se na vydélavani a utraceni penéz.

% Hilsky, M., Modernisté, Praha: Torst, 1995, s. 247.

20 Tamtéy, s. 249.

21 Tamtéy, s. 251.

22 Tamtéz, s. 254.
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3.1 Postmodernismus v Lolité a Sbérateli

Fowles a Nabokov se zafazuji ke spisovatelim postmoderni prézy pravé proto,
ze se v jejich dilech nachdazi hned nékolik znakl, kterymi se tento smér vyznacuje.
Samoziejmé se tyto znaky objevuji i v jejich nejzndméjsich pribézich, Lolité a Sbérateli.
Bezpochyby je moZné si povSimnout, a to jak u Fowlese, tak u Nabokova, prolindni
nékolika Zdnri, coz je jednim z nejtypictéjSich rysi postmodernismu. Kromé toho
se u nich objevuje i prolindni fantazie a reality a rozvijeni témat, kterd jsou
ve spolecnosti tabu ¢i pobuftujici. Ptibéh ¢asto nardzi na ostatni literarni &i jina dila
a na otazky uméni. Autofi se také inspiruji vyznamnymi spisovateli, jako byli naptiklad
Poe nebo Shakespeare. Nakobov si dale hraje sjazykem, vklddd do textu cizi vyrazy
¢i rovnou celé véty.

Hlavnimi hrdiny a zaroven vypravécli jsou zlocinci s psychickymi poruchami.
Diky tomu, Ze ctenadfi je pribéh priblizovan prostfednictvim jejich uhlu pohledu,
je moiné snimi témér soucitit, i pfes to, jaké skutky napdchali, coz bylo
v tehdejsi literatufe nezvyklé. Postavy prestdvaji byt prezentované pouze cerno-bile,
jsou vice realistické. DalSim postmodernim rysem hlavnich anti-hrdinl je skutecnost,
Ze se prilis nezaobiraji budoucnosti. | pfes to, Ze nad ni pfemysleji a mozna se ji i trochu
dési, nejdllezitéjsi je pro né pfitomnost a to, jak se citi vdaném okamziku. Jsou
zdrojem chaosu a prevraceni hodnot, touzi po , krdse”, ktera je ukryta v jejich obétech,

ale svymi Ciny ji zosklivi.
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4 Goticky roman

Podle Jaroslava Hornata je goticky roman Zanr, jenz se vyznacuje vlastnimi zakony,
sestavenymi z autorovy svobodné fantazie.?® Pfibéhy jsou vétdinou ambivalentni,
objevuji se v nich nejasnosti, které maji za ukol désit ¢tendre a narusovat jejich logické
uvazovani. Zaroven vsak mohou evokovat pocit, Ze se jedna o humorny pfibéh,
a to pravé kvilli své iracionalité. Zakladaji se na pocitech, emocich, vzneSenosti
a velkoleposti. Jsou spojené s nezkrotnou divokosti, jez se vymezila proti spoutanosti
18. stoleti, kladouciho diraz na jednoduchost a na pfibéhy spiSe realisticky ladéné.
Pravdépodobné se jednd o prvni avantgardni uméni viibec.?*

V prvotnich dilech se Casto vyskytuji neobvyklé postavy jako napfiklad duchové,
kostlivci, démoni, nezivi a mnoho dalSich. V 19. stoleti se zacinaji objevovat i védci,
Silenci, dvojnici a zlo€inci. Prostrfednictvim téchto postav se vyobrazuje zlo, vychazejici
nejen z nadpfirozenych, ale i pfirodnich sil, ddle také lidské zlo, téma socialniho htichu
&i mentélniho rozkladu.?> Zaroveri se romany zabyvaji osudem nevinnych divek,
jejichz Zivot je vétSinou determinovdn jejich rodinami, nadpfirozenymi silami
¢i zvrhlymi zloduchy. | pres to, Ze postavy gotickych romanu byvaji zpravidla ¢erno-bilé,
vsechny maji jeden spolecny rys, a to silné proZivani emoci; at uz se jedna o zlocCince,
Ci citlivé divky.

Dilezitou soucasti téchto pribéhl je minulost, jez se neustdle vraci a ovliviiuje
pritomnost. Podkladem pro déjové zapletky se staly staré myty a legendy. Specialni roli
hraje také architektura. Goticky roman se nechal inspirovat uméleckym gotickym
slohem, ktery dokazal podtrhnout jak tajemnou atmosféru, tak historickou dimenzi
pribéhu. PredevSim v prvotnich dilech byvaji ¢asto popisovany staré, rozpadajici
se zamky, hrady pIné tajnych cest, tmavé ulic¢ky, kostely, klastery, hrbitovy, lesy apod.
V pozdéjsich romanech jsou zamky nahrazeny starymi domy nahanéjicimi hrdzu,

a objevuji se také kombinace modernich mést s goticky vzneSenou, avSak divokou

23 HORNAT, J., Horace WALPOLE, Clara REEVE, William BECKFORD a Ann Ward RADCLIFFE. Anglicky
goticky romdn. Praha: Odeon, 1970, s. 8.

24 BOTTING, F., Gothic [online]. New York: Routledge, 1996 [cit. 2019-04-17]. ISBN 0-415-09219-1.
Dostupné z: file:///C:/Users/Asus/Downloads/144174613-Fred-Botting-Gothic-the-New-Cr.pdf.

5 Tamtéi.
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architekturou. Tato kombinace utvari kontrast a zaroven jakousi pomyslnou hranici
mezi nadpfirozenem a realitou. Pro vyvolani silnéjSiho zazitku se v pribézich objevuji
hry se svétly, stiny a zvuky, které byvaji vétSinou vyraznéjsi, pronikavéjsi a naléhavéjsi
a prohlubuji celkovou atmosféru situace.

Podstatou gotickych romant neni mordlni ponauceni, ¢ navadéni
ke kultivovanosti. Naopak, tento typ romdnu spiSe prekrucuje fakta, zaméruje
se predevsim na estetické citéni a ndruZivost étenéare.?®

Jak ve své studii vysvétluje F. Botting:

»,Gothic produced emotional effects on its readers rather than developing
a rational or properly cultivated response. Exciting rather than informing, it chilled their
blood, delighted their superstitious fancies and fed uncultivated appetites
for marvellous and strange events, instead of instructing readers with moral lessons

that inculcated decent and tasteful attitudes to literature and life.”?”

4.1 Zakladatelé gotického romanu

Anglicky prozaik Horace Walpole je povazovan za spisovatele, ktery polozil zaklady
gotickému Zanru, a stal se tak inspiraci jak autorim své doby, tak i autordm pozdé;jsim.
Pti jeho prvnim experimentovdani s prézou vznikl romdan Otrantsky zamek (The Castle
of Otranto, 1765), v némz vyuzil vSechna zakladni témata a symboly gotického romanu
(zazraky, zjeveni, zlo€in, nadpfirozené ukazy, jasnovidectvi atd.). Pfibéh, odehravajici
se na straSidelném hradé v Itdlii, pojednava o vypocitavém a krutém baronu

vsve

Ze se v déji vyskytuji nepravdépodobné nadpfirozené jevy, pfibéh odpovida klasicistni

26 Tato kapitola byla inspirovéana: BOTTING, F. Gothic [online]. New York: Routledge, 1996 [cit. 2019-04-
17]. ISBN 0-415-09219-1. Dostupné z: file:///C:/Users/Asus/Downloads/144174613-Fred-Botting-Gothic-

the-New-Cr.pdf.
2 Tamtéz.

18



tragédii, a splnuje tim estetické normy dané doby. Autorlv styl psani se vyznacuje
chladnym odstupem vypravéce, ktery nezaujaté popisuje udalosti.?®

Kromé romanl se Walpole vénoval i psani rdznych pojednani (o autorech,
malifstvi, zahradni¢eni apod.), divadelnich her, paméti z dob lJifiho II. a Jifiho Ill.
a poezie. | pres jeho plavodni Uspéch a oblibenost si v souc¢asnosti jen malokdo jeho
jméno spoji s gotickym romanem.??

Dalsi vyznamnou osobnosti v oblasti gotického romanu je Ann Radcliffova.
Dobrodruzny ptibéh Zivila prfedevsim svou mravni sensibilitou, poetizaci textu
a racionalizaci jevi, které se zpocatku zdaji nadptirozené. Priklada velky vyznam
pfirodé, a proto se u ni vyskytuji romantické, idylické popisy prostiedi.3® Dale jsou
pro ni typické také cerno-bilé postavy, k cemuz Jaroslav Hornat dodava, ze zde hraje
roli pfedevs$im autorcina naivni Cistota a vira v neomylnou spravedlnost.3?

Jak popisuje Leslie A. Fiedler ve své monografii o americkém romdanu, mnoho jejich
pribéhl se zakladd na repetici témat, vétsSinou se v nich objevuje hrdinka pochazejici
z ltdlie, kterd se pred nékym snaZzi uprchnout a je pfi tom opakované lapena
a vysvobozena. Nakonec se $tastné vda za muze, jenz se ji po celou dobu snazil chranit,
a jak uz bylo zminéno vyse, veskeré nadpfirozeno se prokaze byt jen obyéejnou shodou
nahod32. K tvorbé Radcliffové Fiedler také dodava: ,indeed, so polite does horror
become in her novels, that it seems to a modern palate insipid. “33

Radcliffovou proslavil predevsim Sicilsky romdn (A Sicilian Romance, 1790)
a Zdhady Udolfa (The Mysteries of Udolpho, 1794), pozdéjsi dila se pftiblizovala vice
romantickym pribéhlm. Jeji tvorba je povaZovana spiSe za literaturu pokleslé urovné,
nékteré z jejich knih byly dokonce zparodovany (nap¥. Jane Austenovou).3*

Za zminku stoji také anglicky spisovatel, dramatik a prekladatel Matthew Gregory
Lewis, jenZ byl ovlivnén tvorbou J. W. Goetha (pfedevsim jeho Faustem), némeckym

romantismem, Ann Radcliffovou, a dalSimi. Jeho prvnim, a zaroven nejvyznamnéjsim,

28 HORNAT, J., Horace WALPOLE, Clara REEVE, William BECKFORD, Hana SKOUMALOVA a Ann Ward
RADCLIFFE. Anglicky goticky romadn. Praha: Odeon, 1970, s. 705-709.

2 Tamtéz, s. 705-709.

30 Tamtéz, s. 720.

31 Tamtéy, s. 720.

32 FIEDLER, L. A. Love and death in the American novel. Normal, IL: Dalkey Archive Press, 1997, s. 127.

3 Tamtéy, s. 129.

34 http://www.iliteratura.cz/Clanek/36241/radcliffe-ann-zahady-udolfa.
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dilem je roman Mnich (The Monk, 1795), podle néjz se mu zacalo prezdivat Matthew
~Monk” Lewis.?> Jednd se o faustovsky ladény pfibéh o mnichu Ambrosiovi,
ktery propadl nefestem a upsal svoji dusi dablu. Dilo zplsobilo obrovsky rozruch,
jelikoZ bylo velmi kontroverzni.3®

| pfesto, Ze se Lewis nechal silné inspirovat jinymi spisovateli, dokazal si sva dila
ozvldstnit a sam ziskat nékolik napodobitell. Odlisuje se napfiklad v popisu udalosti.
Zatimco Walpole v Otrantském zdmku zaujimd ke svym postavam odstup, popisuje
pfibéh nezaujaté a jednoduse, a Radcliffova v Sicilském romdnu popisuje spiSe pocity
strachu a bezmoci, Lewis se naopak v Mnichovi neboji pomérné detailné
aZz naturalisticky rozvadét hrozivé scény, které poburovaly vefejnost. Byly to pravé tyto

odvdzZné popisy a skanddlini vystiednosti, které ho nejvice proslavily.3’

4.1.1 Hrdinky gotickych romana

vvvvvv

ztélesnénim ctnosti, nevinnosti, cudnosti a jemnocitu, ale také sily, dominance,
vytrvalosti, a v nékterych pripadech i plvodem nebezpeci. Obecné by se mohly rozdélit
do tfi pomysinych kategorii. Prvni kategorii zastupuji ty, jez jsou zcela submisivni
a oddané pini rozhodnuti a prani svych rodica, porucnikd ¢i cirkve. Neodvazuji
se myslet samy za sebe, snazi se vyhovét ostatnim, i pfes to, Ze tim trpi. Nékteré z nich
jsou zaslepené vlastni naivitou a jiné strachem z neuposlechnuti autority, pfipadné
strachem z trestu, jenz by jim jejich neposlusnost zapficinila. Nechaji si poroucet
a pokorné az nesmysIné snasi rany Zivota. Kritéria této kategorie splfiiuje naptiklad
Hippolita z Walpolova Otrantského zdmku. Hippolita je manzZelkou despotického
knizete Manfreda, ktery se s ni chce rozvést a vzit si o mnoho let mladsi Isabellu.
Ddvodem k tomuto rozhodnuti je skute¢nost, Ze Manfredlv syn, ktery se mél prvotné

s lIsabellou oZenit, zemfel a Manfred potiebuje muzského dédice, kterého mu

jiz Hippolita nemuze dat. Jeji oddanost je tak silna, Ze se nesnazi svému manzelovi

35 pPROCHAZKA, M. a Z. STRIBRNY. Slovnik spisovateli. Praha: Libri, 2003, s. 463.
36 Tamtéy, s. 463.
37 Tamtéz, s. 463.
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v jeho rozhodnuti zabrdanit, naopak ho chce podpofit, i pfes pocity nestésti, které sama
prozivda. Zaroven ho neustdle brani a nenecha dopustit, aby nékdo pospinil jeho jméno,
navzdory tomu, Ze je sama jeho skutky zostuzena. Podobnym pfikladem je markyza
ze Sicilského romdnu, ktera je uvéznéna vlastnim manzelem, jenz vSechny presvédcil,
Ze je mrtvd, aby si mohl vzit jinou Zenu. Markyza se chova zcela pasivné, jako by ztratila
jakoukoli nadéji na uték. Neni tak slepé oddana svému manzelovi jako Hippolita,
ale také neni dost pribojna na to, aby se jakkoli pokusila o uték.

Druhym vysoce zastoupenym typem jsou ty divky ¢i Zeny, které se sice zpocatku
pohorsuji jen nad samotnou myslenkou vzpoury ¢i jakéhokoli chovani proti vili autorit,
ale nakonec jim jejich vdsné a touhy nedovoli nechat sebou manipulovat. Jedna se
o tzv. ,maiden in flight“3. Vétdinou vsobé svadéji vnitini boj mezi povinnosti
a vlastnim Stéstim. Jedna se napfiklad o jiz zminénou Isabellu, ktera je Manfredovym
navrhem k sfatku zdésena, a i pres to, Ze si jeho i Hippolity vazi jako svych rodicu,
navrh odmitd prijmout a prcha do klastera, ve kterém shledava ukryt. Na konci je to
také ona, kdo Hippolité sdéli celou pravdu o Manfredovych c¢inech a naléh3,
aby se nenechala rozvést. Je zobrazena jako silnd osobnost, kterd se nenechd jen slepé
vést a snazi se dodat kuraz nejen sobé, ale i ostatnim. Naproti tomu Manfrédova dcera
Matilda svadi neustdly vnitfni boj. Sice se pokusi o mensi vzpouru proti rodi¢iim,
kdyZ osvobodi z vézeni Theodora, mladika, do kterého se zamiluje, a na chvili se dokaze
oprostit od jejich pozadavk(, ale oddanost k rodicim je stdle silnd, a tak si lasku
k nému neustale odiikd. Je vSak mozné se domnivat, Ze kdyby vinou svého otce
nepfrisla o Zivot, s velkou pravdépodobnosti by se nakonec rodicim postavila a dosahla
svého Stésti. Jako dalsi priklad lze uvést Julii ze Sicilského romdnu, ktera je velmi
podobna Walpolové Isabelle. Jeji otec ji nuti vzit si muze, kterého nemiluje, a nechce ji
povolit snatek s milovanym Hippolitem. Zprvu se zd3a, Ze se Julia podfidi, ale nakonec
se, stejné jako Isabella, rozhodne uprchnout z domu a nevzdat se bez boje.

Tretim typem jsou Zeny neclestné az ddbelské. Takovou postavu nastinila
napriklad Radcliffovd v Sicilském romdnu v podobé Juliiny nevlastni matky,
promiskuitni, ctizddostivé Zeny, jez s lehkosti manipuluje manzela ve svij prospéch.

V pribéhu sice neni pfilis zasadni postavou, ale i pres tuto skutecnost ¢tenari ukazuje,

38 FIEDLER, L. A. Love and death in the American novel. Normal, IL: Dalkey Archive Press, 1997, s. 131.
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Zze v gotickych romanech se neobjevuji pouze kiehké a citlivé divky. Daleko
charakteristi¢téjsi anti-hrdinkou tohoto typu je Matilda z Lewisova Mnicha. Démonicka
Zena se na popud dabla v muzském prestrojeni vetfe do klastera, aby si ziskala pfizen
vSemi opévovaného mnicha Ambrosia a svedla ho. Nejprve se pretvaruje, déld ze sebe
pocestnou zZenu bez postrannich umysl{, ale postupem ¢asu pomalu odkryva své jadro.
Stane se Ambrosiovym naseptdvacem, nejprve v ném vyvold touhu a nestoudné
myslenky, a nakonec ho dozZene k znesvéceni a zavrazdéni ctnostné Antonie. | kdyz ji
Ambrosio opovrhuje, vidy se k ni nakonec obraci s prosbou o pomoc. Matilda vynika
Uzasnymi schopnostmi manipuldtora, neznd soucit, pouze ho predstira, aby dosahla
svého. Kvuli ni zoufaly mnich podepiSe smlouvu s dablem, a ztrati tak nadéji na spdsu.
At uZ se jednd o hrdinky submisivni, odhodlané ¢i zlovéstné, vidy z nich vyzaruje
jakdsi osobitd sila. Ctenaf mlze obdivovat, s jakou rozhodnosti a odvahou mladé divky
bojuji za svobodu, ktera je jim neustale upirana. U démonickych postav zase naléza
negativni silu sugesce, nékdy nendvisti, kterd ukazuje, kam az lze zajit v Zivoté bez
hranic, moralnich hodnot a soucitu. A u jejich naprostého opaku, hrdinek poddavajicich
se preduréenému osudu, které se na prvni pohled mohou zdat slabé a neschopné,
se muUZe setkat s jejich pevnou obétavosti a silou trpélivé snaset tryzen, i pres to,

Ze se jim nabizeji jina, mnohdy lepsi feseni

4.2 Edgar A. Poe, muz mnoha tvari

E. A. Poe byl v kritické literatufe vyobrazen mnoha zpUsoby. Néktefi o ném
hovofi jako o volnomyslenkarském bohémovi, cynikovi, alkoholikovi, zvraceném
sadistovi ¢i masochistovi (napf. prvni Poelv Zivotopisec R.W. Griswold), a potom jsou
tu ti, ktefi ho oznaduji za génia, ¢i dokonce mucednika nepochopeného svou dobou,
sluSného muZe bez zavislosti a spisovatele hodného obdivu (napf. J.H. Ingram
¢i francouzsky basnik Ch. Baudelaire)®. At uZ je pravda na jedné & druhé strané, Poe
byl predevsim vyborny mystifikator se smyslem pro literarni trh. Jeho dila se zakladaji
na motivech smrti, vrazd, strachu, Silenstvi, dobrodruzstvi, zdhad apod., coZ jsou

presné ty prvky, které tvori Ctenarsky pritazlivé naméty pribéhll. Aby vsak uspél,

39 HILSKY, M. Od Poea k postmodernismu: Promény americké prézy. Praha: Odeon, 1993. 10-11.
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jelikoz literarni poptavka byla a je ndrocnd, Poe do svych dél, psanych v duchu
pokleslych ZanrQ, zaradil i své estetické idedly, tzn. spojil literaturu ,nizkou”

a,,vysokou“?,

4.2.1 Poeliv manipulator jako obét Démona zvracenosti

Nejéastéji uzitym Zanrem u Poea jsou gotické povidky, zvané arabesky*!.
V téchto povidkach jsou jeho hrdinové vétSinou zobrazovani jako osaméli jedinci,
neschopni normalniho navazovani vztaha (jak pratelskych, tak erotickych); maji méné
vyvinutou emocionalni stranku, a vyvoldvaji tak ve ¢tendfi pocit nejistoty a strachu.
Dale se u nich velmi ¢asto objevuje rozpolcenost osobnosti, diky niz vznika urcity
kontrast védomi a svédomi. Tento kontrast se poté projevuje v dialogu, ktery dana
postava, jako vypravé¢, vede se Etendfem, a utvafi tak vérohodny obraz uzkosti.?
Avsak jejich rozpolcenost je velmi zavadéjici, postavy o sobé vétSinou tvrdi, Ze jsou
naprosto dusSevné zdravé, a své zvracené Ciny prezentuji jako jediné mozné feseni.
Je ale pravdépodobné, aby takové postavy byly pouhymi vychytralymi manipulatory
a zlocinci bez jakychkoli psychickych poruch? Tento rys se objevuje predevsim
u pribéhl vypravénych v Ich-formé, kdy je ¢tendr odkazan pouze na verzi pfiblizenou
jen z jednoho uhlu pohledu, a nedostane se mu objektivniho nazoru nezaujatého
pozorovatele.

Jednou z povidek takového typu je napriklad ,Sud vina Amontilladského”
(The Cask of Amontillado, 1846), kde Montresor, vypravéc pribéhu, vysvétluje ctenafi,
Ze byl zostuzen svym pritelem, a tak si vymyslel plan, kterym ho hodla potrestat za jeho
opovazlivost. Pomoci pretvdrky a IZi ho vldka do svého sklepa, kde ho opije a nakonec
zazdi. Po celou dobu pfibéhu nezazni ani naznak litosti ¢i pocitu viny. O to vice
znepokojujici je jeho posledni véta: ,In pace requiescat!”*3, kterou svému pfiteli

udéluje odpusténi za vSechno Spatné, co podle néj ,provedl”. Znamena tato véta,

40 Stejny postup, na kterém se zakladaji gotické romany, a pozdéjii postmodernistickd dila, a ktery
vyuzival jak J. Fowles, tak V. Nabokov.

41 U Poea se jedna o krétky piibéh s jednoduchym déjem, lehce ironizujicimi prvky, éernym humorem a
groteskou.

42 HILSKY, M., Od Poea k postmodernismu: Promény americké prézy. Praha: Odeon, 1993, s. 15.

43 POE, E. A. Jdma & kyvadlo a jiné fantastické pfibéhy. Prelozil Frantisek BIBL, pieloZil Vaclav CERNY,
prelozil Adolf GOTTWALD. Praha: XYZ, 2015, s. 23.
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Ze dokazal svému pfiteli odpustit (pokud vibec odpustil) jen pomoci vrazdy? Povazoval
svoji ,,pomstu” za mensi prohtesek? Ceho tak stradného se musela obét dopustit,
aby si ,zaslouzila“ takovy konec? Byla jeho vypovéd dozndnim ¢&i zvrdcenym
chvastanim o promysleném planu, ktery mu prosel bez jakychkoliv nasledk(?

Nezodpovézené otdzky jsou dalSim rysem, se kterym se ¢tenar musi smifit
pfi Cteni Poeovych dél. Podobnym pfikladem je povidka ,Zradné srdce” (The Tell-Tale
Heart, 1843). Hlavni postava, jejiz jméno neni nikde feceno, se pfizndva k vrazidé
starého muze. SnaZi se celou situaci vysvétlit tak, Ze jediny dlvod, pro¢ se k né¢emu
takovému uchylila, bylo starcovo modré oko, které ji désilo a provokovalo. Jinak proti
samotnému starci necitila zast ani zdvist. Zaroven se také Ctenafe snazi presvéddit
o tom, Ze je duSevné naprosto v poradku. Opét dochazi k pretvdrce, kdy se vypravéc
chovd ke své obéti vlidné, aby nepojala zZadné podezieni. Pozdéji, kdyZz dojde
k samotné vrazidé, prichdazi policie, jelikoz dostala hlaseni od souseda, ktery slysel
vykiik umirajiciho starce. Vrah se opét pretvaruje a zachovava ledovy klid, dokonce
si je natolik jisty sdm sebou, Ze vede strazniky do pokoje, kde ukryl starcovo télo.
Avsak na rozdil od Montresora se jeho chladné vystupovani brzy proméni v paranoiu.
Ma pocit, Ze slysi starcovo srdce a Ze policie vi, co provedl. Nakonec se sam pfizna
k vrazdé. Citila snad tato postava vinu za své skutky, nebo pfiznani vyprovokoval jen
napor vtiravych myslenek, pfilis silnych pro zlo€incovu dusevni nestabilitu?

,Cerny kocour” (The Black Cat, 1843), je dal$im pfipadem, kde se objevuje
rozpolcenost postavy. Povidka pojednava o muzi, jenz se kvili alkoholu proméni
z dobromyslného ¢lovéka a milovnika zvifat na hrubého nasilnika. Vypravéc se opét
snazi presvédcit ¢tenare o tom, Ze neni Sileny, zaroven vsak neni schopen odlvodnit
své Ciny. Vini alkohol a svého domaciho mazli¢ka, éerného kocoura, ze ztraty své mirné
povahy a ze zavrazdéni manzelky, jejiz télo zazdi ve sklepé. Ze zpUsobu vypravéni je
opét patrné, Ze si muZ neni schopen pfipustit pocit viny. Znovu se objevuje scéna
s policii, ktera prohledava cely didm, muz se pretvaruje a zlstava chladny. Nakonec ho
prozradi vlastni hloupost, kdy nabyva sebedlvéry a zacne klepat do stény presné
v tom misté, kde zazdil svoji manzelku. Co vSak neocekdva, je zvuk, ktery se z daného

mista ozve. Policie okamzité nechava sténu strhnout a zjistuje pravdu. Jaky mél
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pachatel divod pro vice ¢i méné zamérné poukazovani na misto ¢inu a zdrzovani
policie od odchodu z domu, kdy?Z z celého incidentu mohl vyjit nevinen?

Chovani téchto postav vcelku vystizné zachycuje povidka ,,Démon zvracenosti”
(The Imp of the Perverse, 1845), kterd zaroven i odpovida na nékteré z jiz zminénych
nezodpovézenych otdzek. Zpocatku je v ni vysvétleno, ze kazdy ma v sobé urcity druh
zvracenosti, néjakého naseptdvace, ktery ¢lovéka nuti k nelogickym cindm.
| pfes skutecnost, Ze si uvédomuje Spatnost a zlo, které se v takovych ¢inech nachazi,
nutkani k nepravostem je silnéjsi, a tim i nezvladatelné. Zaporné postavy si ale vétSinou
takovym argumentem jen ospravedInuji své chyby a pravdépodobné se chtéji vyhnout
odpovédnosti a naslednému trestu. Jejich pocinani vyvolava dojem, Ze maji
ze Spatnosti, které napachaly, radost. V podstaté si s ostatnimi jen hraji, nosi masku
dobrosrdecénosti, vychloubaji se a prohlasuji své zvracené plany za genidlni, dokonale
promyslené. A nakonec citi Ulevu a spokojenost po jejich dokonani. Pro¢ ale maji tyto
postavy potfebu o svych zlo¢inech mluvit nebo se k nim pfizndvat, kdyz neciti vinu?
Jedna se o moc podvédomi? A je vilbec mozné s nimi soucitit?

NejsloZitéjsi na uvedenych povidkach je okolnost, Ze hlavni postavy jsou
zahaleny jakousi zahadnou mlhou plnou nejasnosti a prakticky nic se o nich ¢tenar
nedozvi. Jen co se odnékud vynofi a prevypravi jednu ze svych nejpodivnéjsich
Zivotnich situaci, opét se ztrati nezndmo kam. Autor tim zanechava svym c¢tenarlim
otevieny prostor pro rlznorodé spekulace i otazky a vyvoldva pocity nejistoty.
Jak uz ale bylo zminéno vyse, Poe si byl védom toho, Ze pravé témata zahrnujici

nejistotu, smrt a mysticnost jsou pro Ctenare nejpfitazlivé;si.
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5 Sbératel

Sbératel je thrillerovy romdan salegorickymi prvky, vypovidajicimi o Anglii,
o spolecnosti a jejich hodnotach v povalecné dobé. Kromé gotickych romanl byly
pro Fowlese inspiraci Bartdkova opera Modrovousiv hrad, Shakespearova divadelni
hra Boufe a zprava z novinového ¢lanku o mladém muzi, jenz uvéznil jistou divku
v protileteckém krytu v Londyné. 44

Pfibéh  vypravi o  Fredericku Cleggovi, obycejném, maloméstském,
zakomplexovaném uredniku a sbérateli motyl(, Zijicim pouze se svoji tetou Annie
a sestfenici Mabel, ktery je posedly sledovanim krasné studentky Mirandy Greyové.
Frederick se stejné jako jeho spolupracovnici pokousi vyhrat penize v sazce. Jednoho
dne se dozvidd, Ze skutecné vyhrava, a diky tomu se odstéhuje spolec¢né s tetou
a sestrenici do Londyna. Zacind uvaZovat o uskutecniovani svych snl a o tom,
ze Mirandu unese. Zpocatku své plany vnima pouze jako hru, kterou ani nemysli vazné,
pozdéji je vsak realizuje. Nejprve koupi stary opustény dim se zahradou,
ktery ndkladné vybavi, sklep prestavi na nedobytnou celu. K tomu pofizuje doddvku
ke sledovani své obéti a jejimu naslednému lapeni.

Po dlouhodobém pronasledovani a ziskavani informaci o jejim Zivoté a zvycich
se odhodla ji opravdu unést. Pomoci chloroformu ji dostava do vozu a jako trofej si ji
prinasi do svého nového domova, kde o ni pecuje jako otrok. Po celou dobu ,souziti”
vedou oba protagonisté hadky, jejichz hlavni pficinou je stfet zajmuU, nedlvéra jednoho
kdruhému a Cleggova nevzdélanost. Miranda odmitd byt uvéznéna v suterénu
bez moznosti jakéhokoli kontaktu se svétem a pokousi se o uték rlznymi zpUsoby:
napriklad se snaZi prokopat ven tunelem, predstirat nemoc, zranit Fredericka atd.,
ale jeji klec je velmi detailné promyslena, a proto je Unik nemozny. Clegg neustdle
usiluje o to, aby ho Miranda poznala, pochopila a méla ho rada. Jeho pokusy jsou vSak
naprosto zbytecné, jelikoz prostfedky, jichz vyuzivd ktomu, aby sni mohl byt
v kontaktu, jsou zcela absurdni.

VSe se zméni po jednom spoleéné prozitém veceru, kdy se Miranda rozhodne

realizovat jeden ze svych pland na osvobozeni: svést svého véznitele. Jediné, ¢eho vsak

“FOWLES, J. Sbératel. Praha: Odeon, 1988, s. 290-295.
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timto skutkem u impotentniho Clegga dosdhne, je ztrdta respektu. Celd situace
se po tomto incidentu pfiostfuje, navic Miranda skute¢né onemocni a je
psychopatickému vézniteli vyddna na milost vic, nez kdy dfiv. Frederick prehlizi
zhorSovani jejiho stavu, kupuje léky, které nezabiraji, a odmita ji odvézt do nemocnice.
Jeho vinou Miranda umira.

Roman kon¢i tak, Ze Clegg nalézd Mirandin denik, ktery je Fowlesem poufZit
jako prevypravéni stejného pribéhu, jen z pohledu obéti. Ctenafi se tim také odkryva
Mirandina minulost, jeji nazory, pocity a sny. Po jeho precteni se Clegg stava
definitivné lhostejny k Mirandiné osudu, pohtbiva ji a zacind pomalu planovat dalsi

unos jiné, podle néj vice poddajné, divky.
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6 Lolita

,Lolita, or the Confession of a White Widowed Male,”® je prvni véta, kterou je
Ctendfi predstaven Nabokovlv nejzndméjsi roman. Nékterymi je oznacen za ,studii
hfichu®, a jinymi naopak za pfibéh o lasce. V kazdém pfipadé se jednd o Nabokoviv
nejétenéjsi roman, ktery si ziskal nejen plno pfiznivcl, ale i odpudrcd. Kvili své
kontroverznosti byl nékolikrat odmitnut a odsouzen, ale i pfes vSechny problémy,
spojenymi s vydanim, se roman tési stalé popularité.*’

Pfibéh je vypravén prostfednictvim denikového zdznamu hlavni postavy jménem
Humbert Humbert. Vypravéc¢ c¢tendfi nejdrive popisuje détstvi a svoji prvni lasku
k Annabel Leigh, jejiz tragickd smrt méla podle néj vliv na jeho psychiku a vyvolala
v ném sklony k pedofilii. Jeho chorobna touha po ,nymfickach” ho suzuje, ale nedokaze
ji prekonat, a proto udrZzuje pomér s mladou prostitutkou. Pozdéji, aby predesel
podezieni, se oZeni s Valerii, kterd ho vSak po case opousti kvilli ruskému taxikari.
Kvali tomuto incidentu odjizdi do Spojenych statli za praci. Zde se vSak dvakrat zhrouti
a pobyva néjaky cas v sanatoriu. Po vyléCeni se usazuje v Ramsdale, kde mu jeho
znamy domluvil ubytovani u mladé vdovy Charlotty Hazeové a jeji dvanactileté dcery,
Dolores, do které se ihned zamiluje a za€ne ji pfezdivat Lolita. Kdyby nebylo jeji
pfitomnosti, pravdépodobné by ubytovani odmitnul, ale jelikoZ je Lolita typ divky,
ktery ho pfitahuje, nemuZze si pomoci a zUstava, aby ji mohl byt co nejvice nablizku. Je ji
pfimo posedly a zapisuje si kazdy moment, ktery s ni prozije.

Jeho Stésti se viak zdanlivé chyli ke konci, kdyZ Charlotte posila svoji dceru na letni
tdbor. Navic mu zanechdvd milostny dopis, ve kterém se mu vyzndva ze svych citl
a dava mu na vybér: mize zUstat v jejim domé, ale jen za predpokladu, Ze opétuje jeji
city, jinak se musi odstéhovat. Humbert je z toho nejprve zdéSen, pozdéji si vSak srovna
své priority a rozhodne se s Charlottou oZenit kvlli Dolores. Aby nemusel plnit
své manzelské povinnosti, kupuje Charlotté prasky na spani. Spokojena manzelka

si kromé tohoto nedostatku v jejich manzelstvi nevSimd niceho, co by ji mélo

4> NABOKOV, Vladimir Vladimirovi¢. Novels 1955-1962. 5th print. New York, N.Y.: Library of America,
2010. Library of America (Library of America). s.3

46 HILSKY, M. Od Poea k postmodernismu: Promény americké prézy. Praha: Odeon, 1993, s. 394

47 Tamtéz, s. 386
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na Humbertovi znepokojovat. Nejdiive mél Humbert plan ji vydirat, aby mohl mit Lolitu
jen pro sebe a své dlouho nenaplfiované touhy, ale brzy zjistuje, Ze neumi Celit
Charlottiné dominanci. Zlom vsak pfichazi, kdyZ jeho manzelka naléza denik o Lolité
a dochazi ji, Ze vSe, co prozila s Humbertem, byla leZ. Po kratké hadce vybéhne na ulici,
kde ji srazi auto a umird. Jedind prekdzka mezi Humbertem a jeho Lolitou je tak
odstranéna a kratce po pohtbu si Humbert divku vyzvedava z tdbora. Namluvi ji,
Ze je matka v nemocnici a vydavaji se spolu na cestu napfi¢ Amerikou.

Zastavka v prvnim hotelu pfinese Humbertovi ne¢ekané zpravy. Nejdfive se snazi
Lolitu pomoci praskl uspat, aby mohl v noci ukojit své touhy, ale jeho plan selZze. Rano
se vSak situace méni. KdyZz se oba vzbudi, je to nakonec on, kdo je sveden Lolitou,
navic se dozvidd, Ze neni prvnim milencem své schovanky. | pfes to, Ze je Humbert
novinkami prekvapen, neodrazuje ho to, naopak jeho touha se po prvnim pohlavnim
styku s mladou divkou navysi, a jelikoZ se od néj Lolita dozvida, Ze jeji matka zemfrela,
nema na vybranou a musi se fidit podle jeho pravidel.

Po roce cestovani se usazuji v Beardsley, kde Lolita za¢ne chodit do Skoly
pro divky, také se vice zacdind zajimat o chlapce a pfripoji se ke skolnimu divadlu.
Humbertova Zzdrlivost roste ¢im dal vic a vocich lidi kolem sebe plsobi jako
staromddni, zasadovy otec. Jeho chovani vyprovokuje Lolitu k Utéku, ale protoze nema
kam jit, vraci se zpatky. Po této uddlosti se vydavaji opét na cestu, vSe probiha
podobné jako dfive, jen stim rozdilem, Ze jsou prondsledovani neznamym autem.
Humbert se stdvd paranoidnim a podezfivd Lolitu z pldnovaného Utéku, nakonec
zjistuje, Ze jeho obavy byly opravnéné. Lolita onemocni a je hospitalizovana, kdyz se ji
vsak jednoho dne Humbert vyda navstivit, s hrlizou zjistuje, Ze zmizela. Od sestry
se dozvidd, Ze si ji vyzvednul jeji stryc. Zdrcen neéekanou zpravou, vydava
se po stopach Unosce, ale jeho patrani je bezvysledné. Pozdéji se sblizuje
s dobrosrdecnou Ritou, kterd se stava jeho pfitelkyni.

Jednoho dne vsak pfijde Humbertovi dopis od téhotné Lolity, ve kterém ho 7ada
o penize. Humbert opousti Ritu a vydava se za ni. Nejdrive ji premlouvd, aby s nim
odesla a zacala Zit novy a lepsi Zivot, ale poté, co ho Lolita odmitd, je poprvé ochoten
uprednostnit jeji Stésti pred svym, dava ji penize a chape, Ze musi z jejiho Zivota odejit.

Nez tak ucini, vyzada si od ni jméno ¢loveéka, ktery ji unesl. Lolita mu sdéli cely pribéh
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o svém utéku s Quiltym, autorem skolni hry, kterou nacvi¢ovala v Beardsley, a o tom,
jak z ni chtél udélat hvézdu pornografickych film{. Jeho nabidku vSak odmitla a on ji
vyhodil. Poté poznala svého budouciho manzela Dicka a vdala se za néj. Po tom,
co Humbert opousti Lolitin dim, vydava se za svym sokem Quiltym vyrovnat ucty.
Vedou spolu slovni i fyzicky zdpas, a nakonec je Quilty Humbertem zastrelen.
KdyZz pak nasledné odjizdi z mista €inu, je zatéen policii z ddvodu nedodrzeni pravidel
silni¢niho provozu.

Na zdvér se Humbert s Llolitou lou¢i a zaroven lituje svych ¢&inl. Preje si,
aby jeho paméti byly vyddny az po smrti Lolity, poté umira ve své cele na infarkt. Lolita

pfichdzi o Zivot v ten samy rok na Stédry den i s novorozenym dit&tem.
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7 Predchudci a jejich nastupci

Fowles a Nabokov se v nékolika aspektech nechali inspirovat Zanrem gotického
romdanu. Pravdépodobné nejvice se tato inspirace projevuje u hlavnich postav a v jejich
osudu. Unesend, véznéna a zneuzZivana obét a rozpolceny, psychicky naruseny
pachatel, jak jiz bylo vySe zminéno, tvofi jadro gotickych romana i gotickych povidek
E. A. Poea.

V ¢em si jsou tedy tyto postavy podobné se svymi predchldci a v ¢em se lisi?
Stejné jako vétsSina Poeovych postav, Clegg a Humbert nedokazi navazovat prirozené
mezilidské vztahy. Humbert si sice diky své inteligenci a komunikacnim dovednostem
dokdze ziskat mnoho lidi, pfedevsim Zeny, ale z jeho strany nejsou vztahy opravdové,
vétsina z nich funguje pouze pro néjaky ucel. Naproti tomu Clegg je opravdu po vzoru
Poeovych osamocenych jedincd nestastna lidska bytost, uzaviend ve svém svété.
Cleggova vypovéd na zacdtku pfibéhu se navic velmi podoba tém, které lze nalézt

e

v Poeovych povidkach, napfiklad v ,Cerném kocourovi“ &i ,Zradném srdci“:

,Of course | am not mad, | knew it was just a dream and it always would have
been if it hadn’t been for the money. | used to have daydreams about her, | used to
think of stories where | met her, did things she admired, married her and all that.

Nothing nasty, that was never until what I'll explain later. “4®

| pfes to, Ze u Poea se nejedna o milostné pribéhy, presvédcovani ¢tenard o tom,
ze vse mélo svij dlivod, je jednim z nejcastéjSich aspektl povidek. Tento prvek lze
nalézt i v Lolité, kde se Humbert neustale obraci ke svym c¢tenarim jako k poroté
a snazi se je presvédcit o své neviné, nebo alespon ziskat jejich sympatie.

Jak Clegg, tak i Humbert maji kazdy svého ,Démona zvracenosti”, ktery jim
nedovoluje jednat spravné, i pres to, Ze si uvédomuji Spatnost svych cind.
Jejich zvracenost se v obou pfibézich postupné zvysuje, predevsim u Clegga, jehoz
jedndni se vyostfuje az do uUplného extrému. Nakonec zastava ndzor, Zze za sv(j

nestastny osud je odpovédna Miranda sama, ¢imzZ ospravedlfiuje svoji vinu a zaujima

48 FOWLES, J. The Collector. London: Vintage Publishing, 2004. s. 10.
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stejné chladny odstup od obéti, jako jeho predchidci v gotickych povidkach.
Avsak nejen Clegg se snaZi vyhnout zodpovédnosti, i Humbert se v pribéhu pribéhu
snazi nékolikrdt ¢tendre presvédcit o tom, Ze neni zloCincem, nybrz ,obéti“ Lolity.
Pfesnéji by se ale jeho neschopnost odolat jejimu kouzlu mohla nazvat slabosti,
které se rad podddvd. Oproti Cleggovi vsak citi daleko vétsi vinu a zodpovédnost za to,
jak se Lolity Zivot dale vyvijel, ¢imZ se odliSuje i od Poeovych postav. Jeho chovani Ize
zaroven srovnat s Lewisovym mnichem Ambrosiem, ktery svadi vnitfni boj sam
se sebou, ale nakonec ho jeho slabost prem(zZe. Dalsi podobnosti téchto dvou postav
je, ze mnich po podlehnuti kouzlu krasné Matildy, stejné jako Humbert po prvnim

sexudlnim zazitku s Lolitou, citi uréitou zménu v jejich vztahu.

“It was as if | were sitting with the small ghost of somebody I’d just killed.”*°

Ani jeden vSak nemini své silici touhy potladovat, kdyZz jsou jim po dlouhém
odpirani ,hvézdy naklonény”.

Hlavni hrdinky romanua Lolita a Sbhératel se od sebe velice lisi, ale i pfes tuto
skutecnost sdileji nékteré rysy, ve kterych se obé shoduji se svymi predchidkynémi
z gotickych romdn(. Kdyby se mély zaradit do jedné ze tfi kategorii hrdinek gotickych
romanu (viz kapitola o hrdinkach), rozhodné by obé patfily mezi postavy odhodlané
nepoddat se nepfiznivému osudu. Obé se totiz opakované pokouseji prchnout a zajistit
si lepsi Zivot nez ten, ktery jim ,nabizeji” jejich véznitelé. Ztraceji a opakované nabyvaji
nadéji, dale je poji citlivost, jemnost a urcita bezbrannost, kterou vSak dokazou skryt
v situacich, kdy je potifeba si pevné stat za svym. Citlivost divek v gotickych romdanech
je mnohem vyraznéjsi az afektovand, coZ ale souvisi s dobovou kulturou 18. a 19.
stoleti.

Miranda je velmi kultivovand, cti uréité zdsady, ¢imz se pfiblizuje svym
predchadkynim. Dokaze i soucitit s Cleggem, snazi se ho pochopit a odpustit mu,
podobné jako v Otrantském zdmku Matilda odpousti svému otci i pres to, jak ovladal
cely jeji Zivot, a nakonec ji o néj pfipravil. Lolita je vtomto sméru jina, ale nelze fici,

Ze by takova nebyla v budoucnu, kdyby nepoznala Humberta, a nepfisla tak o pfirozeny

4 NABOKOV, Vladimir Vladimirovi¢. Novels 1955-1962. 5th print. New York, N.Y.: Library of America,
2010. Library of America (Library of America), s.131.
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vyvoj a vychovu v dospivani. Celkové je Lolita v Humbertové podani popisovana
jako ,,démonicka Zena“, podobna Matildé z Lewisova Mnicha. Divka charakteristicka
svou Cistotou, nevinnosti a nezkaZenou laskou se ndhle proméni ve svidkyni,
jez postupné odkryva pravou tvar a pripravuje svého véznitele o iluze. Dale i Lolitino
chovani k matce je na naprosto jiné uUrovni, nez s ¢im se ¢tenar mlze setkat v gotickych
romanech. Je drza, neposlouchd, déla naschvaly, ¢imZ se z ni stdva naprosty kontrast

k ctnostnym, idealizovanym divkam, vzhlizejicim ke svym rodicam.
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8 Funkce prostredi

Kdyz Martin Hilsky popisoval ve své eseji prostfedi Poeovych povidek, zminil
se o tom, Ze , Poe ddvd svym domim vyraz lidské tvdre a jejich interiéry se podobayji
zmatené mysli jeho hrdind.” °° Toto tvrzeni lze pfevést i na roman Sbhératel. Véznéna
Miranda je nucena Zit v suterénu starého domu, odfiznutého od civilizace. Jeji celou je
maly prostor s umélym osvétlenim, minimem cerstvého vzduchu a nevzhlednym
nabytkem, pofizenym Cleggem. Celkovy vzhled interiéru Cleggova domu je podle
Mirandy dilem clovéka s nulovym vkusem. Tato ,vyzdoba® by mohla byt chapana jako
urcité poukazovani na nejvétsi slabost jeho povahy: nevédomost. Clegg ma zasadni
nedostatky nejen po inteligen¢ni strance, ale také postrada jakykoli smysl pro estetiku
a umeéni. Nechdpe mnoho véci, které jsou pro Mirandu naprosto pfirozené, a to ho Cini
i svym vlastnim véznitelem.

Miranda je zaviena vsuterénu odlehlého domu bez jakéhokoli kontaktu
se svétem, do sprchy smi pouze spoutana a ven muZe vyjit jen vecer, na par chvil
a opét spoutand. Na prvni pohled se mlze zdat, Ze Miranda ma osud horsi neZ Lolita,
ktera s Humbertem cestuje naprosto volné a ma nékolik pfrilezitosti k utéku za den,
kdezto Miranda Zije pro par prihodnych vtefin nepozornosti svého véznitele.
Je zamcend ¢i spoutand po celou dobu a jeji uték je témeér nemozny. Na druhé strané
si ¢tenar muaze klast otazku, jakou svobodu ma osamocené nezletilé dité bez rodic(,
odkdzdano samo na sebe na mistech, kde nikdy nebylo. Vézeni Lolity sice neni
jako vézeni Mirandino klaustrofobickou celou, ale to ho necini méné désivym. Otevreny
svét plny nastrah a vyhruzky ze strany Humberta, ktery tvrdi, Ze pokud ho ud3a, bude
poslana do napravného zafizeni, polepsovny ¢i domova pro mladistvé, vytvari prfimo
frustrujici  podminky pro obét, kterd si je védoma, Ze mulzZe uprchnout,
ale nemda nikoho, ke komu by se mohla uchylit. Je pfipoutana k Humbertovi

i bez pouziti fyzickych prostiedk(, protoze vi, Ze sama zlstat nemfze.

50 HILSKY, M. Od Poea k postmodernismu: Promény americké prézy. Praha: Odeon, 1993, s.16.
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8.1 Ztrata svobody

Stejné jako vétSina véci v Zivoté, i svoboda ma své dvé protichlidné strany, jak dobrou,
tak i Spatnou. Francouzsky filosof Jean-Paul Sartre popird, Ze by svoboda musela byt
nutné spojovana se zlem, ale protoZe se dobro vétSinou vyznacuje pravidly
a poslusnosti, vznikaji vyrazné tendence zafazovat svobodu spiSe k strance zla; to totiz
podporuje vzpoury a pfekondvani rlznych hranic.®® Neomezenost mozinosti by vsak
méla byt urcitym zplsobem omezena, aby nedochazelo k pfekracovani mezi uréenych
spole¢nosti, které funguji jako bariéra rozlisujici lidstvo od zvirat. Jednd se o urcita
tabu, jako naptiklad: incest, vrazda, konzumace lidského masa, obscénnost apod.
Jedinec, ktery pfekroéi hranice tabu, zarover hrubé poruduje pravidla spoleénosti.>?
Nabokov a Fowles predkladaji pfibéhy dvou muz(i, ktefi se nechavaji svobodou
pohltit. Nejen, Ze ji sami chtéji vyuZit ve svlij prospéch, jejich vlastni svoboda jim
zfejmé nestaci. Rozhodnou se ji uzmout i svym obétem. V momenté, kdy se obé divky
dostavaji do vozu svych Unoscll, prestava jim patfit jejich Zivot. Zde se vsak pribéh
s Mirandou a Lolitou podle svého uvaZeni, potiz je vSak v tom, Ze jejich posedlost je
svazuje a Cini z nich otroky a vézné jejich vlastnich vézenkyn. Vznika tim zaludna
situace, kdy kazdy z nich pfichazi o svoji svobodnou vdli, ale zaroven ziskava kontrolu
nad vali svého protéjsku. To mda za nasledek nespokojenost obou stran,
ale jelikoz Humbertovi s Cleggem staéi mit, jejich zajem o byti pro né pozbyva

dulezitosti.

51 BATAILLE, G. Literature and Evil. London: Penguin Books, 2012, s. 169.
52 Tamtéz, s. 169.
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9 Vypravéc a jeho komunikace se ¢tenari

Jak jiz bylo vySe zminéno, Sbératel a Lolita jsou romany vypravéné z pohledu
hlavnich postav. Ctenaf tim ziskdva volny vstup ,do zakulisi“, kde se dostava
do pfimého kontaktu s myslenkami hlavnich protagonistd. Jednou z vyhod Fowlesova
Sbératele je moznost sledovani déje nejen ze strany Clegga, ale i ze strany Mirandy,
¢imz text nabyva na dynamicnosti a proménlivosti. Naproti tomu Nabokovova Lolita je
vypravéna pouze jednou postavou, a to ¢tendre Cini zavislym na subjektivné podanych
informacich. Oba vypravéci uzivaji retrospektivni zplsob vypravéni. Vraci se k minulym
udalostem, které nejen popisuji, ale urcitym zplsobem i komentuji a hodnoti.

Osudy prevypravéné z pohledu Humberta Humberta mohou obsahovat zavddéjici
informace, ackoliv ne pfimo zamérné. Pfirozené chovani ditéte se v oCich pedofilniho
jedince muze jevit jako sexudlni ¢i koketni, a podle Humberta se u Lolity takové chovani
projevuje. Ctenar si viak nemize byt jisty, zda se jednd pouze o zastfeny pohled
nemocného ¢lovéka, nebo je jednani Lolity presné takové, jak jej popisuje Humbert.
O pravdivosti popsanych udalosti se nelze presvédcit, a vyvolavaji tak nezodpovéditelné
otdzky (stejné jako u E. A. Poea). Vypravécova postava se také neustdle snazi o kontakt
se ¢tendfi, nazyva je porotou, chce v nich vyvolat soucit a v mnoha pfipadech se mu
to i dafi. Uvédomuje si, Ze jeho ciny jsou Spatné, zjevné vSak u své poroty hledd
pochopeni a ujisténi o tom, Ze neni zlo€incem v pravém slova smyslu.

| pres skutecnost, Ze Humbert je jako vypravé¢ pomérné nespolehlivy, nelze mu
upfit jeho sofistikovanost a inteligenci, které mu pfidavaji na atraktivnosti,
podmanujici recipienty. Rad vyuziva své znalosti, zejména jazykové, které dava v textu
opakované na odiv a pomoci nichz zdmérné manipuluje postavy kolem sebe, zvlasté
Lolitu. V jeho vypovédi se lze setkat naptiklad s rGznymi jazykovymi hrami &i cizimi
slovy, predevsim z francouzstiny. Humbertovy jazykové schopnosti jsou jeho hlavni
zbrani, kterou ctenare ovlada natolik, Ze se znepokojujici udalosti v jeho vlastnim
podani promé&nuji v témér poeticky ladény pribéh. >3

Kromé inteligence vyuziva také &asto popisu svého zevnéjsku, pravdépodobné

za UcCelem presvédceni ¢tendfe o tom, Ze Lolita podlehla jeho kouzlu, stejné jako

33 SYKORA, M. Vladimir Nabokov: "americkd" témata. Brno: Host, 2004. Studium (Host). 62
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ostatni Zeny, a sama se mu dobrovolné vydala. Ktomu vypravéci prispiva fakt,
Ze Dolores nemuze svoji stranu pribéhu vylicit sama.

Naproti tomu, Cleggovo vypravéni pribéhu je velmi prosté, témér nezaujaté.
Jeho mluva je jednoduchd a postrada davtip, jimz Humbert ovldda své obecenstvo.
Mozné sympatie si Clegg snazi ziskavat prostfednictvim litosti, ktera se zaklada
prevazné na jeho nevédomosti a pocitu ménécennosti.

| pfes skutecnost, Ze s obéma vypravédi lze ¢astecné soucitit, Clegg s Humbertem
jsou stale zdpornymi postavami. Jsou vyobrazeni tak, Ze ¢tenar ma s nimi pocit jako
na horské draze. Vjednu chvili Ize pocitit obdiv k Humbertové bystrosti i litost
ke Cleggové prostému premysleni, ale v mnoha pfipadech jejich zplisob mysleni
dokdzZe vyvolat naprosto opacny efekt a ¢tenare odrazovat.

Kromé vypovédi zloCince se ve Sbérateli objevuje i vypovéd obéti. Mirandina verze
pfibéhu je vyprdvéna prostifednictvim denikového zaznamu, do kterého si Miranda
zapisuje nejen poznatky z dn(, které trdvi se svym véznitelem, ale pridava také své
vzpominky z minulosti, které prokladda nadéjemi do budoucna. Styl jejiho a Cleggova
vypravéni pribéhu vytvafi urcity kontrast. Cleggova re¢ je strojend, sklada
se z konvencnich vyrazl a jazykovych klisé, zatimco Miranda uZiva jazyk pfirozené
a vyrazy, které se v jeji reci nachazeji, jsou ji velmi dobfe znamé. V jeji vypovédi jsou
Cisté emoce, nejednad se jen o pouhy popis udalosti jako u Clegga.>*

Dalsi zajimavosti, nachazejici se ve Fowlesové romanu, jsou Cleggovy promluvy,
které jsou vidy v nepfimé feci. At uz se jedna o vypravéni samotného Fredericka
nebo Mirandy, jeho fe¢ nikdy neni graficky vyznacena. V nékterych pfipadech,
kdyz vypravi Miranda, maji jejich promluvy formu dramatizovanych dialogl. Podle
Hilského Fowles timto zplsobem odliduje dominanci obou postav.>>

Kdyby nebylo Mirandiny verze ptibéhu, ¢tendr by pravdépodobné v nékterych
scénach vice sympatizoval s Frederickem. Zinformaci poskytnutych Mirandinym
denikem vychazi, Ze i ona se svym véznitelem souciti a bojuje s pocitem viny, i kdyz jeji
,vina“ je pouze touha po svobodé. Oboustranny pohled na véc umozniuje ctenafi

vytvofit si vlastni nazor na dané téma a situaci objektivné zhodnotit.

54 FOWLES, J. Sbératel. Praha: Odeon, 1988, s. 294.
5 Tamtéz, s. 249.
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10 Vztah obéti a véznitele

V obou romdnech maji véznitelé naprosto zkreslené predstavy o vztahu,
ktery ndsilné vytvofili. Zatimco Fredrick Clegg a Humbert Humbert si svoji lasku
co nejvice idealizuji, Dolores s Mirandou prozZivaji utrpeni. Patologické city jejich
véznitell je utlacuji a dési. Oba zlocinci profituji z toho, Ze jejich vézenkyné jsou na nich
zdvislé. Uvédomuiji si, jakou nad nimi maji moc, a €asto ji vyuZivaji, coz posiluje jejich
jistotu a pocit nadrazenosti. Radi své obéti zahrnuji rGznymi darky a doufaji, Ze si je
diky nim ziskaji. Maji pocit, Ze délaji vSe pro to, aby byly jejich ,milované polovic¢ky*
spokojené, a jsou neschopni pochopit, pro¢ divky nevidi veskeré dobro a Stésti,
které se jim snazi poskytnout. Clegg i Humbert Ziji v presvédceni, Ze jsou zamilovani
a Ze city, které chovaji ke svym vézenkynim, jsou pravé. Nechdpou vsak, Ze to, co citi,
je jen sobecka touha po vlastnéni druhé osoby. VSechny vénované darky a pozornosti
funguji pouze jako prostfedek k ziskani ndklonnosti, ¢i chvilkového upokojeni neklidu
nespokojenych obéti. Na jejich skute¢nych ptani Frederickovi ani Humbertovi nezalezi.
Nezajimad je, co je v mysli a srdci divek, soustfeduji se jen na vnéjsi podnéty a na své
vlastni touhy, pro které jsou schopni ¢ehokoliv.

Z informaci podanych Humbertem lze odvodit, Ze ho Lolita zpo¢atku mlze vnimat
dvéma zpuUsoby. Na jedné strané se jeji vztah k nému jevi jako platonickd laska
(pomérné béiny fenomén u dospivajicich divek), pfirovnava ho ke svému oblibenému
herci, prfedvadi se pred nim a snazi se ho zaujmout. Humbert si toto chovani vylozZi jako
znameni vzajemného citu, neuvédomuje si vsak, Ze se jedna pouze o docasné okouzleni
novym a neznamym. Kvuli své psychické poruse Humbert nedokdze rozeznat nevinné
détské zalibeni, podobajici se spiSe obdivu, od skute¢ného citu. Na druhé strané jeho
pfitomnost muze Dolores vnimat jako pritomnost nového otce a zaroven spojence v
,b0ji” proti matce. V jejim Zivoté patrné chybi zastoupeni muzského jedince, a proto
hleda opérny bod u Humberta, zvlasté proto, Ze jeji vztah s matkou zahrnuje samé
hadky a neporozuméni. Pozdéji se vsSak obdiv proménuje v deziluzi. Neni pfilis
jednoznaéné, pro¢ se Lolita rozhodla svého nevlastniho otce svést
(pokud tak opravdu ucinila), nejspiSe se vsak jednalo o snahu maskovat nevyzralost

a ohromit ¢i Sokovat nové nasbiranymi zkusenostmi dospélého ¢Elovéka. Po této
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zkuSenosti s nim se v3ak jejich vztah méni. Humbertova nenasytnost po jejim téle
se zvysi a Dolores se zacne jeho jednani pfiCit. Ale protoZe nevi, kam by se mohla
uchylit, zUstava v jeho podrudi. Nevydava se mu vsak jen tak zadarmo, uvédomuije si,
Ze je Humbertovou slabosti a vyuZiva toho. Neskryva svoji nespokojenost a ddva mu ji
silné pocitit. Stfidavé se chova drze a vlidné, podle situace, ndlady a jak se ji to hodi.
Bere si od néj penize, sladkosti a suvenyry vyménou za pohlavni styk. Jinymi slovy,
jejich vztah se zaklada na jakémsi ,vyménném obchodu”. Zaroven mezi nimi Humbert
vytvari bizarni kombinace vztahU rodice s dcerou, nasilnika s obéti a dvou milencd.
Vyznacuje se predevsim premrsténou starostlivosti spojenou s Zarlivosti, potfebou
ochrany a odplaty, agresivitou, nepretrzitym dohledem nad jejimi cinnostmi
a manipulaci.

Miranda nejprve vnimd Fredericka jako nevyzpytatelnou hrozbu. Boji se ho,
ale odmitd se podvolovat podminkam, které ji nastolil. Postupem casu ptichazi na to,
Ze se od néj nema c¢eho obavat a Ze nad nim ma urcitou prevahu. | kdyz vi, Ze kontakt
mezi nimi po tom, co ji unesl, by byl prakticky nemozny, nabizi mu pratelstvi a pomoc
vyménou za svobodu. Lituje svého véznitele, ale zdroven nechce, aby ji litost
pocitovana k psychopatickému c¢lovéku zbavila svobody. Proto opakované stfida
zachvaty vzteku s néinym a chapavym pristupem a zkoumd, ktery typ chovani
na néj zapuUsobi nejvic. Oboji se vsak miji s ucinkem, Clegg ji témér vse toleruje
s nekonecnou trpélivosti, coz Mirandu pfivadi k Silenstvi. Pohrda jim, ale nedokaze ho
nenavidét. Clegg se k ni chova pozorné a s respektem, jeho chovani ji nedovoluje citit
nevdék. Na rozdil od Humberta, Clegg po pohlavnim styku se svoji obéti netouzi,
naopak se mu pri¢i myslenka, Zze by Mirandu zneuctil. Uziva si chvil, kdy ji maze tise
pozorovat a obdivovat, jako jeden ze svych exempldri. Byl by pro ni schopen udélat
,vse“, kromé osvobozeni. Miranda se snazi pfijit na to, co s ni ma v planu a nechape
jeho nezvyklé zpusoby. Mysli si, Ze Frederick touzi po tom, aby ji mohl sexualné
zneuzit. A protoZe se zoufale snaZi osvobodit, rozhodne se dat mu svoje télo.
Timto krokem se vsak pripravi o jeho zboZznou uctu a respekt.

Poté, co se Miranda dozvidd o Cleggové impotenci, se pfibéh stava postupné
temnéjSim a zvracenéjSim a vztah mezi hlavnimi protagonisty se pfiostfuje. Miranda

musi Celit Cleggové nedlvére a hrubosti, nuti ji naptiklad nafotit akty, které jsou jeho
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jedinym prostfedkem k sexudlnimu uspokojeni. Pro ni tim ztraci svoji ,lidskost”.
Ke konci, kdy Miranda onemocni a ndsledné umira, se plné projevuje Cleggova
podstata. Nechava se pohltit svym egoismem, nedlvérou a prdzdnotou.
Jeho ,neprekonatelnd laska” k Mirandé se vytraci spolecné s jejim Zivotem.

V obou pfipadech, pfi blizS§im zkoumdani postav, neni pfili§ jednoznacné,
kdo je obét a kdo manipuldtor. Clegg i Humbert maji nad Mirandou a Lolitou spise
fvzickou moc, vyuZzivaji jejich tél a spoutavaiji jejich svobodu, kdezto obé divky ,vlastni”
své véznitele psychicky. Dokdii snimi do urcité miry manipulovat a ziskavat
tim alespon malou kompenzaci za utrpeni, které jim véznitelé zpUsobuiji.

Pokud by se u Fredericka ¢i Humberta jednalo skute¢né o lasku, na kterou
se neustale odvolavaji, v Zddném pripadé by pro ziskani srdce druhého nebylo uzito
nasili, vyhroZovani ani manipulovani. Ani jeden z nich neni schopen Cistého citu, vse,
za ¢im se Zenou, je vidina vlastnictvi né¢eho jedine¢ného ¢i odpiraného: mladi Lolity

a krdsa, vzdélani a spolecenské postaveni Mirandy.
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11 Svédomi

Otdzka svédomi je jednim zhlavnich témat obou roman(. Jak Cleggovi,
tak Humbertovi se v hlavé ozyvaji hlasy nejistoty a viny. Uvédomuiji si, Ze jejich Ciny
jsou nespravné, ale i navzdory této skutecnosti se nenechaji vyzvami svédomi zadrzet.
Jejich tuzby nad nimi prebiraji kontrolu. Clegg ma dokonce pocit, Ze lapeni Mirandy byl
hrdinsky ¢in a pysSni se tim, jak skvéle a snadno se mu podafilo dosdahnout svého cile.
Dale vsak také prohlasuje, Ze kdyby jini byli na jeho misté a podafilo se jim ziskat
takovou sumu penéz, jako jemu, délali by podobné odsouzenihodné véci®,
¢imZz se prakticky pfiznava, Ze si je védom nespravnosti svych cinl. Jakou vahu
ale priklada psychicky nemocny ¢lovék svym vycitkdm?

Béhem Cleggova vyprdvéni ¢tenar nalezne pouze malé naznaky vycitek svédomi.
VétSinou tomu tak je v pfipadech, kdy se Miranda pokousi o Uték a on ji ndsilim tahne
zpét do suterénu. Pocit litosti nad svymi ¢iny vSak vétSinou jeho egoistickd c¢dast
osobnosti odstrani pomoci riiznych vymluv. Nalhava si, Ze vie déla pro dobro své obéti
a je presvédcen, Ze se vzhledem ksituaci chova rozumné. Neustdle srovndva své
pocinani s jinymi, podle néj daleko horSimi individui. Tvrdi Mirandé, Ze by méla byt
vdécna za to, Ze ji uvéznil pravé on, protoze ostatni by urcité vyuZili situace a ublizili
by ji. Uvédomuje si, Ze jeho pocinani je ponékud nezvyklé a znepokojivé, ale v podstaté
ho prezentuje jako obdivuhodné a Slechetné. Témito zplsoby sam sebe ocistuje a utika
od odpovédnosti. Nejvice se absence jakékoliv zahanbenosti projevuje na konci knihy,
kdy Miranda umira. Frederick nejdfive vede plané feéi o tom, Ze si vezme Zivot,
ale pozdéji, kdyZ nachazi jeji denik, ktery svym obsahem rani jeho ego, naprosto zméni
pristup k situaci a zaplavi ho lhostejnost. Jeho nelidskost nejvice vyvrcholi v momenté,
kdy sam sebe presvédci o tom, Ze si svoji smrt Miranda zavinila sama.

U Humberta je pfistup odliSny, zejména na konci déje. Béhem pfibéhu se u néj par
litostivych myslenek objevuje, vétSinou, kdyz si uvédomi, jakym zpUsobem Lolité
ublizuje (napfriklad po prvnim pohlavnim styku). Nesnazi se nalhavat si, Ze by jeho ¢iny
byly pro jeji vlastni dobro, a své prohresky se u ni snazi napravit darky a sladkostmi.

Zalezi mu predevsim na tom, aby u Dolores nevidél nespokojenost. Nevidél je klicové

5 FOWLES, J. The Collector. London: Vintage Publishing, 2004, s. 24.
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slovo, ponévadZz mu nejde pfimo o to, co nestastna divka proZiva. Jeho zajmem je jeji
vnéjsi schranka, proto, kdyZz se mu zda, Ze je Lolita spokojena, nebo si alespon
nestézuje, nema vycitky svédomi. Ty v plné mife prichdzeji na konci zlo¢incovy zpovédi,
kdy ji ztrati a rekapituluje si jejich spole¢né chvile. Dochazi mu vdZnost celé situace
a hanebnost, s jakou Dolores obratil Zivot naruby. Pravdépodobné diky tomuto
nezvratitelnému faktu ji i jejimu manZelovi vénuje penize bez jakychkoli poZadavku,

podminek ¢i manipulace.
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12 Ztrata identity

Hra pseudonymdl, prezdivek, nalepek a ironizovani, i témito slovy lze popsat oba
romany. Autofi si davaji zaleZet na presném pfiblizeni hlavnich protagonistl. VyuZivaji
k tomu rdznorodd pojmenovani, kterd determinuji a zaroven nic¢i identitu jejich postav.
Jiz na zacatku pribéhu Lolity Humbert uzivd vymysleného terminu ,nymphets”,
kterym oznacuje divky od deviti do ¢trnacti let, které se podle néj vyznacuji nejen svoji
détskou néZnosti a mladim, ale i vulgaritou. Touto ndlepkou oznaci i Dolores a zarazuje
ji mezi ostatni divky podobného typu. D4va tim vSak najevo, jak mdlo vénuje pozornost
vnitfnimu svétu, odehravajicimu se v jeho milované divce. Zajimd ho pouze jeho
vlastni Usudek, z néjz si vytvofil urcity obraz ¢lovéka s neexistujici dusi, kterym se stal
posedly. V prvni ¢asti knihy dokonce sam pfizndvd, Ze si z divky udélal netvora
bez Zivota. Kromé tohoto zobecrujiciho terminu ji uklada dalsi pojmenovani jako:
Llight of my life, fire of my loins“>’, ,little Herr Doktor who was to cure me of all my
aches“8, Carmencita, Carmen apod. Nejzdsadnéj$im pojmenovanim je vsak Lolita,
ke kterému dosel pfi spojovani jmen tfi rozdilnych divek; ,,Annabel Haze, alias Dolores
Lee, alias Loleeta., >
Jednad se o sloZeninu jmen:

1. Annabel Leigh: jméno jeho prvni lasky
2. Annabel Lee: jméno divky zbasné od E.A. Poe, kterou uzce spojuje
s Annabel Leigh

3. Dolores: Lolitino pravé jméno

Toto propojeni jmen znazornuje skutecnost, Ze Dolores pro Humberta byla (mimo
jiné) jakousi projekci jeho prvni lasky Annabel. Obecnéji lze také fict, Ze pro néj Lolita
byla vS§im, jen ne Dolores Hazeovou. Tuto skute¢nost Dolores vnima, a dokonce samu

sebe oznaduje za levné zboZi°.

57 NABOKOV, Vladimir Vladimirovi¢. Novels 1955-1962. 5th print. New York, N.Y.: Library of America,
2010. Library of America (Library of America), s. 7.

58 Tamtéy, s. 36.

59 Tamtéy, s. 156.

60 Tamtéz, s. 208.
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Zjednodusené vnimani Lolitiny identity muUze mit své odlvodnéni vtom,
Zze samotny Humbert mda problém se zafazenim sebe sama do spolecnosti
a s determinovanim vlastni identity. Ndpovédou je jeho absurdni pseudonym,
jenZz si sam vymyslel, ¢i vSudypritomné privlastky, které pripojuje ke svému jménu,
kdyZz o sobé hovofi ve tfeti osobé. Nazyva se napfriklad: pokofenym, prohnanym,
opusténym, slicnym ¢ hrubym Humbertem. Témito znaky podtrhuje svoji,
rozpolcenost vychazejici z jeho psychické choroby.

Ve Fowlesové romdnu, kdyZz se Frederick Clegg predstavuje Mirandé
jako Ferdinand, dochazi k pfimému ironizovdni jeho postavy. Aniz by si toho byl védom,
Frederick se prekfti na jednu z postav Shakespearovy divadelni hry Boure, kterd je vsak
jeho  naprostym opakem. Navic se Shakespearlv Ferdinand zamiluje
do dcery milanského vévody, kterd se jmenuje Miranda, coz vede k jakémusi paradoxu
a zaroven k prohloubeni zamyslené paralely mezi Shakespearovym a Fowlesovym
dilem. Miranda na tuto skutecnost reaguje tak, Ze Clegga oznaéi za Kalibana,
coz je zapornd postava ze stejné hry, vérné vystihujici jeho charakter: nevzdélany,
zotroceny netvor.

Clegg, stejné jako Humbert, davd své obéti rlzna pojmenovédni a nebere
na védomi jeji lidskost, jedinym stfedobodem jeho zajmu je Mirandin zevnéjsek.
Vétsinou ji prirovnava k motylim, je pro néj predevSim cennym exemplarem,
o ktery jako sbératel nechce a nemlze pfrijit. Dale se o ni zminuje jako o své invalidni
manzelce, morské panné Ci cili jeho Zivota. Jeji pravou podstatu vsak nikdy nevystihne,
ani nepochopi. Nejvétsi ironii jeho vztahu kni je, Ze po ni zZadda, aby ho pochopila,
sam vsak niceho podobného neni schopen.

Ani jedna zdivek vpodru¢i Clegga a Humberta nemlZe byt sama sebou.
Pod jejich moci jsou vidy véci ¢i nastrojem, slouzZicim k uspokojeni, pobaveni

¢i vyplnéni prdzdna obou anti-hrdinu.
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Bakalarska prace byla zamérfena na dilo Johna Fowlese The Collector (1963)
a Vladimira Nabokova Lolita (1955). Hlavnim cilem bylo predevsim porovnat tyto dva
romany, pricemZ byl kladen dlraz na vyhleddni podobnych i rozdilnych prvku
v nasledujicich tématech: ztrata svobody, uloha vypravéée a vyznam komunikace,
otazka svédomi a ztrata identity. Pozornost byla dale vénovana prostfedi romanu
a jeho funkci, a komparaci zkoumanych postav s postavami z gotickych pfibéha.
Aby tohoto cile mohlo byt dosazeno, bylo nezbytné nejprve predstavit
postmodernisticky smér, ze kterého jak Fowles, tak Nabokov, vychazeli,
a poté gotickou tradici, se zamérenim zejména na postavy hrdinek gotickych romanu
Ann Radcliffové, Lewise a Walpola a anti-hrdinG Edgara A. Poea.

Prvni ¢ast stru¢né popsala vznik postmodernismu; jeho prvotni negativni pfijeti,
odklon od zaZité idedlni Eliotovy verze modernismu, dale jeho vzestup pomoci
americké avantgardy, navazujici na dadaismus a surrealismus. Kapitola také
charakterizuje postmoderni prvky, které byly dale vyhleddny ve Fowlesové
a Nabokovové stézejnim dile a vypsdny do samostatné podkapitoly. Bylo zjisténo,
Ze k postmodernim znakiim v romdnech Lolita a The Collector patfi predevsim prolinani
nékolika Zanrd, nejasné hranice mezi fantazii a realitou, tabu, chaos, prevraceni hodnot
apod.

Dalsi dllezité téma se tykalo gotického romanu. Prace se vénovala kratké
charakteristice téchto roman( a jejich typickych postav, potfebé ohromit a odlisit se,
a to nejen nezvyklymi, hrlzu nahdnéjicimi postavami, ale také architekturou,
z niz tento literdrni Zzanr vychazi. Na tyto informace navdzala podkapitola
o zakladatelich gotického romanu (Walpole, Radcliffovd, Lewis) a gotickych povidek
(Poe), ktera se snazila predevsim postihnout jejich vypravécsky styl, jenz je proslavil
a zaroven se stal inspiraci pro dal$i generace autorl. Poté prace analyzovala hrdinky
a zlocince nejznaméjsich romanl téchto prakopnikl(. Hrdinky byly rozdéleny do tfi
skupin: submisivni, ,maiden in flight* a démonické. Manipulativni anti-hrdinové
spadali povétSinou do stejné kategorie: psychicky naruseni a osamoceni jedinci

s neschopnosti adaptace.

45



Druha ¢ast nejdfive shrnula déj pribéhd Lolita a The Collector a porovnala jejich
hlavni protagonisty s postavami z gotickych romana. Bylo zjisténo, Ze jak anti-hrdinové
predchozi, tak soucasni maji velmi podobné rysy: problémy se zaclenénim,
neschopnost empatie, emocni labilita, ospravedifiovani svych ¢inG apod. U hrdinek
bylo porovnani obtiznéjsi, jelikoz si povahové nejsou pfilis podobné, ale i pres to je
spojuje odhodlanost, opakované pokusy o uprchnuti ¢i vyhlidky na lepsi Zivot. Proto by
Miranda i Lolita spadaly do kategorie ,maiden in flight”.

Dale nasledoval rozbor a porovnani funkce prostredi, které ma za ukol svébytnym
zpUsobem zndazornovat vézeni. Zde bylo zjisténo, Ze zatimco v romdanu The Collector
vézeni znamena uzavieny prostor s minimalnim pfistupem k Cerstvému vzduchu
a slunecnimu svitu, v Lolité se jednd o uvéznéni v otevieném svété, kde je dospivajici
divka odkdzdna na svého uUnosce, protoze nema kam jit. Prace se také zaméfila
na téma svobody, jeji kladné i zaporné strany a komplikovanost pojeti svobody v obou
romanech, kde volnost ucini z postav zloc¢ince a otroky zaroven.

Dalsim dileZitym tématem byla komunikace vypravéce. V samostatné kapitole byl
nejen popsan a rozlisen styl vypravéni obou pribéh(, ale také byl zminén jeho vliv
na Ctenare. V Lolité je vypravéc sofistikovany, inteligentni, hraje si se slovy a dokaze
si Clovéka ziskat diky svému sebevédomi, kdezto Clegg z romanu The Collector je
naprosty opak. Jeho vystupovani, komplex ménécennosti a nemotorna mluva vyvolava
spiSe pocit litosti. The Collector poskytuje nejen vypravéni ze strany zloCince,
ale i ze strany obéti, coz dodava ctenari lepsi prehled a moznost k utvoreni
nezaujatéjSiho nazoru na dané téma.

Prace se dale zaméfila na vztah obéti a véznitele, pfibliZila pocity obou stran,
pokusila se je vice rozvést, porovnat mezi sebou a diferenciovat je od pfirozenych
vztahU bez egoistické potreby vlastnéni. Kromé toho se zaméfila i na otazku svédomi
a ztraty identity; zejména se pokusila popsat vnimani zlo¢incli a jejich pohled na své
obéti, co pro né zobrazuji ¢i symbolizuji. Z interpretace vyplyva, Zze pro né neznamenaji
ani tak lidské bytosti, jako vzacnou spise véc, kterou musi vlastnit za kazdou cenu.

Na zavér bylo rozebirdano téma jmen a jejich funkce vtextu. Razné prezdivky
a prejmenovani vice ¢i méné determinuji charakter postav, v nékterych pfipadech vsak

jejich podstatu Uplné nici. Jména vybrand vromdanu The Collector jsou prevzata
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ze Shakespearovy divadelni hry Boure, ¢imZ Fowles tvofi paralelu mezi témito dvéma
dily. Nabokov naproti tomu uZiva jména Annabel Lee z melancholické basné Edgara A.

Poea o incestnim vztahu s mladou divkou.

V romanech Lolita a The Collector se objevuji vypravéci s patologickymi rysy a
mladé divky jako pronasledované obéti. Jednd se o prvky, jimiz se nechali autofi
ovlivnit gotickou literaturou, a které nasledné vyuzily v psychologickém kontextu.
Vytvofili tak kombinaci hororu a psychologického romdanu. Diky promyslenosti obou
dél si Fowles a Nabokov dokazali ziskat ¢tenare z rliznych koutd svéta. Jejich Ctivy styl
psani, realistické vyobrazovani postav, které nejsou pouze ¢erno-bilé, ¢i hrani se slovy a

jmény, jen dokazuji, Ze si zasluhuji patfit mezi nejvétsi spisovatele soucasnosti.
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