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Uvod

Specialni efekty hraly dulezitou roli v historii kinematogtafie. S filmem byly spjaty
uz Vv jeho ranych podobach, jesté pted ptichodem zvuku nebo barev. Na podobé
specialnich efektt, jak je zname ze soucasného filmu, se vyrazné podilel i George
Lucas a jeho filmova série Hvézdné valky (Star Wars).! V sedmdesatych letech
ptisel svizi, na kterou tehdejsi filmovy primysl nebyl jesté zdaleka ptipraven,
a zalozil spolecnost Industrial Light and Magic, kde zaméstnal fadu mladych
tvired, ktefi jsou povazovani za vizionare Vv oblasti specialnich efektd. Toto trikové
studio, které nastavilo nové standardy, jak maji efekty ve filmu vypadat je dodnes

viadéim studiem specialnich efektu.

Filmova série Hvezdné valky se sklada ze tii trilogii, které byly natocené se
znaénym cCasovym odstupem (originalni vznika v letech 1977-1983, prequelova
1999-2005, prvni film ze sequelové v roce 2015 a dalsi jsou naplanované do roku

2019), proto jsou vhodné pro demonstraci vyvoje specidlnich a vizualnich efektu.

Prace bude zaméfena prevazné na specialni efekty, presto se chci vénovat
i tém vizualnim, protoze po roce 1997 zacal George Lucas pracovat s technologii
CGl, tedy s efekty vizualnimi a specialni efekty pouzival méné nez u prvni trilogie.
Dosud posledni film (Sila se probouzi, 2015) vznikl az po dekad¢ let, coz je na poli
vyvoje vizualnich efekt velmi dlouhd doba, tudiz i zde bude znatelny pokrok.

Zaroven ale rezisér Epizody VII. J. J. Abrams prohlasil, ze pti tvorbé filmu

L Prvni film Epizoda IV - Novd nadéje mél premiéru roku 1977 a zahajuje prvni trilogii ze série Hvézdnych
valek, oznaovanou také originalni trilogii. O tfi roky pozdgji byla uvedena do kin Epizoda V: Impérium
vraci uder a s prodlevou dalSich tii let Epizoda VI - Navrat Jediii. Poté az v roce 1991 mél premiéru prvni
film z trilogie ,,prequelové®, u které mély pokracovani opét tiileté rozestupy, Epizoda I. - Skryta hrozba
(1991), Epizoda II. - Klony utoct (2002) a Epizoda Ill. - Pomsta Sithit (2005). S odstupem deseti let se
filmova série vratila na platna kin s Epizodou VII. - Sila se probouzi a v roce 2017 je planovana premiéra
Epizody VIII. Sérii uzavie Epizoda IX. v roce 2019. Kromé hlavni série filmli, ma ale produkéni spolecnost
The Walt Disney Studios v planu uvést i spin-offové filmy tak, aby v kazdém roce mél premiéru jeden film.



preferoval praci bez pomoci poéita¢t — tedy specidlni efekty.? Rozdil pojmi

vizualni a specialni efekty vysvétluji na zac¢atku prvni kapitoly.

Cilem prace bude analyza vyvoje specidlnich a vizualnich efektd pouzitych
v sérii filmi Hveézdnych valek. Jaké technologie se pouzivaly pii tvorbé
jednotlivych trilogii a jejich porovnani. Zaméfim se na to, jaky vliv mély specialni
efekty na celkové pojeti sériec. Do jaké miry se od uziti specialni efekti pod
natlakem vizualnich upustilo. Po konzultacich s vedoucim prace jsem odstoupila od
puvodniho zadani, kdy jsem planovala zkoumat, jaky vliv mély efekty na estetické
pusobeni na divaka a soustfedim se jen na vyvoj technickych prostfedkt

a mizanscénu analyzovanych scén.

Praci rozd¢élim nasledovné; V prvni Kkapitole se zaméfim na specialni
a vizualni efekty. Chronologicky nastinim jejich historii se zduraznénim
jednotlivym filmim. V tfeti kapitole provedu analyzu konkrétnich scén typickych
pro celou sérii. Budou to scény souboje se svételnym mecem a zabéry z vesmirnych
bitev. A to z divodu, ze svételné mece jsou unikatnim prvkem, ktery Zadny jiny
film této doby neuziva. Vesmirné bitvy pak volim kvili velkému mnozstvi
trikovych efektd pouzitych v téchto scénach. Zavérem prace bude porovnani

jednotlivych trilogii.

Teoreticka literatura

Hlavnim teoretickym zdrojem této prace je kniha Special Effects: The History and
Technique od Richarda Rickitta, ktery vede spolecnost vytvarejici vizualni efekty
pro film a televizi Clockwork Digital. Chronologicky v ni popisuje historii

specialnich efekti od jejich pocatku, které sahaji az k vynalezu fotografie, az po 90.

2CORNER, Natalie. Star Wars director JJ Abrams ditches CGI special effects for 'old school' filmmaking
methods. Mirror Online: The intelligent tabloid. [online]. 2015 [cit. 2016-04-05]. Dostupné
z: http://www.mirror.co.uk/tv/tv-news/star-wars-director-jj-abrams-5120137



léta 20. stoleti, kdy vznikaji filmy jako Jursky park (1993) nebo Hvezdné valky:
Epizoda I: Skrytd hrozba (1991). Kromé historie, ve které klade duraz na Spojené
staty americké, zde také ptiblizuje technologie specialnich efektd. Ty rozdéluje na
optické efekty, modely, animace, matte painting, make-up, fyzické efekty
a zvukové efekty. Jedna se o jednu z nejlépe zpracovanych knih o problematice
specialnich efektii.® Publikace podava piehled o historii a jednotlivych technologii.
Z knihy budu ¢erpat hlavné pii psani prvni kapitoly, kde mi bude hlavnim zdrojem.
Kapitolu vénuji obecné trikovym efektim a zaroven zde uvedu piiklady, kdy byly
tyto technologie uvedeny ve filmové sérii Hvezdnych vilek. Déale pak uplatnim

znalosti z této knihy pro vlastni analyzu scén.

Z Rickitta ¢erpa i Martin Klekner ve své knize VEX.cz: Jak zacit s vizudlnimi
efekty, kterou zpfistupnil na své webové strance.* Publikace je vénovana vizualnim
efektim a prebiram z ni ¢eskou terminologii (rozliSeni specialnich a vizualnich
efektd). Autor na svych strankach publikoval také nékolik ¢lanki, které se dotykaji

tématu mé prace.®

Knihy The Making of Star Wars, Revenge of the Sith, The Making of Star War
a the Empire Strikes Back: The Definitive Story a The Making of Star Wars: The
Force Awakens popisuji praci na filmech.® Autorem obou publikaci je Jonathan
W. Rinzler, ktery pro Lucasfilm pise nefikéni knihy. Diky jeho ptitomnosti ptimo
v misté déni a neomezenému piistupu do archivu tak vznikaji jedine¢né publikace,

kter¢ zahrnuji informace od vyvoje Scénafe az po dokoncovani filmu

3 Vétsina knih, které jsem o této problematice nasla, byly spide tutoridly pro za&inajici tvirce filmovych
trikd (napf. Basics - A Beginner's Guide to Special Effects od Petera Colemana) nebo knihy zamérené na
urcité technologie specidlnich efektl (napf. A Complete Guide to Special Effects Makeup od Tokyo SFX
Makeup Workshop zamérena na make-up nebo Special Makeup Effects for Stage and Screen: Making and
Applying Prosthetics Todda Debreceniho, ktery se vénuje odlitkovym maskam). Pfi vybéru knihy jsem dala
na recenze Ctendrl, predevsim pak na doporuceni Martina Kleknera. V porovnani sdalsi publikaci
podobného typu The VES Handbook of Visual Effects: Industry Standard VFX Practices and Procedures
Rickitt épe pracuje s priklady na konkrétnich filmech a obrazkovym doprovodem.

4 www.vizualniefekty.cz

5 &lanky: 7 top trikovych studii, Slavna jména trikového svéta #1: Dennis Muren a Phil Tippett, Slavna
jména trikového svéta #3: Ken Ralston

6 Bohuzel kniha The Making of Star Wars: The Force Awakens vyjde aZ v fijnu 2016, takze ji nebudu moci
zahrnout do své prace.



http://www.vizualniefekty.cz/

v postprodukci, ¢ili tvorbu vizualnich efektt. Rinzler chronologicky popisuje déni
jednotlivych dni vzniku filmt. Texty zahrnuji i promluvy tvarcd ¢i rozhovory
s nimi. Publikaci doprovazi i rozliéné mnozstvi obrazovych materiala, které ¢itaji
nejen casto dostupné fotografie z nataeni a filmu samotného, ale také nacrty,

technické scénate apod.

Metodologie prace bude vychazet z knihy Umeéni filmu Kristin Thompsonové
a Davida Bordwella, ve které se filmovému prostoru autofi vénuji v kapitole 4 —
Zabér: Mizanscéna. V Knize se také zaméfuji na specialni a vizualni efekty. Dale
jsem se u ni inspirovala pfi tvorbé obrazového doprovodu. Autofi zde pouzivaji
zvétSena filmova okénka, ktera nadzorné a srozumitelné dopliuji vyklad. Obrazovy

doprovod povazuji za dilezity pravé pro svou bakalafskou praci.

Prace je zaméfena na filmovy styl, coz autoti knihy Umeni filmu David
Bordwell a Kiristin Thompsonova popisuji jako soudrzné, propracované
a signifikantni uziti konkrétnich postupt. Je to zptsob, jakym film vyuziva své

médium.

S filmovym stylem souvisi | pojem mizanscéna. Thompsonova
s Bordwellem’ uvadgji, ze mizanscéna je nejvyrazn&jsim filmovym prostiedkem.
Pojem mizanscéna zahrnuje vse, co se objevuje na filmovém platné. Rozd¢€lyji ji na

Ctyfi oblasti: prostiedi, kostymy a masky, osvétlovani a inscenovani.

U prostiedi si filmat vybira mezi realnym a tim, které si vytvoii. Soucasti jsou

i rekvizity (tedy ptredméty plnici v d&ji néjakou funkci).

Kostymy se pouzivaji autentické (podle dobovych uniforem z druhé svétové
valky) nebo stylizované, které piitahuji pozornost svou vytvarnou kvalitou
(ptevleky superhrdini). Stejn¢ tak se d€laji i masky. Pouzivaji se takové, kterych si

divak bézn¢ nevSimne a maji funkci zduraznit vyraz hercovy tvare, ale pomoci

7 BORDWELL, David - THOMPSON, Kristin. Uméni filmu. Uvod do studia formy a stylu. Piel. Petra
Dominkova, Jan Hanzlik, Vaclav Kofron. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2011. s. 160



pryze a modelovaci smési se mohou vytvotit i masky s boulemi, bulky, vrstvami

umé¢lé kize apod.

Pusobivost obrazu ovliviiuje osvétlovani. Ve filmu rozlisujeme dva zakladni
typy stini — stiny vazané na piedmét (stiny vlastni) a stiny vrzené. Pii analyze
osvétlovani pozorujeme ctyii aspekty — kvalitu, smér, zdroj a barvu. Pii zjistovani
sméru svétla pozoruje jeho proud, ktery pada ze zdroje a podle toho pak rozlisSujeme
svétlo pfedni (Celni, frontalni), bo¢ni (stranni, postranni, lateralni), protisvétlo
(kontrasvétlo, zadni svétlo), horni svétlo a podsviceni (dolni svétlo). Zdroj se déli
na hlavni svétlo, které je dominantni a vrha nejvyraznéjsi stiny a doplinkové, které

zjemiuje svétlo hlavni.

Pii analyze inscenovani Se nezaméfujeme pouze na o0soby, miZzeme
analyzovat i pohyb a vykon zvifete, robota, objektu ¢&i tvaru. Bordwell
s Thompsonovou to oznacuji jako figura. Herecky vykon se déli na vizualni prvky
(zjev, gesta, vyrazy tvaie) a zvuk (hlas a dalsi zvukové projevy). U herectvi
rozliSujeme i funkci a motivaci, herecky vykon muze byt individualizovany nebo
stylizovany. Pro posouzeni vyvoje vizualni stranky mi ale analyza inscenovani

nepiipada podstatna.

Stejna autorska dvojice napsala i Déjiny filmu, ze kterych budu Cerpat pti
psani Casti 0 Georgi Lucasovi nebo pti zatazeni filmu série Hvezdnych vilek do
kontextu filmové historie. Kromé této knihy budu vychazet z publikace A New Pot
of Gold: Hollywood Under the Electronic Rainbow, 1980-1989 Stephena Prince,
ktera se vénuje americkému filmu 80. let. Jedna se o jeden svazek z edice knih
0 d¢jinach americké kinematografie, z nichz se kazda vénuje ptiblizné€ jedné dekadé
d&jin. To umoziuje Princeovi Sir§i pohled na tvorbu George Lucase a studia ILM,
nez Bordwellovi, ktery se vénuje svétovym d&jinam filmu od jeho pocatkt az do
konce 20. stoleti. Prince se také na rozdil od Bordwella, ktery se soustfedi na

jednotlivé sméry, zamétuje na tvorbu jednotlivych tvirci.

K filmim byly nato¢eny i dokumenty o tom, jak vznikaly. Mark Hamill jako
uvadéc ve skoro hodinovém dokumentu Special Effects of Star Wars: The Empire
Strikes Back z roku 1980 prozrazuje, jak pti nataceni byly vyuzity specialni

a vizualni efekty, kromé toho divaka seznamuje i s historii specialnich efekta.



Konkrétné rozebira scénu ze zacatku filmu, ve které Luke jede na tauntaunovi
(kombinace vyuziti modelu v zivotni velikosti a miniaturniho pro stop-animaci),
dale pak bitvu na Hothu (opét stop-animace, vyuziti modeld, exploze modelu
stihacky), zvukové efekty, praci s modely stihacek ¢i vesmirnych lodi a systémem
fizeného pohybu, loutkou Yody a svételnymi meci. Dokument o Pomsté Sithii
nazvany Within a Minute: The Making of 'Episode 111" (2005) je zaméfen na to, kdo
vSechno se podilel na vzniku jedné scény, ktera je krat$i nez jednu minutu. Jedna se
0 Cast ze scény, kterou jsem si vybrala i pro svou analyzu. Dokument zacina
rozhovorem s producenty (Rick McCallum, George Lucas) o vizi filmu, pokracuje
ptes pre-vizualizaci, produkéni kancelafr, catering, design produkci a tymu stavby
konstrukei, k herctim a lidem, ktefi se staraji 0 jejich kostymy, masky a rekvizity, az
technickym profesim, jako jsou zvukaii a tvirci trikovych efektl. Predstavuje
jednotliva pracovisté a jejich zaméstnance a S vedouci téchto pracovist déla
rozhovor o naplni jejich prace. Bonusovy material k Sila se probouzi obsahuje
balicek dokumentti, z nichz pro mé relevantni jsou dokumenty: Blueprint Of
A Battle The Snow Fight, ktery se zabyva rozborem nataceni zavéreéného souboje
se svételnymi meci, jenz jsem si vybrala pro svou analyzu. Dalsim dokumentem je
ILM — The Visual Magic Of The Force, coz je rozhovor s Kathleen Kennedy
(prezidentka Lucasfilmu) a Lynwen Brennan (viceprezidentka a generalni
manazerka) 0 spolupraci stvirci z ILM, ktery je prolindn scénami z nataceni

a vyslednou podobou ve filmu.

Metodologie

Pfi analyze ve tieti kapitole popiSu mizanscénu a nasledné se budu vénovat vyuziti
specialnich a vizualnich efekti ve vybranych scénach. Zvolila jsem si scény
souboje se svételnym mecem, které jsou pro sérii ikonické a vesmirné bitvy,

protoze zde efekty dominuji.

Scény nejprve zarazuji do kontextu filmu, popisuju jejich strukturu a syzet.
Nasledn¢ se zaméfim na mizanscénu, pii které budu vychazet z Umeéni filmu. Zde se
soustiedim piedev§im na prostiedi, rekvizity a osvétlovani. Prostiedi popisu a budu
rozhodovat, zda tvirci pouzivaji prostiedi realné ¢i smyslené, vyjmenuju pouzité

rekvizity. Kostymim se budu vénovat spiSe V pfipade€, jestlize né&jak souvisi

10



S pouzitim specialnich ¢i vizualnich efektd. U osvétlovani se zamétim na kvalitu,
smér, zdroj a barvu. Kvalita odkazuje k relativni intenzité svétla, jestli zdroj svétla

vytvaii ostré osvétleni S jasné vymezenymi stiny nebo rozptylené.

Nasledné rozebiram pouzité specialni a vizualni efekty v jednotlivych
zabérech s vétsim dirazem na ty specialni. Ve filmu se soustiedim na technologie,
které rozebira Rickitt v Special Effects: The History and Technique. Analyzu
rozdélim na jednotlivé sekvence scén pro jeji prehlednost. Tuto analyzu pak opiu
0 informace, které ziskavam z knih 0 nataCeni filmu, fotografii z nataceni
a dokumentd. Soucasti bude i bohaty obrazkovy doprovod pro lepsi pochopeni
problematiky.

11



1. kapitola: Specialni a vizualni efekty

Specialni (SFX) efekty jsou ty, které se odehravaji jiz béhem nataceni.
Jedna se naptiklad o tvorbu simulované mlhy, desté, vétru, sné¢hu apod. Ke

specialnim efektim se ale fadi i masky, kostymy a pouzivani modeld.

Vizualni (VFX) efekty jsou dod¢lavany pocitatem az v postprodukci.

Vytvaii se pomoci specialniho softwaru.®

Dalsim pojmem jsou zvlastni efekty. Ty vznikaji pomoci vicenasobné
expozice — kombinaci dvou samostatné nasnimanych plant akce na jednom
filmovém pasu.® Daji se tak ale oznagit i specialni efekty, které jsou nadéasové ¢i

originalni — jako efekty filma Hvézdné valky, které ve své dobé vyjimecnymi byly.

1.1. Historie

Prikopnikem specialnich efektd ve filmu byl Georges Méliés. Vyuzival triky
z predchozi divadelni zkuSenosti a pfisel s metodou stop-trik, 1° dvojexpozici,
zrychlenim ¢i  zpomalenim filmu, pracoval s perspektivou, modely nebo
malovanymi dekoracemi. Nepracoval ale ve vzduchoprazdnu a soucasné Snim
objevovali filmové triky i dalsi filmafi. V Londyné¢ to byl mimo jiné Robert
W. Paul, ktery také pracoval s metodou stop-trikit a dvojexpozici. Z Americkych
tvarct Ize zminit naptiklad Edwina S. Portera (The Great Train Robbery, 1903),
ktery na rozdil od M¢lieése vyuzival specialnich efekti k dosazeni vétsi realnosti

a naturalismu scén a k podpofeni dramati¢nosti déje.

8 KLEKNER, Martin.Jak zacit s vizudlnimi efekty — VFXcz[online] Release Date: January 1, 2015
[cit. 15. 1. 2016]. Dostupné z:http://vizualniefekty.cz/jak-zacit-s-vizualnimi-triky/

9 BORDWELL, David - THOMPSON, Kristin. Uméni filmu. Uvod do studia formy a stylu. Pfel. Petra
Dominkova, Jan Hanzlik, Vaclav Kofron. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2011. str. 236.
10 stop-action, termin stop-trik pouziva David Bordwell s Kristin Thompsonovou v Déjindch filmu
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V druhé dekade 20. stoleti ptiSel rezisér Norman O. Dawn s nataCenim pies
sklenénou desku. Metoda funguje na principu masky na skle mezi kamerou a akei.
Pomoci vysoce detailni malby je mozné scenérii pozménit nebo rozsifit.
V dvacatych letech roste popularita animovanych filma. Hlavni pievrat nastal az ke
konci dekady, kdy roku 1927 Warner Brothers vypustil prvni ozvuceny film
Jazzovy zpévak (The Jazz Singer) a zapocal tak éru talkies.

weew

Amerika. V Némecku dominovalo specialnim efektim nejvétsi filmové studio UFA
s rezisérem Fritzem Langem. Langovym mistrovskym dilem, co se triku tyce, je
Metropolis (1926), ve které pracuje s modely, animaci, matte paintingem, zadni

projekci ¢i mechanickymi efekty v plném méfitku.

Ptichod zvuku ptinesl n€kolik vyzev i pro odvétvi specialnich efektt. Filmy
zaCaly byt délany nejcastéji piimo na place a filmafi museli najit zpisob, jak tam
piinést i exotické, neméné Casto vSak i kazdodenni, lokace. Tak se v tficatych letech
zaCala pouzivat zadni projekce, ktera v nasledujicich dvaceti letech byla dotazena

k dokonalosti a tudiz k uziti v témét kazdém hollywoodském studiu.

V této dobé se specialni efekty stavaji nedilnou soucasti procesu vyroby
filmu, ackoliv spi§ z divodu uspory financi nez schopnosti vytvofit néco
fantastického nebo nerealného. Avsak i tyto vyjimky se nasly, a na svét tak pftisly
filmy jako Dracula (1931), Frankenstein (1931) nebo Carodéj ze zemé Oz
(The Wizard of Oz, 1939).

Ttricata 1éta jsou spojena se zacatkem uzivani barevného fotografického
materialu — téipasového Technicoloru. Nataceni se ze studii presunulo do exteriért
kvili trojnasobné vétsi potiebé svétla, nez tomu bylo u filmd cernobilych.
Nakladnost a naro¢nost Technicoloru vétsinu studii odradila, takze prevazna vétsina

filmu 40. let se tocila na ¢ernobily material.

V poloving stoleti se zdokonalilo promitani a v Paramountu pfisli
s technologickou inovaci — se systémem opakujici fizeny pohyb (motion-control
system repeater). Jedna se o konstrukci, ktera drzi kameru a je schopna jeden pohyb
kamery mnohokrat zopakovat. Diky ni je mozné natacet zvlast' napiiklad modely

a akci jednou kamerou, coz nasledné usnadiiuje jejich vzajemné spojeni.
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specialni efekty prestaly byt tak zadané a mnoha studia svoje oddéleni pro specialni
efekty rusila. Na konci 60. let bylo jediné studio Disney, které mélo pracovniky

specialnich efektt zaméstnané naplno.

V roce 1968 ale ptisel film Stanleyho Kubricka 2001: Vesmirnd odyssea
(2001: A Space Odyssey). Realismus pro Kubricka byl klicovym. Vérnost obrazu
a snaha udélat jej vizualné¢ co nejpoutavéjsi, ho vedly k posedlosti kvalitou
specialnich efektta. Film ovlivnil nasledujici generaci filmaia vcetné George

Lucase.

Nasledujici dekada ptinesla pro hollywoodské techniky specialnich efektt
nékolik dobrych pracovnich ptilezitosti. Film Letisté (Airport, 1970) byl divacky
uspésny a producenti zjistili, ze lidé jsou ochotni zaplatit, aby na platn¢ vidéli
katastrofické filmy. Vznikly snimky jako Poseidonovo dobrodruzstvi (The Poseidon
Adventurel 1972), Zemétreseni (Earthquake, 1974) nebo Sklenené peklo (Towering
Inferno, 1974). Nejvyznamnéjsim byly ale Celisti (Jaws, 1975) Stevena Spielberga,
hlavné kvtli pouziti mechanickych specidlnich efektd, naptiklad gumového Zraloka
nadzivotni velikosti. Tohle jiz bylo prostiedi nachystané pro George Lucase. Zde jej

zminim jen pro zatrazeni do kontextu.

Osmdesata 1éta jsou ve znameni blockbusterti, vysokorozpoctovych
velkofilmi pifeplnénych akci, nasilim a specialnimi efekty. Efekty uz se
nepouzivaly jen K vytvoteni scén, které by byly moc obtizné nebo rovnou nemozné,
ale staly se hlavnim lakadlem a publikum od nich ocekéavalo stale vice. Také se
psaly ¢lanky a natacely dokumenty o tom, jak jich bylo dosazeno, a vznikala studia
zabyvajici se pouze filmovymi efekty. V roce 1982 Disney distribuuje do kin
snimek Tron (TRON). Film, z néhoz bylo nékolik minut vytvofeno pocitacove,

ackoliv nemél velky ohlas, probudil zajem o technologie pocitacové animace (CGl).

V ramci specialnich efekti piinesla devadesatd 1éta velky pralom
v digitalnim zobrazovani. Schopnost pievést analogovy film do digitalnich dat
a zase naopak bez ztraty kvality oteviela brany pro digitalni revoluci Hollywoodu.
Filmy jako Termindtor 2: Den zuctovani (Terminator 2: Judgment Day, 1991)
Jamese Camerona nebo Jursky park (Jurassic Park, 1993) Stevena Spielberga by
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jen tézko vznikly bez digitalnich animaci. Skoro ptes noc se efekty, uzivané
desetileti predtim, staly zastaralymi. Suplynulymi lety se diive nakladné
technologie, které byly privilegii velkorozpoctovych filmu, staly dostupnymi i pro

ta nejchudsi studia.

1.2. Technologie

1.1.1. OPTICKE SPECIALNI EFEKTY

A) DUPLIKACE

Podstatou optickych specialnich efekti je schopnost kopirovani obrazu z jednoho
filmu na druhy. Prvni proces, jak docilit kombinace dvou stopazi do jedné bylo
kontaktni kopirovani. K pfeneseni obrazu se dva svétlocitlivé materialy (filmy)

piipoji K sobé a osvétlenim skrz n¢ se obraz prenese na film tieti.

B) TRAVELLING MATTES (PUTUJICI MASKY)

Mélies a Porter vyuzivali jednoduché techniky zakryti ¢asti filmu, aby na néj nebyl
prenesen zadny obraz. Tuto ¢ast nasledné pouzili pro pfidani dalSich elementd.
Atraktivnéjsi ale byla metoda, ktera dovolovala herci pohybovat se bez omezeni.
PoZadovana exoticka krajina (¢i jiné pozadi), byla nasnimana na jeden film a herec
pied prazdnym platnem na druhy, oba filmy se poté spojily pomoci kontaktniho
kopirovani. Bez masky ale pozadi prosvitalo skrz herce a vznikal tak nezadouci
efekt prihlednosti. Proto se na film nesouci pozadi délaly ,,diry” — masky, pomoci
filmu nesouci siluetu ve tvaru herce, nebo jiného pohybujiciho objektu, ktera

zabranila pfenosu obrazu.
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Jednim z prvnich typd putujicich masek byl Williamiiv proces.*Mél fadu
nevyhod, jako je Casova naro¢nost a fakt, ze kolem objektd v popredi se casto
objevovaly ¢erné obrysy. Dalsi ranou metodou byl Dunning-Pomeroytv proces,*?

pouzivany hojn¢ v Hollywoodu ve dvacatych a tficatych letech.

Pro barevné filmy bylo nutné vymyslet novy zptsob, jak spojit zivou akci na
place s pozadovanym pozadim. Reenim bylo Kkli¢ovani na modrém pozadi na
zakladé oddéleni barev (blue-screen colour separation process). Stejné jako
u predchozich metod bylo potieba zadni platno a objekt v poptedi k vytvoreni male

a female masek.'® Daleko u¢inng;jsi ale byla metoda Sodium-vapour?,

Ackoliv predchozi metoda zarucovala kvalitni vysledky, technologie K ni
potiebné byly velmi nakladné a kamery nepodporovaly anamorfické cocky, které
byly v padesatych letech nejéastéji pouzivané, a tudiz nenasla Sirokého vyuZiti.
Resenim se stalo Kli¢ovani na modrém pozadi na zikladé rozdilnosti barev (blue
sceen colour difference process), které bylo kombinaci vySe zminénych dvou

metod.!®

1 williamtiv proces — patentovany 1918 kameramanem Frankem Williamem. Principem bylo nafilmovani
objektu v poptedi (herce) pfed cernym platnem a pomoci expozice vytvofit siluetu. Poté se na prazdny
film pies film se siluetou pienesl obraz pozadi. Nakonec se spojil vysledny film s ptivodnim filmem
s objektem v popfredi.

2Dunning-Pomeroytiv proces — pracovalo se s barevnou maskou, coz umoziiovalo, aby mohl herec hrat
ve studiu a simultanné k nému bylo pfipojovano pozadi piimo v kamefe. PouZzivala se kamera, schopna
pracovat se dvéma filmy naraz, kdy na jednom bylo pfedem nasnimané pozadi, pfevedené do oranzovo-
bilého pozitivu, a na druhy se skrz prvni exponoval pravé snimany obraz.

13 Objekt v popFedi osvétlovalo svétlo se slabym Zlutym filtrem, aby jej dobfe oddélilo od pozadi. Z filmu
s klasicky vyvolavanym negativem se udéla pozitiv a pres modry filtr se obraz prevede zase do negativu,
ktery ma ¢erné pozadi. Z druhé kopie filmu se ptes Cerveny filtr taktéz vytvori negativ, jehoz pozadi je Ciré.
Z ného se obraz kopiruje na vysoko-kontrastni materidl, aby vznikl pozitiv s cernym pozadim. Vysledkem
jsou dva negativy s cernym pozadim. Tato ¢erna maska ochrafuje pozitiv s pozadim pred expozici svétla
pfi prenaseni plvodniho filmu s popredim.

14 Sodium-vapour — Ziva akce se natacela pred Zlutym platem a osvétlovalo ji svétlo s filtrem, ktery
pohlcoval Zluté svétlo. BEéhem filmovani svétlo vstoupilo do kamery pres ¢ocky a pomoci krychle uvnitr
kamery se rozdélilo. Cast svétla uréend pro barevny negativ jde pres specidlni filtr, ktery blokuje Zluté
pozadi — to je nyni Cerné. Druhd Cast svétla prochazi pres filtr, ktery propousti pouze Zluté pozadi,
vysledkem je prihledné popredi a ¢erné pozadi (female matte), ze kterého se da vytvorit maska (male
matte).

15 Filmujici pfedmét na place je umistén pied peclivé nasvicené modré platno, které je specialné vyrobené
z prisvitného modrého materialu a zezadu nasviceno panelem svételn¢ ustalenych zafivek. Svétlo projde
skrz modry filtr, ktery absorbuje modrou barvu, ¢ervené a zelené svétlo prochdzi dal, vznikne obraz, na
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Maska se ale da vytvotit | ruéné bez narocnych fotochemickych technologii.
Vybaveni ke kresleni map je zalozeno na rotoskopu.!® Hrané snimky se zde
promitaji na sklenénou desku, umélec je ru¢né prekresluje a vytvari masky
s pozadim a masky s popfedim. Vyuzivala se napiiklad, kdyz pohybujici se
predméty se nenatacely pfed modrym platnem. Umoziuje elementy umistit ne jen

na pozadi, ale mezi ng;.

C) ZADNIi PROJEKCE

S ptichodem zvuku bylo nutné simulovat realistické venkovni scény uvniti studia.
Jiz v druhé¢ dekadé¢ dvacatého stoleti pfiSel Norman O. Dawn S promitanim
nepohyblivého obrazu na platno umisténé za herce. Co ale filmafi opravdu chtéli,
bylo tento obraz rozpohybovat. To se podafilo jiz ve dvacatych letech, ale hlavni
uspéchy piinesla az 1éta tficatd. Béhem nich se ze zadni projekce stala rutinni
zalezitost a byla pouzivana jak pro fantastické a neproveditelné scény, tak pro ty

bézné jako tieba rozhovor na ulici.

Problémy ptinesl barevny film. Zadni projekce pro barevny film potiebovala
mnohem vétsi jas nez ta pro film Cernobily a ani nejlepsi projektor té doby nebyl
schopny dostate¢né jasnosti a sytosti obrazu. S fesenim pfiSel Farcis Edouart, ktery
navrhl stroj vyuzivajici trojice silnych projektorti promitajicich jeden film soubézné
do jednoho bodu pomoci zrcadel.

D) PREDNIi PROJEKCE

Funguje na principu kamery a projektoru postavenych vedle sebe pod uhlem 90 °.

Uprostied mezi nimi na 45 ° je umisténo dvoucestné zrcadlo, které odrazi polovinu

dopadajiciho svétla a polovinu nechava projit skrz (ta je pohlcena kusem ¢erné

kterém jsou ptivodné modra mista pruhledna. Tim se ale odstrani i modra z obrazu. Z toho diivodu se
uchovava originalni negativ, ktery se kopiruje skrz zeleny filtr a vytvoifi masku, ktera je v mistech
predmétu v popiedi priihlednd a ¢erné v pozadi. Poté se kopiruje barevny obraz z Cerveného a zeleného
svétla a pomoci této masky zvlast' z modrého.

16 rotoskop — pfistroj vytvofenym Maxem Fleischerem roku 1915, piivodné slouzicim ke kresleni animaci
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latky). Obraz z projektoru se pomoci zrcadla pienasi na platno z reflexniho

materialu. Svétlo, které dopada na herce a predméty v popiedi se stava neviditelné.

Vyhodou ptedni projekce byla jeji vyuzitelnost i v pomérné malych studiich,
protoze projektor i kamera jsou, na rozdil od zadni projekce, na jedné strané od
platna. Dal§imi variantami piedni projekce byly systémy Zoptics, vymysleny pro

film Superman (1978)!" a Introvision.*®

ELEKTRONICKE POKUSY

vvvvvv

ptinesla vyvoj v oblasti pocitatové vypocetni techniky a digitalni technologie, které
byly schopné kombinovat videa a manipulovat s nimi, ackoliv zatim jen S nizkym
rozlisenim. V roce 1973 byl vynalezen systém Kk ptevodu analogovych dat do
digitalnich a roku 1978 byla na trh uvedena prvni zafizeni, ktera umoznovala

modifikovat digitalni televizni obrazy.

Manipulace s filmovym materidlem manualné¢ zpusobovala, Ze nékteré
atributy originalniho filmu byly nenavratné ztraceny, protoze Skazdou kopii
ptichazel o kvalitu. Digitalni systém zadné takové problémy nemél. Duplikati bylo
mozno udélat nekone¢né mnoho. Cimz se v pocatku objevil ale problém jiny,
nedostate¢né ulozisté pro tyto data. A dalsim byla nevyhovujici technologie, ktera

by byla schopna efektivné pievést analogovy film do digitalnich dat a zase zpatky.

E) DIGITALNI MASKY

Z piivodnich metod se zachovalo modré, nebo zelené®®platno, pred kterym se

filmuje. K digitalnimu odstranéni pozadi pak operator jen zada pozadavek, ktera

17 herce zavésili pfed platno a pomoci zoomu kamery vytvofily efekt, Ze leti ke kamefe

18 funguje podobné jako Zoptics, akorat na rozdil od klasické piedni projekce, kdy je polovina svétla
absorbovana kusem cCerné latky, toto svétlo vyuziva tim, Ze se za zrcadlo umisti dalsi reflexni platno.
Vznika tak 3D efekt.

19 potiebuji mnohem méné svétla neZ ostatni, tudiz neni potieba tolik reflektorii
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barva ma byt odstranéna a pocitatovy software automaticky vytvoii masku. Pokud
automaticky ofez vytvoreny pocitacem neni z né¢jakého diivodu dostateéné kvalitni,
je tu moznost digitalniho ekvivalentu ru¢niho rotoskopu — pomoci mysSi nebo

kresliciho tabletu se maska vytvoii ru¢né.

F) MANIPULACE S OBRAZEM

Pocitate umoznuji mnoho zptsobti manipulace sobrazem. Pouzivaji se pro
sjednoceni barvy,? ke kontrole kontrastu, ptidani stind?'¢i manipulaci s ostrosti
obrazu pro vytvoreni realné vypadajici scény.?? Dale pomoci digitalnich technologii
mizeme kombinovat i materidly nato¢ené pomoci jinych ¢ocek v objektivech

kamer.

Dalsim zpisobem manipulace sobrazem je amalyza pohybu objektu
(tracking), zahrnuta v kazdé scéné, ktera je natacena pohybujici se kamerou nebo se
na ni néco pohybuje. Pomoci pocita¢t se zada n€kolik bodu (kraje architektury,
mista V krajin€) a specialnim softwarem je vytvoifena mapa pohybu. | jeden bod

sta¢i K zaznamenani trasy po jeji horizontalni a vertikalni strance.

Diky pocitacim se usnadnilo vymazani neZadoucich objekti. Jiz béhem
nataCeni Se zaznamena jedna verze s objektem a druha bez né&j. Poté se v misté
nechténého objektu pfes n¢j umisti vrstva, ktera jej piekryje. Existuji ale i jiné
zpusoby, pohybujici se objekt vystopuje pomoci analyzy pohybu objektu a odstrani,

chybéjici pozadi se vygeneruje z pfedchozich snimkd.

Dalsimi ¢asto vyuzivanymi zpusoby modifikace obrazu je vytvoteni davu
nebo pfidani odrazti do oken ¢i vody. Deformace ¢i zména tvaru (morphing) je

efekt, pfi kterém se jeden objekt méni v druhy. Dosahne se toho pomoci

2y pfipadé, Ze elementy, které se kombinuji, pofizeny za jinych svételnych podminek nebo na jiny
fotograficky material a tudiz je kazdy z nich trochu jinak zabarveny

21 diky ptidanym stinCim element Iépe zapadne do celkové kompozice a plsobi vérohodnéji

22 obraz vpiedu byva nejostiejsi a s ptibyvajici hloubkou se rozmazava
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matematického procesu, kdy software najde podobnosti mezi objekty a vypocita

pfeménu.

Ve filmové sérii Hvezdnych vdlek se hojné vyuziva putujicich masek.
V originalni trilogii naptiklad pii praci s modely kosmickych lodi, které se nataceji
pted modrym pozadim. V prequelové a sequelové fadé pak ziva akce pred zelenym
platnem casto prevySuje tu Vrealném prostiedi. V prvni trojici filmi pouzivaji
analogovy zpusob tvorby masek. Napiiklad vytvareni masek pomoci rotoskopu
vyuzily pti tvorbé Navratu Jedii. Zkombinovali zde animované roboty se zabéry
zZ realného lesa, pri¢emz rucné kreslené masky umoznily jejich spojeni s maximalni
ptresnosti. V druhé trilogii a v nejnovéjsim filmu Sila se probouzi se uz analogovy
zpuisob nepouziva a je nahrazen digitalnim. Ne&kolik piikladd uvedu i Vv ramci

analyzy ve tfeti kapitole.

1.1.2. MODELY

Podle Rickitta se jedna o jeden z nefascinujicich druhi specialnich efekti. Modely
filmati vyuzivali jiz od raného filmu, at uz K vytvofeni realnych mist, ¢i téch
z budoucnosti nebo fantazie, lodi namotnickych i vesmirnych, postav bajnych,

davno vyhynulych ¢i smySlenych.

A) MINIATURY V BLIZSIM HORIZONTU

Filmati Casto potiebuji velkolepé scény, ale nemaji Cas nebo finance pro jejich
vytvoreni V plném méfitku. Proto se bézné vyuziva kombinace, kdy prostory, které
jsou v bezprostitednim kontaktu s hercem, jsou v zivotni velikosti a zbytek byva

miniatura umisténa pred kamerou.

B) KRAJINY A MESTA

Pralomovym filmem byla Metropolis (1926) Fritze Langa, ve které se pouzily
modely pro vytvoieni celého mésta. Od té doby se vyuzivaji K postaveni mést
z budoucnosti, ale samoziejmé i K vytvoreni modelti mést skutecnych. Modeluji se

ze dieva, pény nebo plastu, poté jsou pokryt¢é meékkou gumovou vrstvou, Ktera
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umoziuje dalsi tvarovani. Podle potieby jsou do ni usazovany rtizné materialy,
jako kov nebo dievo, ¢i plast, ktery mize byt dale malovan pro vytvoreni

pozadovaného vzhledu.

vvvvvv

Krajiny jsou mnohem slozit&jsi. Diiv se pro hory pouzival polystyrén, ted’ se
ale dava prednost sadfe, protoze se za mokra da upevnit na dievéno-pletivové

konstrukce a po jejim zaschnuti se mize podle potfeby ofezat a vysochat.

C) MINIATURNI PYROTECHNIKA

Modely uréené k destrukci, nejen ze musi vypadat piesvédéiveé, musi piesvédéiveé
I vybuchovat. Vytvarnici na nich spolupracuji s pyrotechniky. Zakladni latkou pro
vybuchy je benzin. Pfidanim dalSich latek se da docilit raznych efektd. Zinkem
naptiklad zeleného zabarveni, desté stiibrnych jisker pomoci titanu, pro zlaté jiskry

jsou ptimichany zelezné hoblinky.

D) BITEVNI LODE A SCENERIE MORE

V této oblasti se modely zacaly pouzivat ve 40. letech a je to nejefektivnéjsi
technika pro vytvofeni namoinich bitev dodnes. Modely se vypousti na opravdovou
vodu Vv nadrzi vybudované ve studiu. Nejvétsim problémem je, aby voda byla

Vv uvétitelném métitku k modelu.

E) LETADLA A KOSMICKE LODE

Patii mezi nejzadangjsi modely filmového primyslu. K dostani modelt do vzduchu

nejcastéji slouzi lana nebo draty.

F) RiZENi POHYBU (MOTION-CONTROL)

Diive ktomu, aby bylo zajisténo, Ze nedojde k zadnému nezddanému pohybu
U modeld mezi stiihy, slouzila staticka kamera. Tou byly filmovany veskeré
elementy, které byly kombinovany. Tohle se ale ukazalo jako velmi omezujici.

Vhodnéjsi bylo pouziti kamery, ktera dokaze presné zopakovat pohyby u kazdého
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ze zabéri. Vtom mélo velky podil i studio Industrial Light and Magic
George Lucase.

DIGITALNI MODELACE

Dnesni technologie umoziiuje pocitatové vymodelovat téméi cokoliv, jakéhokoliv
tvaru, s jakoukoliv texturou, realistickym osvétlenim, a to pomérné jednoduse

pomoci specialniho softwaru.

Digitalni modelace funguje na zaklad¢ vektorové grafiky, kde dvéma body
udavame vztah mezi nimi. Pomoci téchto bodi se vytvoii sit mnohouhelniki
a hranold tvoiici objekt. Tomuto objektu pak dame plast a navrhneme odlesky

a stiny.

Modely jsou jednim ze specialnich efektt, které jsou pro originalni trilogii
Hvezdnych valek typické. At uz se jedna 0 nejriznéjsi tvory, jako tieba tauntaun
V Impérium vraci uder nebo modely kosmickych lodi, kdy ve stejném filmu pro
Millenium Falcon vytvotily miniatury riznych velikosti, od velikosti mince az po

skoro dvoumetrovy model, vyuzivanych podle tcelu.

1.1.3. ANIMACE

Animace se krom¢ animovanych filmi pouziva pii vytvareni vizudlnich efektt. Za
animaci specialnich efekti se da povazovat cokoliv, co se hybe a neni postava —
dést, snih, padajici listi, ohen, kouf, stiny, ... Ru¢ni animace a rotoskop se pouziva
pro specialni efekty — lasery a blesky. Dalsi jsou vystiely ze zbrani, at’ uz

normalnich nebo téch ,,z budoucnosti*.

S animaci trojrozmérnych objektti pracoval jiz George Mélies. Mnohé efekty
vytvaiel tak, ze stopoval kameru a pohyboval s objekty a tim vytvarel iluzi pohybu.
Tento zptisob animace Se nazyva Stop-motion animace, Cesky frazova nebo
pookénkova. Do svéta fantastickych tvoru ji privedl az Willis O'Brien, na kterého
navazal naptiklad Ray Harryhausen s King Kongem (1933).
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V trojrozmérné digitalni animaci je digitalni postava animovana podle
modelu vyrobeného z klasického materialu jako je hlina. Na povrch se pak nakresli
sit. Cim vice se povrch (naptiklad lidska tvai) animuje, tim vice musi byt sit’
detailnéjsi. Model se postavi na povrch, ktery vysila velké mnozstvi magnetického
pole a pomoci digitaliza¢niho pera napojeného na podlozku se tato sit’ obkresluje.

vvvvvv

modelt se pouziva laser k jejich pfeneseni do digitalni podoby.

K vytvofeni animace je dale potfeba mit Kkostru, tu nejcastéji tvori
jednoduché geometrické utvary. Tyto kosti jsou spojeny body, kterymi je mozné
pohybovat. Objekt se obali kuzi, ktera je v uréitych mistech spojena s kostrou.
Nasledn¢ animator navrhne hlavni body pohybu a software dopocita zbytek. Pro
vérohodny lidsky pohyb se ale pouzivaji technologie jiné. A to bud optické
zachyceni pohybu, kdy objekt filmuje n¢kolik kamer a ptevadi jej do digitalnich
dat. Nebo magnetické zachyceni pohybu, kdy je osoba obleéena do obleku

s magneticky aktivnimi body.

V Impérium vraci uder najdeme dvé scény, které jsou prikladem uziti
stop-animace. Jedna z nich je scéna hned ze zacatku filmu, kdy Luke jede na
tauntaunovi po zasnézeném povrhu planety Hoth. Druhym je bitevni scéna
s Imperialnimi chodci (AT-AT). Pro jejich natoceni bylo potieba drobnych modela
tauntauna ¢i chodci a zasnézenych kopct pro pookénkovou animaci v kombinaci

s modely v ,,zivotni velikosti.

1.1.4. MATTEPAINTING

Malované kulisy se pouzivaly jiz od dob Normana O. Dawna, ktery je pouzival ve
svych cestovatelskych filmech. Scenérie se detailné namalovala na plat skla, ktery
se umistil mezi kameru a zivou akci. Z davodu kombinace matte paintingu a zivé
akce se obraz musel ¢asto malovat den piedem ve stejnou denni dobu, aby umélec
védel, kam budou dopadat stiny. Tato metoda ale byla dost zdlouhava a brzy ji
pozménili. Natacelo se opét se sklenénou deskou pied kamerou, prostor pro scenérii

byl ale zamalovan ¢erné pro pozdé¢jsi dokresleni. Tim Se vytvofila maska, ktera
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zabranila expozici obrazu. V této podobé se pak hojné vyuzivala az do piichodu

digitalniho matte paintingu.

Jako kazdy aspekt produkce specialnich efektt i matte painting prosel
revoluci pii pfichodu pocita¢t. Prvni firmou, kterd se zabyvala digitalnim
matte paintingem byla ILM George Lucase. V pozdnich osmdesatych letech
vytvofil zaméstnanec ILM John Knoll sbratrem Thomasem program
Adobe Photoshop. Pivodné slouzil pro tisk a publikovani, pozdéji ale objevili dalsi
moznosti, které tento program nabizi — manipulaci a vytvafeni digitalnich obrazu.
Digitalni podoba se moc nelisi od té klasické, jen se misto Stétct s barvami

a sklenéné desky pouziva tablet s grafickym perem.

1.1.5. MAKE-UP AKOSTYMY

Stejné jako filmové efekty celkové mizeme make-up a kostymy rozdé€lit na fyzické,
pocitatové a kombinované. Li¢eni se u filmu vyuzivalo jiz od jeho pocatka pro
zvyraznéni mimiky herci. Vyznamny pralom nastal v 30. letech s vynalezem
technologie pénového latexu, pomoci kterého bylo mozné vytvofit falesné nosy,
brady a dalsi casti lidského téla. V padesatych letech se zacaly pouzivat gumové
obleky pro vytvofeni mimozemstant, mutant apod. Film 60. let zacal byt pomérné
brutdlni a filmafi chtéli na platnech Kkin ukazovat i osklivé nasilné scény.
S premiérou Exorcisty (1973) pfisla cela nova generace maskérd pro specialni
efekty zaméfena na horor a fantasy. Make-up se ale nepouziva jen pro vytvareni

monster, vyuziti ma i pfi omlazovani ¢i ptidavani véku hercim.

ODLITKOVE MASKY (PROSTHETICS)

K vytvofeni trojrozmérného make-upu je nutné udélani odlitki. Pomoci dentalni
sadry se udéla ,,negativni kopie casti té€la herce, ktera se poté pouzije K vytvoreni
pozitivni kopie. Na tyto odlitky se vytvafti protézy z hliny, do kterych se vysocha
pozadovana tprava. Kdyz jsou hlinéné dopliiky hotové, udéla se z toho forma
stejnym zpusobem jako u odlitkt ¢asti téla herce. Tato forma se piilozi na danou

cast téla a do mist, kde maji byt dopliky, se vstiikne pénovy latex.
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MECHANICKA ANIMACE (ANIMATRONICS)

Jedna se o techniku, kdy se pomoci robotického zafizeni nahrazuji osoby nebo
tvorové, at’ uz realni i fantastiti. Byl tak naptiklad vytvoren zralok ve filmu
Celisti (Jaws, 1975) nebo postava navstévnika z vesmiru z E. T. Mimozemstan
(E.T.: The Extra-Terrestrial, 1982). V kombinaci s digitalni modelaci se pak pro

film Jursky park podaftilo ozivit davno vyhynulé dinosaury.

Svét Vv Hvezdnych valkach je plny roztodivnych stvofeni, které by bez
make-upu, at’ uz toho fyzického nebo digitalniho, neslo vytvotit. U postavy mistra
Yody tvurci v prvnich dvou trilogiich pouzili jinych technologii. V originalni to
byla loutka, v prequelové pak byl vytvofen kompletné digitalné. V nejnovéjsim
filmu neni, ale objevuje se zde postava, se kterou by se dal srovnat, Maz Kanata.

Byla hrana herec¢kou v obleku s magneticky aktivnimi body a dotvoiena animaci.

1.1.6. FYZICKE EFEKTY

Patii sem atmosférické efekty, jako je dést, snih, mlha a kout. Pocasi ve filmech
byva jen malokdy skuteéné. Je skoro nemozné, aby prselo zrovna ve chvili, kdy je
potfeba a i kdyz se zadaii a prsi, tak efektivni prace s technikou moc nepfipada
v tvahu. Pouzivaji se proto rizné zpisoby od jednoduchého kropeni konvici pred
kamerou po slozité mechanismy. Vytvoteni desté nebylo pro filmate slozité, veétsi
problém byl s jeho viditelnosti na kamete. Z toho divodu se casto dobarvoval.
Dalsim ¢astym problémem byla kvalita zvuku, protoze nékteré vodni pumpy, které
se u filmu pouzivaji, jsou hlu¢né a je nutné dialogy nahrané béhem nataceni

nahradit.

O nic jednodussi to neni ani s vétrem. Setkame Se zde i S obyCejnymi fény na
vlasy. Vitr sam 0 sobé ale neni viditelny a k jeho zachyceni na kamefe se proto
pouziva napiiklad prach. Pasobivé scény lze také vytvorit pomoci fénd na vlasy

U herci a za pomoci lan u vzdalenych objektu.

Existuje nékolik metod, jak vytvoftit kouf. Pouzivaji se kourové bomby, které

v kratkém case dokazi vyprodukovat velké mnozstvi koufe. Nejcastéji Vyuzivanou

25



metodou jsou ale specialné postavené stroje, které jsou schopné vytvorit

pozadované mnozstvi koufe. K vytvoreni mlhy se pak pouziva suchy led.

byla sil. Vypada dobie, vytvaii krystalky a svodou se dokaze také rozpoustét.
Nevyhodou ale byla neurodnost pidy kontaminované takovym mnozstvim soli
a znecisténi ulozist’ vody. Dalsim materialem byl azbestovy prach, ze kterého se ale
pozdéji kvili karcinogennim ucinkiim upustilo. Dnes existuje nékolik set druht

fale$ného sn¢hu, z plastu, pény, kukuii¢ného skrobu, nejcastéji se ale vyuziva papir.

Kromé pocasi sem fadime 1 efekty roztfisténi, pro které se vytvaii specialni
,,sklo® z plastu, dale zbran¢, naboje a stielbu, pyrotechniku, ohen a dalsi specialni

efekty vytvotrené pro urcity film.

1.1.7. ZVUKOVE EFEKTY

Ackoliv jsou zvukové efekty jist¢ nedilnou soucasti filmd, svou praci

zamétuji na slozku vizualni, tudiz je zde jen zminim pro Gplnost.
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2. kapitola: George Lucas a filmova série Hvézdnych vilek

2.1. George Lucas

Narodil se 14. kvétna 1944 v kalifornském Modestu a zacina tvofit na pocatku
70. let, kdy s Coppolou a Spielbergem tvoii tzv. Velkou trojku. Jeho prvnim
celovecernim filmem byl THX 1138 (1971), sci-fi zajimavé svym minimalistickym
zpracovanim mizanscény. Kratce na to nataci prvni dil ze série Hvezdnych valek,
které jsou jeho celozivotnim dilem. Diky nesmirnému tuspéchu ziskava statut
nezéavislého filmafe, ktery se nemusi podfizovat podminkdm produkénich
spole¢nosti.?® U dalsiho pokradovani sagy, spise nez do reZirovani, zasahuje do
scénafe a postprodukce.?* Mezi originalni trilogii a Skrytou hrozbou piisobi jako
producent u fady tituld, napiiklad piibéhy Indiana Jonese.? Diky vlivu jaky ma na
filmovy primysl, mize pomoci reziséram, které obdivuje, produkovat
a distribuovat jejich filmy. Jednim z nich byl i japonsky rezisér Akira Kurosawa
s historickym velkofilmem Kagemusa (Kagemusha, 1980). Jeho hlavni piinos pro

americky film ale spo¢iva v zaloZeni trikového studia ILM.2°

23 KLUSAKOVA, Veronika - KRIPAC, Déjiny svétového filmu 3. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2013. s. 58

24 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Dé&jiny filmu: pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011, s. 543

25 Dobyvatelé ztracené archy (Raiders of the Lost Ark, 1981), Indiana Jones a Chrdm zkdzy (Indiana Jones
and the Temple of Doom, 1984)

26 PRINCE, Stephen. A new pot of gold: Hollywood under the electronic rainbow, 1980-1989. Berkeley:
University of California Press, 2002. History of the American cinema (University of California Press),
vol. 10. s 206
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2.2. Industrial Light & Magic

Studio bylo zaloZeno roku 1975 jako pobocka Lucasfilmu. Zaméstnava $pickové
umélce v tomto oboru, jako jsou: John Dykster, Richard Edlund, Dennis Muren,?’
Phil Tippett?® a Ken Ralston.?

George Lucas s tymem ILM vynalezli a vyvinuli novou generaci produk¢nich
nastroji. Kromé jiz zminéného softwaru pro apravu obrazu Adobe Photoshop, ptisli

i s programem pro editovani zvuku.*

V soucasnosti je to nejveétsi spolecnost zabyvajici se vizualnimi efekty, sidlici
na nékolika mistech svéta — shlavnim sidlem v San Franciscu a pobockami
v Singapuru, Vancouveru a Vv Londyné, coz umoziuje piinést nejlepsi umélce
v oboru z riznych ¢asti svéta. Zaméstnava vice nez 500 umélcu a ziskala i fadu

ocenéni (15 cen Akademie a nad 30 nominaci).

27 DENNIS MUREN — Dostava se do ILM v roce 1976, kratce po vzniku studia a spolupracoval hned na
prvnim dile filmové série Hvézdnych vdlek. Do 90. let se podilel na vyvoji technologii optickych efekt
a pomahal pti nataceni miniatur. Kromé filmG Hvézdnych vdlek se v této dobé podilel i na titulech jako
Dobyvatelé ztracené archy (Indiana Jones and the Temple of Doom, 1981) nebo Pyramida hriizy (Young
Sherlock Holmes, 1985). V roce 1989 s prichodem digitalnich technologii ale nezlstal pozadu a stal se
prikopnikem i v této oblasti. Mezi jeho nejvétsi pociny se radi tfeba tvar z kapaliny v Propast (The Abyss,
1989) nebo postava z tekuté oceli v Termindtor 2: Den zictovani (Terminator 2: Judgment Day, 1991).
Nejvyznamnéjsim je vSak bezesporu podil na tvorbé Jurského parku (Jurassic Park, 1993). Zdroj:
http://vizualniefekty.cz/slavna-jmena-trikoveho-sveta-1-dennis-muren-a

28 PHIL TIPPETT - Stejné jako Dennis Muren i on zacinal u tvorby reklam. Zlomovym bodem pro néj ale byl
zaCatek plsobeni v ILM, kde se potkava pravé s Murenem, se kterym spolupracuji na vétsiné filma. Phil
Tippett stoji za vznikem vétsiny roztodivnych stvoreni z prvni trilogie Hvézdnych vdlek, aktivné se ale
podilel i na vzniku dalSich filmG sagy. Stejné jako Muren spolupracoval i na Jurském parku a je velmi ¢inny
i v soucasnosti. Zdroj: http://vizualniefekty.cz/slavna-jmena-trikoveho-sveta-1-dennis-muren-a

29 KEN RALSTON - Stejné jako piedchozi umélci i Ken Ralston za¢inal v reklamni branzi. Do ILM byl pfizvan
roku 1976 kvuli vytvaieni efekti pro Hvézdné vdlky. Zprvu pusobil jako asistent kamery pro specialni
efekty, na druhém dilu sagy uz jako kamerovy SFX operator. Prvniho velkého Uspéchu doséhl u filmu
tietiho (Ndvrat Jediii, 1983), kdy ziskal cenu Akademie za revolucni trikové efekty. A v nasledujicich letech
si na svijj uCet pripsal dalSich nékolik sosek, za filmy Falesna hra s kralikem Rogerem (Who Framed Roger
Rabbit, 1988) Smrt ji slusi (Death Becomes Her) a Forrest Gump (1994). V soucasnosti je spojen s jménem
jiné spoleCnosti — Sony Pictures Imageworks, kde je od roku 1995 prezidentem.
Zdroj: http://vizualniefekty.cz/slavna-jmena-trikoveho-sveta-3-ken-ralston/

30 PRINCE, Stephen. A new pot of gold: Hollywood under the electronic rainbow, 1980-1989. Berkeley:
University of California Press, 2002. History of the American cinema (University of California Press), vol.
10. s 207
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2.3. Filmova série Hvézdné valky

PREQUELOVA TRILOGIE

Piib&éhové se jedna o pocatek séric Hvezdnych valek, nato¢eny ale byly az v potadi

Ctyfi, pét a Sest. Jako rezisér 1 scénarista na ni pracoval George Lucas.

D¢j se odehrava béhem doby, kdy jesté fungovala Stara Republika a Jediové
zde udrzovali mir. Postupné vsak dochazi ke konfliktu se separatisty a za¢ina valka
(linie Skryté hrozby),3 objevuji se Sithové (linie Klony toc?)? a ni¢i Starou
Republiku (Pomsta Sithii). 3

Prvni dva filmy trilogie byly nominovany na ceny Akademie za vizualni
efekty, posledni za make-up. Zadny z nich ale cenu nevyhral.
ORIGINALNI TRILOGIE

Originalni trilogie Hvezdnych valek piibéhové navazuje na udalosti z prequelové.

Prvni z filma reziroval George Lucas, na zbytek pak jen dohlizel a podilel se na

31 planeta Naboo je dobyta nepfitelem, ktery zajme i jejich krdlovnu, Padmé Amidalu, a nejvy3si Eleny
vlady. Rytifi Jediové Qui-Gon Jinn a Obi-Wan Kenobi ji osvobodi a odlétaji do hlavniho mésta. Po cesté
jsou ale kvuli poruse vesmirné lodi nuceni pfistdt na planeté Tatooine. Zde potkavaji mladého chlapce,
Anakina Skywalkera, ktery ma vyjimecné schopnosti a Qui-Gon Jinn jej chce vycvicit v rytife Jedi. Problém
ale spociva v tom, Ze je i se svou matkou ve vlastnictvi otrokare, ktery jej nechce prodat. Nakonec se mu
jej ale podatri presvédcCit a odlétaji spolu s Anakinem na Coruscant, kde je vldda jiz zkorumpovana
nepfitelem. Amidala se rozhodne vydat zpatky na Naboo. Vpadnou do palace, kde sidli mistokral a zajmou
ho. Mezitim je ale Qui-Gon Jinn smrtelné zranén v souboji s Darth Maulem a jeho poslednim pfanim je,
aby Obi-Wan vychoval Anakina jako svého ucence. Kralovna opét ziska moc na Naboo a v hlavnim mésté
se necekané zvoli novym kancléfem Palpatine.

32 p¥ib&h se odehrava deset let od udélosti prvni epizody. Po nepodafeném atentdtu na sendtorku
Amidalu jsou povolani Obi-Wan s Anakinem na jeji ochranu. Obi-Wan se vydava po stopach atentatnika
a Anakin zlistava s Padmé jako jeji osobni strazce. B€hem jejich spolecnych chvil se Anakin do Padmé
zamiluje, ackoliv to porusuje kodex rytifli Jedi. Obi-Wan se mezitim dostava do sidla Separatist(, ktefi
bojuji proti Republice a je zajat. Stejné tak uvézni i Anakina s Padmé, ktefi se jej pokusi osvobodit. Jsou
poslani do arény, kde maiji bojovat o svij Zivot. BEhem toho ale prileti lodé Republiky a vypukne velka
bitva. Sithsky lord hrabé Dooku z bitvy unikd, avSak Anakin s Obi-Wanem jej pronasleduji. Je vSak na né
pfilis silny a oba porazi. Zachrani je Mistr Yoda, ale hrabé zvladne uniknout. Po navratu na Naboo maji
Anakin s Padmé tajnou svatbu a Republika je s velkou armadou klon( pripravena na boj se Separatisty.

33 D&j popisuji u analyzy v nasledujici kapitole.
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nich jako producent. Impérium vraci uder reziroval Irvin Kershner, scénat napsali
Leigh Brackettova a Lawrence Kasdan, ten pak spolecné s Lucasem pise i Ndvrat

Jediit, rezirovany Richardem Marquandem.

D¢joveé se dostavame asi dvacet let za zniceni Staré Republiky, Galaxii nyni
ovladlo Impérium v ¢ele s Cisaiem, Darth Sidiousem, a Darth Vaderem po jeho
boku. Ptibéh prvniho filmu odhali, ze ne vSichni Jediové byli vyhubeni (Novad
nadéje),* coz ptinasi Rebelim, povstalcim proti Impériu, spojence, ktery jim
pomuze zni¢it bitevni stanice Impéria. Mlady Jedi, Luke Skywalker je pokouSen
zlem, ale odola (Impérium vraci tider)® a spole¢né s Rebely porazi Darth Sidiouse

i Vadera (Navrat Jediii).>®

Nova nadéje si od Akademie odnesla hned Sest cen (stiih, hudba, vyprava,
kostymy, mix zvuku, vizualni efekty) a na dalsi ¢tyfi byla nominovana (rezie,
puvodni scénaf, vedlejsi herec a nejlepsi film). Nasledujici film jiz takového
uspéchu u Americké akademie filmového uméni a véd nedosahl, Oscara ziskal jen
za mix zvuku a nominaci mél za hudbu a vypravu. Ndvrat Jedii ze svych Ctyt

nominaci (stfih zvuku, mix zvuku, hudba, vyprava) neproménil v sosku zadnou.

34 p¥ib&h zadina zajetim princezny Leiy temnym lordem Darth Vaderem. Leia ukryva plany k bitevni stanici
Hvézdy smrti do droida R2D2 a posila jej na na planetu Tatooine, kde jej najde Luke Skywalker. Droid jej
zavede Benovi Kenobimu, ktery mu je stary rytif Jedi a rozhodne se jej zasvétit Jedijskému uméni. Brzy se
k nim dostane Zadost o pomoc od princezny Leiy a s pomoci Hana Sola s Chewbaccy se vydavaji na
zachranou misi, pfi které Ben Kenobi zahyne. Odlétaji na stanici povstalct, kterym predaji plany k Hvézdé
smrti a zapoji se do Utoku na ni. Povstalciim se podafi bitevni stanici znicit, ¢imZ ale boj s Impériem
nekondi.

35 viz. analyza Impérium vraci tder

36 Luke se vydava hledat Hana, ktery byl zamrazen do karbonitu a odvezen Jabba Huttovi, jeho zachrannd
mise se ale nezdafi a vSichni jsou odsouzeni k trestu smrti, na posledni chvili se jim ale podari uniknout.
Nasledné se Luke vraci dodélat svij vycvik, ale kratce po jeho navratu Yoda umira. Rebelové ale pro néj
maji novy Ukol a dostava se na Endor, kde bojuje proti Impériu. Dalsi ¢ast boje se odehravad na nové
Hvézdé smrti, kde se znovu stfetava se svym otcem, Darth Vaderem. Snazi se ho odvratit od temné strany
Sily, misto toho ale dojde k souboji, pfi kterém jej porazi. Nasledné je ale mucen Cisafrem a Vader se jej
rozhodne zachranit, pfi cemz umird i s Cisafem. Luke unika z Hvézdy smrti, kterd je nasledné znicena
Rebely. Boje jsou u konce a vznika Nova republika.
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SEQUELOVA TRILOGIE

Po znic¢eni Impéria je zalozena Nova republika a Luke vychovava novou generaci
Jedit. Jeden jeho ucenec, syn Leiy a Hana, Ben se ale obrati proti nému a pfida se
k temné stran¢ Sily. Luke s vy¢itkami zmizi a necha za sebou jen mapu, kterou ale
ukryje. Odboj v ¢ele s Leiou Oreganou se tuto mapu snazi najit, stejné¢ jako Prvni

tad (Sila se probouzi).>’

37 viz. analyza Sila se probouzi
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3. kapitola: Analyza vyvoje specialnich efektii

Souboje svételnych meci
EP1ZODA V: IMPERIUM VRACI UDER

Poté co Impérium objevi skrytou zakladnu Rebeli na planeté Hoth, musi
protagonisti urychlené uniknout. Luke s R2D2 hledaji planetu Dagobah, kam jej
poslal duch jeho mentora Bena Kenobiho, aby dokoncil svij jedijsky vycvik
u mistra Yody. Han Solo s Leiou, Chebaccou a C3PO jsou pii odletu sledovani
imperialnimi k#izniky a aby se pied nimi ukryli, rozhodnou se zamitit do Obla¢ného
mésta, které fidi Hanlv stary znamy Lando. Ten je ale zradi a vyda Impériu. Hana
zamrazi do karbonitu a odveze si jej lovec odmén Boba Fett. Luke vyciti, Ze jsou
V nebezpeci, predCasné ukoncuje svij vycvik a leti jim na pomoc. V Oblacném
mésté se setkava s Darth Vaderem, ktery se jej snazi svést na temnou stranu Sily,

Luke ale odola. Spole¢né s ostatnimi se vydavaji hledat Hana.

Jedna se 0 scénu, ktera je vyvrcholenim celého filmu. Protagonista se zde stietava
s antagonistou a dochazi k souboji. Sekvence je slozena z trojice scén,
odehravajicich se na riznych mistech. Specialnim efektem spojujici tyto scény jsou
svételné mece, které byly potazeny reflexnim materialem, podobnym tomu, co se
pouziva pii technologii piedni projekce, aby odrazely svétlo a na vysledném filmu
slabé zati. To ale nebylo dostadujici, a tak je zafe doanimovana v postprodukci.

Stejnym zptisobem vznikly i jiskry a vybuchy zpiisobené svételnym mecem.3®

Luke pfiléta do Oblaéného mésta zachranit Hana a ostatni. Setkava se
s neprateli a Leiou, ktera se jej snazi varovat, ze se jedna o past. Luke ale i tak vejde

do Karbonové mrazici komory, kde je osamostatnén od droida R2D2. Tam jiz na

38 Rinzler, 2010, str. 198
39 SPEX: The Empire Strikes Back [film]. Directed by Robert GUENETTE. USA: Lucasfilm. Pictures, 1980.
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n&j ¢eka Darth Vader a dojde k prvni ¢asti duelu.®® D&jova linie souboje Darth
Vadera s Lukem se stiida s odvodem Leiy a Chewbaccy do lodi Impéria.

Obrazek 1: Sekvence zabéru prvniho z trojice souboji

Prosttedi Karbonové mrazici komory je smyslené, pro ucely filmu byla ve studiu
zkonstruovana kovova konstrukce, umisténa nékolik metr nad podlahou. Cely
prostor je naplnén parou pomoci stroji na mlhu. Rekvizit se v této scéné vyuziva
malo. Hlavnimi jsou svételné mece a blaster, kterym se stejné jako kostymiim
a maskam budu duslednéji vénovat v kapitole 4. Dulezitym elementem je osvétleni,
predevs§im oranzové podsviceni podlahy, které je v kontrastu s modrym svétlem.
Celkové je scéna V Seru, viditelnym zdrojem svétla jsou stropni zativky tvofici

kruh, ktery ohraniCuji hlavni dg&jisté. Dalsi svétla jsou mimo scénu a spolecné

S koufem dotvareni pozadi.

Ackoliv svételny mec¢ a jiskry byly doanimovany v postprodukci, pievladaji zde
efekty vytvorené piimo na place. Pouzivaji se stoje s realnou parou. Kdyz Darth
Vader pomoci Sily manipuluje packou, pouzili filmafi stop-akci. Také pomoci
stfihu natodili, jak Luke vysko¢i z diry, kam piedtim spadl a kam jej chtél zaviit.
Docilili toho tak, ze natocili herce, jak se ptipravuje ke skoku v prostoru dole
a nasledné vzabéru sDarth Vaderem vidime, jak vyskakuje ven. Tady
predpokladam, ze byla pouzita figurina, ktera byla do diry hozena a zabér pustén

pozpatku.

40 ¢asové 01:40:25 — 01:41:45, 01:43:50 — 01:45:25
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Obrazek 2: Scéna ve filmu a fotografie z nataceni

Poté Luke Vadera na chvili setfese a piechazi do Kontrolni mistnosti. Zde se
odehrava dalsi ¢ast souboje, kdy Darth Vader na Luka vrha rizné predméty,

pricemz rozbije okno a proud vzduchu vtahne Luka ven.*

Obrazek 3: Sekvence zabéri druhého z trojice souboji

Prostiedi nasledujici scény je opét smyslené, pracuje se zde ale s vétSim mnozstvim

rekvizit jako je kontrolni panel, dalsi ovladaci pulty a vybaveni lodi na sténach.
Neni moc rozpoznatelné, k ¢emu slouzi. Osvétlovani bylo zvoleno opét tlumené,
ladéné do modra. Svétlo do prostoru vpousti jedno dominantni kulaté okno a fada

obdélnikovych Sikmo umisténych oken.

Otevirani a zavirani miizovych dveti bylo docileno animaci. AvSak tunel,
kterym Luke piichazi, je dle fotek z nataceni opét realny, stejné jako ona dalsi
mistnost. Efekt, kdy Darth VVader pomoci telekineze vrha na Luka rtizné predméty,
byl, jak Hamill prozradil v dokumentu, natocen tak, ze atrapy z lehkych materiala

na n¢j hazel stab. Pro natoceni Lukova padu skrz rozbité okno byl pouzit kaskadér,

41 ¢asové 01:45:25 —01:47:00
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ktery udélal salto na zinénky nachystané asi metr pod oknem, zabér se poté

zpomalil a sestifhal.*?

Luke se nasledné chytne mostu, kdy hluboky prostor pod nim je pouhou iluzi

docilenou matte paintingem, ktera byla natodena pomoci modrého plana.*®

Posledni z trojice souboju se odehrava na podptrné plosing a vizce. Vader se
zde pokusi svést Luka na Temnou stranu Sily. Luke pti boji pfijde o ruku a aby

unikl, sko¢i z vizky.*

Obrazek 4: Sekvence zabéru posledniho z trojice souboji

| zde nalezneme matte painting zkombinovany Shmotnou Zeleznou
konstrukci a malbou na sténach studia. Kvuli scéné s useknutim ruky byla vyrobena
ruka uméla, kterou se nadstavila Hamillova. Uhly zabéru jsou takové, aby nebyla
vidét podlaha s matracemi. Pro nato¢eni Lukova padu byla opét pouzita sklenéna
deska s detailni malbou. Dilezity je i efekt vétru, ktery ptidava na dramaticnosti
scény tim, jak pracuje s plastém Darth Vadera a zaroven pomaha pii orientaci

v prostoru. Pro efekty vétru byl nainstalovan vétrak.*

42 SPFX: The Empire Strikes Back [film]. Directed by Robert GUENETTE. USA: Lucasfilm. Pictures, 1980.
43 Rinzler, 2010, s. 319

44 Easové 01:49:20 —01:52:25

4> Rinzler, 2010, s. 319
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Obrazek 5: Fotografie z nataceni a scéna z filmu
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EP1zoDA I11: POMSTA SITHU

Kancléf Palpatine je unesen vidcem armady Separatisti, generalem Grievousem
a Anakin s Obi-Wanem jsou na misi jej zachranit. Anakinovi se podati zabit hrabéte
Dooku a dostat Oni-Wana i s Palpatinem do bezpeci. Chce letét zajmout generala
Grievouse, ale Rada Jedit vysle misto n¢j Obi-Wana, ¢imz jej poslou do spard
Palpatina, ktery je ve skute¢nosti Sithsky lord Darth Sidious. Ten jej za zaminkou
schopnosti ochranit jeho t€hotnou Zenu Padmé svede na Temnou stranu Sily a udéla
jej svym ucednikem. Anakin se na planet¢ Mustafar utka se svym byvalym ucitelem
Obi-Wanem a je porazen. Piibéh kon¢i tragicky. Jediové jsou vyhlazeni, mistr Yoda

i Obi-Wan utikaji, Padmé umira u porodu a z Anakina se stava Darth VVader.

Jedna se 0 scénu, kdy se Anakin setkava s Padmé na pfistavaci ploSiné poté,
Cco se spolci s Palpatinem a ptestane vétit Radé Jedit. Kratce na to se objevi Obi-
Wan, ktery se ukryl v Padmiing lodi. Anakin je zaslepen Zarlivosti a dojde k hadce,

pii kterém ublizi Padmé. Konflikt vyvrcholi v souboj se svételnymi meci.*®

Pievazna vétSina scén jsou kombinace zivé akce pred zelenym platnem

a digitalniho pozadi. Vyuziva se zde ale i modelu.

Obriazek 7: Sekvence zabéra z filmu

Souboj se odehravaji na vulkanické planeté Mustafar. Scény venku nesou cervené

podtony, V pozadi vidime vystfikujici a bublajici lavu. Vzduchem poletuji hoftici

46 tasové 01:42:56 — 01:48:16
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saze a prostor je naplnén koufem. S osvétlenim Se pracuje tak, aby pomahalo
znazornit Anakiniv pirechod na temnou stranu Sily. Stoji casto ve stinech, zatimco
Obi-wan, vystupujici z vesmirné lodi, je osvétlen. Ve frontalnim zabéru je nasvicen
z boku tlumenym svétlem, které osvétluje jizvu na jeho tvari. Kostymy jsou barevné
v kontrastu, svétly — tmavy, coz ukazuje hrdinu a zapornou postavu a pomaha je

rozpoznat i pti zabérech z velkého celku.

Z fotek ze zakulisi vidime, Ze skute¢né jsou vétsinou jen predméty, se kterymi
se herci bezprosttedné dotykaji — podlaha, schudky lodi. Zbytek, napi. lava
V pozadi, vesmirna lod’, je dokreslen pocitacové. Néktery Kout vytvari suchy led
s vétraky, vétSina je ale také pridana digitalné. Oproti piedchozi trilogii, svételné
mecCe zde mnohem vice zafi a pii jejich styku vytvareni osliujici zablesky.
Domnivam se, ze salto na konci bylo provedeno kaskadérem na lanech a spusténo

pozpatku.

Obrazek 8: Fotografie z nataceni a z filmu

Nasledné se dostavaji do mistnosti $ palubnim ovladanim stanice na Mustafaru, kde

v zapalu boje vypnou stity, které chrani stanici pred lavou. 4/

Obriazek 9: Sekvence zabéra z filmu

47 €asové 01:49:02 — 01:49:31, 01:51:55 — 01:52:43
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Jiskry, které vznikaji pii Styku svételného mecée S okolim, napf. se sténami
Vv tunelové chodbg, jsou pridélany animaci. Dale jsou pouzity hologramy a kostymy
(mrtva té€la na podlaze). V momenté, kdy se pfemahaji Vv telekinezi, se od sebe
vzajemné odmrsti, coZz nejspi§ bylo opét provedeno digitaln€. Obli¢eje postavam

prid¢lali pomoci skenovani.

Obrazek 10: RozloZeni obrazu na jednotlivé prvky

=
&

AN
e N

1. zékladni fotografie hercti pfed modrym platnem, 2. bylo odstranéno modré

platno, 3. digitalni matte painting, ktery bude tvofit pozadi scény, 4. efekt pary,
5. spojeni pozadi, pary a zivé akce, 6. digitalné namalovana sténa, 7. pfidani stény

do kompozice, 8. maska pro svételny mec, 9. vysledny obraz.

Boj nasledné pokracuje venku, kde balancuji na potrubi a utikaji pted

vinami 1avy a jeji ni¢ivou silou.*®

48 tasové 01:54:23 — 01:55:05, 01:55:38 — 01:56:26
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Obriazek 11: Sekvence zabéra z filmu

Rameno stanice, které bylo zasazeno erupci lavy, se odtrhne a fiti se smérem

z lavového vodopadu i s obéma aktéry.*°

Obriazek 12: Sekvence zabéra z filmu

Z fotografii ze zakulisi je vidét, Ze vétsina efektil je opét vytvorena digitalng.*

Obrazek 13: Fotografie z nataceni a z filmu

49 Casové 01:56:56 —02:01:13
50Within a Minute: The Making of 'Episode III' [film]. Directed by Tippy BUSHKIN. USA: Lucasfilm. Pictures,
2005.
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Obrazek 14: Fotografie z nataceni a filmu

Pro nékteré scény byly natoCeny sopecné erupce Vv Italii, které nasledné byly

upraveny digitalné podle piedstav George Lucase.

Ve scéné najdeme ale i pouziti praktickych efektd. Pro lavovou feku byl
vytvofen model. Skaly vytvarnici vyrobili z materidlu podobnému polystyrénu,
ktery se lame vizualn¢ podobné jako kdmen a nasledné jej nabarvili. Lava je

obarveny metasil,>! na sklenéné desce, ktera se ze spodu osvitila.

Obrazek 15: Fotografie z nataceni

Aktéfi na posledni chvili stihnou uniknout. Obi-Wan na trosku stanice, Anakin
nasko¢i na droida. Souboj pokracuje dal az do chvile, kdy Obi-Wan pieskoc¢i na
pevnou zem a Anakin na ng zautoCi, pii Cemz pfijde 0 zbyvajici koncletiny

anasledn¢ i vzplane od lavy.

51 13tka vyuZivana v potravinaiském primyslu
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Obriazek 16: Sekvence zabéra z filmu

Rinzler®? popisuje scénu ve studiu jako trojithelnik, kdy jednu jeho stranu tvoii zem
a dalsi dva utesy vulkanu. Pro sekvenci, kde Obi-Wan bojuje s Anakinem na

pohyblivych podlozkach, byla postavena konstrukce, se kterou slo manualné hybat.

Obrazek 17: Fotografie z nataceni a z filmu

Specialnich efektli vyuzivaji I v zavéru scény pii vytvareni popaleného vzhledu

Haydena Christensena v podobé odlitkové masky. Koncetiny odstranili digitalné,
pomoci navleki ve stejné barvé jako ma zelené platno. Pocitacové piidélali

i plameny.

Obrazek 18: Fotografie z nataceni a z filmu
4 - Q;

52 Rinzler, 2005, 5.140
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EP1zoDA VII: SiLA SE PROBOUZI

Necelych tiicet let po udalostech z Ndvratu Jediit se dostavame na planetu Jakku,
kde jednotky Prvniho fadu hledaji mapu k Lukovi Skywalkerovi. Pilot Odboje Poe
je jimi zajat a odvezen na zakladnu Starkiller. Avsak jeden ze Stormtrooperd Se
vzbouii a chce utéct. K tomu potiebuje pilota, a tak osvobodi Poea. Spole¢né
utikaji, ale jsou zasazeni a havaruji. Finn ztroskotani lodi pieZije a najde Poeova
droida, kterého se ujala divka jménem Rey. Ve vesmirné lodi spolu opousti planetu
a hledaji Odboj, aby jim droida piedali. Pfepadne je Han s Chewbaccou, nebot’ lod’
kterou tidi je Millenium Falcon, odcizena Hanovi pied nékolika lety. Pfidavaji se
k nim a dostavaji se na zakladnu Odboje, ktery je vysle na Starkiller. Tam se Han
setkava se svym a Leinym synem, ktery se ptidal k temné strané Sily a je jim zabit.
Nasledné se s nim utkaji Finn a Rey, ktera predtim zjistila, ze ovlada Silu a porazi

jej. Odboji se podati zakladnu znicit a najit cestu k Lukovi, kam se Rey vyda.

Scéna je témei ze zavéru filmu a déjove se prekryva s itokem Odboje na
Starkiller. Hrdinové prchaji ze zakladny lesem, kde se stietavaji s neptitelem Kylo
Renem. Po té, co na n¢j Rey namifi blaster, ji Silou odmrsti a omrac¢i. Finn s nim

bojuje se svételnym mecem, ale je porazen a vysttida jej Rey.>

Obriazek 19: Sekvence zabéru z filmu

-

\

Souboj se odehrava v no¢ni lesni krajin¢ zapadlé snéhem. Rekvizity se ve scéné

objevuji jenom svételné mece. Kostymy jsou opét v kontrastu — svétly pro

5301:50:33 -01:53:38
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protagonistku, ¢erny pro antagonistu. Diky mési¢nimu svitu a snézeni se jedna

o velmi efektivni scénu.

Podle dokumentu o nataceni byl ve studiu postaven umély les. Diky malbam
na sténach (prvni fotografie na obr. 20) pisobi les vétsi. Scény byly ale caste¢né
nataCeny 1 pfed modrym platnem. Jeden z nejvétSich rozdilt od piechozich filma
série je ve svételnych mecich. Pouzili takové, které opravdu sviti, ¢imz dosahli
barevnych svétel na tvafich herct a okoli. Zablesky, jiskry a kouf, které se tvofi pii

styku medce, jiz byly dotvoreny digitalng. Pro efekt odmriténi Ray pouzili lana.>

Obrazek 20: Fotografie z nataceni

Planeta se zac¢ina rozpadat a tvoii se velké utesy. Ray s Kylo Renem spolu bojuji
napii¢ lesem. Nakonec jej Ray porazi a rozdé€li je puklina, ¢imz je boj definitivné

u konce.®®

Obriazek 21: Sekvence zabéra z filmu

54 Secrets of the Force Awakens: A Cinematic Journey [film]. Directed by Laurent BOUZEREAU. USA:
Lucasfilm. Pictures, 2016.
5501:55:20 — 01:58:05
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Pro scény propadajici se zem¢ a vzniku utesti pouzili filmafi v kombinaci s zivou

akci modré platno.
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Vesmirné souboje
EP1ZODA V: IMPERIUM VRACI UDER

Jedna se 0 scény po bitveé, kdy se z planety Hoth d&j piesouva do vesmiru, kde
sledujeme dveé paralelni d&jové linie — linii Luka s R2D2 mifici na Dagobah a linii
Hana, Lei, Chewbaccy a CP30 unikajici Imperialnim lodim. Stiidaji se zde zabéry

Z vesmiru, z lodi hrdint i neptatel.

Po vniknuti Impéria do zakladny Han se svou posadkou prchaji v Millenium
Falcon,®® ale Hvézdny destruktor jim je v patach a posila na né své imperialni
kiizniky. Ty je pii atéku zazenou az do pasu asteroidii. Vyhybaje se strazce ¢i

zé4sahu od kiizniki zamifi do neznamé jeskyng.>’

Obrazek 22: Sekvence zabéru z filmu

Sekvence pracuje s n¢kolika prostiedimi. Prvni je vesmir, ktery je pojat realisticky.
Dale se d¢j odehrava v lodi Millenium Falcon, v transportéru s télem ve tvaru disku,
S predsunutymi Celistmi a asymetricky umisténou pilotni kabinou s typickym
ptlkruhovym paprskové délenym oknem.® Lodé Impéria jsou navrzeny tak,

abychom je snadno rozeznali od lodi Rebelti. Velké lod¢ maji trojuhelnikovy tvar,

56 Vesmirna lod, kterd patfi jednomu z hlavnich postav. Transportér s télem v tvaru disku, s pfedsunutymi
Celistmi a asymetricky umisténou pilotni kabinou s typickym pllkruhovym paprskové délenym oknem.
57.00:36:50 — 00:40:37

8 Wikipedie: Oteviend encyklopedie: Millennium Falcon [online]. c2016 [citovdno 23. 06. 2016].
Dostupny z WWW: <https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Millennium_Falcon&oldid=13210756>
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malé pak kulaté té€lo s dvéma plochymi mnohouhelnikovymi kiidly umisténymi

vertikalné. Sviceni je studené pfipominajici mési¢ni Svit.

Vesmirné lodé byly natoceny pomoci modelt a systémi fizeného pohybu,
ktery je umoznoval dalkové ovladat. Do nékterych modelt byly udélany diry, aby
propoustély svétlo.>® Jiné mély nainstalované svitici diody, jak tomu bylo v ptipadé
Hvézdného destruktoru.®® Zabéry se skladaji z vice vrstev, které jsou kombinovany.
Pozadi tvofi matte painting, na némz jsou zvlast' filmové materialy s jednotlivymi

lod’mi a dalsi vrstvy s asteroidy. Zvlast’ byly doanimovany i laserové stiely.

Domnivam se, ze vybuchy kiiznikt pti srazce s asteroidy jsou kombinaci

skute¢nych explozi modeld vytvorenych ve studiu a animace.

Pro zabéry z interiéru Millenium Falcon byla vybudovana kabina, se kterou
bylo mozné manualné hybat, aby simulovala pohybu lodi pf#i letu. Je vybavena

nékolika tlacitky, packami, které pisobi funkéné.

Obrazek 23: Fotografie z natadeni filmu

V jeskyni se rozhodnou pro opravu lodi. Jsou ale napadeni Mynockami, tvory
pfipominajici netopyry. Pii stielbé se ale jeskyné zacne hroutit, tak se uchyli
k odletu. Kratce na to zjisti, Ze se nejednalo o jeskyni, ale obrovského vesmirného

Cerva.®!

59 RICKITT, Richard. Special Effects: The History and Technique. United Kingdom: Virgin Books, 2000,
str. 114, 117

60 Rinzler, 2010, str. 193

61 00:57:40 — 01:00:57
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Obriazek 24: Sekvence zabéra z filmu

Prostiedi, kde pfistanou, tvofi bazinatd jeskyn&. Udajné to byla nejslozit&jsi scéna
ke konstrukci z celého filmu.? Podlahu tvoti mékky, na pohled slizky povrch, ze
kterého vychazi mlha. Jako rekvizity se zde objevuje vybaveni Millenium Falcon
Vv podob¢ ovladacich panelli, riznych tlacitek a pacek, sedacek a podobné. Pti
opravé lodi herci pracuji snafadim. Dale pak fantastiCti tvorové podobni
netopyram. Pti vystupu z lodi maji herci na sobé masky a v rukach drzi zbrang.

Scénu osvétluji studena svétla umisténa na spodni ¢asti lodi.

Nékolik ¢asti z lodi bylo vybudovano ve studiu v zivotni velikosti. Kromé
téchto modell se pouzivaji jesté ty zmensené pro zabéry z velkého celku. Povrch
asteroidu, ve kterém se nachazi jeskyné s Cervem, byl také vytvofen jako model.
Giganticky Cerv je ve skute¢nosti loutka pomérné malych rozmért. Kromé& modeld
se pouzivaji jesté fyzické efekty, jako mlha ¢i zbran€. Scéna pracuje i s vizualnimi

efekty v podobé animace lodi, kdyz unika prostorem mezi zuby cerva a dotvoreni

lodi odlétajici od ného pry¢.

62 Rinzler, 2010, str. 167
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EP1zoDA I11: POMSTA SITHU

Scénou velké vesmirné bitvy zacina film. Sekvence neni ni¢im pferuSovana, zabéry

se soustiedi pouze na seznameni divaka s prostiedim a na hlavni hrdiny.

Dveé Jedijské stihacky prolétaji vyhybajici se stfeldam a stihackam
protivnikim. Ridi je Anakin s Obi-Wanem, ktefi jsou na zachranné misi, kdy
kancléte Palpatina unesli Separatisti snazici se dobyt hlavni planetu Galaxie. Kromé
nepratelskych lodi a stihacek se hrdinové musi potykat se droidy, ktefi se jim snazi

znicit lod’.%

Obrazek 26: Sekvence zabéru z filmu

Jedna se o0 velkolepou scénu v otevieném prostoru s obrovskym mnozstvi stihacek,
vesmirnych lodi a droidt. Prostor je smysleny, stejné rekvizity, jimiz jsou vesmirné
lodé, stihacky a droidy. Scéna je osvétlena z pravé strany (u ¢elniho pohledu na
herce), jsou zfetelné stiny zejména tvafich hercli, coz pomaha po rdznych

manévrech stihacek hrdint S orientaci v prostou. Zdroj svétla je neznamy.

Objevuje se zde nékolik vizualnich efekti, jako tieba kouft, vybuchy, stiely,
ale i samotné stihacky a lod¢ ¢i pozadi. Vse je ale vytvoreno digitalné. Jediné
specialni efekty jsou zde zabéry z kokpitu, které byly nato¢eny pred modry platnem

a komunikac¢ni zafizeni na hlaveé herca.

63 ¢asové 00:01:53 —00:07:28
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Pro ucely filmu byl vyroben model stihacky a pilotni kabiny. Pro ob¢ byl
pouzit jeden, ktery se po natoceni scén S Ewanem McGregorem (Obi-Wan)

piemaloval na zlutou a nato¢ily se scény s Haydenem Christensenem (Anakin).%*

Obrazek 27: Fotografie z nataceni

64 Rinzler, 2005, str. 177
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EP1zoDA VII: SiLA SE PROBOUZI

Vzbouieny Stormtrooper (Finn) vede Poa jako svého zajatce, aby se dostali ke
stihatkam bez vzbuzeni pozornosti vojaku. Stihacka, se kterou chtéji odletét, je ale
pfivazana, ¢imz na sebe prilakaji pozornost a je vyhlasen poplach. Vojaci po nich
zacnou stiilet, ale podafi se jim odpoutat a vyletét. Avsak brzy jsou na né vyslany

rakety, z nichZ jedna je zasahne a oni havaru;ji.®

Obrazek 28: Sekvence zabéru z filmu
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Prostfedi doku vesmirné stanice je smyslené a futuristické. Prevlada cerna barva
doplnéna bilou. Stejné barevné feSeni maji i kostymy. Osvétlovani se vyuziva

jemného, bez vyraznych stind, chladného zabarveni.

Cast scény byla postavena, pro piidélani vstupniho portdlu a zaparkovanych

stihacek bylo pouzito vizualnich efektd digitalnich.

Obrazek 29: Fotografie z nataceni a vysledny zabér z filmu

6500:20:07 —00:23:42
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Dulezité je ale vyuziti herci v kostymech stromtrooper, coz znaci navrat
k ptivodni trilogii, nebot’ u prequelové trilogie byli Imperialni vojaci vytvoreni

pocitacove.

Obrazek 30: Fotografie z nataceni a zabér z filmu

Dalsim specialnim efektem, s kterym filmafi pracuji, jsou skutecné fyzické efekty
jako vybuchy a kouf.
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Z.avér

Cilem této bakalarské prace bylo analyzovat vyvoj specialnich efektii ve filmové

sérii Hvezdné valky.

Ackoliv specidlnich efektli se Vv nejvétSim mmnozstvi vyuzivalo V ptivodni
trilogii, ani vtéch nasledujicich Gplné nevymizely. Na zakladé analyzy scén
z Impérium vraci uder (1980) se nejéastéji uzivaly technologie specialnich efektd
jako jsou modely, matte painting, putujici masky a fyzické efekty. Konstruuji se
realné scény ve studiu, ¢asto v mensim méfitku pomoci modeli. Vizualni efekti
najdeme minimum, nejcastéji vV podobé animace vybucht ¢i bleski. V druhém
z analyzovanych filmt Pomsta Sithii (2005) je pak pomér opaény. Pievladaji efekty
vizualni vytvorené digitalné. Posledni z trojice filma Sila se probouzi (2015) je pak
pracuje i stémi specialnimi. Nejcastéji Vv podobé fyzickych efekti jako jsou

vybuchy, koute, rekvizity. Stavi se ale i realné scény, herci nosi kostymy a masky.

Samotné svételné mece prosly vyraznou zménou Vv technologii, ale ve vSech
filmech zdstaly na urovni praktickych efekti vylepsSenych pak v postprodukci.
V prvni trilogii se uzivalo mecu z fotografického materialu odrazejiciho svétlo,
které byly nasledné upraveny animaci. Ve druhé pak na jejich kone¢ném vzhledu
mélo nejveétsi podil digitalni zpracovani, ale vyrobeno bylo nékolik rekvizit pro
rizné ucely. V nejnoveéjsim filmu pak prosly nejvétsi vizualni zménou v podobé

nasledné upraveny pocitacem.

v

U scén vesmirnych bitev se zakladé¢ analyzy dalo vypozorovat, ze
u specialnich efektd tvirci zastali hlavné pii pouzivani modeld. Vsechny filmy
vyuzivaji model kokpitu v kombinaci s modrym nebo zelenym platnem. Dale pak
opét pracuji S fyzickymi efekty, jako jsou vybuchy, kouf apod. Avsak u druhého
a tietiho filmu ve scénach vesmirnych bitev zacinaji prevladat vizualni efekty,

nebot nabizeji snadnéj$i vytvoreni velkolepych scén.
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Mimo analyzované scény lze vypozorovat, Ze specialni efekty zstaly
U pouziti make-upu a vytvareni kostyma. | v Pomsté Sithii najdeme bytosti, které
jsou hrané herci vrealnych maskach a ne jen vytvoiené digitalné. V Sila se
probouzi je pak navrat K realnym kostymum vyraznéjsi. Jako piiklad mizu uvést

postavu Unkara Plutta hranou Simonem Peggem.

Celkove pii porovnani druhé a tieti trilogie jsem dosla k zavéru, ze se uzivani
digitalnich efekti omezilo. V 90. letech je George Lucas pouzival i na jednoduché
zabéry, jako je tieba scéna, kdy Obi-Wan v Pomsté Sithii drzi novorozené. Dalo by
se fict, ze se Lucas zaméfil na to, aby divakovi nabidl spektakularni podivanou
a prili§ se u toho nechal unést novymi technologiemi. To ale u divakt, zejména
v soucasné dob¢, vyvolalo negativni ohlasy, nebot’ jsou filmy az ,pteefektované®.
J. J. Abrams mél tu vyhodu, ze tohle jiz v&édél. Pti pozorovani prvni trilogie dnes
jsou sice vizualni efekty misty tsmévné, ty praktické ale jsou velmi efektni
I vdnes$ni dobé. Kdezto u digitalnich efektd druhé trilogie je po deseti letech
znatelné, Ze jSOU jiz zastaralé a hlavné viditelné. Tvurci vizualnich efektt se snazi
0 to, aby divak uvétil, ze to, co je na obrazovce, je skute¢né, coz se jim v Sila se

probouzi do zna¢né miry podafilo.

Abrams navazal na originalni trilogii tim, Ze scény Se snazil vybudovat co
nejvice hmotn¢ a vizualni efekty nechava az pro véci, které prakticky proveditelné
nejsou. Stavi se realné scény, nataci se ve vizualng atraktivnich lokacich. Ptikladem
budiz napiiklad les z analyzy souboje, ktery byl kompletné vybudovan ve studiu,
zkonstruovani modelu Millenium Falcon v zivotni velikosti vcetné interiéru ¢i
scény zuvodu filmu nataCené ve skute¢né pousti. Vyuziva velkého mnozstvi
fyzickych efekt, prevazné v podobé vybuchti. Opét bych mohla poukézat na scénu

souboje se svétlenymi meci, kdy v lese pada uméle vytvoreny snih.
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Tato prace se zabyva analyzou vyvoje specidlnich a vizualnich efekti ve filmové
sérii Hvézdné valky George Lucase. Cini tak na piikladu dvou scén z jednoho filmu
kazdé trilogie (Impérium vraci uder, 1980, Pomsta Sithii, 2005, Sila se probouzi,
2015). Vybranymi scénami jsou souboj se svételnymi meéi, nebot’ jsou pro sérii
typické a vesmirné bitvy, kde se uplatiiuje velké mnozstvi efektl. Hlavni duraz je
kladen na technologie, se kterymi je v jednotlivych trilogiich pracovano. Pozornost
je dale upfena na mizanscénu a jeji proménu V jednotlivych sériich, se zaméfenim
na prostredi, rekvizity, kostymy a osvétlovani. Krom¢ toho se vénuje i obecné
historii specialnich a vizualnich efektt a jejich technologiim. Cilem prace je zjistit,
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