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Uvod

,Sam fakt, ze lidové pisné nemaji autory, ¢i spise ze navzdory tolika svym
autorum maji zretelny, rozpoznatelny rukopis, ukazuje k podstatnému: svét lidovych
pisni je svet, v nemz viadne styl. Viadne suverénnéji nez v jinych uméleckych oblastech,
nebot nemusi souperit s naroky autorovy osobnosti. Lidova piseii neznd pojem
sebevyjadrient, nemluvi za svého piivodce, a to ani tehdy, kdyz nam (a nejspis i jemu) zni
nejosobnéji, nejintimnéji... . !

Zlozit¢ ekonomické a hospodarske podmienky zapri€inili pozvolnejSie
napredovanie v spdsobe zivota a kultiry ludu regionu Kysuc. Navzdory pomerne
Castym kontaktom obyvatel'stva s rozliénymi inymi oblastami, nielen slovenskymi, sa
zachovalo v Zivote I'udu Kysuc az do polovice dvadsiateho storoCia a miestami az do
sucasnosti mnozstvo archaickych, autochtonnych prejavov. AvSak sucasné zmeny
Vv spOsobe zivota a kultare regionu, ktoré su vysledkom nivelizujicich premien vsetkych
sposobov zivota Kysuc, zapri€inili rychly zénik alebo zmenu vicSiny javov tradicnej
l'udovej kultury. Tradi€nd Tudova kultira pod vplyvom novodobych civiliza¢nych
procesov straca svoje charakteristické znaky, jej prejavy sa v pdvodnej podobe
a s povodnymi funkciami kazdodennom Zivote vyskytuji coraz sporadickejSie. Mlada
generdcia poznacena silnym vplyvom komercionalizdcie umenia straca priamy dotyk
S kultirnym dedic¢stvom. To, ¢o sa v suasnosti nazyva ako globalizicia kultary, je
v rovine $pecifického 'udového prejavu len prostriedkom k jeho postupnému zaniku.
Tym nastojcivejsia je poziadavka zachytit' a dokumentovat’ prejavy, ktoré su este zive,
preukazuju svedectvo o nasej identite a zachovat’ ich pre buduce generacie.

Autor predkladanej prace, je od ttleho detstva spity s folklorom regionu Kysuc,
¢o ho viedlo sa oboru etnomuzikologie zacat' venovat’ hlbsie a skimat’ rozmanitost’
rodného regionu. Mozno je pre niekoho kuriozita, popritom sa otvara otdzka, preco sa
autor prace zaobera slovenskym folklorom na nie rodnej pdde, ale v susednej,
moravskej zemi. Ako jedna z odpovedi sa nam predstavuje geografickd poloha
kysuckého regionu, a primarne zdpadna CcCast, susediaca s moravskym valassko-

sliezskym regionom. Zozndmenie sa s novymi metodologickymi postupmi pri

YRUT, P. Pisnicky /eseje se zpévyl. Brno: Petrov, 2001. ISBN 80-7227-113-X. str. 11-12
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spracovani zapadného piesiiového typu, ¢i vychodného typu moravskych l'udovych
piesni, pouziti terminologie nie moc povedomej v slovenskom etnomuzikologickom
prostredi snad’ rozsiria poznatky o d’alSom moznom spracovani slovenského hudobného
folkloru.

Pracu zameranu na l'udovu piesei z regionu Kystc ¢lenime dvoch segmentov:

V prvej Casti sa budeme snazit’ poukazat’ na historické aspekty vyplyvajlce z faz
osidlovania Kystc: slovenskym obyvatel'stvom z juznych Casti Slovenska v prvej fazy,
¢1 pastierskym osidlovanim, tzv. valasskou kolonizaciou, vo fazy druhej. Predostrieme
jaykové, dialektické rozdiely nielen medzi jednotlivymi subregionmi, ba priam
poOsobenie, obmeny v ich samom vnutry. V prvej ¢asti sa budeme snazit’ poukéazat’ na
historické aspekty vyplyvajice z fdz osidlovania Kystlc: slovenskym obyvatel'stvom
Z juznych casti Slovenska v prvej fazy, ¢i pastierskym osidlovanim, tzv. valaSskou
kolonizaciou, vo fazy druhej. Vyskumu hodobno-folklérnych prejavov na Kysuciach sa
venovalo vela vyznamnych osobnosti hudobného, spolo¢enského zZivota minulosti , ¢i
sucasnosti a upozornime na ich uprimny, kladny vztah ku kysuckym l'undovym piesiiam.
Medzi najvyznamnejSich sucasnych zberatelov patria manzelia Pavol a Amalia
KuZzmovci, ktorych povazujeme za najviacSie osobnosti folklorneho Zivota na
Kysuciach. Zozbierali nespocetné mnoZzstvo kysuckych piesni, ktoré pomocou
Kysuckého muzea v Cadci vydali pod ndzvom Piesne Kystic. V nasej praci, tvori ich
stibor piesni vychodiskoviu zédkladnu pre tondlno — rytmické analyzy. ZvlaStnost
kysuckych piesni v ich spdsobe prevedenia a vokalneho prejavu si v§imol aj moravsky
hudobny skladatel Leo$ Janacek, ktoré upravil pre zensky zbor a klavir pod ndzvom
Lidovd nokturna.? 'S Tudovou piesiou sa v Uzkom kontakte vyvijala aj l'udova
nastrojova hudba. Nastroje, ich technické moznosti, osobitny svet konkrétnej zvukovej
a globalnej umeleckej tvorby, urobili z nej autonémny folklorny zaner. Teoreticky diel
uzatvara kapitola o nastrojovych zdruzeniach, ktoré z hladiska ro6znorodosti
inStrumentalnych prejavov predstavuji na Kysuciach tri oblasti — subregiony
S vlastnymi osobitostami.?

Druhy segment — analyticky, stru¢ne poukazuje na metodologické postupy

analyz pri praci s 'udovou piesiiou zdpadného a vychodného typu. Autor si vyberd

2 JANACEK, L, O lidové pisni a lidové hudbé. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
aumeni, 1955

$ KUZMA, P. Tradi¢né instrumentélne zoskupenia na Kysuciach. In: Tradicné ludové hudobné ndstroje a
in§trumentdlne zoskupenia na Slovensku a na Kysuciach, Cadca: Kysucké kultarne stredisko, 2008.
ISBN 978-80-85150-01-8



ur¢ité sposoby z jednotlivych metéd a snazi sa vytvorit' vlastni Struktiru prace pri
analyzovani vybranych kysuckych piesni. Vysledky analyz st zapisané vo vlastnoru¢ne
zhotovenych tabul'kach. Piesnové ukazky st zoskupené v zmysle tondlneho charakteru,
od najjednoduchsieho tondlneho systému trichordalnych piesni, cez tonalne kostry
systému tetrachordalného, kvintakordalneho, hyper- a hypostupnice az k dur - molovym
tonindm a novouhorskej piesni.*® Pri rozbore formového schématu sa upriamuje
pozornost’ explicitne na jednotlivy diel formy6 anedeli sa na mensie melodické riadky,
¢i poloriadky. V zakladnej tabulke sa objavuje kolonka vrcholny takt. S tymto pojmom
a vymedzenim sme sa v analyzach slovenskych piesni eSte nestretli, pricom vrcholny
takt vykresl'uje oblukovitost, smer melodiky. Autor sa zaoberd sa vyberom
terminologie pouzitej pri analyzach piesnového repertodru. V zavere druhej Casti je
zobrazenych 100 piesni, abecedne zoradenych, s prisluSnymi analyzami
a vyhodnocujuce tabulky s cislami piesni pre vicsi prehlad. V priebehu analyz
jednotlivych piesni sa vyskytol problém chybného melodického, ¢i rytmického zéapisu.
Pre jasnost’ a dodrzani vernosti zépisu zberatelom sa ponechdva origindlny, aj ked
chybny zapis, ktory je sprevadzany poznamkou autora s navrhnutou zmenou. Dufame,
7ze predlozend praca prinesie nové obohacujice poznatky a pohlady na pdde

etnomuzikolégie.

* Autor pouziva notovy program Finale 2007, ktory mé k dispozicii v praci.

® Autor &erpi najmi z piesiiovej zbierky Pavla Kuzmu Piesne Kysiic, K dizertatnej praci mu bolo
umoznené, po dohovore s majitelkou Ing. Renatou JanoScovou. PhD., a Pavlom Kuzmom, pracovat
priamo s CD nosi¢om, na ktorom su piesne zapisané v programe Capella 2002

® ELSCHEKOVA, A — ELSCHEK, O. Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba, Antolégia.
Bratislava: Osvetovy ustav, 1980



I. Cast’ historicko - teoreticka

1. Ovplyviiovanie vyvoja kultiry a sposobu Zivota kysuckého 'udu

pocas osidlovania

Region Kysuc netvoril v minulosti samostatny administrativnospravny celok.
Do r. 1922 bol stiéastou Trendianskej stolice, resp. Zupy. Pod nazvom Kysuce chapeme
v stdasnosti uzemie okresov Cadca a Kysucké Nové Mesto, tj. jeho hranice
vymedzujeme zo sucasného tizemno - spravneho ¢lenenia.

Trvalé osidlenie Kysuc zacalo v polovici 13. storocia. V prvej faze osidl'ovania,
ktord trvala do 15. stor., boli osidlené dolné Kysuce po Krasno nad Kysucou.
Obyvatelia vytvarajlci osidlenie dolnych Kystc boli domaceho slovenského pdvodu,
prichadzajuci z juznejsich, uz skor osidlenych oblasti.

V 13. stor. vznikli ako prvé obce Kysucké Nové Mesto a Radol'a na zvykovom
prave.” Z tychto dvoch obci sa v d’alom obdobi prirodzenym narastom obyvatel'stva
vyvinuli a zvykovom prave d’alie osady.

K intenzivnejSiemu narastu osidlenia doslo v 2. pol. 14. stor. a v 15. stor. pod
vplyvom zilinského prava.® Hoci sa zilinské pravo vyvinulo z prava nemeckého,
osidl'ujicim prvkom v oblasti dolnych Kystic bolo domace slovenské obyvatel’stvo.
Obyvatelia starSich obci, vzniknutych na zvykovom slovenskom prave, mali uz v tomto
obdobi na pddu len uZivacie nescuditelné pravo. Za uZivanie pody mali tieZ pevne
stanovené feudalne povinnosti a davky, ktoré boli v porovnani so Zilinskym pravom
vysSie. Z tohto dovodu presli niektoré obce vzniknuté na zvykovom prave (napr.
Kysucké Nové Mesto) na pravo zilinské. Okrem spominanych obci vznikli v prvej faze

osidl'ovania aj iné obce ako napr. Horny Vadicov, Dolny Vadicov, Kysucky Lieskovec

’ Na zéklade zvykového slovenského prava malo obyvatel'stvo vo vztahu k pdde, ktora bola ich hlavnym
vyrobnym prostriedkom, spoc¢iatku charakter pospolitého vlastnictva a kolektivneho uzivacieho prava na
flu, vSetkymi obyvate'mi dediny v ramci chotarneho spolocenstva. Z hladiska spravneho sa toto pravo
vyznacovalo slobodnou vol'bou richtara.

8 Zilinské pravo sa vyznatovalo z hladiska spravneho dediénym richtarstvom. Z hospodérskeho hradiska
to bola dedicné drzba pddy vSetkymi obyvateI'mi dediny. Obyvatelia dedin vzniknutych na tomto prave
mali za dedi¢né uzivanie feudalnej poddy pevne stanovené feudalne povinnosti a davky.
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apod. Najsevernejsim, trvalo osidlenym miestom, bolo Krasno. V tomto Case Uizemie
hornych Kysiic nebolo trvalo osidlené .°

Druhé faza osidl'ovania, pocas ktorej boli v 2. pol. 16. stor. a v 17. stor. osidlené
horné Kysuce, ako aj dosidlené trvalo neosidlené Casti dolnych Kysuc, bola tvorena
vala§skym elementom.’® Na Kysuciach sa na zaklade valaiského prava vytvorilo
osidlenie, liSiace sa od predchadzajuceho viacerymi faktormi, ktoré v dalSom
historickom vyvoji, velkou mierou ovplyvnili kultaru a sposob zivota kysuckého
Pudu.'! Prichodom valachov sa stretli na Kysuciach dve odlisné skupiny obyvatel'stva
s rozdielnou kultirou a spésobom zivota.

Obyvatelia starSich dedin na dolnych Kysuciach boli rolnici a vo vztahu
k zemepanovi - vlastnikovi pddy - poddani. Novo prichodzich valachov tvorili ko¢ovni,
horski pastieri a vo vzt'ahu k vlastnikom pasienkov boli slobodni. Za uzivanie feudalne;j
pody, na paSu pre svoje stada, platili v naturdlidch, peniazoch alebo napr. straznou
sluzbou.

Valasi sa na Kysuciach objavili zaciatkom 16. stor. na zdklade pozvania
feudalnych panov, ako vlastnikov majetkov, z Budatina, Stre¢na, Hri¢ova-Bytce,
Star¢ho hradu alebo pri Zivelnom postupe hrebenom Karpat, kde naSli na vysSie
polozenych a hospodarsky nevyuzitych miestach vhodné pasienky pre svoje stada

valasského dobytka najmé oviec a koz. 12

° V prvej faze osidlovania Kystc vznikli, okrem uZ spominanych obci Kys. N. Mesto a Radola, tieto
samostatné obce (v zatvorkach uvadzame rok 1. pisomnej zmienky o obci, nie rok ich vzniku): Krasno
(1325), Rudina (1359), Neslusa (1367), Dubie (1367), D. Vadi¢ov (1419), SneZnica (1426), Kys.
Lieskovec, Budatinska Lehota, Povina, Oskerda (vSetky 1438), H. Vadicov (1504), Rudinka (1506)

10 pocas valagského osidlovania vznikli nasledovné obce: Cadca (1565), Lopusna (1572), Rudinska
(1579), Ochodnica, Dunajov (obe 1596), Stara Bystrica (1636). Valasi sa usidlili aj v Neslusi, Povine,
Krasne, Oskerde, Kys. Lieskovci a d’alSich starSich obciach.

! Najdélezitejsie faktory a javy:1. iny ekonomicko-socialny pdvod, 2. rdznorody etnicky povod valachov
12 Feudalne panstva tvorili z hladiska verejnej spravy a sudnictva samostatné celky, kde feudal, ako
vlastnik panstva, vykonaval nad poddanskym obyvatel'stvom §tatnu spravu. Kysuce boli rozdelené, do
zaniku feudalizmu v r. 1848, medzi viaceré panstva. Okolo dolného toku Kysuce sa rozprestieralo
panstvo Budatin, ktoré do r. 1769 malo Cast’ majetkov a poddanych tiez v 10 dedinach okolo stredné¢ho
toku Kysuce, kde malo svoje majetky aj panstvo Strecno, ktorému patrila aj Bystrickd dolina. Oblast’
okolo horného toku Kysuce, bola vo vlastnictve panstva Bytca. Mala Cast’ vych. Kystc patrila do panstva
Stary hrad. Na konci 17. stor, sa od panstva Stre¢no od¢lenilo panstvo Teplicka, ktorému pripadla ¢ast’
Bystrickej doliny a od ktorého sa v pol. 18. stor. odtrhlo panstvo Gbel'any. Niektoré obce boli zemianske
(Sneznica, Horny Vadi¢ov). Panstva tvorili pomerné samostatné ekonomicko-socialno-spravne celky.
Obyvatelia jednotlivych panstiev sa v niektorych javoch kultiry a spdsobu zivota navzajom odliSovali.
Ako priklad moézeme uviest oblast pracovného zvykoslovia. Obyvatelia jednotlivych panstiev sa
stretavali pri plneni feudalnej povinnosti - roboty na panskych majeroch, ¢im sa vlastne, nielen
v pracovnom zvykoslovi, navzajom ovplyviovali a zjednocovali. Budatinske panstvo malo svoje majery
v Budatine a Rudinke. Byt¢a v Turzovke, Stre¢no v Zakopé¢i, Oséadnici, Cadci a Krasne. Tepli¢ka mala
majer v Starej Bystrici. Tak napriklad, majer v Zakop¢i obrabali, okrem domacich, aj poddani z Rakove;j,

11



Na vhodnych miestach si stavali docasné koliby a salaSe, aby po vypaseni
pastvin sa mohli presunut do daldicho prechodného bydliska.® Valasi pochadzali
z Rumunského Valasska odkial’ sa vydali na cestu hrebenom Karpat. Postupne, na
zéklade valaSského prava, ktoré bolo suhrnom pravnych noriem a zvyklosti
zodpovedajucich pastierskemu spdsobu zivota valachov, osidl'ovali horské oblasti
v priestore obltika Karpat cez Ukrajinu a pol'sko - slovenské svahy na zapad. V dobe
prichodu tvorila ich jadro rumunsko-rusinska zlozka. Ich rady postupne doplialo
domaéce slovenské obyvatel'stvo, ktoré najméd v dosledku stupiniujuceho sa feudalneho
utlaku opustalo rolnicky spdsob zivota na svojich hospodarstvach, a prichodom
k valachom sa zac¢alo zaoberat’ migrujucim horskym pastierstvom. Uptstaniec domacich
obyvatel'ov od rol'nickeho spdsobu Zivota a pridavanie sa k valachom malo za nasledok,
ze roznorodé etnické zlozenie valachov, ktoré bolo v neustdlom vyvoji, postupom casu

splyvalo s miestnym obyvatel'stvom.

Obr. ¢. 1 - mapa Kystc po roku 1770

#panstvo Bytéa :

g _T;gi?wka’ :

panstvo Teplicka

L4
St. Bystrice .
panstvo Teplicka (2/3)

l'euddlne panstva na Kysuciach panstvo Gbelany (1/3)

(po roku 1770)
panstvo Teplicka
pansive Gbeluny

Reprofoto: Renata Strakova
Archiv Kysuckého muizea

Ako sme uz spominali, hlavné zamestnanie valachov spocivalo v chove dobytka,
najmé oviec a koz, ale okrem iného i remeselného spracovania produktov z chovu; ako
napr.: vyroba syra, bryndze z mlieka alebo huni z ov¢ej viny. Postupom ¢asu sa zacali
usadzovat’ v opustenych domoch na hornych koncoch starsich dedin alebo neosidlenych
dolinach dolnych Kystc a na vhodnych miestach hornych Kystec, kde aj po usadeni

pokracovali v chove dobytka. Zacali klcovat’ lesnt a krovinata pddu, pestovat’ obilie a

Svr¢inovca a Staskova. Majer v Turzovke obrabali poddani z obce, ako aj z ostatnych obci bytcianskeho
panstva na Kysuciach — z Vysokej, Olesnej a Podvysokej / Vel'ka Turzovka /.

3 Valasi so svojimi stadami koGovali v uréitom kruhu, v ktorom mali vybudovanych viacero dogasnych
kolib a salaSov.
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zeleninu a ich pastiersky spdsob zivota postupne prechadzal do pastiersko - rol'nickeho
a vala3ské osidlenie zagalo prerastat’ do kopani¢iarskeho.* Tymto procesom sa zaroveii
menilo ich ekonomicko-socialne postavenie, kedy zo slobodnych pastierov sa postupne
stavali obyvatelia valasskych a kopaniciarskych osad, zaoberajuci sa pastierstvom
a horskym rolnictvom s feudalnou zavislostou na zemepanoch. Nazvom valach sa
v dalSich storofiach oznacCoval obyvatel' horskej osady, ktory sa zivil horskym
pastierstvom 1 rolnictvom a spracovaval produkty z dobytka, podla valasskych
sposobov.

Moézeme teda povedat, ze prichod valachov a ich postupné splynutie
s povodnym slovenskym obyvatel'stvom bolo dolezitym faktorom vedtcim k vzniku
viacerych podoblasti s rozdielnymi prvkami v materialnej a duchovnej kultare i spésobu
zivota kysuckého l'udu, a to predovsetkym v stretnuti rol'nickeho a pastierskeho sposobu
zivota a ich vzajomnom sa ovplyviovani az v postupnom splyvani.

AKo spominame vys$$ie, v dobe prichodu valachov na Kysuce vo viacerych
vlnach, tvorila ich jadro rusinsko-rumunskd zlozka. V Case trvalého usidl'ovania
predstavovalo dominantnt zloZku uz domace slovenské obyvatel'stvo. Na konci 17. stor.
boli Kysuce osidlené, kultura a sposob Zivota ustalené. Materidlna a duchovna kultara
I'udu sa prenésala z generacie na generaciu, z ¢asu na ¢as so zmenami, ktoré priniesli
niektoré dolezité javy historického vyvoja. Mnohé prvky l'udovej kultary sa zachovali
az do polovice 20. storo¢ia, ako dosledok pomerne zlozitého ekonomicko - socidlného
vyvoja regionu.

Dolezita tlohu zohravala aj poloha jednotlivych casti Kystc, kde susediace
krajiny a oblasti (tj. Morava, Sliezsko, Malopol'sko, Orava a Povazie), ovplyviiovali

kultru a spdsob Zivota na Kysuciach, az do prvych desatroéi 20. storogia.™

4 Pri kopani¢iarskom osidleni vznikli: Vysoka, Olesna (obe 1619), Lodno, Horelica, Rakova,
Svréinovec (vietky 1635), Zborov, Staskov (obe 1640), Cierne, Os¢adnica (obe 1641), Podvysoka (1658),
Skalité, Nova Bystrica, Pazite, Klubina a Raddstka (vSetky 1662), Rie¢nica (1696). Pri dvoch obciach
vieme aj presné roky vzniku - Turzovka vznikla v r. 1598 a Zakopcie v r. 1661.
15V oblasti Bystrickej doliny tvorilo vdcsinu novych osadnikov obyvatelstvo, vzniknuté prirodzenym
popula¢nym prirastkom obyvatelov Strec¢nianskeho panstva a obyvatelov z oblasti Bielej Oravy, z
regionu Orava.

V oblasti dolnych Kysuc to boli prirastky vzniknuté prirodzenym populacnym prirastkom obyvatel'stva
Budatinskeho panstva.

V oblasti stredného toku Kysuce to boli prirastky z panstiev Stre¢no a Budatin.

V oblasti povodia rietok Skalitanka a Cierfianka, popri prebytkoch z panstiev Stre¢no a Budatin, to boli
aj zbehovia z pddy v Malopol'sku (Skalité ) a v Sliezsku (Cierne , Svréinovec a &ast’ O$¢adnice ).

V oblasti horného toku Kysuce to boli obyvatelia z inych Casti panstva Bytca, Ciasto¢ne aj zo susedne;j
oblasti Moravy a Sliezska.
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K ovplyviovaniu materialnej a duchovnej kultary doslo v priebehu 18. stor.,
kedy nastala migracia niektorych obyvatelov Kystic do juznych oblasti krajiny
z dovodu sezdnych pol'nohospodarskych prac, kde plodiny dozrievali skor alebo najma
v 19. a zaciatkom 20. stor., kedy pribudli doplnkové vandrovné zamestnania ako
drotarstvo a podomovy obchod. Niekol'ko tyzdnové kazdoro¢né pobyty v inej Casti
krajiny a pracovny kontakt s miestnym obyvatel'stvom, ale i obyvateI'mi inych
regionov, nepriamo nutili zauzivat’ si cudzie obycaje.

Tazké Zivotné podmienky ako nizka rentabilita polnohospodarskej vyroby a
nedostatok vol'nych pracovnych miest viedli najmi na konci 19. a prvych desatro¢iach
20. storocia obyvatel'ov regionu k trvalému alebo do¢asnému vyst'ahovalectvu. Docasni
vyst'ahovalci si spravidla po navrate z viacrocného pobytu v zahrani¢i snazili zachovat’
ziskané navyky, spdsob zivota ¢i kultaru. Aj ked’ sa vdc¢Sina z nich zaclenila do bezného
zivota, ich pobyt v hospodarsko, kultirne vyspelejSom prostredi zanechal stopy v ich
zivote ¢i zivote ich rodin. Priniesli si r6zne pracovné nastroje, osobné a hygienické
potreby, Casti odevov, ale tiez slovenské knihy, Casopisy, hudobné nastroje (t'ahacie
harmoniky) apod.

Dasledkom ekonomicko-socialnych zmien sa zac¢inaji od 20. rokov 20. storocia,
najskor v hospodarskych centrach a postupne aj v ostatnych oblastiach Kysuc, vytracat
a pomaly zanikat’ archaické prvky. Osobita 'udova kultira a spdsob zivota kysuckého

P'udu sa prestava odliSovat’ od ostatného Slovenska.

2. Jazykové dialekty

Geograficka clenitost, horské masivy s mohutnym zalesnenim, doliny
s obtiaznou komunika¢nou dostupnostou, rodové a skupinové zvyky a zakony,
neumoznujuice nadvédzovanie, napr. kulturno-spoloc¢enskych a hospodarskych kontaktov
s obyvatel'stvom inych osad a lokalit, mali okrem iného, vyznamny vplyv na charakter
kysuckého subregionalneho charakteru, na jeho vyvoj a ustalenie. Boli vynikajacim
konzervujicim €initelom.

Kysuce  geograficky lezia v  severozapadnej  Casti  Slovenska.
Z geomorfologického hladiska sa Kysuce rozkladaji na izemi Turzovskej vrchoviny,
Kysuckych Beskyd, Kysuckej vrchoviny a &asti Javornikov. Uzemie regionu Kystc je
identické s povodim rieky Kysuce, pravého pritoku Véhu. Na severe hranicia

s Pol'skom, na vychode s Oravou, na severozapade s Moravou. Dolnu ¢ast’ Kysuc
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ohrani¢uje pravy breh Vahu v okoli Ziliny a stredné hrebene Javornikov. Je to hornata
cast’ Slovenska susediaca s niekol’kymi rozdielnymi kultirnymi oblastami dosledkom
¢oho je badatelnd rozmanitost kultirnych prejavov a prelinanie niekol’kych
Stylotvornych vrstiev.

Osidlenie Kystc je prevazne kopaniciarskeho charakteru. Vzniklo v zalesnenej
casti kl¢ovanim, neskdr ako jednotlivé usadlosti, neskér ako zhluky domov zvécsia
rodinného charakteru. Vécsie centra vznikali bud’ pri hradoch, pripadne na tzv.
Zilinskom préave, ktoré bolo su¢astou prava nemeckého alebo valasského. V suéasnosti
okresné mesto Cadca bolo zalozené v 16. storoéi na ceste zo Sliezka ako osada na
valasskom prave spolu so susednou obcou Rakova. Okolie tychto valasskych osad sa
postupne osidlovalo na baze kopaniciarskej kolonizéacie, podobne ako terajSie vécSie
centrum Turzovka s okolim .'®

Nérodnostné zlozenie obyvatel'stva je znacne homogénne s prevladajicim
slovenskym etnikom, mad’arizacia nemala na Kysuciach ziadnu odozvu a nezanechala
Ziadne stopy.

Z dosledku pdsobenia viacerych kolonizaénych pridov pocas osidlovania je
kysucké nareCova oblast’ bohatd, ale 1 obzvlast’ zlozita, z toho doévodu sa spominanej
problematike budeme venovat’ len v kratkosti s poukazanim na jej charakteristické
znaky a zvlastnosti.

Kysucké narecia sa radia do skupiny zapadoslovenskych, s vymedzenim
hornotren¢ianského dialektu na'’:  kysucké (dolnokysucké)'®

hornokysuckeé 19
hornokysucké goralské 20
V ramci hornokysuckého dialektu sa vycletiuje kysucké goralské ndrecie,

predstavujuce najmensiu goralski narecovi oblast’ z goralskych nareci Slovenska.?

®* MARAKY, P. Cudova kultara. In: Cadca a okolie.Martin: Osveta, 1981

Y STOLC, J. Slovenska dialektolégia. Bratislava : VEDA, vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied,
1994. ISBN 80-224-0036-X

1 podla E. GaSinca lokality: Budatin, Povazsky Chlmec, Vranie, Brodno, SneZnica, Rudina, Rudinka,
Oskerda, Kysucké Nové Mesto, Radol'a, Lopusné Pazitie, Dolny Vadicov, Budatinska Lehota, Povina,
Lieskovec, Lodno

¥ Gizemie povodia horného toku rieky Kysuce, od Cadce smerom k moravsko-sliezskej hranici -
makovska dolina

20 Skalité, Cierne, Svréinovec, O%¢adnica, Nova Bystrica-Ricierky. Taktiez niektoré lokality makovskej
doliny nesu v sebe vplyv goralského nare¢ia: Vysoka .Zatoka, Korna, Klokocov, Turzovka, Olesna,
Staskov, Rakova

2! spigské goralské narecia — najstarsia a najvicsia goralskd nare¢ové oblast’
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Prvé rozdelenie nareci podl'a oblasti a charakteristiky vytvoril v rokoch 1950 —
1958, 1967 — 1969 E. Gaginec **.
e dolnokysucké — od Ziliny po Kysucké (dajce, majce)
e stredokysucké — od Kysuckého Nového Mesta po Krasno nad Kysucou —
(dajte, mate)
e hornokysucké — od Krasna nad Kysucou po pol'ské hranice — narecie goralské
(dajce, moce)
Struénym vyobrazenim jednotlivych nareCovych subregionov sme sa snazili
poukdzat na vzijomnu rdéznorodost’ osobitnych jazykovych prejavov stvisiacu

s procesom osidl'ovania kysuckého regionu.

Obr. €. 2 - sucasna mapa Kysuc

CR

Stare Hamry

nad Kysucou

Vychylovka

ZILINA

oravské goralské narecia — mensia a mladSia goralska narecova oblast’ v porovnani so spiSskou goralskou
narec¢ovou oblastou

kysucké goralské narecia — najmensia a najmladsia goralska narecova oblast’

goralské narecia enklav Liptova a Gemera — pdvodne stvisiace s oravskymi alebo kysuckymi nare¢iami

“2 GASINEC, E. Diferencialna charakteristika kysuckych nare¢i a ich postavenie medzi slovenskymi
nareCiami. In: Spravy a informacie Kysuckého mizea, ¢. 5-6, 1981-1982
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3. Ludova hudobna predstavivost’

Vicsina folklornych prejavov vznikla v minulosti, ale ich sucasna interpretacia
vmieSava nové prvky, varianty naSej doby. Formovatelom nasej I'udovej tvorby je
I'udské vedomie. Obsahom l'udského vedomia su predovsetkym podnety prichadzajice
z vonkajsieho sveta.

Co teda je hudobna predstavivost? Podl'a Ladislav Lenga ,.sihrn spravidla
ustdalenych hudobnych vyrazovych noriem, podvedome citenych ludovymi tvorcami,
celym ludom zazitych. Je to schopnost, akymi hudobnymi vyrazovymi prostriedkami,
akou hudobnou recou a v akom sulade s obsahom je schopny jednotlivec alebo kolektiv
zobrazit to co preziva, citi “2

Znakmi a prvkami 'udovej hudobnej predstavivosti mézeme charakterizovat’ tu
dant folklérnu oblast’; vkus, kroje, tance atd’. S pojmom I'udova hudobna predstavivost’
je zhodny, v minulosti pomerne uzivany vyraz ludové hudobné citenie” Na vyvoj
I'udovej hudobnej predstavivosti vplyvaji rozne Cinitele na zaklade ktorych ich delime:

e rozvijajuce Cinitele,
e konzervacné Cinitele,
e nivelizujuce Cinitele.

., Ludova hudobna predstavivost je najumeleckejsia cast duchovnej dielne ludu,
lebo v jej povodnych prejavoch nachddzame prevazine v déslednom dialektickom
spojent formu a obsah (hudbu s poéziou, tanec s instrumentdlnou hudbou apod.), co je

prvoradou poziadavkou umeleckych kvalit*. 24

3.1. Rozvijajuce ¢initele
Hlavnym faktorom rozvijajicich Cinitelov tvoria vnutorné alebo vonkajSie

popudy, ktoré ,nutili“ 'udovych tvorcov, 'udovy kolektiv obohacovat a rozvijat’ uz

existujuce diela alebo tvorit’ nové.

2 LENG, L. Slovensky ludovy spev a ludova hudba. Bratislava: SPN, 1958
* LENG, L. Slovensky hudobny folklér. Bratislava: UK, 1961
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NajdolezitejsSim prvkom rozvijajicich Cinitelov tvori realny, materidlny svet.
Jeho neoddelite'nou stcastou je aj I'udské vedomie, citlivo registrujice a hodnotiace

podnety, ktoré prichadzajua z vonkajSieho prostredia ¢lovéka.

3.2. Konzervaéné Cinitele

Konzervaéné Cinitele predstavuju pre hudobny folklor ¢i folklor vobec kladny
jav. ZapricCinili, aby sa pod ich silnym vplyvom zachoval jeho pévodny raz a charakter
hlavne v novych spolocenskych podmienkach. Vidime 5 druhov konzervaénych
Cinitelov:
zemepisna tvarnost’
hospodarsko-politicky vyvoj
obradovost’

povodné 'udové hudobné néstroje

o > W N e

intimita

3.2.1. Zemepisna tvarnost’ ako konzervaény ¢initel’

Vysokéa poloha, kopce, hory a nimi staZzend komunikédcia zasiahli do vyvoja
slovenskej 'udovej kultiry tym, Ze posobili ako izolant od ostatnych, cudzich prvkov,
& zanru Pudovej alebo individualno-umeleckej tvorby.” Vo viac uzavretych oblastiach
sa zivot obyvatelov uberal svojskym spdsobom. Prirodzené (zemepisna tvarnost’:
pohoria, toky riek apod.), ako i umelé (spolocensko-politické) prekdzky zabranovali
hospodérskym a kultirnym stykom, vd’aka ktorym si tradi¢nd, domdaca I'udova kultara
udrzala a zachovala svoj povodny charakter. Tam, kde sa ststred'ovali vyrobné
prostriedky, sustredoval sa aj spoloCensky zivot. Vznikali vicSie strediska, mesté
s obyvatel'stvom viacerych narodnosti, na zaklade ¢oho nastava mieSanie cudzich

prvkov s domacimi a niekedy dokonca ich zanik.

 Ladislav Leng pouziva termin individudlno-umelecka tvorba ako presnejsie oznacenie pre hudbu
vaznu, umelu, profesionalnu, umeleck, artificalnu.
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3.2.2. Hospodarsko - politicky vyvoj

Po hospodarskej stranke nenapadné a neldkavé izemia zostavali obycajne dlho
mimo zaujmov ¢i uz v sukromno-vlastnickej alebo Statnej podnikatel'skej politiky a
preto tradicny spdsob zivota zostaval nenaruseny. Priblizne do 19. storocia neprilakalo
ani hornaté¢ Slovensko hospodarsky zaujem uhorskej sl'achty. Z hl'adiska politického
tvorilo zasobaren lacnej pracovnej sily a jeho muzské obyvatel'stvo doleziti Cast’ sily
bojovej, vojenskej. Tento stav zapriCinil, ze zastarany sposob pastierskeho, rol'nickeho
a domackeho remeselnickeho zivota nebol dlho ni¢im naruSeny. Nova situdcia vznikla
za narodného obrodenia, kedy proti vznikajicej mestiackej triede zac¢ina sa prebudzat’ aj
narodné citenie Sirokych l'udovych mas. Na Slovensku vstupujii do popredia viac
zaujmy politické ako hospodarske, ktorych nositeI'mi boli zvacSa mad’arsky prisluSnici
feudalno-mestiackej triedy usilujuci sa udrzat' Statnu jednotu, vysledkom bolo aj
zatvorenie Matice slovenskej, slovenskych gymnazii, vSeobecné prenasledovanie
slovenského prejavu v slove i v umeleckom prejave. Slovenské obyvatel'stvo proti tomu
vSetkému stavalo neprekonatel'nu prekazku a drzalo si l'udovy umelecky obraz svojich
predkov. Mad’arsky Sovinizmus u slovenského I'udu svoj ciel nedosiahol. Narodny

a esteticky cit nad’alej rastol a kvitol v slovenskych piesiiach, tancoch, zvykoch apod.

3.2.3. Konzervacné Cinitele vyplyvajuce z obradovosti

K najstar§im druhom svetondzoru patri mytologia. Predstava ¢loveka o svete
mala tazisko v m}’/‘[och26 ‘totemizme?’ atd’. V zavislosti od spominané¢ho mytologického
svetonazoru prenikla aj do praxe zivota prost¢ho 'udu magia a jej jednotlivé formy,
ktoré sa zachovali, aj ked’ uz len vel'mi zriedka, do dneSnych rokov. Ich suhrn tvori
z hladiska genézy doélezitu Cast’ jednotlivych folklornych druhov, ktoré zahriiujeme pod
pojmom obradovost. Obrad je magicky, tradicne zachovany vyjav pohybovych,
hudobnych, slovnych a navzijom rézne kombinujucich prejavov. Podmienenost
obradnych foriem bola dvojaka:

e vyvierala z prirodnych javov a ukazov,

e vyplyvala z javov spolocenského Zivota.

%8 Snaha davnych predkov vysvetlit, preco vznikol tento jav v prirode a spolo&nosti.
2" Odvodzovanie pévodu svojho rodu od jedného z bohov.
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Obrady vyvierajlice z prirodnych javov a ukazov sa vac¢Sinou viazu na slavnosti
letného a zimného slnovratu. V dnoch jednotlivych slnovratnych obradov vidime
casovu rozptylenost’zs, ktora vyplyvala v podstate z dvoch pri¢in. Prva spocivala
V neustalenosti kalendara. % Druhé pri¢ina bola v krest’anstve a nim vytvorenom novom
obsahu sviatkov a obradov, vykonavanych spravidla na pocest svétych. Prijatie
krestanstva neprekazalo slaveniu a tradovaniu pohanskych zvykov, ale oba druhy zili
paralelne vedla seba ¢o sa neobiSlo bez vzajomného ovplyviiovania. Medzi
najvyraznejSie a dodnes tradované zvyky patria oblievanie, Sibanie, svétojanske zvyky,
maje...

Obrady podmienované spolocenskymi javmi mali za ciel’, aby zivot jednotlivca
¢i spolocnosti prebiehal Stastne, nebol vystaveny démonickym bytostiam, aby nové
pokolenie Zilo spokojnejSie a bohatSie. Ide hlavne o zvyky ako narodenie, krstenie,
svadba, lieCenie, smrt’, pohreb atd’.

Ludovy obrad je prevazne spologenska udalost’. Ci je to svadba, pohreb, vitanie
jari apod., nikdy to nerobi len jeden alebo dvaja, ale cely kolektiv. Pri spolu u¢inkovani
viacerych musi nastat’ zhoda a ukony vykondvat’ rovnako. Tym sa vylucuje vplyv
jednotlivca, ktory sa musi podriadit’ celému kolektivu.

ESte aj dnes sa moZeme stretnit’ a vidiet’ niektoré staré¢ zauzivané zvyky ¢i
obrady. Viacsina z nich uZ stratila svoju povodnu obsahova funkciu, ale tie, ktoré sa

nam zachovali si stale udrzuju svoju esteticka stranku.

3.2.4. Povodné Pudové hudobné nastroje

V préacach a tivahach vyslovenych v minulosti sa uvadzali mienky, Ze slovenska
I'udovd melodika vznikala pod vplyvom cirkevnej, mad’arskej, nemeckej ¢i umelej
hudby. Jednym z prvych, ktori si pozorne v§imli vztah I'udovych nastrojov k 'udovej
hudobnej predstavivosti, bol Karel Plicka v §tadii Pastyrska hudebni kultura v lidové
pisni slovenské, v ktorej dokazuje, Ze jednym z najdolezitejSich Cinitel'ov, tvoriacich

hudobnu predstavivost’ slovenskej piesne boli prave pistaly, hudobné néastroje

%8 Zlomky obradov, ktoré sa niekedy konali na slavnosti zimného slnovratu sa za¢inali uz na Martina - 11.
novembra, odohravali sa na Katarinu - 25. novembra, Ondreja - 30. novembra, na Mikulasa — 6.
decembra, Luciu - 13. decembra, Stedry defi — 24. decembra, Silvestra — 31. decembra a koncila Troma
kral'mi - 6.janudra.

% Rimania dlho kladli zagiatok roka na dnesny 1. marec. Krestanstvo slavilo povedne 6. januara, neskor
25. decembra a od drujej polovice sa ustal'uje Novy rok na 1. januara.
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pastierskeho povodu. Dalsi z muzikologov a etnomuzikoldégov zddraziujuci vyznam
hudobnych nastrojov pre formovanie 'udovych ténorodov a ich prvotnu funkciu bol
Jozef Kreséanek.

Pistaly a rozne truby sa povazuju za najstarSie hudobné nastroje. Pastieri vo
svojom intimnom prostredi, v podmienkach samoty, malo prichadzali do styku s inymi
P'udovymi kultirami, vd’aku ¢omu sa im podarilo ich uchovat’ v povodnej konstrukeii.

Sluzili ako nastroje, na ktorych sa hrali samostatné melddie alebo ako doprovod
k tancom apiesflam.?’O Vo vztahu T'udovych néstrojoch k l'udovej melodike vidime
Cinitel'a, ako si l'ud osvojoval ténové, melodické vztahy, z dévodu nemoznosti
tonalneho vybocenia v reprodukovanej melodii tvorenej na nastroji. Ani v dnesnej dobe
totiz nie je mozné inak hrat a inak spievat. Takymto spdsobom posobili 'udové
hudobné néstroje ako konzervacény ¢initel. Medzi najznamejSie povodné aerofonické

nastroje patria podolka, koncovka, fujara, goralska pistala atd’.

3.25. Intimita

Jozef Kresanek vo svojich uvahach o ludovej piesni upozoriiuje na to, Ze
dolezity Cinitel’ vyvoja l'udovej hudobnej kultury je skryty v povahe, v dusevnom svete
slovenského 'udového Cloveka. ,, Nas clovek z ludového prostredia, ¢i si spieva sam pre
seba niekde na pastve alebo nad koliskou, ¢i spieva zborove pri hrabani travy, pri
paleni “Jana*, alebo ci spievaju mladenci alebo dievéence, drZiac sa za ruky do
“kolesa*“, spievaju len pre seba a nerobia koncert pre iného. Nazvali sme to intimitou
Z nedostatku lepSieho terminu, ale intimita, ako vyplyva z predoslej vety, neznamenad
separovanie sa, asocialny prvok. Naopak, znamend, Ze sa zotiera rozdiel medzi
ucinkujucim a posluchacom — prvok profesionalnosti — ¢im sa v ramci ludovej society
dosahuje esSte vicsia zomknutost. To je jeden zo zakladnych ludovych povahovych
znakov slovenskych a zda sa aj slovanskych.“>" Tato &rta sa prejavovala aj v inych
druhoch spolocenského zivota ako napr. neddvera na naSich dedindch k cudzim 'ud’om,
odsudzujtice mestské prejavy, obliekanie, sposob zabavy apod.

Zuvedeného vyplyva, ze aj osobitost psychického zaloZenia slovenského

¢loveka, prejavujica sa v intimite, podmieniovala, ze I'ud s posvitnou Uctou a laskou

%0zaujimavym nastrojom, predstavujucim charakteristicky P'udovy hudobny ingtrumentar st gajdy. Gajdy
st nastrojom solistickym, pritom vSak kolektivnym. Gajdos nehrd pre svoje vlastné potesSenie, ale
predovsetkym obstardva hudbu k tancu na zabavach pre dedinsk( pospolitost’.

L KRESANEK, J. Slovenskd ludovd pieseii zo stanoviska hudobného, Bratislava:1951. str. 31
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pestoval a zachovaval si svoju vlastnt, srdcu blizku kultaru, proti novému sa spraval
drzanlivo, ¢im vytvaral jednu z konzervujucich podmienok svojej tradi¢nej l'udovej

kultary.

3.3. Nivelizujuce Cinitele

Tato skupina predstavuje zasahy v dosledku, ktorych tradi¢nd 'udova kultara
zaCala stracat’ svoj archaicky raz a charakter. Nivelizujuce Cinitele zacinaju posobit
zaCiatkom 18. storocia kedy sa do popredia dostavaji a pomalou cestou vtlacaji nové,
cudzie prvky.* Ladislav Leng uvadza 4 zakladné nivelizujuce &initele®:

1. cigani — muzikanti,

2. nové hudobné néstroje,

3. hudobné harmonické citenie,
4.

hudba cirkevna a individualno umelecka.

Myslime si, Ze hudba cirkevné a individualno umelecka je si vel'mi blizka priam

totozna s poslednym menovanym cinitel'om, na zéklade coho sme tento Cinitel’ vylucili.
3.3.1. Cigani

Cigani patrili k najniz§im kocovnickym vrstvadm — pariom. UZ vo svojej pravlasti
sa zaoberali najhor$imi zamestnaniami a boli utla¢ovani a prenasledovani.

Po prichode do slovanského prostredia s vyspelym pol'nohospodarstvom a
pastierskou vyrobou opét’ obdfzali pracu, ktora bola domacemu obyvatel'stvu najhorsia.
Po umozneni preukdzania sa v zrucnosti sa zacali uplatiiovat’ ako kovaci, koSikari,
muzikanti atd’. Predpokladd sa, Ze Cigani sa uchopili muzikantského remesla, ale az
v ur¢itom vhodnom obdobi, po ustidleni hospodarsko-socidlnych, kultarnych
podmienok. Po ustdleni mdézeme pozorovat’ dve skupiny: prva predstavovali Cigani,
usadeni v dedinskom prostredi, ktori sa asimilovali, prijali kultiru domaceho l'udu
a stali sa rovnocennymi nositeI'mi poévodnej kultliry.34 Druhu skupinu tvorili Cigani

Zijuci v mestskom prostredi, prostredi komerénom a socidlne diferencovanom. Rozvoj

%2 Nivelizujtce Einitele sa prejavuju hlavne v oblasti hudobného folkloru.
% LENG, L. Slovensky ludovy spev a ludovd hudba. Bratislava: SPN, 1958.
3 Tato skupina nepatri k ciganom pdsobiacich ako nivelizujuci &initel.
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ciganskych muzik suvisi so vznikom burzodzie ako novej spolocenskej triedy, ktord
vytvarala a organizovala novy materidlny svet a bola natena si vytvorit’ novu, vlastni
kultru. Cigani, so svojimi umeleckymi sklonmi a vkusom, nezaujati, nezat'azeni
tradiciami, prisli v tom ¢ase vhod ako pomahajuici Cinitel, vytvarajici kultiru funk¢ne
a Stylovo vhodnt pre mestiakov a burzoaziu. Tito Cigani necitili citovo hlbsiu viazanost’
k hudbe, obsah ich vobec nezaujimal, len zvukova stranka v suvislosti s technikou
interpretacie. Povazuju sa za tvorcov novouhorského a hudobne interpretacného Stylu,
budovaného na cudzich prvkoch, pdsobiaceho ako negacia tradicnej domacej kultury.
Jeho funk¢ény dosah v nasom hudobnom folklore predstavuje najrafinovanejSicho

nivelizujiceho &initel'a.®
3.3.2. Novodobé hudobné nastroje

Priliv novodobych hudobnych néstrojov nastal v ¢ase, ked’ do uizadia ustupovali
ludové néstroje tradicné a tym prekonali spontdnnu tvorbu l'udu v ich vyrobe.
Manufaktura a tovarenskd vyroba poskytovala vidieku rézne fukacie nastroje drevené
1 plechové, dokonalejsie druhy sla¢ikovych nastrojov, tahacie a fukacie harmoniky,
ktoré sa zvlast' stali oblubenymi a vyhladdvanymi nastrojmi pre ich sebestacnost’
a hudobno-reprodukénu kompletnost’.

Nivelizujiica funkcia tahacich a fukacich harmonik spociva v obmedzenom
melodicko-tonalnom a harmonickom materiali a ich pevnom ladeni do novych
tondlno-harmonickych ttvarov. Hudobnikov, spevakov, ale i tanecnikov nutili k vyberu
durovych piesni na zaklade ¢oho dochadza k zmenam ténovej étruktﬁry36 a nakoniec

k tonalnym deforméaciam pdvodnych Pudovych piesni, melodii.’

% Béla Bartok popiera a vyluduje myslienku, Ze cigani su tvorcovia novouhorského $tylu a prednesu.

% Toénova stavba, §truktira, je nutend sa prispdsobit danému indtrumentu, obmedzenému len na
diatonicky tonovy rad.

%" Hudobno-reproduk&né moznosti tvori diatonicky tonovy rad niektorej z durovych, jonickych  stupnic
resp. paralelnych eolskych a dorickych stupnic. Charakteristicka stupnica tradicnych 'udovych piesni,
vytvorena pomocou tradiénych aerofonickych nastrojov je lydicka, liSiaca sa od idnskej, durovej -
zvacSenou kvartou, mixolydickd - malou septimou alebo podhalanska - zvdé$enou kvartou a malou
septimou.
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3.3.3. Hudobné harmonické citenie

Harmonické hudobné citenie sa udomacnuje v individualnej tvorbe priblizne od
16. storocia. Do slovenskej 'udovej hudby preniké priblizne od 17. stor., intenzivnejsie
sa uplatituje v 19 a 20. storoci, no nie s rovnako intenzivnym prenikanim do folklérnych
oblasti.

Harmonické hudobné citenie prinaSaju vlastne vSetky nivelizujuce Cinitelia.
Cigani vo vyraznej podobe cimbalovych orchestrov, cirkevna® a svetsk4 individualno-
umelecka v barokovej a klasickej hudbe, néstroje v pevnom durovom ladeni.

Pod vplyvom prenikania dochadza k zmenam v melodike, tonalite, forme a
rytmu. Straca sa descendencnost’, oproti tonalitam cirkevnych stupnic s rozsahom 4 — 5
tonov vznikaju prevazne durové a molové toniny, vznikaji malé, uzavreté piesnové
formy spravidla troj - a $tvordielne apod.

Vyvoj 'udovej harmonickej predstavivosti sa nemohol vyhnit' harmonickému
hudobnému citeniu. Hoci sa ta ¢ast’ 'udovej tvorby, v ktorej sa jeho zékonitosti objavili,
povazuje za l'udovu tvorbu upadkovi, nemozno poukazovat’ az na taku, ktora sa svojou

silou prejavila v Nemecku, Cechach apod.

% Ked svetskej a cirkevnej hudobnej individualno - umeléckej tvorbe polozili prvé zéklady, Tudova
kultara uz mala dlha tradiciu a umelecky vysSiu uroven, doésledkom coho sa stala jej nevyhnutnym
vychodiskom a invenénym zdrojom. Vplyvy oboch kategoérii st na seba nepriamo umerné je
historickému vyvoju. Cudova hudba vplyvala na ranu cirkevnu a individualno umelecka vo vysSej miere.
Novovznikajlice cirkevné obradné formy nemali k dispozicii dostatok hudobnych ttvarov. Poskladat’
texty bol T'ahsi proces ako celé piesne a tak cirkevni dejatelia zaviedli podkladanie textov pod staré
zauzivané svetské, 'udové melddie. Vd'aka tomuto procesu sa nam zachovali zapisky starych I'udovych
piesni, melddii v kancionaloch Z toho vyplyva, ze cirkev z nedostatku vlastného materidlu bola vo svojej
prvej faze nutena siahnut po l'udovom repertoari. Druhd faza predstavovala opacny proces. Lud,
zucastnujuci sa na bohosluzbach v kostoloch, si postupne odnésal a privlastnoval vplyvy cirkevnej,

individualno-umeleckej tvorby, ktoré, i ked’ v malej miere, posobili ako nivelizujtci ¢initel.
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4. PLudové hudobné prejavy na Kysuciach

~Kysucky region, hoci materialovo velmi zaujimavy, je ako celok pre folkloristov
dodnes oblastou nie velmi znamou. I ked’' zaujem zberatelov piesni tu mozno datovat' uz

do 19. storocia, dodnes mame k dispozicii iba vysledky sporadickych zberov... *

Este aj v dnesnej dobe nie je vylucené, Ze sa mézeme stretnut’ s ndzorom, ktory
nezarad'uje 'udovii piesefi medzi umeleckd tvorbu, utvar. Casto krat sa stretivame
s pojmom umeleckd tvorba len u tvorby skladatel'ov, z ¢oho vyplyva, Ze prejav 'udu
nebol pokladany za hodnotné umelecké dielo. Estetika o vzniku umeleckého diela
hovori, ze umelecké dielo nie je vysledkom néhod prirodnych sil, ale ide o tvorbu
¢loveka, ktory vzdy vklad4 do svojich diel, svojho prejavu Cast’ vlastnej osobnosti.
Zvukovy ani iny prejav ostatnych Zivoc¢ichov nemozno pokladat’ za umelecky, lebo mu
chyba Tudské vedomie, myslenie. Ich prejav je len inStinktivny a vychadzajici
z biologického popudu.

Podstatnym znakom umeleckého prejavu je reflexia urcitej skutocnosti, odraz
zivota. V kazdom umeleckom I'udovom prejave je citit’ emociondlny stav, vloZenie duse
tvorcu. Podl'a Ladislava Lenga st 'udové hudobné prejavy umeleckymi obrazmi, lebo
vznikli ako vysledok pravdivého l'udského poznania a vo svojom prejave odrazaju
zrozumitelna skutocnost’. °

Vieme, Ze jednym z hlavnych znakov l'udovej tvorby je anonymita. Nie je
mozn¢ zistit’ tvorcu, povod piesni. Vznikaji na zdklade citovych podnetov a skuto¢né¢ho
dejového obsahu bud’ jednotlivca alebo celého kolektivu. Ked’Ze Siritel'om a nositelom
bol taktiez I'ud, ktory nepouZzival notovy zapis, ale tvorba sa Ustne tradovala, dochadza
k r6znym varidcidm a pozmenovaniam tychto diel, samozrejme len v ramci hranic
prislusnej 'udovej kultary.

Za uchovanie l'udovej piesne a l'udovych tradicii (tanec) musime dakovat’

hlavne, ako hovori Alexander M6zi, u¢encom uz zo 16. a 17. storo¢ia aj ked’ ide len

¥ KREKOVICOVA, E. Textové a kontextové zlozky fungovania spevnosti v obciach Riecnica
a Harvelka, In: Ndrodopisné informdcie ¢. 2, Bratislava; NU SAV — SNS SAV, 1981
O LENG, L. Slovensky ludovy spev a ludovd hudba. Bratislava: SPN, 1958
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o ich star§iu Stylizovanu podobu. Za doélezity moment povazujeme vznik Matice

slovenskej, ktorej vedenie zdéraziiuje zberatefom potrebu tiplného vyskumu.**

4.1. Z historie vyskumu a zaujmu o 'udovu piesei na Kysuciach

Prvé prace venujuce sa l'udovej kulture a najmd hudobnému folkloru Kysuc
vznikaju v druhej polovici 19. storo€ia. Priprava zbierky slovenskych I'udovych piesni
Slovenske spevy podnietila badatelov k zberatel'skej Cinnosti, ktort na Kysuciach
uskuto€niovali vo viacerych obciach. V prvom diely Slovenskych spevov nachadzame
zaznamy ludovych piesni od M. Mednanského (1840 — 1899), ktoré pochadzajt
z obdobia jeho poOsobenia vo Vysokej nad Kysucou. V druhom a tretom diely
Slovenskych spevov je autorom viacerych zapisov piesni z Kystic A. D. Svoboda (1861
— 1922), ktory posobil ako ucitel’ v Byt¢i. Najvacsi pocet zapisov je v tretom diely. Ich
zapisovatel'om bol A. Pric (1847- 1922). Jeho zéapisy pochadzaju z Kysuckého Nového
Mesta, Ochodnice, Olesnej, Cierneho, O3¢adnice, a najmé Turzovky 42

Podobné ciele pokracuju aj na sklonku 19. storocia a okrem mnohych cestopisov
sa badatelia venuji najmd vyskumu jazyka a etnickému povedomiu Kysucanov.
Charakter jazyka Hornych Kystc, blizky pol’Stine, bol podnetom vyskumu najmé pre
pol'skych etnografov ajazykovedcov ako napr. poznatky R. Zawilinského, ktory sa
podrobne venoval I'udovej kultire hornokysuckej obci Skalité, jej 'udovej architektare
a celkovému sposobu Zivota.

Z folkloristickych prac obsahuje kysucky materidl z tohto obdobia najméi
obsiahla zbierka B. Bartoka, v ktorej sa nachadzaji Bartokom transkribované
fonografické nahravky niekol’kych desiatok piesni zo Zakopcia od M. Vikara, priblizne
z roku 1906, Vyskumom celych Kysuc sa od tridsiatych rokov 20. storo¢ia venoval
R. Bednarik, ktory publikoval vo viacerych &asopisoch.** Bol tieZ iniciatorom zaloZenia

Kysuckého muzea. Systematicky sa néarodopisnym vyskumom Kysic venoval A.

" MOZL, A. Slovensky hudobny folklér. Bratislava: VSMU, 1989

*2 SLOVENSKE SPEVY L aII. diel, Tur¢iansky sv. Martin, Priatelia slovenskych spevov, 1880, 1890

* BARTOK, B. Slovenské ludové piesne, 1, I1. Bratislava: SAV, 1959,1970

“ BEDNARIK, R. Problémy slovenského Fudového umenia, In: Narodopisny sbornik Matice Slovenskej,
¢. 8, 1947
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Pranda.* V 50. rokoch vydava SAV, v edicii Slovenské I'udové piesne, piesiiové
zbierky z Cierneho a Skalitého.

Komplexné prace, s ohl'adom na zachovanie kultirneho dedicstva, sa zacali az
po zriadeni Kysuckého muzea (1972). Najvacsi projekt Kysuckého muzea, ktory sa
uskutocnil v rokoch 1975- 1981, bol zachranny vyskum zatopovej oblasti Rie¢nica —
Harvelka.*

Velky zaujem o hudobné prejavy Kysuc vyjadril ¢esky hudobny skladatel’ Leos
Janacek, ktory vroku 1901 uskuto¢fioval zber I'udovych piesni v oblasti Makova.
Janacek sa s nadSenim a hrdostou hlasil k tomu, Ze objavil tento zvlastny spdsob
I'udového spevu. ,,Objevil jsem néco nového v lidové hudbé, zcela svérazného. Hodil by
se pro to néjaky ndazev ,nokurno ' ... Jsou to zvlastni lidové zpévy vicehlasé, lidem
zajimave harmonisované. Na svych potulkdach krajem zachytil jsem je v Kraji lidopisci
neprozkoumaném. Nemohu o ich hovorit, abych se nerozechvél. V podvecer, po slunce
zdapadu vyjdou dévcata na humny, nejlepsim hlasem nadand predspevuje stojic pred
v§emi. Predzpiva a ostatni vpadavaji ...~ Janacek zozbierané piesne upravil pre zensky
zbor a klavir pod nazvom Lidova nokturna po maji 1906, premierované boli 5.12.1907
v Brne.”” Janacek prikladal piestiam z Rovného velky vyznam, kde si zaobstaral dve
fotografie, ktoré uverejnil v prvom avode ku zbierke Moravské pisné milostné. Upravy
ludovych piesni z okolia Makova vysli v zbierke Dvacet Sest lidovych balad
Vv Cistopisnom rukopise perom V JanaCkovom archive.

V naSej praci budeme vychadzat' primarne zo zbierky Pavla Kuzmu Piesne
Kyszic.48 Zijici zberatel' sa spolu so svojou manzelkou Amaliou venujii vo svojich
vyskumoch vyluéne rodnému regiénu. Svoje vyskumy a badania na poli
etnomuzikologie, etnoorganologie a etnografie zacali uskutoctiovat’ z pociatku vo
svojich rodnych oblastiach Kystc kazdy samostatne, neskor sa uz spolocne venovali
komplexne celému regionu. Nadobudnuté, doposiall nezndme poznatky zo svojich
vyskumov priamo aplikovali v detskom folklornom subore Kel€ovan, ktory spolocne
zalozili v roku 1972. Manzelia Kuzmovci pracovali priamo v teréne, l'udové piesne

nahravali na koticové pasy, zaobstaravali fotografie hudobnych nastrojov apod. So

*® PRANDA, A. Jedinetné, zvladtne a vieobecné v ludovej kultire na Kysuciach, In: Slovensky
narodopis, €. 24, 1976

* KREKOVICOVA, E. Ludové piesne z Riecnice a Harvelky,. Cadca: 00S, 1982

" JANACEK, L. O lidové pisni a lidové hudbé. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a umeéni, 1955. str. 46

*® KUZMA, P. Piesne Kysiic. Cadca: Klub priatelov pre zachranu kultirnych a historickych pamiatok
Kysuc, Kysucké miuzeum, 2004
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zberateI'mi je autor v neustdlom kontakte, o napoméha si ozrejmit’ urcité nejasnosti
v zapisoch piesni vydanych uz v spominanej zbierke.*

Od roku 1994 postupne vychddzali jednotlivé =zvizky péat dielneho
encyklopedického slovnika Kysuce a Kysucania, ktoré pripravili pracovnici muzea.
Vo vysunutych expozicidch sa v urCenych dnoch uskutocnuje projekt aktivizacie
muzejnej prezentacie, pri ktorej sa realizuji ukazky tradi¢nych a doplnkovych
zamestnani, dramatickych prejavov z oblasti rodinnej a kalendarovej obycajovej
tradicie, vystapenia folklérnych suborov, 'udovych hudieb apod.

Praca v oblasti hudobnej folkloristiky vyzaduje ovela Sir$i zaber ako
v minulosti. Folklorista musi materidl nielen zapisat’, ale aj vykonat’ analyzy po stranke
Strukturélnej, typovej, variantnej, ¢i Stylovej. NajlepSie podmienky na spracovanie
materidlu mé ten zberatel’, folklorista, ktory predmetny material ,,zazil“, alebo pozna

priamo zo Zivého podania.®

4.2. Ludova piesen

,» Lidova pisen je doklad osvétovy (kulturni). Je to prace s veci, predstavou:
tonem, z niz neni chleba, ani odévu, ani pluhu, ani jehly. Privadi do naseho Zivota kus
cisté citovosti, “Cistého nastrojeni téla“, prolina ho, ze vSednosti povysuje; Slechti nas.
Je dokladem osvetovym lidu — jenz je na zemi nejblize...Vezméme lidu pisen

v ./ . ;7. , v 51
a znesvarime jeho mluvu; - zkazme mluvu a ztrati lid pisné... .*

LCudova pieseit sa vyvijala, rozvijala viac ako tisicro€ie. Jeden z hlavnych
charakteristickych znakov l'udovej piesne je relativna anonymita. Nie je mozné zistit’
tvorcu, povod piesni. Viazand je na l'udové prostredie, to je na Zivot zdkladnych vrstiev.
Vznikala na zaklade citovych podnetov skutocného dejového obsahu bud’ jednotlivca
alebo celého kolektivu, ktory je taktiez nositel'om.

KedZe T'ud bol vo velkom pocte hudobne nevzdelany, nepoznal moznosti

zapisu, teda ani notové pismo, tradoval svoju tvorbu, piesne Ustne. Takto dochédza

* preo sa autor rozhodol Eerpat’ a upriamit’ svoje analyzy iba na zbierku Pavla Kuzmu, poukaZeme
V Givode 2 Cast i- analytickej

0 JANOSCOVA, R. Analyza zvukovych signilov, Dizertaéna prac, SAV v Bratislave: 2009

L LENG, L. Slovensky ludovy spev a ludova hudba. Bratislava: 1958, str. 12
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k réznym k obmendm a variaciam diela. Samozrejme zmeny dochadzaji len v ramci
prislusnej l'udovej kultury.

Jeden z dalSich znakov je Strukturalna prostota. Tu sa stretdvame s piesnami
s malym poctom alebo kratkym ambitom ndét. Ide hlavne o piesne najarchaickejSieho
typu, tzv. magicko - ritualne. Do tejto Stylovej vrstvy radime aj detské piesne.
Charakteristika magicko - ritudlnych piesni tondlne spociva v recitacnosti,
sekundtonalite, terctonalite, ktoré tvoria intervalovu kostru melodie a jej motiviky.
Viazané st na obrady kalendarneho alebo rodinného typu. U deti ide hlavne o detské
riekanky, hry a piesne.

Konkrétnemu opisu a Strukturdlnemu rozboru kysuckych l'udovych piesni sa

venujeme Vv analytickej Casti prace.

4.3. Detské Pudové piesne

Vznik a tradovanie detskych piesni mézeme kategorizovat' do dvoch skupin.
Prvu skupinu tvoria piesne autormi, ktorych st jednoznacne deti. Ide o deti okolo 10 -
15 rokov. Najrozsirenejsie su vy¢itanky, vyvolavanky. Uvody st nezriedka slovnymi
hrami s nezrozumitelnymi spojeniami slabik. Casto sa vyskytuju texty vytvorené
zhlukovanim slabik, skomolenim slov, onomatopoje, zvolania, prirovnania,
zdrobneliny, opakovania slov. Hudobna motivika je stru¢nd a s malym rozsahom. Ako
sme uz spominali, ide vi¢S$inou o recitaéné, sekundtondlne a terctondlne utvary, ktoré su
zékladom detského myslenia.

Do tejto skupiny zarad’'ujeme aj piesne pastierikov, pasacok. Spievaju ich deti pri
paseni dobytka, koz, oviec a husi, aby si kratili ¢as na pasienkoch. Casté su volania na
druhti pasacku, ktora pasie na blizkom pastvisku, motivy oslovenia zvierata, kedy ho
pobadaji do pasenia, vyhrazaju sa, sl'ubuju. V tychto piesiiach sa objavuji tonélne
kostry s va¢sim tonadlnym rozsahom (terctonélne, kvartonélne, kvintonalne).

V druhej skupine sa stretdvame s vytvormi dospelych, ktoré sa uchovavaju uz
len v repertuari deti. K tymto prejavom patria rozlicné obradné vinSe, obradné hry. Na
rozdiel od inych Stylovych vrstiev ide o utvary, ktoré prezivaju starocia az do dnes. Aj
ked’ sa zmenila prvotna funkcia, zachovali si svoju esteticku hodnotu.

Z obradnych piesni sa nam zachovali hlavne piesne obradného, kalendarneho
charakteru. Zvyky spojené s prichodom jari poukazuju na moc slnka prebudzajuceho

prirodu k novému Zivotu, vynesenie Moreny ako symbol zimy z dediny a hodenie do
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potoka. S oslavou prichodu leta suvisia zvyky na Jana. Povodny vyznam tohto zvyku
spocival v ocistnej sile ohna a vody. V tento den sa palia ohne s metlami napustené
smolou, mladez sa pripravovala na I'ibostné magie, vestenie, Carovanie, vyuzivanie
magického uéinku bylin a potlac¢enie démonskych sil, zahananie choréb. Melodie si
zachovavaju svoju archaickost. Vyznacuji sa s malym rozsahom a parlandovym,
vol'nej$im prednesom, vyuzivajic krasu spevného tonu a moznost’ jeho doznievania ¢i
echa.

Charakteristickym prejavom zimného obdobia a do dnesnej doby zachovanym je
chodievanie, vinsovanie deti, kolednikov pod okna s piesfiami a verSami s biblickym
obsahom cez viano¢ny vecer. Na novy rok chodia chlapci vinSovat' zdravie, $t’astie,
dobra Grodu, pocasie, do rodiny potomka, dievky na vydaj apod. Piesne izko stvisia
s pastierskou 'udovou tématikou. Zvyky a piesne zimného zvykoslovia mdézeme eSte
vidiet’ aj v sucasnej dobe.

Detské T'udové piesne, hry su predovsetkym formy zabavy. Maju vsak doélezita
vychovnu ulohu, lebo rozvijaji ich tvorivé schopnosti, fantdziu, pamit’ atd’. Detské
utvary su kratke, casto opakované a preto sa daja aj 'ahSie zapamétat’. Prostrednictvom
ich obsahu sa deti dozvedaji o svete, ucia sa formovat svoje mySlienky podla
poetickych modelov riekaniek a piesni do pevnej jazykovej podoby a krystalizuje sa ich
hudobné vnimanie. Rozvija sa ich obrazovo - poeticky zmysel pre krasu a zvuk slov, ich
hudobno - formové, rytmické a melodické citenie.

V hudobnovychovnom procese pripravuje 'udova piesenn deti k osvojovaniu
hudby najro6znejsich Zanrov a druhov. Je jedna zo zakladnych hudobnych materialov pre
celt oblast hudobnovychovnej praxe a tvori zdkladny kamen budovania hudobného

myslenia kazdého naroda.

4.4. Vokalne prejavy na Kysuciach

v 1z ;o v o c e ’ .y 2 r ’
Kazda l'udova pieseit je charakteristicka svojim obsahom™, stvarnenim formy53,
A vr s 54 H 55 .« : 56 L 1 4 A
povodom a rozsirenim™, tonalitou™, tématikou™ a jej podanim. Jednému zo sposobov

prevedenia tzv. predspevu sa budeme venovat’ v nasledujucich riadkoch.

52 gvetské, duchovné

53 strofické prekomponované
* Pudové, zludovené, nérodné. ..

> predharmonické tonality, téniny harmonického myslenia
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Formu predspevu pozorujeme v dvoch aspektoch. Prvy utvar prezentuji piesne
jednohlasné, ale i dvojhlasné, pricom mdzeme povedat’, Ze ich Ciasto¢ne ,,rovnakému*
prednesu, neprekazaju rozdiely v tématickych, obsahovych formach a regionalnych

diferenciach.®’

A za jedno®®

J’90
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W{’:;‘: I | | I ] ) .f ] .f
Py — — I I~ 4 4
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A b e [ . .
6 ¢ s8 s 8% 35 5 .5, | v v
I I | I I ] d ! =J !
D) | ' i ‘ |
da - la se - be 0 - pa - (it ¢o ma ve fer - tu§ - ku

Druhy aspekt je dany hlavne geografickym poloZzenim regionu, v ktorom
prevazuju diafonické®® piesne predstavujice pomal§i60, parlandovity typ61 s priznac¢nou
tematikou a obsahom.

V slovenskych regionoch sa stretivame s dvojhlasom v hornatych krajoch
Slovenska, ktory aviak nie je ohraniGeny len na spominanom tzemi.*? Paralely medzi
niektorymi formami dvojhlasu a starou cirkevnou hudbou odkazovali na cirkevny
povod. Iné vysvetlenie hovori o prevzati davnovekych navykov z Balkanu, pripadne ich
prenesenie do oblasti Karpat.®®

V druhom type méme na mysli l'udové piestiové Utvary s dlh§im jednohlasnym

predspevom, po ktorom nasleduje spolocné pripojenie ostatnych spevacok. ktory

% obradné, robotné, l'udové, pastierske, balady, tanecné...

> Ked’ chceme, aby skupina spevékov spievala spolo¢ne v rovnakej tonine a spoloénu piesefi, musi zadat
jeden spevak na uvod kratkym motivom alebo prvym tonom, ¢im obozndmi ostatnych s vyberom piesne
a s danou toninou. DalSie strofy uZ nasleduji spolo¢ne od za&iatku piesne.

% KUZMA, P. Piesne Kysiic. Cadca: Klub priatelov pre zachranu kultarnych a historickych pamiatok
Kystc, Kysucké miazeum, 2004. str. 51, ¢.p. 20

% primitivny dvojhlas, viachlas

%0V Geskej terminoldgii je termin oznatovany ako téhla piseti.

®! parlandovitym typom sa v Eeskej terminologii mysli typ vokélny, oznatujuci vychodny typ piesni.

%2 diafonia na Balkédne a v Pieninich, burdonovy systém hlasov, heterofonia a zloZiti viachlasnost
v ruskych piesniovych oblastiach

% problematike I'udovej viac-hlasovosti sa venoval Kazimierz Moszynski: Kultura Iudova Slovian,
II. ¢ast’, Krakow, 1939
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fenomén pozorujeme na uzemi horskych oblasti stredného a severozapadného
Slovenska ako charakteristicku zlozku jeho 'udového prednesu. Tematicky a obsahom

sa tento spdsob prevedenia viaze k obradnj/m64 , N0 Najma pracovnym piesnam.

Na Jana®
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Ako sme uz spominali piesne s dIh§im sélovym predspevom si najviac rozsirené
U pracovnych piesni, obzvlast' u trdavnic.

Travnice® predstavuju skupinu lyrickych piesni, spievanych v lete pri pracach
so senom. Patria vylu¢ne do repertoaru dievcat a mladych Zien, ktoré travili dlhé dni pri
sennych pracach vo vol'nej prirode, ¢o sa odraza v ich Struktire a prednesu. Prednasané
su v skupinkach ¢i skupinach, ktoré sa dialogicky dorozumievaji a pretekaju v speve
medzi jednotlivymi hrabackami na rozli¢nych lukach. Spievaji sa v pomalom, tahavom
tempe s pretahovanymi findlami, po rychlejSich, hovorovo prednaSanych uvodnych
frazach — ,,presmykne se se rtit v rychlosti mluvy “. o7

Slovesna zlozka sa tematicky viaze k I'ibostnej a prirodnej lyrike, ktora je neraz
spitd s jednoduchym opisom pracovnych udalosti ¢i zvyklosti, na zaklade ¢oho su
travnice funk¢ne spolocné so starSimi Zatevn}'lmi68 piestiami ako ich osobitym druhom.
Tazba mladych, laska diev€iny k milému, vyznanie lasky k nemu predstavuja zékladna

motiviku Iabostnej lyriky. Casto krat sa objavuju vysme$né prekaracky, ktoré sa

% Obradné piesne delime na piesne kalenddrneho (viazuce sa k fagiangom, janske piesne, zimné vinse na
Vianoce a Novy rok, zatevné a dozinkové piesne) a rodinného (svadba, krst, placky) folkloru.

% KUZMA, P. Piesne Kysiic. Cadca: Klub priatelov pre zichranu kulturnych a historickych pamiatok
Kystc, Kysucké miazeum, 2004. str. 196, ¢.p. 165

% Stretavame sa taktieZ s nizvami ako napr. li¢ne piesne, pri hrabani, pri polnych pracach apod.

" JANACEK, L. O lidové pisni a lidové hudbé. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
auméni, 1955. str. 418

% Na Valassku - hecené, v Sliezsku — Zenciilske.
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vzt'ahuji na mladencov — koscov, s ktorymi pracovali hrabacky na lukach. Po hudobne;j

stavbe maji trivnice na jednej strane kvartonalny®® charakter, ¢o poukazuje na

kontinuitu s archaickymi vrstvami rolnickej kultiry, na druhej sa ich kvintonalna

melodika priblizuje k pastierskemu piesnovému zanru.

Presné vymedzenie zaCiatku vSetkych spevacdiek po s6lovom predspeve asi

nebude mozné. Problematiku budeme demonstrovat’ na prikladoch piesni z rovnakej

oblasti, zapisanych dvoma zberatel'mi v odliSnom ¢asovom obdobi.
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% tetrachordélnej - termin v starsej, dnes menej pouZivanej terminoldgii

" KUZMA, P. Piesne Kysiic. Cadca: Klub priatelov pre zichranu kulturnych a historickych pamiatok
Kysuc, Kysucké mizeum, 2004. str. 247

" ELSCHEKOVA, A

— ELSCHEK, O. Slovenské ludové piesne a ndstrojova hudba, Antologia.

Bratislava: Osvetovy tustav, 1980. str. 182
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Nie ndhodou uvadzame dve viac-menej rovnaké piesne, ktoré sa od seba vyrazne
odlisujii sposobom zapisu. Uloha zberatel'a je velmi niroéna, aby ¢o najvernejsie
zapisal piesen priamo v teréne, alebo neskdr prepisoval nadobudnuty material
z nahratého zaznamu. Nechceme podcenovat’, alebo zvlast’ sa stavat’ Kriticky k prvému
zapisu, ale druhy zapis ndm presne ukazuje moznosti spravneho zapisu pomalych,
parlandovitych piesni, kedy sa tzv. zbor pripaja az na zacCiatok druhého versa'?,
Vsimnime si aj nasledujucu pieseni, zapisani LeoSom Janackom, ktora poukazuje na
obdobny spdsob zapisu od O. Elscheka.

Ako sme spominali v jednej z predchadzajucich kapitol, mal velky zaujem
o spevny l'udovy prejav Cesky hudobny skladatel' Leo§ Janacek, ktory v roku 1901
uskuto€nioval zber l'udovych piesni na Kysuciach v oblasti Makova. Janacek sa
s nadSenim a hrdost’ou hlasil k tomu, ze objavil tento zvlastny spdsob 'undového spevu.

Janacek o l'udovej piesni kysuckého fenoménu pise ,, Zkratit nebo zdlouzit ton
nékteré podstatné castky slova, slabiky i mnohdy hlasky, na niz zavisi vyznam slova,
svedcilo by jiz o zmeéné energie a Zivotni ndladovosti, o zméné jasnosti predstavy
prubéhem jejiho vysloveni... Timtéz zakonem scasovacim 3 zastavi se véelka na Jistéem

tonu jisté délky, kdyz useda ku kvétu, na jiném tonu jiné délky, kdyz Zihadlem hrozi *. I

Ej, bude zima, bude mrdz"™"®
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"2 na zéklade tohto precendencu sme si zvolili iba jednu zbierku ako primarnu pre analytické spracovanie
kysuckych I'udovych piesni. K odlisnostiam zapisu sa vratime aj v nasledujucich kapitolach analyticke;j
Casti.

 rytmickym

" JANACEK, L. O lidové pisni a lidové hudbé. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
uméni, 1955. str. 418

" Lidové nokturna &. 2

® JANACEK, L. O lidové pisni a lidové hudbé. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
uméni, 1955. str. 418
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Podle Janackovho kalendatiku zr. 1901/2 pisné zpivala MarySa Rusnacka
z Rovného a dalsi zpévacky, “ta jedna ténko, ostatne hrubo “. Na ukazkovém tisku edice
Moravskych pisni milostnych zr. 1913 az 1914 Janacek uvedl, ze mu pisn¢ zpivalo
,,osm Zenskych vecer z horské strané u Makoveé “. "

Zaverom kapitoly by sme opat’ pouzili Janackové slova na vyjadrenie estetickej
hodnoty Kysuckej l'udovej piesne. ,Je kraj na pomezi jihovychodni Moravy mezi
Karlovicemi a Turzovkou - Makovem, kde poetickym vzletem z mluvy do zpévu
i scasovani mluvy do zpévu predchazi. Neznaji tu jiného zpusobu zpivat. Je v tom
pratypu zpévu pisné starobylost ducha ... Jedind z odpocivajicich pred jizbou po praci
dévcat zacne onu pisen snad pri pomysleni trudné bidy. Pisen vynori se na mysli mZikem
u vech ostatnich. Zpévem sily neobvyklé pada do diimajiciho udoli... Nevéril bych

bohatému scasovani v pisni, kdyby stejnym zdkonem neprojevovalo se na vsi povaze

toho lidu.”®

4.5. Ludové hudobné nastroje

S T'udovou piestiou sa v izkom kontakte vyvijala aj 'udova néstrojova hudba.
Nastroje, ich technické moznosti, osobitny svet konkrétnej zvukovej a globalnej
umeleckej tvorby robia z nej autonomny folklorny Zaner. Stale sa nachadzaju skeptici,
ktori pochybujti, Ze ma I'udova nastrojova hudba svoju historickt kontinuitu a vytvara
samostatnu hudobnoumelecku oblast’.

Za Tudové hudobné nastroje povazujeme cielavedome, dedinskym l'udom
samostatne a vlastnoru¢ne vyrobené a upravené predmety umoziujuce reprodukovat’
tonové a rytmické prejavy spifiajice hudobno-esteticki funkciu. V nasledujucich
riadkoch predstavime niekol’ko nielen kysuckych Tl'udovych hudobnych néstrojov,
zatriedenych do rodov podl'a organoldgie, a poukdzeme na niektoré nuanse v ich radeni

do jednotlivych skupin, rodov.

" JANACEK, L. O lidové pisni a lidové hudbé. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
uméni, 1955. str. 108
"® JANACEK, L. O lidové pisni a lidové hudbé. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
uméni, 1955. str. 418
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Podla organologie delime l'udové hudobné néstroje do Styroch zdkladnych
skupin:

- o . 79,80
¢ idiofonické (samoznejuce)

e membrafonické (blatnozvuéné)81
e chordofonické (strunozvuéné)82

e acrofonické (Vzduchozvuéné)83

45.1. Idiofony

Idiofonickd skupina predstavovala na Slovensku vySe 40 nastrojov. Ich
uplatnenie nachddzame vac¢Sinou v magicko-ritudlnom, teda aj detskom prejave.
Pouzivaju sa pri obradoch na vytvaranie hluku, signalizaciu, obradné klopanie atd’.

Sluzia aj ako zadbavky pastierov a na zahananie zvery.

" Kedze ide o nastroje bez rezonatora, ton alebo zvuk vznikd kmitanim celej hmoty, z ktorej su
zhotovené. Spinali obradnii a signalizaénu funkciu, neskor sa stali su¢astou detskych hragiek. Svojou
Struktarou, stavbou a 'ahkou vyrobou patria k najjednoduchsim z nastrojovych typov. Tento typ (rod)
nastrojov disponuje velkym mnoZstvom konkrétnych podob.

8 Nazov prvy krat pouzil a definoval C. Sachs v praci ,,Reallexicon der Musikinstrumente* v roku 1913,
8 Oproti idiofonov, ktoré predstavovali dvojmo spriahnuty akusticky systém vibrator - budig, sa lisia
membrafony trojmo spriahnutym akustickym systémom vibrator - budi¢ - rezonator. Ich tén, zvuk, vznika
kmitanim, vibrovanim blany. Obvykle je vyrobeny z tenkej zvieracej koze, prasaciecho mechura, plechu,
tenkej drevenej dosky alebo z papiera. Blana je sucastou plasta rezonanéného objemu, takze prendsac
kmitania sa pri blanozvuénych nastrojoch neuplatituje. Zvuk sa ziskava uderom, tiknutim, $kubanim,
Skrabanim membrany. Blanozvucné nastroje maji velmi skromné zastiipenie. Ide o podobu bubnov,
bubienkov, a ich funkcia je signalno—herna. V l'udovom instrumentari si vSak neziskali vyznamné
postavenie Hraci hreben a trstinové drn¢andlo st zvukové zariadenia oznacujice sa terminom mirlitony.

%2 Dalsiu nastrojova skupinu, predstavujucu trojmo spriahnuty akusticky systém, tvoria chordofony. V
odlisnosti od aerofonov a membrafonov tvori ich déleziti sudast’ spolu so skrifiovym rezonatorom
prendsac (kobylka). Jeho funkcia spoCiva v preneseni periodického procesu z vibratora - struny na
rezonator. Ich ténovy prejav podmiefiuje vibrator strunného druhu, budi¢ a rezonan¢nd skrina.
Najznédmejsim chordofonickym nastrojom su husle. Pozname okolo 28 typov, od detskych nastrojov cez
typy stredovekych fidulovych nastrojov az po novodobé typy husli, ktoré tvoria zaklad slacikovych
hudieb. Medzi d’alsie chordofony patria rozlicné typy citar a cimbalov.

8 Poslednou, najviac zastipenou néstrojovou skupinou, predstavujiicou trojmo spriahnuty akusticky
systém, su aerofony. Toénovy prejav podmienuji virivé alebo kmitavé deje vibratora a rezonanc¢ny objem
vzduchového stipca. Najrozsiahlejsiu skupinu tvoria hranové bezdierkové pistaly, koncovky apod.
K osobitym nastrojom patria trojdierkové kostené handrarske pistaly, fujary Sest’ dierkové pistaly apod.
Tvoria signalnu funkciu, ale najméd ide o pastierske nastroje pouzivané vo volnej prirode. Prevazne
signalnu funkciu predstavuju pastierske traby, ktoré dosahuju az patmetrovi dizku. Najzaujimavejsie st
2 - 5 hlasné gajdy. Maju bohatu historicku tradiciu a sluzili ako sprievodny néstroj k tancu.
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Tab. ¢. 1 - klasifikacia idiofonickych nz’tstrojov84

bicie 0 seba
predmetom

brnkacie  |hrd¢om
mechanizmom

natriasané |na rame, Snure
Vv uzavretom objeme

trecie prstom
predmetom
vzduchové |vzduchom prerazajiice
jazyCkove

St to rozne klepéée%, rapkéée%, chrastidla®" | obijané palicess, liaté a plechové
zvonce®, drumble ** !, list zo stromu ** atd’ **.
Svojou struktarou st velmi jednoduché a pouzivaji malo upraveny prirodny

material. V jednoduchej podobe napodobniujt iné nastrojove typy ako cimbal apod.

8 LENG, L., MOZI, A. Nduka o Slovenskom hudobnom folklére, Bratislava: UK v Bratislave, 1977

8 vyskyt - cely region Kysuc, vyuzitie - v detskych hrach, (stredna Morava: klapotka, juhovychodna
Morava: klepa¢, Cechy - Spalené Pofi¢i: kadar, rusky: bilo, rumunsky: toaca, pol'sky: kolotka mlotkowa,
nemecky: Klapperbrett).

8 vyskyt - cely region Kysuc, vyuzZitie - v detskych hrach, (Sesky: fehtacka, stredné Cechy - kiistacka,
Morava - hrkavka alebo rapkac, rusky: treSCotka, mad’arsky: kereplo, nemecky: Schnarre, pol'sky:
terkotka, chorvatsky: Skrebetaljka, rumunsky: duruitoarea)

8 vyskyt - cely region Kystc, vyuzZitie - v detskych hrach, (Cechy: §tdrchatko, Morava: hrkotka alebo
tehotka, slezsko - polské pohranicie: grzechotka, pol'sky: Zegotka)

8 napr. dzarkovské palica; vyskyt - oblast’ Javornikov, vyuzitie - pri dzarkovskych hrach

8 vyskyt - cely region Kysuc, vyuzitie - melodramaticky prvok v detskych hrach (Sesky: zvonce, rusky:
kolokol'¢iki, mad’arsky: csengd, nemecky: Glocke, pol'sky: dzwony, chorvatsky: klepka, rumunsky:
clopote)

% Pavol Kuzma radi drumblu do rodu chordofonov, pricom Ludvik Kunz a Ladislav Leng povazuju
drumbl’'u ako nastroj idiofonicky

Y drumbla (Horhacko - grumle, Moravské Valassko - drumle, Cechy a Ceskomoravska Vyso&ina-
brumajzla, brumla, brumle - Komensky: stary ¢esky ndzov: drndac¢ka, rusky: vargan, mad’arsky: doromb,
nemecky: Maultrommel, pol'sky: druml’a, chorvatsky: drombulja, rumunsky: drimba)

%2 Nezhodné a do dnesnej doby v organologii neustalené triedenie nastrojov do skupin méZzeme sledovat
medzi L. Lengom a L. Kunzom u néstrojoch idiofonickych a aerofonickych. L. Kunz vychadza zo
systému C. Sachsa, ktory zarad’uje nastroje ako bi¢, list stromu, harmoniku do skupiny aerofonického
inStrumentara, na rozdiel od L. Lenga, pripominajuceho, Ze ide o nastroje bez rezonatora, predstavujuce
dvojmo spriahnuty akusticky systém, na zaklade ¢oho ich prirad'uje k nastrojom idiofonickym.

% Pukacka (chorvatsky: klepetec, pol'sky: trzaskawka), klopacka, kulaga (Kyjov: hrkavica), hracia pila,
bic, listy z obila, list z travy, heligonka, tuvik, harmonika (Cesky: harmonika, rusky: garmonika,
madarsky: gombosharmonika, nemecky: Ziehharmonika, pol'sky: harmonika, chorvatsky: harmonika),
hrkadlo (¢esky: méchufina, pol'sky: grzechotkin - mechir s hrachom je pripevneny o horny koniec kyja)
atd’.
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Obr. ¢. 3 - klepa¢ Obr. ¢. 4 - rapkac

*

&4

45.2. Membrafony

Blanozvu¢né nastroje maji velmi skromné zastipenie. Ide o podobu bubnov,
bubienkov a ich funkcia je signadlno—herna. V 'udovom inStrumentari si vSak neziskali

’ ; - 9%
vyznamne postaveme.

Tab. €. 2 - klasifikacia membrafonickych nzistrojov95

bicie rukou
predmetom
trecie palickou
nit’ou
druhotne rezonujtce - |ploSné
/mirlitony/ valcové

4.5.3. Chordofony

Nastrojovu skupinu, predstavujicu trojmo spriahnuty akusticky systém, tvoria
chordofony. V odliSnosti od aerofonov a membrafonov tvori ich ddlezita sucast’ spolu
so skrifiovym rezonatérom prenasac.*® Jeho funkcia spo&iva v preneseni periodického
procesu z vibratora-struny na rezonator. Ich tonovy prejav podmieniuje vibrator
strunného druhu, budi¢ a rezonan¢na skriia. Ako sme uz spomenuli, pozname asi 28

roznych druhov husli od detskych nastrojov cez typy stredovekych fidulovych nastrojov

% maly a velky bubon; vyskyt — mestské prostredie, vyuzitie v dychovkach ako rytmizujuci nastroj, maly
bubon (Morava: kyjanka, ¢esky: maly buben, bubinek, vojensky bubinek, rusky: malyj baraban,
madarsky: kisdob, nemecky: kleine Trommel, pol'sky: beben, chorvatsky: def, rumunsky: duba)

lubjok; vyskyt — oblast’ Kysuckych Beskyd (Cierne, Skalité), vyuzitie - pri chlapéenskych zbojnickych
hrach, hreben; vyskyt - cely region Kystc, vyuzitie —v detskych hrach, Hraci hrebern a trstinové
drncandlo st zvukové zariadenia oznacujuce sa terminom mirlitony. tamburina, atd’.

% LENG, L., MOZI, A. Nduka o Slovenskom hudobnom folklére, Bratislava: UK v Bratislave, 1977

% pri végsine chordofonickych néastrojoch prenasa¢ predstavuju kobylka a dusa.
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aZ po novodobé typy.” Do skupiny chordofonickych hudobnych nastrojov patri este
maly a velky cimbal, ktory sa stava neoddelitelnou sucastou kultarneho zitia

V mestskom prostredi.

Tab. ¢. 3 - klasifikacia chordofonickych nz’tstrojov98

jednoduché [bicie
brnkacie
tercie

zloZené brnkacie
tercie

« 99

Obr. €. 5 - jednostrunné husli¢ky ,,jednostrunky

Obr. &. 6 - hra na maly prenosny cimbal*®

Y korytkd- valovce;vyskyt — Vadi¢ovska dolina, vyuZitie — solo nastroj,alebo ako sudast’ indtrumentalneho
zdruzenia, husle ochabek, husle vrzacky, husle ochlebky (slovensky: zlobky, zlobcoky, zliabkové husle,
pol'sky: gesle, gesliky), jihlavské skripky, trumsajt, trumsejt, epské gusle, a iné.

% LENG, L., MOZI, A. Nduka o slovenskom hudobnom folklére, Bratislava: UK v Bratislave, 1977

% KUZMA, P. Vyrobcovia Tudovych hudobnych néastrojov na Kysuciach - husliari. In: Regiondlny
tyzdennik Kysuce, roc€. 10, €. 6, 2000

10KUZMA, P. Cudova hudba a tance Velkej Turzovky, In: Turzovka krizom — krdzom. Turany: Spolok
priatelov Turzovky, ob¢ianské zdruzenie, 2010 ISBN 978-80-970359-9-0
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Tym, ze boli Kysucania remeselne zru¢ny, dokazali odpozorovat technicky
postup na vlastné zhotovenie cimbalov. Ked'Ze pochadzali z horského prostredia,
vyuzitie dreva v konStrukcii cimbalu im nerobil problém, len vnatornd vystuzujica
konstrukcia cimbalu sa ,bortila“, cimbaly boli mékké, nedali sa dobre naladit. Ako
d’al$i problém sa ukdzal pri ostruneni nastroja: zaobstaranie si klavirnych strin bol sice
jeden zo spdsobov, ale neperspektivny. Ako opisuje Pavol Kuzma z vlastnych
vyskumov od rozpravania p. Smieska ,,Jo s m Se ros v_brol pesi do Turzofki, reku, ¢i
tam co nebedze na ¢ mbal. Furt s m Se tropil, nus, zajdem. Prisol s m na zacuntek
Predmera a tu ¢i me cosi napadlo: hibal t _len pekine dudomu a poobzeraj Se tam... Na
zokr néu s_m v_pil pule a hibaj spatki. Reku, od Zida mum pocajchované drut_ af
stodole ,,varstak*”, reku cosi v_klucim. Zahrol s m pec do cervjuna, a Sturill s m
doneho kramlu. Ke¢ b_la as bjolo, tak s_m ju na kovadline v_robil. Potem s_m ju strcil
do oleja, ab_ speviiala. Potem s_ ju zebraol do klesci a na ,,varstaku* porezol na
kuliki. Obrusil s_m ich a b_li hotove, lim ich posadzic tam dzepatrum, do c¢_mbala, do

hIOV ‘“ 101,102

4.5.4. Aerofony

Aerofony boli na Kysuciach oblibenymi a znafne rozSirenymi hudobnymi
I'udovymi nastrojmi. Boli odrazom pritomnosti pastierskej kultury, dosledok nenaroc¢ne;j
vyroby nastrojov a taktiez moZnosti 'ahkého osvojenia sa interpretaénych narokov.
Tieto nastroje st ¢asto zdobené vyrezavanim alebo malovanim. V oblasti Kystuc sa

vyskytuju aerofony, ktoré sa viazu k pastierskej hudobnej kultare: hranové -bez strbiny:

piskace'®, podolka - so §trbinou™®: koncovky'®, pastierske pistaly™®, bezhranove-

naustkové: rohy a fujary trombity™”’ k%,

109

, ohofio natrubkové: signalne, plechové

traby™® a tribky, platkové: dvojzvukové gajdy™'®** kozoky'*?, apod.

101 KUZMA, P. Cudova hudba a tance Velkej Turzovky, In: Turzovka krizom - krdzom. Turany: Spolok
priatel'ov Turzovky, obcianske zdruzenie, 2010 ISBN 978-80-970359-9-0, str. 256

102 _ yyjadrenie samostatnej fonémy y (temny zadny zvuk), strednicou za staropol'ské € a y

103 yyskyt — cely region Kysic, vyuzitie — v hrach deti

104 fyjara

105 yyskyt — oblast Kysuckej vrchoviny, vyuZitie sélo nastroj, sprievodny melodicky néstroj vo
vrcharskych muzickach Kysuckej vrchoviny

108 y¥skyt — oblast’ Kysuckych Beskyd a Javornikov, vyuZitetie — s6lo néstroj

107 yyskyt — Kysucka vrchovina, Kysucké Beskydy, vyuzitie — signalny néstroj pastierov

108 yyskyt — cely region Kysuc, vyuzitie — signdlny nastroj, zvukova hracka

109 yyskyt — cely region Kysuc, vyuzitie — signdlny néstroj
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Tab. €. 4 - klasifikacia aerofonickych mistrojov113

hranové bez Strbiny
so Strbinou

jazyCkové  |naustkové
natrubkové
platkové

Obr. ¢&. 7 - koncovka Obr. ¢&. 8 - hra na trombity

4.6. Nastrojové zdruZenia

Pri blizSom oboznameni sa so zozbieranym hudobnym materidlom dospejeme
k poznatku, 7e maly pocet piesni sa vymyka svojimi znakmi lydickej &i lydizovanej™
piesiiovej zvyklosti. Jeden z ddévodov tejto odliSnosti spociva v Castej migracii
obyvatel'stva (najmd v obdobi valaSskej kolonizécie) a prelinanim sa roéznych kultar

s kultarou Kystic'®, Goho vysledkom je aj vyskyt dur - molového systému.116 Kysuce

M0 yyskyt — oblast Kysuckych Beskyd — solovy nastroj, sucast’ instrumentalneho zoskipenia tzv.

gajdosskej muzicky

" 9aidy mézeme pokladat’ za jeden najstariich a doposial’ pouzivanych hudobnych nastrojov , zda sa, Ze
podra nalezov pochadzajuci z juzhozépadnej Azie a rozsireny takmer po celej Eurdpe. Na tizemi Panénie
z doby avarskej boli gajdy zname v Case medzi 6. 8. storo¢im, o Com sved¢i archeologicky nalez
v madarskej obci Janoshida. Na Kysuciach a Orave sa stretivame s dvojhlasnymi gajdami, ale
celoslovensky charakteristicky typ predstavuju gajdy trojhlasné. Na zaklade poznatkov P. Kuzmu,
ziskanych z Gstneho podania sa v Turzovke vyskytovali dvojzvukové gajdy so siedmimi dierkami a na
¢iernom gajdy so Siestimi dierkami.

12 y¥skyt — oblast’ Kysuckych Beskyd, vyuZitie — zvukové hratka

1 ENG, L., MOZI, A. Néuka o Slovenskom hudobnom folklére, Bratislava: UK v Bratislave, 1977

14 5 terminom lydizovany sa v slovenskej hudobnej terminologii nestretdvame. Spominanému terminu sa
budeme blizsie venovat’ v analytickej Casti prace

15 mame na mysli hlavne obdobie druhej polovice 19. a zagiatok 20. storocia, kedy odchadzali obyvatelia
Kysuckého regionu za pracou, hlavne pol'nohospodarskeho charakteru, do susednych ale i vzdialenej$ich,
urodnejsich oblasti

1670 stardich prac P. Kuzmu sa mézeme doéitat’ o vyskytujucich sa prvkoch podhalanskej tonality, ktoré
spocivali v pritomnosti goralského fenoménu. Pocas nasej analytickej prace s piesnami kysuckého
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sa tak vd’aka ré6znym vplyvom inych l'udovych kultir stali mimoriadne ¢lenité a pri
komplexnom skimani je vhodné aj tieto Ciastkové (ale vynimoc¢né) prejavy povazovat’
za organicku sucast’ folkloru Kysuc.

Z hladiska roznorodosti instrumentalnych prejavov vystupuji na Kysuciach®’

do popredia tri oblasti s vlastnymi osobitost’ami:

e oblast’ Kysuckych Beskyd — gajdosska muzika
e oblast’ Kysuckej vrchoviny — vrcharska muzicka

e oblast Javornikov a udolia rieky Kysuce — cimbalovka'®

Tato Clenitost’ z hladiska pouzivanych nastrojov ma pdvod v réznom type
inStrumentalnych zoskupeni. Okrem celoploSne pouzivanych néstrojov (husle,

heligonka) mozno v spominanych oblastiach vystopovat’ tieto osobitosti:

regionu, zvlast Beskydského subregionu, sme nenarazili ani na jednu piesefi s prvkami podhalanskej
tonality. Podhalanska tonalita je typicky a charakteristicky prvok pre pol'sky region nazyvany Podhalie,
geograficky sa nachadzajiici v oblasti Tatier. Tonalita vychadza z akusticko-fyzikalnych vlastnosti
goralskej pistaly, ktord po prefukovani dosiahne charakteristicky interval zviacSenej kvarty a malej
septimy. Ako sme spominali do dnesnej doby sa nam nepodarilo ziskat’ na Kysuciach ani jednu zapisana
piesent S tymito charakteristickymi intervalmi. Domnievame sa, ze goralsky fenomén na Kysuciach nema
ni¢ spolo¢né s podhalanskou tonalitou, charakteristickou pre uz menovany region.
17 udové hudobné zdruzenia na Slovensku svojou rozmanitostou a neustdlou dynamickou premenou
predstavuju nespocetné mnozstvo variant nastrojového obsadenia, preto v kratkosti poukazeme len na
jednotlivé charakteristické typy kolektivnych hudobnych zdruzeni:
gajdosska muzika: goralska dvojka (gajdy, 1. husle)
gajdosska trojka (gajdy, 1. husle, husl'ova kontra)
slacikova hudba:  slacikova dvojka (1. husle, husl'ova kontra)
slacikova trojka (1. husle, huslova kontra , violoncelo)
(1. husle, violova kontra, kontrabas)
slacikova Stvorka (1. husle, 2. husle, husl'ova kontra , violonéelo)
(1. husle, 2. husle, violova kontra, contrabas)
(1. husle, 1. husl'ova kontra, 2. husl'ova kontra, violonéello)
(1. husle, husl'ova kontra, violova kontra, kontrabas)
slacikova patka (1. husle, 2. husle, 1. husl'ova kontra, 2. husl'ova kontra, kontrabas)
(1. husle, 2. husle, husl'ova kontra, violova kontra, kontrabas)
cimbalovad hudba: spojenie sla¢ikového zdruzenia s cimbalom
(1. husle, 2. husle, kontra /husl'ové, alebo violova/, kontrabas)
(1. husle, 2. husle, husl'ova a violova kontra, kontrabas)
Menované typy nevycerpavaju vsetky nastrojové obsadenia, predstavuji len najrozsirenejsie druhy. Ku
slacikovym zdruzeniam sa eSte pridavaju d’alSie nastroje ako klarinet, harmonika alebo triibka, ¢o suvisi
s vyvojom novodobého harmonického myslenia a nivelizujucimi Cinitel'mi hudobnej predstavivosti.
Nahodné, aj ked” mozno nie zriedkavé spojenie napr. pistal nemozno pokladat’ za kolektivnu suhru,
z dévodu chybajuceho prvku priamo, presne vymedzenej suhry. Jednd sa o spolocntl improvizaciu dvoch,
niekedy aj viacerych solistov.
18 Na Kysuciach sa prva cimbalova kapela objavuje v obci Vysoka nad Kysucou - Dolny Kel¢ov
na prelome 19. a 20. storocia, tvorena zidovskym obyvatel'stvom.
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4.6.1. Kysucké Beskydy (Skalité, Cierne, Svréinovec, O$¢adnica — Vres¢ovka)

V tejto lokalite sa Casto vyskytuje fenomén ,,gorol'skej muzyky*. Tento pojem sa
Casto vysvetl'oval aj medzi 'udovymi hudobnikmi, ako Cisto gajdosska hudba, ktort
tvorili dvojzvukové gajdy a husle. Predpokladany je vyskyt gajdoSskej muziky aj
v inych oblastiach Kysuc, ako napr. v Turzovke, Rakovej apod. Dosledok procesu
zaCleniovania sa obyvatel'stva do ,,celokysuckej komunity* malo za nasledok postupné
vytracanie sa tohto néstroja z bezného 'ndového muzicirovania. Vytracanie ,,gorol'skej
muzyky* suvisi spolu aj rozvojom spolocenského zivota, kde si majitelia pohostinskych
sluZzieb zaobstaravali hudobni produkciu ciganskymi muzikantmi predstavujici
slagikové zoskupenia spolu cimbalom a objavuje sa tzv. cimbalovka.!’® V désledku
umrtia hudobnikov, predstavujicich spominané inStrumentalne zoskupenie, nastalo na
kratky ¢as vakuum, ktoré ale vel'mi rychlo zaplnili novodobé hudobné nastroje ako

heligonka a akordedn.

4.6.2. Kysucka vrchovina (oblast’ od Terchovej az po Bystricka dolinu a prilahlé
lokality)

Pre tato oblast’ je typicky vyskyt vrcharskej muzicky, ktord bola donedavna
lokalizovana len do Terchovej. V sucasnosti sa doménou vyskytu tejto hudby stala
predovsetkym Vajcovska dolina. Vrcharska muzicka je znama tiez pod pojmom
bukova, drevena apod. Vo vadiovskych - vajcovskych ,bukovych®, ,drevenych*
hudbéach ucinkovali celé rody hudobnikov. Boli to muzikanti, ktori podla ustneho
podania samotnych ,,terchovcov* hravali po celej Kysuckej vrchovine. In§trumentélne
zoskupenie tychto skupin pozostavalo z prvych husli, kontry abasy. Niekedy sa
k prvym husliam priddvaji druhé husle, ktoré maja ulohu kontry. S osobitnym
ponimanim vrcharskej hudby prisli Chvastekovei z Riecnice, ktori vniesli do

tradi¢ného zoskupenia dovtedy nepouzivanu heligonku.

19 7 vyskumu P. Kuzmu vieme, Ze &lenovia cimbalovky boli napr. bratia KaruSovei zo Skalitého

a Cierneho s cimbalistom Jozkom Kyzekom z Cadecky.
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4.6.3. Javorniky (oblast’ Javornikov a pril’ahlého udolia rieky Kysuca)

Oblast’ je charakteristicka vyskytom cimbalovej hudby — cimbalovky (Staskov,
Turzovka, Makov, Vysoka nad Kysucou, Koriia a Klokocov). Aj prostrednictvom
cimbalovej hry sa do pastierskeho prostredia Kysuc vsuvali prvky novouhorske;j
kultary, ktord negativne posobila na niektoré archaické a jedinecné prejavy (napr. zanik
gajdosskej hudby v Ciernanskej doline). Staré krutivé tance pastierov a rolnikov
vystriedali ,,uhorské ¢ardase®, co bolo vSak v mestskom prostredi (panska muzika), kde
sa najskor cimbalova hudba uchytila. Na druhej strane vSak cimbalovka rozsirila obraz
hudobnych a estetickych znalosti tamojSieho l'udu. Taktiez rychlo sa objavili aj
vyrobcovia cimbalu (zvicSa len malych rozmerov). InStrumentélne zoskupenie skupiny
pozostava: z husli, kontry, cimbalu a velkej basy, taktiez sa vyskytuje zoskupenie

zlozené z dvoch husli a malej basy.

»Ireba vsak poznamenat, Ze novouhorsky styl md na Kysuciach variantny
charakter. V pévodnom slovenskom a valasskom prostredi doslo k jeho posunu k
manifestnéemu hudobno-vokalnemu kysuckému dialektu. Je to dosledok pdésobenia
zemepisnej tvdrnosti, ekonomicko-politického vyvoja, obradovosti, intimity, ako aj
funkcionality nastrojového inStrumentara s dominantnym postavenim aerofonov, teda

. . e 120
posobenia konzervujucich cinitelov ™.

120 KUZMA, P. Piesne Kysiic. Cadca: Klub priatelov pre zachranu kultirnych a historickych pamiatok
Kystc, Kysucké miazeum, 2004. str. 10
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Obr. €. 9 - cimbalovka

V predchadzajucich kapitolach sme v kratkosti chceli naértnit’ a poukazat’ na
Cinitele, ktoré sa svojim vplyvom ucastnili na zivote Kysuckého I'udu v duchovnom,
alebo materidlnom pdsobeni. V dnesnej dobe mézeme byt vd’acni, ze 'ud po dlhé roky
odoléval nivelizujicim ¢initel'om, uchovaval si a z pokolenia na pokolenia tradoval
svoje ludové umenie, ktoré neskor zberatelia najmd v 20. storo¢i zaznamenali

a postupne ho predavaji dneSnej spolocnosti.
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11. Cast’ hudobno — analyticka

5. Metodika hudobnych analyz Pudovych piesni

Hudobna folkloristika, ako pomerne mladd vednd disciplina nedisponuje
s vlastnou analytickou metddou a pri rozboroch hudobno - folklérneho materialu je
nutend si napomahat’ analytickymi kritériami a hl'adiskami zauzivanymi pri rozbore diel
umelej hudby. Zaciatky hudobnofilologickej analytickej prace sledujeme na prelome
19. a20. storo¢ia u nemeckych hudobnych vedcov H. Riemanna, H. Schenkera,
H. Gribnera, G. Adlera ainych. Koncom 19. storo¢ia pristupuju k analyze
hudobnofoklérnych prejavov predstavitelia tzv. porovnavacej hudobnej vedy: E. M. von
Hornbostel, C. Stumpf, R. Lach, a najmé badatelia finskej Skoly I. Krohn, A. Launis
a O. Viisdnen; vo vychodnej Eurdpe ide o ruskych a ukrajinskych folkloristov P. P.
Sokalského, A. N. Serova, P. Bazanského, F. Kolessu; u Bulharov je to D. Christov
a z mad’arskych vedcov Béla Bartok."® Pre nas maju velka véhu prace J. Huttera no
najmd Jozefa Kresanka, ktorého vedecké poznatky, prinosy v sposobe spracovania
slovenského folklorneho hudobného materidlu, ndm pomdézu v predkladanej praci pri
Strukturdlnom rozbore kysuckych l'udovych piesni. UrCite nemo6Zeme nespomenut’ a
neupozornit na prace LeoSa Janacka aJana Trojana, vyznamnych moravskych
osobnosti v oblasti hudobnej folkloristiky, ktorych Stiidie nesmierne obohatia nasu

prélcu.122

2L ELSCHEKOVA, A. - ELSCHEK, O. Uvod do §tiidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava: Hudobné
centrum, 2005. ISBN 80-88884-69-1

122 Nie nihodou sme sa zaujimali o §tudie susednych badatelov v oblasti etnomuzikologie. Ked’ze &ast
kysuckého regionu lezi svojou geografickou polohou na hranici s Moravou, boli sme nuteni preskumat’ aj
tamojsie vysledky badania, ktoré uverejnime v suvislosti s na§imi piesfiami v nasledujacich kapitolach.
Poznatky z ciest za 'udovou piesiiou od Leosa Janacka sme uverejnili uz v predchadzajucich kapitolach.
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5.1. Lexikalne delenie 'udovych piesni

Jozef Kresanek vo svojej Stadii Slovenskd [ludova pieseii zo stanoviska
hudobného'®® kategorizuje T'udovi pieseit do dvoch skupin a to na piesne staré, ktoré
V sebe zahfiiaju aj piesne prechodného typu a piesne nove, ktoré predstavuju dur -
molovy systém. PodrobnejSie sa budeme tomuto systému delenia venovat’ priamo pri
analyzach kysuckych piesni.

Ako uvadza Jozef Kresanek vo svojej Studii, o podobnom deleni slovenskej
Pudovej piesne piSe Béla Bartok vo svojom spise La musique populaire. Bartok deli
piesne do troch skupin: A — starého stylu, B — nového Stylu C ako prechodnu skupinu.124
Jozef Kresanek piSe o skupine C ,,fo Ze Bartok uznava az tri skupiny A, B, C, a my len
dve, nie je nic¢ podstatné. Skupina C nie je skupinou samostatnou, ale iba prechodnou
medzi A a B. Takyto prechod uznavame aj my, i ked’ jej nevyhradzujeme samostatnu stat
«125

Vv Studii. Pri analyze Slovenskych 'udovych piesni triedi slovenské I'udové piesne

do skupin 6 skupin: A — StvorverSové melodie, B — trojverSové melddie, C -
dvojverSové melodie, D — melodie neurcitej formy, E — instrumentalna hudba.'?®*?’
J. Kresanek sa s nov§im Bartokovym triedenym nestotoZiiuje. Vadi mu, Ze Bartok
stavia svoje delie melddie starého a nového Stylu iba z hl'adiska vyvinu a chronologii sa
vyhyba, pricom J. Kresdnek patra aj po dejinach slovenskej 'udove;j piesnelzs. Druha
vec, ktord Kresankovi prekaZza na Bartokovom delenti, je delenie podl'a findlnych tonov.
J. Kresanek upozoriiujeme a s jeho ndzorom sa na zaklade naSich podloZenych analyz
stotoznujeme, ze ,,Bartok sa myli, ak si mysli, Ze v naSej ludovej piesni smeruje vsetko
melodické dianie k tonu findlnemu, cize ak si mysli, Ze v slovenskej piesni je to tak

Jjednoduché, zZe je tu findlny ton vidy zdroven aj centralnym tonom... Na celom

12 KRESANEK, J. Slovenskd ludovd pieseii zo stanoviska hudobného. Bratislava: Slovenska akadémia
vied a umeni. 1951

124 Bartok podobne ako u slovenskych piesni, deli piesne madarské do troch skupin A, B, C
pravdepodobne pre lepSie porovnavanie slovenskej piesne s mad’arskou.

122 KRESANEK, J. Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska hudobného. Bratislava: Slovenska akadémia
vied a umeni. 1951. str. 77

126 BARTOK, B. Slovenské ludové piesne, zv. |. Bratislava: SAV, 1959 str. 30 — 33.

127 Bartok nebol spokojny s vysledkom predchadzajuceho triedeniaslovenskych Pudovych piesni, preto
deli triedenie na 1. a nami uvedeny II. stupefi.

128 KRESANEK, J. Slovenskd ludové pieseii zo stanoviska hudobného. Bratislava: Slovenska akadémia
vied a umeni. 1951. str. 78
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Slovensku, ale Specialne na Slovensku vychodnom, velmi casto sa piesne koncia na tone
dominanty, ako by hypozdverom.**®

Dalsie ¢lenenie, velmi podobné Kresankovému nam podava Jan Trojan. Vo
svojej stadii sa sustreduje na moravski l'udovu pieseni, ¢o ako sme spominali
v predchadzajticej kapitole ndm vobec nevadi, skor naopak sme velmi radi, ze sa
moézeme stretnut’ s novymi, nam zatial' nezndmymi pohl'admi a vysledkami vyskumov
a aplikovat’ ich v naSej praci. Jan Trojan klasifikuje 'udové piesne do troch skupin:
1. archaické, 2. star¢ a 3. nové. Charakteristické znaky archaickych piesni su:
pouzivanie archaickych — nelplnych stupnicovych radov, vokalny jednohlas s
descendencnost’ou, uzitie praemodalnych Struktar z ¢oho vyplyva, ze delenie vychadza
skor hl'adiska hudobno — typologického a nie historického predpokladu. Druhu skupinu
charakterizujt plné stupnicové rady, jednoduchym viachlasom; no najmi je
charakteristické modalitou, avSak sa jednd o modalne S$truktiry svojho druhu, ¢o
znamena, ze nie su totozné s cirkevnymi toninami. Vyrazny vokalno — inStrumentalny
prejav, smerujuci k akordike, dur — molova tonina tvoria charakteristické znaky tretej

130

skupiny.

Moézeme povedat, Ze Trojanovo delenie je blizke so spominanému
Bartokovému deleniu.'*

V naSej préaci budeme delit’ piesne podla Jozefa Kresanka na piesne staré a
piesne nové, ale bez zameru vyvodzovat’ historicky premis, aj ked mdzeme mat’ na
zreteli, Ze ¢im jednoduchsi typ piesne, tym v sebe nosi vacSiu archaickost’. Priorita
naSich komplexnych analyz by mala spocivat’ vo vplyvoch a posobeni jednotlivych
kultar vyskytujicich sa priamo, ¢i sprostredkovane kysuckom regione, ¢i v pdsobeni

niektorych ¢initel'ov hudobnej predstavivosti.

129 KRESANEK, J. Slovenskd ludovd pieseii zo stanoviska hudobného. Bratislava: Slovenska akadémia
vied a umeni. 1951. str. 85

130 TROJAN, J. Moravskd lidova piseri. Praha: Editio Supraphon, 1980

131 Viac menej aj triedenie Kresankovému, ktory ale nevenuje 2.skupine samostatny diel
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5.2. ZvicSena kvarta ako kolisavy ton

S terminom kolisavy ton sme doposial’, alebo o tom nevieme, eSte nestretli,
pritom sa jedna 0 fenomén, v naSej piesni tak velmi Casto sa objavujuci. Pod
uvadzanym terminom si predstavujeme vyskyt jediného tonu stupnicovej rady v dvoch
podobach ato vo zvysenej, alebo znizenej. ,,Toto tonové kolisani, ..., je projevem
archaickych (neuplnych) stupnicovych 7ad andlezi tedy geneticky do sféry
ultradiatoniky. Nelze je tedy zameénnovat s chromatismy, i kdyz pochopitelné tento jev

133

V nové dobé s chromatismy splyva“.*** Odlisit tony ultradiatoniky™™ od alterovanych

tonov chromatickej sustavy méze byt niekedy naro¢né.

Tab. €. 5 - chromaticka a ultradiatonicka sustava

Chromaticka ststava umelej hudby s alterovanymi tonmi
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Kolisavé tony moZu prinasat’ do melodie piesne len melodické zafarbenie z ¢oho
vyplyva, ze sa stavaji sucastou zmien melodického razu, alebo mézu vytvarat’ hlbsie
harmonické zmeny.’® V kysuckej piesni sa modzeme stretnitf s variantmi ako
melodického tak i harmonického razu. Ako uvéadza J. Trojan, Ze pre moravski l'udova
piesent je charakteristickejSia prave skupina, ktord participuje na harmonickych
zmenach. Prave s tymto fenoménom sa stretdvame v piesiach zaznamenanych v oblasti

Javornikov, Turovky a Makova.

132 TROJAN, J. Moravskd lidova pisen. Praha: Editio Supraphon, 1980. str. 27
133 termin ultradiatonika prebral J. Trojan od mad’arského teoretika Lajose Bardose, zo §tadie LAJOS, B.

Natiirliche tonsysteme. Methode Threr Messung. In: Studia memoriam Belae Bartok sacra. Budapest:1956

str. 214
134 ak sa jedna o kolisavé tony 3. stupiia, mdze ist ako uvadza L. Janagek ,kolisani medzi tvrdou a

mékkou toninou*. IANACEK, L. O lidové pisni a lidové hudbé. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury,hudby a uméni, 1955. str. 446
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% 1.y 4. 135
Sedi Sedi

V piesni sledujeme jednoduchy dvojhlas vedeny v terciach. V druhej polovici 3.

taktu sa objavuje ton gis ako 4. stupen, zvia¢Sena kvarta, kolisavy ton g - gis. V nastupe

136

premeny, dochadza zéroven ku harmonickej zmene.”™ Druhd cast’ melodie (napevu)

spociva na rovnakom principe ako prvy diel.
V oblasti Kysuckej vrchoviny a Terchovej sa stretavame taktiez s melodiami,
ktorych sucastou st kolisavé tony opdt’ na 4. stupni. Tento krat ide o melodické

zafarbenie bez harmonickej zmeny, ktorému taktiez hovorime lydické zafarbenie.137

138 alLadislava Lenga™® z oblasti

Po prestudovani zapisov od Pavla Tonkovica
Terchovej, sme dospeli k zaveru, Ze kolisavé tony na 4. stupni st iba melodickym,
lydickym zafarbenim bez dosledku zdoéraznenia v harmonickom prejave.

v ey ¥ 140
Vecericek, vecer

PR — .
ﬁ 1 I 1 | 1 I ’ F i
[  S— T— u |-_._| T
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n“ 1 I‘\ I/:\ T m \rﬁ r’i\ Il |
e === |
3] [ —— T

G D G

13 piesent pochadza zo sukromného archivu Ladislava Kopeckého z Turzovky

138 spominanti harmonickd zmenu pomenovavame podl'a J. Trajona hudeckd funkce — lydickd L1

Lydicka funkcia je odvodena zo zékladnej funkcie v podobe kvintakordu polozeného o velka sekundu na
hor. L1 je odvodena z toniky, L2 z dominanty a L3 zo subdominanty. Ked’Ze sa v nasej praci nechceme
venovat’ harmonizacii kysuckych piesni, tak problematiku hudeckych funkcii nebudeme ani otvarat’.

BT TROJAN, J. Moravskd lidovd pisen. Praha: Editio Supraphon, 1980. str. 90

38 | ENG, L. Slovensky hudobny folklér. Bratislava: UK, 1961 str. 115 — 118

1391 ENG, L. Nduka o Slovenskom hudobnom folkére. Bratislava: UK, 1977 str. 178 - 180

10 KUZMA, P. Piesne Kysiic. Cadca: Klub priatelov pre zachranu kultirnych a historickych pamiatok
Kystc Kysucké miizeum v Cadci, 2004 ISBN 80-967171-9-7 str. 335
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Pol'sky badatel Wlodzimierz Pozniak rozliSuje melddie so zv. 4 na lydické
a lydizované. K prvym, lydickym, radi piesne so stalym zvySenym 4. stupiiom, do
druhej kategorie zaradzuje piesne s prirodzenym i1 zvySenym 4. stupnom. Slovenska
terminolégie v oblasti hudobnej folkloristiky nepouziva vlastny termin pre lydizované
napevy, teda melddie s kolisavym 4. stupiiom. Pri piestiovych analyzach tohto druhu sa

. : . oL o 141
stretdvame s terminom lydicko — jonicka.

6. Uvod k hudobnej analyze kysuckych piesni

V hudobno - analytickej Casti nasej prace, budeme vylu¢ne pracovat’ s poctom
101 piesiii zozbieranymi manzelmi Pavlom a Amaliou Kuzmovcami, ktoré vydali
vV roku 2004 vo vlastnej zbierke piesni pod ndzvom Piesne Kysu’c.142 Vdaka osobnej
spoluprace v oblasti hudobnej folkloristiky, ndm Pavol Kuzma poskytol CD nosi¢ s uz
zapisanymi piesiiami, o nam pomohlo uhl'acit’ pracu. Notovl sadzbu prostrednictvom

programu Capella 2004, Version 4 vykonala Ing. Renata Janoscova Ph.D..
6.1. Popis prace

Za ucelom prehladnosti spracovanych hudobnych analyz sme si samostatne
vytvorili tabul’ku, ktord bude obsahovat potrebné tidaje pre vyvodenie ,,Eiastocnych*
zaverov. Kysucky region disponuje s vysokym poctom hudobného materidlu,
zapisanych v réznych vydanych hudobnych zbierkach, domadcich archivoch, ¢o
predstavuje do hromady nespoCetné mnozstvo materialu. Pri vytvoreni nasho
sustred’ujiceho systému — tabul’ky, sme sa opierali o odporicany postup Strukturalneho

3

spracovania hudobnych materidlov manzelov Elschekovcov'®® aMgr. Romany

YL ELSCHEKOVA, A. - ELSCHEK, O. Uvod do §tiidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava: Hudobné
centrum, 2005. ISBN 80-88884-69-1 str. 158

Y2 mozno pripada zvlastne a naskytuje sa otizka pre¢o prave 101 anie 100. O piesni &islo 8 sme
presvedceni, ze ide nespravny zapis z tonalneho hladiska, pricom sa domnievam, Ze piesen, aj ked je
zapisana ako molova je durova. Zbierka piesni obsahuje celkovo 340 piesni.

3 ELSCHEKOVA, A. - ELSCHEK, O. Uvod do $tidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava: Hudobné
centrum, 2005. ISBN 80-88884-69-1
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Feiferlikovej, ktord vychadza z prac a postupov doc. PhDr Lubomira Tyllnera, CSc,
a Mgr. Zdeiika Vejvody.***

6.2. Popis vSeobecnej tabul’ky

Pre lep$iu orientdciu predstavime vsetky polozky uvedené v tabulke spolu s

prislichajucou piesiiou.

AV t_m na$im corn_m Pese

J’105
L) . | |
o I I | 1
== = =
e [ | I I
A ft m na - S$im or - n m l'e - Se,
’\? # . ‘J l[ 1[ l| ‘ 11 ] [1 % ! i .
GRS F s [ ——
§i - ko - ret - ka, §i - ko - re¢ - ka vaj - ca ne - Se.
Tab. €. 6 - v§eobecna Strukturalna tabul’ka
Nazov piesne: Cislo piesne: |l. Lokalita: | Zaner:
Av t m nasim corn_m lese Cierne pti Cadci pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit:l Uvodny interval: |Zivereény interval:
kvintakordalna, jonicka |00/09 00,04]02,00/07,07]09,07 &1 &1
V.6
Tempo: Metrum: | Vrcholny takt: [Rytmus: |jednoduch}'f
= 105 2/4 4 4,4|14,4|4,4]4,4/8,8,8,8
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 8 2, 20 (8+12)
4, 4 8+ 12
4+4

Y4 FEIFERLIKOVA, R. Oldrich Blecha a lidovd piseri Plzeriska, Disertatni prace, UP, PdF v Olomouci,
2007

autorka sa venuje vylucne ¢eskému hudobnému folkloru.
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>

¢islo piesne — stihlasi so svojim Cislom v zbierke Piesne Kysuc

nazov

lokalita — miesto zapisu

Zdner

tonalita, tonina — termin tonalita je uréeny pre skupinu piesni

trichordalnych, tritonickych
tetrachordalnych
kvintakordalnych
hypertonalit

hypotonalit

— toénina

e durova

e molova

» Ambitus — tonovy rozsah napevu zapisany v kodoch a v intervale

Tab. ¢&. 7 - pouzité kody v tabulkach I.

kod |interval
00 ¢. 1

01 m. 2

02 V. 2

03 m. 3

04 V. 3

05 ¢.4

06 v.4,zm. 5
07 ¢.5

08 m. 6

09 V. 6

10 m. 7

11 V. 7

12 ¢.8

13 m. 9

14 v.9

00 — najnizs ton celej melodie gt €. 1

09 — najvyssi ton celej melodie ¢’ V. 6

tony druhého a iného hlasu neberieme ako sucast’ ambitu
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°11 - vurcitych pripadoch sa stretneme so spodnymi intervalmi, ktoré znacime °
pred Ciselny kéd; °11 — spodné vel'ka septima

» lcipit — zaciatok melddie uvadzame v kodoch, uvedenych v tab. €. 7 - pouzité
kody v tabulkach |, vacsinou 2, alebo 4 takty
| - taktova Ciara

> Uvodny interval — za&iatoény ton

» Zaverecny interval — koncovy ton 145

» Tempo — pouzivame oznacenie v kodoch

Tab. €. 8 - pouzité kédy v tabul’kach I1.

=
(=}
(=7

rytmicka hodnota
cela

polova s bodkou
polova

Stvt'ova s bodkou
Stvtova

osminova s bodkou
0Sminova
Sestnactinova

4-  |Stvtova pomlcka

8-  |osminova pomicka
6- |Sestnactinova pomiCka

o[o[o[r[A[N]N]O

» Metrum — oznacenie konkrétneho taktu
stretneme sa oznac¢enim parlando, neurcené: napev je zapisany bez konkrétneho
taktového oznaCenia, nie su pouZit¢ taktové Ciary. Piesen je parlandovitého
charakteru,'*

» Vrcholny takt — najvyssie tony melodie. Na zaklade vyskytu najvyssich tonov,
zistujeme smer melodie: descendencost’, oblukovity smer, ascendencnost’.**’

» Rytmus - uvadzame 1 alebo viac taktov z melddie, podla zaujimavosti

pouzitych rytmickych hodnét, je zaznamenany v kddoch uvedenych v tab. €. 8 -

pouzité kody v tabul’kach I1.

Y5 \ivodny a zavere¢ny tén, nie su vzdy totozné so zékladnym ténom, preto pouzivame oznaGenie

interval, ktory urcuje ambitus od zakladného tonu
18 BARTOK, B. Slovenské ludové piesne, zv. |. Bratislava: SAV, 1959 str. 39
7S terminom vrcholny takt, sme sa prvy krat stretli spominanej dizertatnej praci R. Feiferlikove;.
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Rytmus delime na jednoduchy, jednoduchy parlando, jednoduchy synkopicky
a bodkovany. Problematike rytmu a jeho zapisu sa budeme venovat’ v kapitole ¢. 9.7. .

149 Uvadzame

» Forma — nedelime na jednotlivé melodické riadky, verse™®, fraze
len vyslednti formu™® a im prisudiace takty
» Pocet taktov — siCet taktov napevu. Pri repeticii Casti melddie oznacenu
repeticnym znamienkom, s rovnakym textovym verSom nepocitame ako d’alSie.
Pri repeticii, znaCenej repeticnym znamienkom, s odliSnym textom pocitame
opit’ takty patriace danym verSom opakovanej melodie.'**
» Pocet versov a slabik v jednej strofe: 2 - pocet verSov v strofe
20 - pocet slabik v strofe
8 - pocet slabik prvého dielu hud. formy
12 - pocet slabik druhého dielu
4 + 4 - pocet taktov kazdého dielu hud.

formy

Y8 BARTOK, B. Slovenské ludové piesne, zv. I. Bratislava: SAV, 1959 str. 31

YSVETTERL, K. - HRABALOVA,O. Ndpévy lidovych pisni zMoravy a Slezska a jejich
zdkladnimelodické typy. Bro: Etnologicky Ustav AVCR, 2003. ISBN 80-85010-52-6 str. 11

%0 Ked’ze sme sa v nasich analyzach ststredili hlavne na analyzu tonalit, pokladali sme sa zbyto&né delit
na urcit¢ mensie diely, melodické riadky, z ktorych by nam vysla forma nami uvedena. S urcenim
jednotlivych mensich dielov, by sme mohli mat’ problémy pri piesiiach parlandovitého charakteru, ktoré
su vacsinou zapisané bez urenia metra a jednotlivé takty nie su oddelené taktovymi Ciarami.

131 hapr. piesett A ja smutni lesaricek, strana viz Zoznam piesni
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7. Piesne staré

Do skupiny staré piesne'™ radime piesne od najjednoduchsich tonalnych

hudobnych S$truktir, cez systémy tetrachordalne, kvintakorddlne az ku stupniciam

predharmonickych tonalit.

7.1. Piesne trichordalne a tritonické

Piesne tohto druhu  predstavuji najjednoduch$iu Struktirou po tonalnej

153

stranke ™ a radia sa k nim hlavne detské, ale i obradné piesne.

Usni e mi, usni

J58
Nkl p— p— | p— P———, | A
I I I T I A I | I [ I [T | InY ]
1 T ] ]
D)
Us - fi ze mi, us - i, te - I'o ja-ko jed-la
ve - li-ko na - ros - fi,
Prme—— pr—
| | | I I I Y 1T I A I I A Il |
| ‘L | \'\l -;’ H I I‘} Y } I l\’ 7] Il |
g —o— —e— —o—a——
jut -ro do po - led - fna. Ha - ju, ha - ju.

Detskej piesni Usni Ze mi, usni™>* nalezi tritonicka kostra'>, v ktorej sledujeme

Struktiru v. 2 a m. 3 vrozsahu €. 4. Toto usporiadanie tonov nazyva Lajos Bdrdos

ternom detskych piesni.156

152 rozhodli sme sa pouzivat’ nézvy delenia piesne od Jozefa Kresénka

153 taktiez im hovorime archaické stupnicové rady

14 KUZMA, P. Piesne Kysiic. Cadca: Klub priatelov pre zéchranu kultirnych a historickych pamiatok
Kystc Kysucké mizeum v Cadci, 2004. ISBN 80-967171-9-7 str. 317

15 Pjeseti nema svoju tabul’ku, pretoze nespadala do do nami uvedeného poétu

18 TROJAN, J. Moravskd lidova piseri. Praha: Editio Supraphon, 1980. str. 20, 31
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7.2. Piesne tetrachordalne

157

Skér ako zaéneme pracovat’ s piestiou tetrachordalneho™ typu®® | tak treba

predstavit’ a ujasnit’ pouziti terminologiu pri analyzach. V nasej praci budeme pracovat’

S terminoldgiou pri ur¢ovani tetrachordov'®®, rovnako ako Jozef Kresanek™, s nazvami
podra starych gréckych stupnic.™®
Tab. ¢. 9 - pomenovanie tetrachordov 1.
L L L chromaticky
lydicky frygicky doricky mezzotetrachord

—a >—fa

|
qf_en—_#1=ai"'=a

Vyskyt jednoduchych tetrachordalnych piesni je na Kysuciach malo, ale predsa

sa nam podarilo jednu objavit’.

57 Aj ked’ je termin tetrachordalny typ v sucasnej hudobnej folkloristike uZ zastarany a malo pouZivany,
my predsa sme sa rozhodli ho pouzivat' i nad’alej. Ked’ze tony kostry hestotes, vnutorné téony kinumenoi
nestt nazov zo starych gréckych stupnic, vnuatorny pohyblivy rad toénov, uréujici tvar tetrachordu
vychadza, v nasej praci, taktiez zo starej  gréckej terminologie preto sme sa rozhodli tento systém
nemenit’.

158 Oscar Elschek pomenovava systémom kvartonalnym, ale vnutorné &lenenie pohyblivych tonov ostava
20 starych gréckych stupnic. ELSCHEKOVA, A. - ELSCHEK, O. Uvod do §tidia slovenskej Tudovej
hudby. Bratislava: Hudobné centrum, 2005. ISBN 80-88884-69-1 str. 55,56

%9 Pomenovanie tetrachordov .

L L L chromaticky
lydicky doricky frygicky mezzotetrachord
I = I =) Il I =) 7y 1 I
(A" T e . | 7 ® e . " ®he , ° Z®se , |

Delenie vnuatornych ténov tetrachordov — kvarttonalnych kostier vychadza podl'a A. Méziho a L. Lenga z
cirkevnych stupnic. Iba lydicka kostra pozostava zo starogréckej stupnice.
MOZI, A. — MOZIOVA, D. Ludovi pieseii jej minulost a sicasnost. Bratislava: UK, 1998
ISBN 80-223-1089-1 str. 21, LENG, L. Slovensky hudobny folkiér. Bratislava: UK, 1961 str. 68
Pomenovanie tetrachordov I11.
, ionsky aiolsky frygicky Iydicky (mixolydicky) ~ Chromaticky

l = I -
= >

A3V 1 T 1 1 T ]

J. Trojan vychadza vo vsetkych tonalnych radach z cirkevnych stupnic. ,,Pouzivame téchto terminu jen
Jjako konvencni pomiicku, pri rozliSovani intervalovych vztahii v napévech.” TROJAN, J. Moravska
lidova pisen. Praha: Editio Supraphon, 1980. str. 36,43

160 KRESANEK, J. Slovenska ludova pieser zo stanoviska hudobného. Bratislava: SAVaU,1951

161 teba pripomenut’, ze zo starej gréckej terminoldgie preberame iba pomenovania na ulahcenie
rozliSenia intervalovych vztahov v melodii. Na rozdiel od gréckych stupnic moézu byt tény melddie
prekrocené nad hestotes
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Dobre mi je, dobre

J’T’O
f P— | p—
PET S SR |
&% 2 g 88 —S—5 |
D)}
Dob - re mi je, dob - re, na 0 - cov-
I
0 | | Po— I
R Y
’ s 5 7
skem dvo - e, na o - co - vskem dvo-re.
Nizov piesne: Cislo piesne: |53. Lokalita:l Zaner:
Dobre mi je, dobre Dolny Vadicov pri praci
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
tetrachordalna 00/05 04,02,00/02,04,05 v.3 &1
lydicka &4
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy
4= 70 2/4 2,356 8,8,4/8,8,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A 7 3, 18 (6+6+6)
7 6+6+6

7.3. Piesne kvintakordalne

Nézvy tonalnych radov, kostier maju ustalenti podobu vychadzaju z cirkevnych

;162
stupnic. 6

7.3.1. Typ kvintakordalny- lydicky, lydizovany

Kvintakordalna lydicka tonalita ma spolu s piesnami lydizovanymi v kysuckej

oblasti, a to m6zeme tvrdit’ bezpecne, jedno z najvacsich zastipeni.

162 opit’ mame na mysli iba prebratie nazvov, ina viazanost' sa vylucuje, Niektori badatelia miesto nazvu

starych cirkevnych stupnic pouzivaju nazov Re, Fa modus apod, aby odlisili modalne hudobné utvary
Pudového pévodu od utvarov cirkevnych stupnicovych rad. TROJAN, J. Moravska lidova pisen. Praha:
Editio Supraphon, 1980. str. 45,91
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Cecere, CeCer

J’65 —3
— 3 ——3—
o o T /
. — } i E ’j i I i i I
¢ 4
Ce-8e-re, &e - e - re tma - ve, ve - &e - re
gde bu-de no - co- vat, mo - je po - te - Se-
3— N\
I -
P . ! ! S
A I i — ‘ ‘ < ‘ B { Pa—|
. ‘ yi * { j * 1 : .Y | 1 i |
— % ’
\'—-__~______/
je, tma - ve ve - Ce - re je,
fie, mo - je po - te - Se - fe.
Nizov piesne: Cislo piesne: [27. [Lokalita: | Zaner:
Cecere, Cecere Cierne pri Cadci pri posiedke
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere¢ny interval:
kvintakordalna, lydicka |00/07 00,00,04,07,07,04,07,06,02 |¢. 1 ¢.1
¢.5
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 65 parlando 8,8,8,8,8,8,8,4,4
neuréené
Forma: Pocet taktov: [Polet verSov a slabik v jednej strofe:
A ©3) 3, 18 (6+6+6)
r

18
A

Ajo leZim

A

l'u-

jo le-zim
dze o mire

pod me-dzum

e - ve- dzum,

pod me-dzum,

ne - ve-dzum.

Du-na - ji¢ - ku, hop, se - be Du-na - ju, Du-na-ju
Nazov piesne: Cislo piesne: |11. Lokalita: | Zaner:
A jo lezim Cierne pri Cadci pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
kvintakordélna, 00/09 00,02,04,05|07,09,07 [ [
lydizovana V. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 90 2/4 25 8,8,8,8/8,8,8,8-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 10 3, 33(10+10+13)
3.4 20+13

3:+4

163

163 domnievame sa, e zberatel’ mohol jednu strofu rozdelit’ na dve samostatné na zaklade formy.
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7.3.2. Typ kvintakordalny- jonicky

U piesni jonického charakteru, sa ndm vnucuje otazka, ¢i ndhodou nedochadza
prostrednictvom nivelizujucich ¢initel'ov, hlavne erudovanejSich hudobnych nastrojov,
ku zmene tonov v napevu. Na ilustrovanej piesni si vSimnime taktu ¢. 7. i ton g nie je
predchodca tonu gis. Samozrejme ide iba o nepodlozent Spekulaciu, tak sa tym

nebudeme momentalne zaoberat’.

A z noski, na noske
J78
f ¥ ] ]
1 T | T |} T T s T ]
; = —
S t ¢ 3 3 ¢ ‘ s &
A zno§ - ki, na no§ - ke, pos - kot - me
fH & |
T T i 7  — 'y ]
t— K5 =S==————=
J s & - 3 s £
se tros - ke. Gaz - do - wvi zgaz - dzin - kum,
fH_& . ] r
7 )0 I [ | I I F | f I N Il |
&t 5 5 ¢ o . I R B S
S $ 1 d i ’_ 1 = 1l
ko - I'n - duj - me a vin - Sy - me.
Nazov piesne: Cislo piesne: |19. Lokalita: | Zaner:
A z nosko, na noske Cierne pi Cadci koleda
Tonalita, ténina: |  [Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
kvintakordalna, jonicka |00/07 07,04,04|02,02,03 &5 ¢ 1
¢.5
Tempo: Metrum: | Vrcholny takt: | Rytmus: |jednoduchy
4= 78 2/4 1,357 4,8,8/8,8,8-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A B 9 4, 26 (6+6+6+8)
4 5 12+ 14
4 +5
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7.3.3. Typ kvintakordalny- aiolsky

Ej, Skal’ite, Skal’ite

Ej, Ska - li-te, Ska-1li - te, s n-dzol-kem  po - bi- te,
~ —_—
9 Pl | ot F / m [ il |
: Jﬂf I F ‘f I I = i
! \ —
po - bi-ja - li chlap-c , pii mje-3Sunc-ku, vno - «c¢.
Nazov piesne: Cislo piesne: |82. Lokalita: | Zaner:
Ej, Skalite, Skalite Skalité pri posiedke
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
kvintakordalna, 00/08 00,00,07,07,07,08,07 ¢ 1 ¢ 1
aeolska, semiditonic m. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 65 parlando 8,4.8,4.88,4
neurcené
Forma: Pocdet taktov: [Pocet ver§ov a slabik v jednej strofe: I
A B (4) 4, 25 (7+6+6+6)
13+12
A B

Piesenn nas vel'mi zaujala svojim zapisom zo stranky tonality, pretoZe si ju

paméitame od detstva z folklérneho suboru a dokonca sme ju poculi na folklornych

slavnostiach v podani folklornej skupiny priamo z obce Skalité. V obidvoch pripadoch

bola v lydickom zneni. Z naSich analyz vyplyva, ze vyskyt tejto tonality (ak je piesen

skutocne spravne zapisand), je ojedinely.
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7.4. Toniny Pudovych predharmonickych stupnic

Do skupiny toniny predharmonickych stupnic'®, radime tonalne utvary:
e hypertonalita
¢ hypotonalita
e mixolydicka

e podhalanska'®

7.4.1. Hypertonalita a hypotonalita

Odlisnost’ hypertonalit a hypotonalit od predoslych typov spociva v pocte
zakladnych — kostrovych tonoch. Kym tetrachordy tatrachordalného systému obsahovali
2 az 4" kvintakordy kvintakordalného 3 aZ 6, tak hypertonality a hypotonality
disponuju s jednym zékladnym ténom uprostred, ktory, ale nie vzdy, musi byt ako ton
findlny — zavérecny.

Tab. & 10 - hypertonality, hypotonality'®’

f) & Z ° e 5 :
e — —2 —— —
A3V | e T
oJ
hyperjénicka kostra a stupnica hypojonicka kostra a stupnica

V predloZenej piesni sa vyskytuje kolisavy ton 4. stuptia. ZvicSena je

V 0 vybranej piesni vZdy v klesajicom smere.

%4 modalna medzi vrstva piesni, ELSCHEKOVA, A. - ELSCHEK, O. Slovenské ludové piesne
a nastrojova hudba, Antologia. Bratislava: Osvetovy ustav, 1980

165 7 hudobnych analyz vyplyva, Ze nemé v kysuckych piesiiach zastupenie

186 mame na mysli aj zloZené tetrachordy

17 KRESANEK, J. Slovenskd ludova pieseri zo stanoviska hudobného. Bratislava; SAVaU,1951, str. 150
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Gorolecka, cotka moja

JSO
0 — p—
o i o } ‘ 1 1 { F —— |
D] - |
Go - 1o - le¢ - ka, cot - ka mo - ja, g0 - 10 - le€ - ka,
f) | [—— : —
et
AN3 7 I I I ’ r ] I .dl.
Cot - ka mo - ja, ej, fie - pi - wuach Ze, ja - ko fCo - ra,

fH | —— N | ——
o Fe——— T F—1—|
> s g ¢ ¥ 8 e
D \
€], ne - pi - uach ce, ja - ko fco - ra.
Nazov piesne: Cislo piesne: |91. Lokalita: | Zaner:
Gorolecka, cotka moja Svréinovec pri muzike
Tonalita, tonina: |  [Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivereény interval:
hyperjonicka °7/09 °7,00,02,07|06,04,02|00 (A% &1
v. 9
Tempo: Metrum: [ Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy
4= 80 2/4 5 8,8,8,8/4,8,8|14,4-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A,B,A’ 12 4, 34 (8+8+9+9)
B 45 8+13+13
3+4+5

V prvom takte mézeme sledovat’ tritonickll stupnicu nazyvanu taktiez valasska
kvarta.'®®
Piesne hyper a hypotonalit sa liSia os svojich predchodcov vo forme, ktora je uz
byva castejSie trojdielna a Stvordielna, o svedCi o postupe tonalného vyvoja

Kk tonalnemu harmonickému citeniu, dur - molovému systému.

Tab. &. 11 - skupiny hypostruktiry*®

b) c)
O

=

¢

O
=~ L8]

[ 9]

¢
-

)
o

o

]

¢

[ 8]

0

¢

N
T8
TR

168 TROJAN, J. Moravskd lidova pisen. Praha: Editio Supraphon, 1980. str. 36,125
%9 TROJAN, J. Moravskd lidova pisen. Praha: Editio Supraphon, 1980. str. 46
a) najjednoduchsia Strukttira — charakteristicky kvartovy skok pod zakladny ton
b) vyssi vyvojovystupen — hypohexatoniky, s ¢iastoéne vyplnenym priestorom medzi zakladnym
tonom a spodnou kvartou
€) uplna hypostruktara
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EJ, na vrch Javoriiicka

5
A4 —— 55— — ‘ 971

“w |
N
.
‘Eiuﬂ

I
Ej, na vrch Ja-vor-ni¢ - Kka, €, ka - me -

Tﬁ
oM
w
e
[ 188
I d

9] T =
€j, mo - ja fra - je - re¢ - Kka
Nizov piesne: Cislo piesne: [79. [Lokalita: Zaner:
Ej, na vrch Javornicka Makov pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
hypojénicka °7/09 07,07,07|04,05,07|04 s 1
v.9
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 58 2/4 4,9 4,8,4/88,4
parlando

Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B 11 4, 28 (T+T+7+7)
6 5 14+14

6+5

Piesen je dvojdielna ale mdZeme sledovat’ naznak trojdielnosti.

8. Piesne nové

Charakteristika kategdrie nové piesne spo€iva na dur - molovej toénine. Piesne

nové, mozeme este kategorizovat’ konkrétnejsie na dve skupiny.
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Ak by sme sa snazili opisat’ toto delenie struéne, tak hovorime o piesni novej*"”
a novouhorskej.!

Dajt’e piva, vina

Jﬁ
fH 4 | |
I | I I I I I
b4 ¢ $8 ¢ . 8 $ P8 5
J \ | A | == \
Daj - tle pi - va, vi - na, do - kial du - Sa 71 -
fH ¥ |
i - I I F F I F F ’ '
@ : ’: I ’ I | I i | I F i I [ I I 1
Y] — — T — —
va, jak du - sa zit ne - bu - de, pi - va, vi-na
9 # 1 T 1 ‘\ } J\ J\ } | } ] { ﬂ
P’:’:d_d_’_’ g I &’ d_|_g—+|
oJ
pit ne - bu - de, daj - te pi - va, vi - na.
Nazov piesne: Cislo piesne: |46. Lokalita: | Zaner:
Dajte piva, vina Cierne pri Cadci svadobna
Tonalita, tonina: |  [Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
durova 00/09 04,04|05,04,02|00 v.3 &1
V. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 85 2/4 58,9 4v4|8!814
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, A’"B, A, 13 5, 33 (6+6+7+8+6)
3343 6+6+15+6
3+3+4+3

70 dur — molova ténina, tonalna nadradenost’ 1. stupeii

- Vvstrednych Castiach prenesenie tonalneho jadra v durovych toninach na 5. stupeni, v molovych na 4.
ale najCastejSie na malu terciu (v moravskej hudobno - folklornej terminoldgii oznaovany ako
molezza dura, TROJAN, J. Moravskd lidova piseri. Praha: Editio Supraphon, 1980. str. 121, 147)

- podmienenost’ melodie zakladnym harmonickym funkciam

- pravidelné ¢lenenie rytmickych hodnot

- forma uzavretd

rytmické zhustenie v strednych dieloch

melodika, forma, tonina su totozné s novou piesiiou, ale po rytmickej stranke sledujeme zmeny

hlavne bodkovanom rytme

171

Rytmické zavery novouhorskych piesni

Y — NI
9T T "
Vi g ‘ ‘ N
o T T T

LENG, L. Slovensky ludovy spev a ludova hudba, Bratislava: SPN. 1958 str. 248
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A vichodzi slunecko

J“95
A |
| ol | IAY I
IN] I | | } ! ! L—#—‘
D) e —
A - vi - cho - dzi slu - ne¢ - ko, a vi - cho - dzi
a ne - po - ve - daj dzef - ca, a fie - po - ve-
L P | |
A = i . — — » F— I I il F 01|
[ £anY —— 1 1 1 ] 1 = 1 [#] 1 rJ -1
N3V 1 T 1 Y I v T I T i |
J ‘ ' 4 |
slu - ne¢ - ko, spo - za Cier - nej ska - i
daj dzef - Ca, ze zme spo - lu spa - i
0 !
I I | I | ]
o IF { F I Il [
Il Il 1 1 | I 1 I I 1 1
J ' ‘ ‘ \ | o
Ne - po - ve - daj, a - ni ja nist iie - pov -
f ! | pm— |
ﬁ: I ¥ — | | ’ f
| r3 & 7 1 Il
P | | | | | ' .
) = —
jem Ze tvo-je bie - le lic - ko, 7e tvo - je bie-

Nazov piesne: Cislo piesne: |18. Lokalita: | Zaner:
A vichodzi slunecko Makov pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
molova °7/08 °7,00,00,02|03,02,00| (A% &1
m. 9 05,05,05,07|08,07,05
Tem Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [bodkovany
4= 95 2/4 4,18 8,8,8,8/8,8,4/8,8,8,8/8,8,4|
4.88.4]24,4-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A, B, A 30 10, 71 (7+7+6+7+7+6+11+7+7+6)
8. 6 8 40+11+ 20
8+6+ 8

Novouhorskou piesiiou sme ukon¢ili kapitolu prehl'adu analyz vybranych piesni.

Analyzu vSetkych 100 vybranych piesni predstavime v jednej z nasledujacich kapitol.
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9. Vysledky hudobnych analyz

9.1. Tonalita, tonina

tonalita, tdnina piesni celkom
trichordalna 1
tetrachordalna, lydicka 5
tetrachordalna, né 2
kvintakordalna, jonicka 18
kvintakordalna, lydicka 23
kvintakordélna, lydizovana 25
*kvintakordalna, aeolska + 1
hyperjonickd 8
hypojonicka 11
durova 3
molova 3

*kvintakordalna-aeolska + na zaver zaznie kvintakord semiditonicky

tonalita, tonina Cisla piesni %

trichordalna 28 1

tetrachordalna, lydicka 14, 34, 35, 41, 53 5

tetrachordalna, iné 22,47 2

kvintakordalna, jonicka 1,6,12, 19, 20, 33, 49, 51, 57, 59, 63, 70, 80, 87, 18
89, 94, 96, 98

kvintakordalna, lydicka 2,5,9, 10, 13, 15, 23, 27, 29, 30, 31, 32, 38, 55, 23
56, 58, 62, 78, 83, 93, 95, 97, 100

kvintakordalne, lydizovana (4, 11, 17, 24, 25, 36, 37, 43, 44, 45, 60, 61, 64, 25
66 - 69, 72 - 74,77, 81, 88, 90, 92

*kvintakordalna, aeolska + |82 1

hyperjonicka 3, 64, 84, 85, 86, 91, 99, 101 8

hypojonicka 16, 39, 42, 48, 50, 52,54, 71, 75, 76, 79 11

durova 26, 40, 46 3

molova 7,18, 21 3

*kvintakordalna-aeolska + na zaver zaznie kvintakord semiditonicky
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9.2. Ambitus

ambitus piesni celkom
¢.4 1
¢.5 22
m. 6 1
°11/07 m.6 2
V.6 39
°7/05 m.7 3
°11/09 m.7 4
V. 7 1
¢.8 1
°7/07  ¢&.8 13
°7/08 m.9 2
°7/09 v.9 11 172
ambitus ¢isla piesni %
¢. 4 53 1
é. 5 2,7,15,17, 19, 23, 25, 27, 28, 34, 38, 43, 45, 49, 60, 61, 99
66, 73, 80, 81, 93, 94
m.6 |82 1
°11/07 m.6 [56, 96 2
V.6 1,4,5,6,9,10- 12, 20, 22, 29, 30, 31, 32, 33, 40, 41, 46,
47,51, 55, 57, 58, 62, 63, 64, 67, 68, 70, 72, 78, 83, 87-90, 39
92, 95, 97
°7/05 m.7 |26, 35, 54 3
°11/09 m.7 (13, 24,59, 100 4
v. 7 37 1
¢. 8 98 1
°7/07 ¢. 8 3, 16, 39, 42, 48, 50, 52, 65, 75, 77, 84-86 13
°7/08 m.9 (18,21 2
°7/09 v. 9 14, 36, 44, 69, 71, 74, 76, 79, 91, 99, 101 11

172 o

oznacenie pre spodny interval; °7 €. 5

68




9.3. Uvodny interval

uvodny interval |piesni celkom
°¢. V 9
¢.1 49
V. 2 1
V. 3 16
¢. 4 1
¢.5 22
V. 6 1
¢. 8 1

uvodny interval

Cisla piesni

%

°EV 14, 18, 26, 35, 36, 48, 54, 91, 101 9
¢.1 1,2,3,5,6,9,11,12, 15, 16, 17, 25, 28, 29, 30, 33, 38, 39, 44,
45, 50, 51, 59, 63, 64, 65, 66, 68, 69, 70, 72, 73, 76, 77, 80, 81, 49
82-85, 87-89, 92-96, 99
v. 2 23 1
v. 3 4,13, 20, 22, 34, 40, 42, 43, 46, 47, 49, 53, 58, 60, 61, 62 16
¢.4 41 1
&5 7,10, 19, 21, 23, 27, 31, 32, 37, 51, 55-57, 67, 71, 74, 75, 78, 99
79, 86, 90, 97
V. 6 100 1
¢. 8 98 1

9.4. Zaverecny interval

zaverelny interval | piesni celkom
¢V 1
¢. 1 93
V. 3 4
¢.5 2

zaverecny interval |Cisla piesni %
°¢.V 54 1
¢ 1 1-7,9-40, 417, 42-51, 53, 55-60, 63-82, 93
84-93, 95, 96, 98-101
V.3 52, 61, 62, 94 4
&5 83, 97 2
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9.5. Tempo

Tempové oznacenie | piesni celkom
4 =55 1
4 =58
4 =60
4 =63
4 =65
4 =66
4 =68
4=70 18
4=72 4
4=75 11
4=78 8
4=79 1
4 =80
4 =83
4=285
4=90
4 =93
4=95
4 =96
4 =105
4=110
4 =120
4 =130
4 =140
né
neuvedené

O N BN PN SV I

-
-

173

N N I I R I N N = R S BN

173 iné: v melédii sa vyskytuju 2 rozne zapisy tempa
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tempové oznacenie

Cisla piesni

4 =55 38 1
4 =58 79 1
4 =60 23, 39, 42 3
4 =63 78 1
4 =65 21, 27,58, 59, 69, 81, 82 7
4 =66 44 1
4 =68 1,74 2
4=70 5,9, 24, 33, 34, 37, 47, 53, 55, 63, 64, 67, 18
70, 72,73, 88, 93, 101

4=72 28, 31, 85, 92 4
4=75 2,13, 17, 30, 40, 45, 49, 51, 62, 68, 84 11
4=78 6, 19, 25, 35, 66, 71, 80, 98 8
4=79 50 1
4 =80 15, 36, 41, 54, 65, 75, 83, 89, 91, 95, 97 11
4 =83 32 1
4=85 22, 26, 46, 52, 90, 99, 100 7
4=90 3,11, 20, 86 4
4 =93 77 1
4 =95 4,18, 29, 48, 94, 96 6
4=96 56 1
4 =105 1,10, 57 3
4=110 16, 61, 87 3
4=120 43 1
4 =130 12 1
4 =140 60 1
né 76 1
neuvedené 1 1
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9.6. Vrcholny takt

vrcholné takty piesni celkom

19/, 114/

FEFEEFEEE

2
2
2
2
2
2
2
2

o bl ol |

'3.5.7. 19

15. /19/

10/

18] /91147 _T6] 1127 78] I8l 1117

16/

6/

6. 17/

3.5./
,3.,6. /8/, /11/
3.7.1

10/

)
5
6
N
6..7.18/

I~

2.) 110/
7. 110/

6
9
2,

3.

2.
B
5.
5.

12, 14/

3.6.7.10.11.(2.3.6.7) /12]

.,3.,13.,16.,18. /20/

6. 110/

.11, /12/, /13/

,18. 121/

,6..9.,10.,12. (2.,9.,10.,12.) /16/

[14/

5. 18/

.4..8. 10/

5..7. 18/

,5.,8. 19/

.,6.,8. /10/, /10/

.,8. /10/, 10/

.18/, 110/, /8/

5..7. 18/

,5..8./13/

6. /10/

.18/

.,6.,7./8/, 18/

9. 111/

,12.,26. /30/

71,16/, 181, 112/

. 7.,10. (17.,19.,22.) /24/

8. /13/

.8..9./13/

. /8/, 110/, /10/, /12]

7. /1101, 18/

,10. /16/, 12/

14/, 713/, 111/

.8..9. (4.5.6.) 114/

AN R R RN NN NN NN NN NN

.8..9.,10. (4.5.6.,7.) /15/, /15/

7.8.13. /16/

8./8/

11./12/

12. (7) 19/

16. /22/

Py (e Lo L) ) [ NS [ (OV) (N (Y NS 1 R T (R Y (o TR PRy 1 FOM) S It R PR P PR PR 1R ) R R PR P P TR PR T ) e R et PR P PR PR Y R R e R PR B R R R )

iné /neurcené/
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vrcholné takty Cisla piesni %
1./9/, 114/ 31,100 2
1..4./10/ 98 1
1.,5./16/ 21 1
1..7./10/ 5 1
1..2.4./6/ 49 1
1.,2.6./8/ 84 1
1..2.4.5./8/ 97 1
1.,2.4.5.6./7/ 80 1
1..2.3.4.(1.,.2) /8/ 10 1
1.,2..3..7./8/ 96 1
1.,2.5.6.,12. /14/ 86 1
1..2.5.6.,13.,14. (1..2.,13.,14.) /16/ |56 1
1..3.5.,7./9/ 19 1
1.,6.,15./19/ 75 1
1..9./10 74 1
2./8/, 19/, 114/, /6/ /12/ /8/ /8/,/11/ |30, 33, 37,41,51, 85, 88, 89 8
2.4./6/ 63 1
2..3.,5./6/ 15 1
2..3.5.6./7/ 53 1
2..3.,6./8/, /11/ 20,90 2
2..3..7./10/ 70 1
2.4.6..7./8/ 94 1
2.5.(2. ) 110/ 11 1
2.5..7./10/ 22 1
2.5, 2 114/ 32 1
2.,3.,6.,7.,10.,11.(2.,3.,6.,7.) 112/ 93 1
2..3.,13.,16.,18. /20/ 17 1
2.,6./10/ 55 1
2.11./12/,/13/ 67,77 2
2.,18. /21/ 76 1
2..6.9..10.,12. (2..9.,10.,12.) /16/ 48 1
3./14/ 71 1
3.,5./8/ 4 1
3.,4..8./10/ 45 1
3.5.,7./8/ 83 1
3.,5.,8./9/ 26 1
3.,6.,8./10/, /10/ 66, 81 2
3.,8./10/, 10/ 62,95 2
4./8/, /10/, /8/ 1,28, 57 3
4.5.7.1/8/ 3 1
4.5.8./13/ 50 1
4.6./10/ 6 1
4.7./8/ 65 1
4.6.7./8/,/8/ 2,52 2
4.9./11/ 79 1
4.12.,26./30/ 18 1
5./7/, 16/ 18/, 112/ 13, 34,58, 91 4
5.,7.,10. (17.,19.,22.) /24/ 101 1
5.,8./13/ 40 1
5.,8.,9./13/ 46 1
6./8/,/10/,/10/, /12/ 24,72, 73,99 4
6.,7./10/, /8/ 14,42 2
6.,10./16/, 12/ 29,59 2
7./14/ 113/, 111/ 36, 44,54 3
7.8.9.(4.5.6.)/14/ 61 1
7..8.9.,10. (4.,5.,6.,7.) /15/, /15/ 43, 60 2
7.,8.,13./16/ 16 1
8. /8/ 12 1
11./12/ 92 1
12. (7.) 19/ 9 1
16./22/ 87 1
iné /neuréené/ 7,23.25. 27, 35,38, 39,47, 64, 68,69, 78, 82 13
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9.7. Rytmus

rytmus piesni celkom
jednoduchy (4, 8) 68
jednoduchy, parlando 25
jednoduchy (4, 8) - synkopicky 6
bodkovany 1 174
rytmus Cisla piesni %
jednoduchy (4, 8) 1-6,9, 11, 13, 14, 16, 17, 19, 20, 22, 24, 26, 29
30-34, 37, 40-46, 48-52, 54-57, 60, 61, 62, 63, 68
65-67, 70-73, 75, 80, 83, 84, 86, 87, 89-92,
94-99, 101
jednoduchy, parlando 7,21, 23, 25, 27, 28, 35, 38, 39, 47, 53, 58, 59, 25
64, 68, 69, 74, 76, 78, 79, 81, 82, 85, 88, 93
jednoduchy (4, 8) - synkopicky |10, 12, 15, 36, 77, 100 6
bodkovany 18 1

rytmus parlando — zapisané rytmické hodnoty nemusia predstavovat’ svoju skutona dizku

Rytmus berieme ako organickt stcast’ textu alebo taneénych figlir. Obmena
textu, niekedy meni rytmické hodnoty, tym, ze sa rytmus zahustuje alebo naopak
zvolnuje, alebo sa vymienaji rytmické hodnoty. Druhy problém vidime v zapisovani
piesni. Ako priklad prikladdme 2 rovnaké piesne s odliSnym zapisom. Sam Karol
Ruppeldt pise” ... ja | nadalej takto opravovat' a — nasledovne — piesne kazit' a hubit (?)
budem... Ano, podpisujem, no nie na literu, lebo je to sberatelovi mnohordz nemozno,
kedZe lud Ccasto niektoru piesen do not napisat, musi takt a rytmus dla toho
predspievaného sam vynajst, ako som to neraz zkusil, ked som piesen sedliakmi
spievanu notami napisat’ chcel. A toto ja chcem, nic iné, toto je to pravidlo, ktoré musi
byt, a ja tym povodny raz, rydzost piesne naskrze nezkazim, ba naopak, takto — akoby —
ucesana piesen je krajsia, hladsia, rydzej§ia.“175 Leo§ Janacek sa prave liSi svojimi
zapismi, ktorymi sa snazil zapisat’, presne imitovat’ zapis na papier.

Z tohto dévodu sme sa rozhodli delit’ rytmus jednoduchy a bodkovany.

1 rytmus parlando — zapisané rytmické hodnoty nemusia predstavovat’ svoju skutoént dizku

15 RUPPELDT. K. Slovenské spevy, diel II. Turé. sv. Martin: Priatelia slovenskych spevov, 1890
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Ej, hora, hora (var. 1)

Ej, ho-ra,-ho - ra,

ze - l'e-na ho - ra,

. , 3 M I
1 1 I 1 1 I 3 il | I Il |
- 1 T 1 r A | 1 r 4 i |
M) : e e g
bo - ze  moj, stgj ho - ri vo - la, -la.
Ej, hora, hora (var. 2)
Jj}5 3— r—73—4| FRS_“\
f s et | I / =
' i L f—_l I I : < 1 | ] 1 II_ P 1
= s
Ej, ho-ra, ho - ra, ze-le-na ho - ra, gdo-ze ma,
I_‘s———| 3
—3— L - 2.
fH I —| | . 0 -
I I I I T T T Il | T T il |
i | = B | .j { i
._j [~} Il [~} i |
bo - z¢ moj, stej ho -1 vo - la? vo - la

75



9.8. Forma

forma piesni celkom

A 10

A A 1

A B 57

A B, A 11

A,B, A’ 4

A B, C 3

A, A’ 7

A, A", B, A 2

A A’B,B’ 1

A,B,B, A’ 1

A B,C,C’ 1

A,B,C, A’ 1

A, B, B’ 1

forma cisla piesni %
A 27,28, 35, 38,41, 47, 49,53, 64, 78 10
A A 93 1
A, A7 20, 45, 55, 57, 62, 65, 70 I
A B 1-4, 6, 10-14, 16, 17, 19, 22-26, 30, 32, 34, 36, 37, 42, 44, 57

48, 51, 52, 58, 63, 66 - 69, 71-74, 77, 79-90, 94-98, 100

A, B, A 5,9, 18, 21, 43, 56, 60, 61, 75, 76, 99 11
A, B, A’ 7,54,91, 92 4
AB.C 15,31, 33 3
A, A,B,A |40,46 2
A A’ B,B" [101 1
A,B,B, A" [29 1
A,B,C,C" |39 1
A,B,C,A" |50 1
A,B,B’ 59 1
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9.9. Pocet taktov

pocet taktov | piesni celkom

6 5

7 3

8 21

9 4

10 18

11 4

12 7

13 5

14 7

15 2

16 5

19 1

20 1

21 1

22 1

24 1

30 1

neurceny 13
pocet taktov |Cisla piesni %
6 15, 34, 41, 49, 63 5
7 13, 53, 80 3
8 1,2, 3,4,10,12, 20, 24, 30, 42, 52, 57, 58, 65, 83 - 85, 88, 94, 96, 97 21
9 19, 26, 31, 33 4
10 5, 6,11, 14, 22, 28, 45, 55, 62, 66, 70, 72, 73, 74, 78, 81, 95, 98 18
11 54,79, 89, 90 4
12 51, 59, 67, 91 - 93, 99 7
13 40, 44, 46, 50, 77 5
14 32, 36, 37, 61, 71, 86, 100 7
15 43, 60 2
16 16, 21, 29, 48, 56 5
19 75 1
20 17 1
21 76 1
22 87 1
24 101 1
30 18 1
neurceny |7, 23, 25, 27, 35, 38, 39, 47, 64, 68, 69, 78, 82 13
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9.10. Pocet versov a slabik v jednej strofe

slabiky verSov

piesni celkom

1.2.-6/=12

1.. 2.3.4.-4/=16

1.3.-4/2.-6/4.-3/=17

-8/2.3. -5/=18

2.3.-6/=18

_-8/2.-73.- 3/ =18

.2.-6/3.-7/=19

-6/2.3.-7/=20

.-8/2.-12/ =20

2.-6/3.-8/=20

2.,3.4.-5/=20

22.4.-5/3.-6/=21

,2.-113.-9/=23

,2.-6/3.-4/4.-7/=23

2.,3.4.-6/=24

L2.-12/=24

-12/2.-13/=25

.-5/2.4.-6/3.-8/=25

- 1/2.3.4.-6/=25

,2.3.4.5 -5/=25

.2.-6/3.4.-7/=26

23.-1/2.4.-6/=26

.2..3.-6/4. -8/ =26

2.4, - 6/3.-8/=26

.3.-10/2. -7/ - 27

.3.-8/2.4. - 6/ =28

,2.3.4.-4/5.6. -6/ =28

.2.3.4.-7/=28

8/3-6/4-7/=29

4.

5-6/=30

8/2.4.-7/=30

-2, 5.-5/=31

8/2.4.- /3. - 9/ =31

[ HI—‘H:7:7HI—‘H'.:‘:.:‘FFHHHFFHEHHH:.:‘:.:‘HEHHHF'

- 8/3.4. - 5/5. - 6/ = 32

-8/3.4. -6/5. -4/ =32

-10/3. -13/ =33

-6/3.4.5.-7/=33

5. -

6/3.-7/4. -8] = 33

O, -

8/3.4.-5/=34

5.

6.-5/3.4.-7/=34

-0/2.3.-8/ =34

-8/3.4.-9/=34

-10/3.4.-8/=36

3724 -11/=36

2 -
2.3
3. -
3.4
2.
2.
2.
2.
2.
2.
2.
4.
2.
2.
3
2.

3.

4.5.6.-6/=36

_5/2.6.-113.4.5.- 6/ =37

.5.-6/3.6.-7/=38

-8/3.4.-7/=38

-9/3.4.-6/=39

-7/2.4.6.-6/=39

4. -10/= 40

,4.5.6..7.-6/=42

L4.-12/=48

. (.-8/2.4.6.8. -4/ =48

2
2
2
3.
2.
2
2
3
3

.-8/2.4.7.-5/5.-9/=48

w‘c»'mbobo'wb'l'mb'l'b

2.3

4. - 6/ = 24- = 48

12/3.- 14/ =50

8}2 4.7.-6/5.6.-9/=52

-13/3. - 14/ = 53

5.8.9 -7/3.6.10. -6/7. -11/=71

ol Rk Rk e e e R o[ [ [ ol = = oo o [ [ Mo = = 2= [ [o|wo = = = = [ [eo [ [ o=

o r 2FFFEREFFEEEFEEEFEEEEEEEEEEE

2.
3.
L2,
2.
W2
L2.-
-8

'-b#'-b

6/ =12
prvy a druhy textovy riadok - vers
est slabi¢ny vers

12 - pocet slabik v jedne strofe




slabiky verSov Cisla piesni %
1.2.-6/=12 28 1
1.,2.3.4.-4/=16 49, 64 2
1.3.-4/2.-6/4. -3/ =17 47 1
.-8/2.3.,-5/=18 15 1
1. 2.3, - 6/—18 27,38, 53 3
1. - 8/2 7/3.-3/=18 83 1
1.2.-6/3.-7/=19 34 1
1.-6/2.3.-7/=20 35 1
1.-8/2.-12/ =20 1
1.2.-6/3.-8/=20 13 1
.2..3.4.-5/=20 24,84, 85 3
1. 2.4.-5/3.-6/=21 68, 69 2
1.2.-7/3.-9/=23 63 1
1..2. -6/3.-4/4. -7/ =23 33 1
1.2.3.4.-6/=24 22, 25,42, 45,54, 58, 62, 88-90, 95 11
1.2.-12/=24 55
1.-12/2.-13/=25 41 1
1.-5/2.4.-6/3.-8/=25 74,78 2
.-7/234 6/ =25 82 1
1.2.3.4.5.-5/=25 77 1
1.2.-6/3.4.-7/=26 31,98 2
1.3.- 7/2.,4. -6/=26 2,3,4,12,20,23,94, 97 8
1.2.3.-6/4.-8/=26 19 1
1.2.4.-6/3.-8/=26 50
1.3.-10/2.-7/-27 5 1
.3.-8/2.4. -6/ =28 16, 65 2
1.2.3.4.-4/5.6.-6/=28 10 1
1. 2.3.4.-7/=28 6, 39, 66, 70, 72, 73,79, 81 8
12-8/3-6/4-7/=29 30 1
12345-6/=30 43,50, 60, 61, 67, 100 6
1.3. -8/2 4.-7/=30 57,96 2
1.3.4. - 7/2 5.-5/=31 14 1
-8/2 4. - 7/3 9/=31 26 1
1..2. -8/3 4.-5/5.-6/=32 80 1
1. 2. -8/3..4.-6/5. - 4/ = 32 86 1
1.2.-10/3.-13/=33 11 1
1.2.-6/3.4.5.-7/=33 40 1
1.2.5.-6/3.-7/4. -8/ = 33 46 1
1.2.5.-8/3.4.-5/=34 29
[.,2.,5.,6 .- 5/3 4. -7/=34 92 1
.4 - 9/2 3. - 8/— 34 99 1
1..2.-8/3.4. -9/ =34 91 1
1. 2. - 10/3 4.-8/=36 37 1
1.3.-7/2.4.-11/=36 51 1
1.2.3.4.5.6.-6/=36 59 1
1. -5/2 6. - 7/3 4.5.-6/=37 71 1
1.2.4.5.-6/3.6.-7/=38 32
2.5.-8/ .-7/:38 7 1
] .2 5. - 9/3 -6/=239 56 1
1,3,5-7/246 6/ =39 93 1
1.2.3.4.-10/=40 44 1
1.2.3.4.5.6..7.-6/=42 36 1
JL234- 2/:48 17 1
1.3.5.,7.-8/2.4.6.8. -4/ =48 21
1.3.6.-8/2.4..7.-5/5. -9/ =48 48 1
1..2.3.4. - 6/ =24:=48 101 1
1.2.4.-12/3. - 14/ =50 76 2
1.3.-8/2.4.7.-6/5.,6. - 9/ =52 87 1
1.2.4.-13/3.-14/=53 9 1
124 .8.9.-7/3.6.10. -6/7. -11/=71 18 1
1.2.-6/=12
1.,2.- prvy a druhy textovy riadok - vers
6 - Sest slabi¢ny vers

12 - pocet slabik v jedne strofe

79




9.11. ZvacSena Kkvarta

vyskyt zv. 4 piesni celkom
Vv zavere 5
klesajuca melodika 18
stale 26
né 10
ziadna 41
vyskyt zv. 4 Cisla piesni %
Vv zavere 14, 22, 24, 34, 65, 82 5
klesajica melodika (37, 43, 44, 45, 56, 58, 60, 61, 64, 67, 68, 69, 77, 81, 83,
18
88, 91, 92
stale 2,3,5,9, 10, 13, 15, 23, 27, 29, 30, 31, 32, 38, 55, 62, 78, 2%
84, 85, 86, 93, 95, 97, 99, 100
Zladna 1,6,7,12, 16, 18-21, 26, 28, 33, 34, 39-42, 46-54, 10
57,59, 63, 70, 71, 75, 76, 79, 80, 87, 89, 94, 96, 98
iné 4,11, 17, 25, 36, 66, 72, 73, 74, 90, 101 41
9.12. Zavereéné doby
zaveretna doba | piesni celkom
1. 47
2. 39
zavereCna 14
zaverecna doba [Cisla piesni %
1. 5,9, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 21, 22, 28, 29, 32, 36, 37, 40, 43-46, 48,
50, 51, 55, 56, 60, 61, 62, 71, 75-77, 79, 80, 83-86, 89-92, 95, 47
98-101
2. 1,2,3,4,6,10,11, 12, 13, 20, 24, 26, 30, 31, 33, 34, 41, 42, 52, 53, 39
54, 57, 58, 59, 63, 65-67, 70?, 72-74, 81, 87, 88, 93, 94, 96, 97
zaveretna |7, 23, 25, 27, 35, 38, 39, 47, 49, 64, 68, 69, 78, 82 14
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10. Hudobna analyza kysuckych piesni

AVt _m naSim ¢orn_m PeSe

J’105
H & . | I .
I Il I I I I T ]
G: . s i . I -5 3 |
e 3 b I e 1 1 1 I I 1 1
oJ I [ ! |
A ft m na - $§im ¢or - n.m l'e - Se,

§i - ko - rec - ka, §i - ko - re¢ - ka vaj - ca ne - Se.
Nizov piesne: Cislo piesne: 1. Lokalita: | Zaner:
A vt mnasim corn_m lese Cierne pti Cadci pri muzike
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
kvintakordalna, jonicka |00/09 00,04/02,00/07,07]09,07 ¢ 1 ¢ 1
V.6
Tem Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 105 214 4 4,414,4]4,414,4/8,8,8,8
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 8 2, 20 (8+12)
4 4 8+12
4+ 4
A to taka skakana
J=‘2‘£:')
& rm— pr— . P— prm—
rm— i I — I t  — } I i ]
1 I i I I i ‘ ‘ 1
—=——
D] | |
A to ta-ka ska - ka - na, na ba - ra - fie ro$ - ki,
45 - I [— i f I i |
1 1 1 Il |
I 1 I 1
D) — — | —
fie-ma 1 - nej ro - bo - ti, zZlo-mi - la  si nos§ - ki
Nizov piesne: Cislo piesne: |2. Lokalita: | Zaner:
Ato taka skakana Rie¢nica pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavere&ny interval:
kvintakordalna, lydicka |00/ 07 00,00,02,02|04,04,00 ¢ 1 ¢ 1
¢.5
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy
4= 75 2/4 4,6,7 8,8,8,8/8,8,4
Forma: Pocet taktov: [Polet ver§ov a slabik v jednej strofe: |
A, B ) 4, 26 (T+6+7+6)
4,4 7+6+7+6
2+2+2+2
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A co to tam, co to tam

‘90
gt e — ———
e T A I 1 | | — 1 T i | #
=x
A co to tam, co to tam, na po - va - le
4 | pr—
.31} 1 i |: ! ; J T } - ﬁ :] 5 i
pis - ko, a to se - be Ja - ni - ek
L I 2.
St ’ | : |
d #’ d -’- 1 d d i | 'L .\ Il |
tum Ha - nic - ke §¢is - ko, §¢is - ko.
Nizov piesne: Cislo piesne: |3. Lokalita: | Zaner:
A co to tam, co to tam Cierne pri Cadci svadobna
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereny interval:
hyperjonicka °7/07 00,00,04,04]02,02,°7 el 1
¢. 8
Tem Metrum: | Vrcholny takt: | Rytmus: |jednoduchy
4= 90 2/4 45,7 8,8,8,8/8,8,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A, B 8 4, 26 (7+6+7+6)
4 4 7+6+7+6
2+2+2+2
A dol’ina, dolina
=95
H 8 prm——
—3 3 5 §
!i 1 1 I I I 1 { 1 ! 1
o) Im— I— ‘ —
A do - IN - na, do - I1 - na, na do - I - fie
) ﬁ iy I i ]
- TR R R
D] r 4 L
jam - ka, a ke - ras a-
L) P— N )
e e e s s e
o s 5 -
) — | —
ni b - dze, vOs - ¢ad - ni - c_ mam - ka.
Nizov piesne: Cislo piesne: |4. Lokalita:l Zaner:
A dolina, dolina Os¢adnica svadobna
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit:| Uvodny interval: |Zavere&ny interval:
kvintakordalna, 00/09 04,05,07,09|07,07,06 v.3 ¢ 1
lydizovana V. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy
4= 95 2/4 3,6 8,8,8,8/8,8,4
Forma: Pocet taktov: [Polet ver§ov a slabik v jednej strofe: |
A, B 8 4, 26 (7T+6+7+6)
4,4 7+6+7+6
2+2+2+2
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A dzeze ti

J*}‘0
f # — |
— | il T I T , | T I 1 Y ]
| e | I 1 1 1 1 1 I 1 T r 4 1
i ety |
o v : » L4
A dze-ze i, moj  mi - i vand - ru - jes§,
L) ﬁr—sgi . )
s ——— !
p —" o [
kec sa a - 1 na nas dvor, kec sa a - ni
hH & ]
o el I I 1 I T ' I 3 Il |
Ea=——— == | E— ! |
- | 1 ] | |
o ‘ s ’
na nas dvor ne - ob - zres.
Nizov piesne: Cislo piesne: |5. Lokalita: | Zaner:
Ad:iezeti Rudina vandrovnicka
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavere&ny interval:
kvintakordalna, ly dicka |00/09 00,02,04,09|07,06,06 ¢ 1 ¢ 1
V. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy
4= 70 2/4 17 8,8,8,8/4,8,8
Forma: Pocet taktov: [Polet ver§ov a slabik v jednej strofe: |
A B A 10 3, 27 (10+7+10)
4, 2, 4 10+7+10
44244 176
A frajarecka moja
78
s . 5 v 8 s 4 Dy 8 |
I | { - . I | | | }
D) — 1 I—]
A fra - je-re¢c - ka mo - ja €, za - los -
I T ]
L f =2 2 E=====
D] J I I —
fie pla - ka - la, a ke - di mi
4 u & 1B [L\ { ‘ } I j } : Il |
S S ===
) Y | [S===—=| [
pos - l'ed - fe, ej, pe - re¢c - ko da - wva - la
Nizov piesne: Cislo piesne: |6. Lokalita: | Zaner:
A frajerecka moja Skalite pri muzike
Tonalita, tonina: | |Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
kvintakordalna, jonicka [00/09 00,04,07,05|04,02,00 ¢ 1 ¢ 1
V. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy
4= 78 2/4 4,6 8,8,8,8/8,8,8,8|4,8,8|4,4/4,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 10 4, 28 (T+7+7+7)
55 THT+T+7
2+3+2+3

176/ 5, takte je zapisana kvintola. Obdobny motiv sa objavuje v 7. takte, ale uz v zékladnych rytmickych
hodnotach
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A ja mam hrusSecku rarinu

68 ) ) ) N
L)) | — I
7 - I I I p—— Y N i i I
T 1y 1 T Kl 13 , | A i
0 T I n 1 0l 10 I 1 InY .
o LY I 11 11 1l I 7
o) - - @ [ J L J L J
A ja mam hru-3Se¢ - ku ran fu, a ja sl ju
a ja si vis - ko - ¢im na fiu, mo - jej mi- lej
) )
4 [r— e
1 Il | o 1 1 | e | I | Il |
m i i — o) i I i T i |
v I ol | 1 ~
i T
D) b v g
pot - ra - Sem, za jej g n-bu-Tlen-ku Svar nu.
do - fie - Sem,
Nazov piesne: Cislo piesne: |7. Lokalita: | Zaner:
A ja mam hruSecku rainiu Vysoka nad Kysucou- pri muzike
Horny Kel¢ov
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
molova 00/07 07,07,07,05,07,03,02,00 &1 &1
¢.5
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 68 parlando 8,8,4.8,8,8,4,4
neurcené
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A Br A7 3) 5, 38 (8+8+7+7+8)
16+14+8
ArtBi+A”

za - mi-kam, do ko-mo - ri, ka-pus-ti mu na - se-kam,

E A

j— T T
e§ -te mu ju po - ci - kam, fiech tam lo - mi

Nizov piesne: Cislo piesne: [8. Lokalita: | Zaner:
A ja sebe tulikam Stara By strica pri muzike
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere¢ny interval:
? ¢S5 ¢ 1
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy

= 82 2/4 2 8,8,8,8/8,8,4/
Forma: Pocet taktov: [Polet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 12 6, 36 (7T+7+4+7+7+4)
6, 6 18+18

6+6 177

77 . C o . . . . . .

piesen €. 8, sme po tonovej stranke neanalyzovali; domnievame sa, ze zapisovatel’ pouzil nespravne
predznamenanie, pricom zamena posuviek spdsobila, Ze z durovej piesne sa stala pieseit molova, ¢o by
bolo pre pieseil z dovodu lokality, kde bola zapisana a hudobnej formy vel'mi zaujimavé.
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A ja smutni lesaric¢ek

A ja
vez - nem

smut - ni
flin - tu na

le - sa-ri- cek,

¢o

ja ro - bit
ra-me - na, puoj-demku ho - ram.

mam, _

Tam je - le - la za - bi-jem, tam sa na-jem, na - pi- jem,
L) \ . " ]
AN ——1— —
LOREET A B
J
a ¢o nez - jem, ne- pre-pi-jem, ka-ma-ra-tom dam.__
Nizov piesne: Cislo piesne: [9. Oblast:] Typ:
A ja smutni lesaricek Stara By strica pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordalna, lydicka [00/09 00,00]02,02|07,07,06,06| ¢.1 ¢.1
v. 6 04,06,04,02|00
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduch}'f
4= 70 214 12 :8,4.8,4.8,8,8,8/8,8,8,8/4,4-:
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A/B A 19 4, 53 (13+13+14+13)
5:4, 5 26+14+13
54445 178

A jo idem, hore medzum

J'iOE
4 &

}j} I ] I | I I | I | 1
A jo i - dem, ho - re  ma - dzum, a jo se-
diab - li ve - dzum, ke - rum me - dzum,

be §pi - vum, go - 1o - le po - pi - jum. po - pi - jum
Nazov piesne: Cislo piesne: |10. Lokalita: | Zaner:
A jo idem, hore medzum Cierne pri Cadci pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavere&ny interval:
kvintakordalna, lydicka |00/09 07,07,09,07|07,07,09,07 &5 &1
V. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy, synkopicky
4= 105 2/4 1234 :8,8,8,8|8,8,8,8:8,8,4/8,4,8
Forma: Pocet taktov: [Polet ver§ov a slabik v jednej strofe: |
A B 8 6, 28 (4+4+4+4+6+6)
2:4 16+12
2.+ 4

178 domnievame sa, Ze prvy a druhy takt sii nespravného rytmického zapisu. Pieseft pozname od Jaroslava
Stranavského st. v podani, kedy prvé dva takty tvoria spolocne jeden takt zapisany v osminovych
rytmickych hodnotach. Obdobny problém zapisu vidime na zaciatku 3. dielu-A. Upravenym zapisom by
sme dostali formu 4+4+4. Opakovacie znamienko uvadzame len pri presnom, ret'azovom opakovani dielu

s odlisnym verSom.
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Ajo PeZim

A jo

l'u-dze o mne

l'e-zim

pod me-dzum
ne - ve-dzum,

pod me-dzum,
fie - ve- dzum.

Du - na - ji¢ - ku, hop, se - be Du - na - ju, Du - na - ju.
Nizov piesne: Cislo piesne: [11. [Lokalita: | Zaner:
A jo lezim Cierne pri Cadci pri muzike
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere¢ny interval:
kvintakordalna, 00/09 00,02,04,05|07,09,07 ¢ 1 ¢.1
lydizovana V. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 90 2/4 25 8,8,8,8/8,8,8,8-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B 10 3, 33(10+10+13)
3:4 20+13

3:+4

A jo sebe d_mpnem

se - be
se - be

Ha - fi¢ - ke za - to - ¢im, -to - ¢im
Nizov piesne: Cislo piesne: [12. [Lokalita: ] Zaner:
A jo sebe d_mpnem Cierne pri Cadci pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivereény interval:
kvintakordalna, jonicka [00/09 :00,00,00,00|07,07: &1 &1

V.6
Tempo: Metrum: | Vrcholny takt: | Rytmus: |jednoduchy, synkopicky
4= 130 2/4 8(prima volta) |:8,8,8,8/8,8-,8,8-:8,8,4/8,4,8
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 8 4, 24 (6+6+6+6)
2:4 12+ 12
2:+4
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A jo svojej babce

A jo svo-jej bap-ce, zre-menc-ka- mi, zre-menc-ka mi.
ku - pim no - va  krp-ce,
Nizov piesne: Cislo piesne: [13. [Lokalita: | Zaner:
A jo sv ojej babce Vysoka na Kysucou- dzarkovska
Horny Kel¢ov
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordalna, lydicka (°11/09 :04,02,00,°11]00,02: v.3 ¢.1
m. 7
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy,
4= 75 2/4 5 :8,8,8,88,4.:
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B 7 3, 20 (6+6+8)
2:3 12+8
2:+3
A rievies ti, mladi pan
[/ 1 I ]
Y
D) 4 Y
A e - vie§ i mla - di pan, ¢o mla - du - cha
f 4 | 1 ‘ ]
e i ========
o — — 4
ma ? Ej, o - na ma tu - Ii - pan,

to pre t'e- ba, mla - di pan, o-na ti ho da.
Nazov piesne: Cislo piesne: |14. Oblast’:l Typ:l
A nevies ti, mladi pan Cierne pri Cadci svadobna
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere¢ny interval:
tetrachordalna -7/09 -7,00,-11,00/02,04,05 [ ¢ 1
v. 9
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy,
4= ? (neuvedengé) 2/4 6,7 8,8,8,8/8,8,8,8-
Forma: Pocet taktov: [Polet verSov a slabik v jednej strofe:
A B 10 5, 31 (7+5+7+7+5)
4 6 12+19
4+6 179

9 Tato pieseit ovplyva mnohymi zvladtnymi, pre nas déleZitymi znakmi ako napr: - dochadza k
plagalnemu spojeniu dvoch lydickych tetrachordov d'-g*/g'-c?, od od 5. taktu nastane transpozicia
druhého tetrachordu o sekundu vyssie na a’-d’ Na zékladny hestotes pévodného tetrachordu g1-62 sa
dostane az na poslednej dobe.
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A tam dolu, na doline

J:SO
h fr—
T 1 : I I
T
|
D]
A tam do - lu, na do -li - fie tam su ci-ga - i,
4 I 1 — —
i ’J : 1 1 |
1t — | S—
tam su ci-ga - qi A ked som ja ku fiim pri - Siel,
o-tr - ha - ne pa - pu - &is - ka
A N | N ———
- % - I IB ] 1 IR} '}H- 1 | T 1
—r T 7§ § § ‘|
D] 4 14 — n
ni¢é mi fie - da - i, ni¢ mi e -da - i
za miiu ha - dza - i, za miu ha-dza - |
Nazov piesne: Cislo piesne: |15. Lokalita: | Zaner:
A tam dolu, na dolife Harvelka pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
kvintakordalna, lydicka [00/07 00,00,04,04|07,07,07,06 &1 &1
¢.5
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduch§/, synkopicky
4= 80 2/4 2,35 8,8,8,8/8,8,8,8/8,8-,8,8-/8,4,8
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B,C 6 3, 18 (8+5+5)
222 8+5+5
2+2+2 180

V piesni medzi dal§iu zajimavost’ uréite patri povSimnutie si pouZiatia, na zadklade lydizovania,
hudeckej funkcie pod oznacenim L1.

180 zapis tejto piesne sme si upravili z hl'adiska verSov. Zapisovatel’ napisal pieseii ako jednostroficki, my
sme z nej urobili troj strofickdl piesen. Z formovej stranky ma diel A (prvé dva takty) nepatrnt odlisnost
od taktu 7, 8, preto sme tento jav, brali ako nepodstatnu zalezitost. Domnievame sa, ze pre I'udového
spevaka je 'ahsie a prirodzenejsie za¢inat' v stupnicovom rade jako kvintakordom. Dalej nas prekvapuje,
ze nami uréenu 2. a 3. strofu uz uvadza v stupnicovom rade. Samozrejme vychiddzame iba z nasho
subjektivného pohl'adu a sami nie sme radi, ked’ sa musi zasahovat’ do zberatel'ovych zapisov.
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A ti psicku, Cierni psicku

J"l'l(]l
L)
'Y T | T 3 T I I n ]
7 f l"‘z — il — —— T { i { |
x I 1 | | o > 1 1 I 1 1
) - v . - o j ’_
A ti, psi¢ - ku, Cier - ni psi¢ - ku, s pan - ske -
Fa) | |
[.JIN 1 I 1 1 I 1 3 I 1 A I n I ]
b 1§ 1 1 | 1 1 :’ I \‘ \\’ I } 1 I
'J T ’- ‘ T 1 i 1
ho ma - je - ra, ne - ste - ka - vaj,
H & ] )
el T T T I T T T T T T Y Il |
- I I 1 I Il I | 1 r 4 Il
T T T I T
fie - bre - cha - vaj, na moj - ho fra - je - ra
Nazov piesne: Cislo piesne: |16. Lokalita: | Zaner:
A ti psicku, cierni psicku Rie¢nica pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
hypojonicka “7/07 00,04/00,0402,02]°11,7 & 1 a1
¢. 8
Tempo: | Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 110 2/4 78,13 4.814,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 16 4, 28 (8+6+8+6)
8 8 14+ 14
8+8
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A ved’ ta Riecnica

J75

A ved ta Rie¢-ni - ca, te-la ja - ko mes - to,
)
H ¥ | p—— | , | | ;
B ] e . e
I I & r3 1
1 1 - 1
D) \
ved je tam pa-ne-nek, az-da vi - Se dve - sto.
)
& frm—— prm— | m— | | .
i i !! T 1 T T | I 1 } | 1 } { ) {
= 5 5 . 7
D) [ I
Rie¢ - ni - ca, Ter - cho - va, to su dve de - di - ni,
)
— I 2
o  I— [ I
ved ta mo - ja mi- la ras - t'ie  me - dzi i - mi
Nizov piesne: Cislo piesne: [17. [Lokalita: | Zsner:]
A ved' ta Riecnica Rie¢nica pri muzike
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere¢ny interval:
kvintakordalna, 00/07 00,04,02]07,05,02|07,07,06 |¢. 1 ¢ 1
lydizovana ¢.5
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 75 2/4 2,3,13,16,18 8,8,4/8,8,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A B 20 4, 48 (12+12+12+12)
1010 24 + 24
10 + 10
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A vichodzi slunecko

J‘95
4 — A |
| sl 1 A I
I I I I I Il ]
AV § P ) I I I 1 & | —— |
)] = 4 —
A - vi - cho - dz slu - ne¢ - ko, a vi - cho - dz
a fie - po - ve - daj dzef - ca, a fie - po - ve-
h Py | I
:é = f* —  — " P S— { f il s gl |
——— 1 1 1 ] 1 | 1 [} 1 r3 ol |
— 1 1 1 %4 1 L I 1 1 Il |
D) ' ' r I
slu - ne¢ - ko, spo - za Cier - nej ska - I
daj dzef - ca, ze Zme spo - lu spa - i
’ — — : e —
ol e T
D) ' T ' ' | v
Ne - po - ve - daj, a - ni ja nist fie - pov -
) p— e |
1 I |- . e 1
D] h —
jem, ze tvo-je bie - le lic - ko, ze tvo - je bie-
| |
l(g i — — = I ] ] ] ¥ 2 |
o 4 I
le Ii¢ - ko, ze spa - lo pri mo - jem
Nazov piesne: Cislo piesne: |18. Lokalita:l Zaner:
A vichodzi slunecko Makov pri muzike
Tonalita, ténina: |  [Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavere&ny interval:
molova °7/08 ©7,00,00,02]03,02,00] &V ¢ 1
m. 9 05,05,05,07]08,07,05
Tempo: Metrum: [ Vrcholny takt: |Rytmus: |bodkovany
= 95 204 4,18 8,8,8,/3,8,4/8,8,8,8/8,8,4
4.,8,8,4.12/4,4-

Pocet taktov:

Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |

30

40+11+ 20
8+6+ 8

10, 71 (7T+7+6+7+7+6+11+7+7+6)
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A 7z noski, na noske

‘L'?S
L) | |
1 F | I A I | I | ]
= L
S 3% 3 ¢ 3% ‘ 35—
A zno$ - ki, na no$ - ke, pos - koC - me

L) |

J # I I L, T I N ]
G t—T— v —
J s s - 53 E

se tros - ke. Gaz - do - vi zgaz - dzin - kum,

fH & fr— !

g I I 1 1 ] I ., | s I Il |
6t ¢ 3§ £ 4 . - t ]
:J'U ’ 1 i d 1 I .! Il |

ko - Iin - duyj - me a vin - Syj - me.
Nizov piesne: Cislo piesne: [19. [Lokalita: | Zaner:
A z nosko, na noske Cierne pi Cadci koleda
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
kvintakordalna, jonicka [00/07 07,04,04|02,02,03 ¢.5 ¢.1

[
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
= 78 2/4 1,357 4,8,8/8,8,8-
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B 9 4, 26 (6+6+6+8)
45 12+ 14
4+5
A za jedno jablusko
J90
H & p—— . :
W‘:‘:‘:&’:‘ﬁ:‘:ﬁ — < § <
e 3 I I | T T T I T I 1 1] IB] 1
) I—— —_— L 4 4
A za jed-no jab-lus-ko, a za jed-nu hrus - ku,

da - la se - be o - pa - Cit, ¢o ma ve fer - tu§ - ku
Nazov piesne: Cislo piesne: |20. Lokalita: | Zaner:
A za jedno jablusko Skalité pri muzike
Tonalita, ténina: |  [Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavere&ny interval:
kvintakordalna, jonicka [00/09 04,05,07,07|09,09,07 v.3 ¢ 1
v. 6

Tempo: Metrum: [ Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy’

= 78 2/4 2,36 4,8,88,8,4

Pocet taktov:

Pocet verSov a slabik v jednej strofe:

8

4, 26 (7+6+7+6)
13+13
4 +4
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Ach, BoZe moj premileni

Ach, Bo-ze moj pre-mi - le - ni, uz som sa - ma.
Uz ma ten moj naj - mi - lej - §i tak fie-cha - va

i
|
lmf
j

Tak ne - cha- va, za - fie - cha - va, aj pre-sta - va,
— 55—
fH I o 1
|7 B | | % I { ]_'% % i 'I
‘% E i i ‘ i I & 1 1 1 & I I I r3 Qi |
Q) I i ’ .\ 1 i d I .[ I |
a to mo-je sr - de - nen- ko vel' - ki zal' ma.
Nizov piesne: Cislo piesne: |21. Lokalita: | Zaner:
Ach, Boze moj premileni Vysoka nad Kysucou pri muzike
Horny Kel¢ov
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
molova °7/08 07,07,08,07/05,03,02,00 &5 &1
m. 9
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 65 2/4 15 8,8,8,4/8,8,8,4
parlando
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A, B, A 16 8, 48 (8+4+8+4+8+4+8+4)
4. 4 4 24+12+24
4+ 4+ 4
Ach, BoZe, preboZe
Jﬁ
~ o)
I I 1 i 1 j ’ .{ i
Ach, Bo-ze, pre-bo-ze, sta - la sa pre - me - na,
h s J— P—— : P—
e e e e ey y |
{ ’q ’ i d‘ E&’ 1\ T T T I |
za ze-le - ni ven - Cek, Sa-teC- ka bie - le - na
Nizov piesne: Cislo piesne: |22. Lokalita: | Zaner:
Ach, Boze, preboze Staskov svadobna
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
tetrachordalna 00/09 04,04,04/05,07,09 v.3 ¢ 1
V. 6
Tempo: Metrum: |Vrcholny takt: [Rytmus: |jednoduchy
4= 85 2/4 2,57 4,8,8/8,8,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 10 4, 24 (6+6+6+6)
55 12+12
5+5 181

81 nachadzame tu spojennie dorského tetrachordu fis-h' v prvych siedmich taktoch s autenticky

spojenymi lydickymi tetrachordami a-d*,e'-a' v poslednych 3. taktoch
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Aj mi na temto larie

J‘GO
L) p— | ~ / "
’ i lj ‘ j ; p— ] B, ! .
b— s e ' B
o r
Aj mi na tem - to la - ne, pek - mi ko -
L) | / — pu— |
1.9 . I Ll | e | 1 i J' Ikl
” , $ F
|
la¢ ma me €j gdo ko - lo nas
)
Lo} ) / | I | "
J ! ! N e N N 1
©—5 ¢ s ‘
poj - dze, kaz - de - mu ho da me.
Nizov piesne: Cislo piesne: [23. [Lokalita: Zaner:
Aj mi na temto larnie Vysoka nad Kysucou dozinkova
Horny Kel¢ov
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordélna,ly dicka |00/07 02,04,06,07,06,02,00 V.2 ¢ 1
¢. 5
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
= 60 parlando 8,8,8,8,4,84
neuréené
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B ) 4, 26 (7T+6+7+6)
13+13
A B 182
Babine kuri
J”?O
) ~
4 .
¥ B ] I | Il T T I T T | I T T ' ]
.4 ~ 1 | | | I } H I 1 I H I H {
‘@—4—‘—‘—‘—‘—#6 3 —e—3 s — s i
Ba - bi - ne ka - dze - do - ve hu - si,
)
A l . . ~ 2 P
I I I I 1 P ——— I Il | Il |
3 N 1 T 1 1 1 I T T T ol | T n Il |
H [ ——— I 1| i I I | I 0l | I I Il |
1 1 1 1 Il | | I Il |
D] . 5 - s i 3 << ’ -
ba - ba ma fu - si, dze - do br - nu - si -nu - si.
Nizov piesne: Cislo piesne: |24. Lokalita: | Zaner:
Babine kuri Vysoka nad Kysucou fasiangova
Horny Kelcov
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
kvintakordalna °11/09 07,07,07|05,04 &5 ¢ 1
lydizovana m. 7
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: |jednoduchy
4= 70 214 6 8,8,4/4,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A, B 8 4, 20 (5+5+5+5)
4 4 10+ 10
4 + 4

182 tato pieseii je pre nds opét’ svojim zapisom zaujimava. Zacina na druhom stupni a hned na konci

versa, prechadza na stupen prvy. Prva polovica dielu B je Giplne rovnaka s prvou polovicou dielu A, kedy
na konci tretiecho verSa prechadza opét’ z druhého stupiia na prvy stupeni. Zaver (Stvrty vers) je rozdielny,
preto sme sa rozhodli pomenovat’ druhy diel, dielom B.



Bola bi ja, bola

J‘?S

s

+H
=
Q|
AN

.y,

4

e

-l

i

Bo - 1la ja, bo - la ti kra - vi¢ -
A | I A e  ——
R o Sooo ) —
B> g 2 5. 7 8 8 s
J 4 = [S—
ki pa - sla ke - bi mi da -
)
hH | . A | I \
- I 1Y B — i ) I ¥ B |
gﬁ&;ﬁ i E 3 j—d\\—“—ﬂ
va - i na 0 - su - St'ek mas - la.
Nizov piesne: Cislo piesne: [25. [Lokalita: | Zaner:
Bola bi ja bola Riecnica pri paseni
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit:l Uvodny interval: |Zivereény interval:
kvintakordalna 00/07 00,02,04,04,02,00 ¢.1 ¢.1
lydizovana ¢.5

Tempo:
= 78

Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy

parlando 4.8,8,8,8,2,
neuréené

Forma:

A, B

Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:

(©)]

4, 24 (6+6+6+6)
12+12
A B
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Cardas pol’ka

J:85
L) ] p—
¥ #H 55 4 i i I r | | 1 | 1 M | | ]
© L4 L
Car - das, pol' - ka, pek - ni  ta - fiec, fte - ra som tan-
L) [re—— \ [r— r—
5 — ———
B 5 s
D] \
co - va - la, o, tak ma moj  mi-
L) . ] ' ] pr— ——— ’
Y & 1 | 1 | \[ | M| 1 | I 1 | LN -Il
i —— I L e S—— I — — —
D]
I'u¢ - ki st'is - kal, az som o0 - ne - zdra- ve - la.
Nazov piesne: Cislo piesne: |26. Lokalita: | Zaner:
Cardas polka Kysucky Lieskovec pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
durova °7/05 °7,00,00,00/°7,02,02,02| (S ¢ 1
m. 7 02,05,04,02|04,00,00
Tempo: Metrum: |Vrcholny takt: [Rytmus: |jednoduchy
4= 85 2/4 358 8,8,8,8/8,8,8,8
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A, B 9 4, 31 (8+7+9+7)
4 5 15+ 16
4+ 5 183

183 myslime si, Ze zapisovatel' v 3. 5. a 8. takte mal zapisat namiesto noty his - C a kedze sa podl'a nés

jednd jednoznac¢ne durovu toninu, v tomto pripade G dur, mal do predznamenania napisat’ iba jeden krizik
fis.
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Cecere, CeCere

‘]'65 —3— 3
R —3— —_ —3 ’T { VA
¥ pr— 1 I * i I } i i I
D) 4
Ce - e - re, ¢e - Ce - re, tma - ve, ve - ¢e - re
gde bu-de no - co-vat, mo - je po - te - Se-
— 3 ~
P . | | [ [—
5 — = e B
oy g7y 8 5 5 85 ¢ reoo
\‘_-___.//
je, tma - ve ve - Ce - re je,
fie, mo - je po - te - 3e - fe.
Nazov piesne: Cislo piesne: |27. Lokalita: | Zaner:
Cecere, cecere Cierne pri Cadci pri posiedke
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
kvintakordalna, ly dicka [00/07 00,00,04,07,07,04,07,06,02 |&. 1 &1
¢.5
Tem Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 65 parlando 8,8,8,8,8,8,.8,4,4
neurcené
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A 3) 3, 18 (6+6+6)
" 18
A 184
Cerno kura kvace
J'72
L) |
? #& gs -ﬂ S I N I I 3 T 1 ]
I 1 T 1 1 I r 4 1 ! L' 1
. e ™ A S——— { — ———— i = == p—
o [ g [ —_
Cer -no ku - ra kva - Cce, a
L) .
o eI | ] 1 T I T y I I 3 Il |
ki 18 T P 1 1 I . 1 1 I T I T r 4 Il |
:@ hil I L g 1 1 ,Pi 1 1 1 T I T r Il |
[ B 1 I [#1 | 1 1 I I I Il |
D) & =) Z T ’
Ha - nié ka pla - e.
Nazov piesne: Cislo piesne: |28. Lokalita: | Zaner:
Cerno kura kvace Vysoka nad Kysucou svadobna
Horny Kelcov
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
trichordalna 00/07 00,02,04,00/05,04/00 &1 &1
¢.5
Tem Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: |jednoduchy,
4= 72 2/4 4 8,8,8,8/8,4./4,4-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A 10 2, 12 (6+6)
" 12
A

18 domnievame sa, ze zberatel’ mohol jednu strofu rozdelit’ na dve samostatné. Nasa analyza v tabul’ke uz
vyplyva z rozdelenia. V zaveretné $tyri tony ¢® a' g' f* tvoria kvaterno svrchniho ténu. TROJAN, J.

Moravska lidova pisern. Praha: Editio Supraphon, 1980. str. 34
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Cerven_ kantar, biol _koii

‘J'95
) ] |
— T I I T T 4 I 3 ]
I I | I I r 4 1
5
o [ [ $ v
Cer - ve - n_ kan - tar, bio - 1_ kon,
) ] ! | ] .
¥ 3N I I I I | I I | I I L 3 ]
Gt 5 3§ , ¢ § &5 4 . &
‘) I ’ d I =l 1
der - ve - n kan - tar, bio - 1 kon,
) — | I .
b I i — T I T f P— n ]
' 1 —
P ‘ ‘ I I g’:’ ‘ I -’~ .I 1
o - ze - il b ch Se o - ze - il b _ch se
¢ I ;
J¥ 11 — I 1 Il I I 1 Il |
i T | | I I I I r 4 0l |
g = ——
g 4 s
o - ze - nil b _ch Se, bo - zZe moj.
Nizov piesne: Cislo piesne: [29. [Lokalita: Zaner:
Ceren_ kantar,biol _kor Vysoka nad Kysucou ku tancu "Starokisucki cardds”
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordalna, lydicka [00/09 00,00,04|07,07|04,02|00 ¢.1 ¢.1
v. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 95 2/4 6,10 4,838|4,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A,B,B A’ 16 5, 34 (8+8+5+5+8)
4 4 4 4 8+8+10+8
A4+ 4+ 4

Cez dolini, cez hluboke

Cez do - li - ni,

cez hlu-bo - ke,

pre - beh - nul Ja - i - Cek, tam un na - Sol chod - ni - ¢ek.
Nizov piesne: Cislo piesne: [30. [Lokalita: | Zaner:
Cez dolini, cez hluboke Turzovka zbojnicka
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit:l Uvodny interval: |Zivere¢ny interval:
kvintakordalna, lydicka [00/09 00,00,07,07|07,07,09,07| ¢ 1 ¢.1
V. 6 06,06,06,07|06,04,02,00
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 75 2/4 2 8,8,8,8/8,8,8,8
Forma: Pocet taktov: [Polet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B 3 4, 29 (8+8+6+7)
4 4 16 + 13
4+ 4
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Cez Siroki Dunaj

J72
H & ll ‘
% 5 5 & 8 5 4 r s f5 ¢
I 1
.J i r 1 ] | ]
Cez & - 10 - ki~ Du - naj, moj ko - ni - &ek
H & | | prem—
10 I
| Il I I I I I Il |
pli - wval ej e§ - Ce  som fie ta - ke
fH ¢ | | I .
l P : I
j I — E I g <+ |
) — [
€j, fra - je - re¢ - ki mi - val
Nazov piesne: Cislo piesne: |31. Lokalita: | Zaner:
Cez Siroki Dunaj Skalité pri muzike
Tonalita, ténina: |  [Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
kvintakordalna, lydicka |00/09 07,09,07|06,04,06| &5 ¢ 1
v. 6 07,07,06,04/02,04
Tempo: Metrum: [ Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy’
4= 72 2/4 1 8,8,4/8,8,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A /B,C 9 4, 26 (6+6+7+7)
123 12+7+7
4+2+3
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CieZe su to kravi

J‘SS

) . y ' ] | |
I 1 | I I I I I ., | I | ]
—$ i —a g ‘ ) ; ]
S f —=¢ $s—3¢ g i

Cie - 22 su to kra - wvi, vtom ze - l'e - nom
A 8 | rm— ——

J7 Y I | | | I T | T T T | ]
ﬂ\—lﬁ—tgj—'—d:’%'&i f f t ‘ £ |
ﬁf I 1 i 1 j 1

v tej

ze - l'e - nej

s

bu - ¢&i -

e——————————————
@i:a s 5 . S====
to su mi - li mo - je, ¢o som od - cho-
L) p— e———
7 1N 1 T I T I | T I 1 T Y
Gt 4 s g F
') 'l ’- I T ‘ ’- 1 .\ Il |
va - la, za - kial st bol na voj - fie.
Nizov piesne: Cislo piesne: [32. [Lokalita: Zaner:
Cieze su to kravi Horny Vadicov pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordalna, lydicka [00/09 07,07,07,07|09,07| ¢.5 ¢.1
v. 6 06,06,06,06/07,06
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
= 83 2/4 2512 8,8,8,8/4,4
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:

14

19+19
747

6, 38 (6+6+7+6+6+7)
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CieZe su to kravi

J”}'O
)
= 7 r ] ] i Y ]
F ! Fﬂ:’j
o — —— —
Cie ze su to kra - vi, vtom ze - l'e-nom ha - ji,

v tej ze - le - ne, vte] ze-le-ne bre-zi - ne.
Nazov piesne: Cislo piesne: |33. Lokalita: | Zaner:
Cieze su to kravi Stara Bystrica pri muzike
Tonalita, ténina: |  [Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
kvintakordalna, jonicka |00/09 00,00,07,07]09,07,05,05 ¢ 1 ¢ 1
v. 6
Tempo: Metrum: | Vrcholny takt: | Rytmus: |jednoduchy
4= 70 2/4 2 8,8,8,8/8,8,8,8
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B,C 9 4, 23 (6+6+4+7)
B3 4 2 12+4+7
3 +4+2 185

CieZe su to ovce

70
4+ I i T i 1 a T I i 1 ]
= s & ¢ 5
D] | \
Cie - ze su to ov - ce v tej ze - le-
o) ~ )
Q * 1 I i iy ‘ ! i | ; 1
e e e s
o 1 — 4
nej hor - ce, vtej ze - le - ng bre - z1 - fe.
Nazov piesne: Cislo piesne: |34. Lokalita: | Zaner:
CieZe su to ovce Podvysoka pri paseni
Tonalita, ténina: |  [Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
tetrachordalna 00/07 04,02,00|02,04,05 v.3 ¢ 1
lydicka &5
Tempo: Metrum: | Vrcholny takt: | Rytmus: |jednoduchy
4= 70 2/4 5 4,8,8/8,8,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A B 6 3, 19(6+6+7)
4 2 6+6+7
2+2+2

185 piesett ovplyva zvlastnostou v deleni 1. a 2. vera v polovici druhého taktu. S takymto delenim sme sa
uz stretli, ale zistili sme, ze melodia piesne, nebola spravne zapisand. Snazili sme sa najst’ pieseil aj
Vv inych zbierkach, ale bez spechu. Preto ponechdvame tento jav otvoreny.
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Cihi, kuiie

S8 3
L) . p— A . |
)" . F—'—AI I T T i f\’ T | 1 |
& T e 3§ s 8 s s $__ ¢
'J [ J

Ci - hi ku - fie & - hi ja, tm drob-nm

')

m— N [— s

o [ ~
ka - men - cem, ja, tm drob - n. m ka - men - cem.
Nizov piesne: Cislo piesne: [35. [Lokalita: | Zaner:
Cihi, kuite Cierne pri Cadci svadobna
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
tetrachordalna °7/05 °7,00,02,02,04,05,02, ¢V ¢ 1
m. 7 04,02,04
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 78 parlando 8,8,8,8,8,8,38,8,8,8,2
neurcené
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A (4) 3, 19 (6+7+7)

6+7+7
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Cija to dZivecka

J%O
/- — } I |L1 l WLI — I I ! i ! ]
ts o ¢ 1§ § § 5 e
o) L J
Ci - ja to dzi - vec - Kka, ho - re ces- tum 1 - dze,

ci - ja to dzi - vec - ka, ho - re  ces - tum i - dze,

& N prm—

s

[T9®

(19
~

.

ce - sa - no, ve - Tu  mo - ja be - dze. be - dze.
Nizov piesne: Cislo piesne: [36. |Lokalita: Zaner:
Cija to dzivecka Skalité pri muzike
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere¢ny interval:
kvintakordalna, °7/09 °7,00,00/04,04,04| (Y [
lydizovana v.9 02,04,05,04]|02,00
Tempo: Metrum: | Vrcholny takt: | Rytmus: |jednoduchy, synkopicky
4= 80 2/4 7 8,8,4/8,4,8/8,8,8,8/4,4
Forma: Pocet taktov: [Polet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 14 7, 42 (6+6+6+6+6+6+6)
8 6 24+18

8+6 186

18 myslime, Ze autor zapisal nespravne predznamenanie. KedZe pieset obsahuje kolisavé tony,

(charakteristcké pre lydizovany typ), c-cis, mal zapisovatel’ zapisat’ iba jeden krizik fis.
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Cije su to huski

70
L) | .
T T 1 T 1 Il |
I T T I .
i— === =S ===
o i ! I |
Gi - je  su to hus - ki na te vo - dze,
e, kec o - 1 tu - Zia po slo - bo - dze
H & . | ' el | |
. i T i | { ! i 1 I i r ]
) s s 5 - s -7 !
D]
Kec sa o - fi na - dzo - ba - ju,
G # —F i f T } Y i |
IS S S E S EEs———
) — —
ve die wvno - ci §¢e - bo - ta ju.
Nizov piesne: Cislo piesne: [37. [Lokalita: ] Zaner:
Cije su to husky Vysoka nad Kysucou pri paseni
Horny Kel¢ov
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordalna, 00/11 07,07,07,09|11,09|07,06 ¢.5 ¢.1
lydizovana v. 7
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
= 70 2/4 2 8,8,8,8|14,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A B 14 4, 36 (10+10+8+8)
4:6 20+16
4. 6
Cije to ovecki
J:55 3
——3— —3
Y / . s
) e E— —_— e e
b - b Il I W]
D] — r [
Ci je to o - vet - ki ho - re

gru - fliom i - du, ho - re gru - lom i - du
Nizov piesne: Cislo piesne: [38. [Lokalita: | Zaner:
Cije to ovecky Cierne pri Cadci zbojnicka
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere¢ny interval:
kvintakordalna, lydicka |00/07 00,00,00,07,07,04,07,06 [ [
¢.5
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 55 parlando 8,8,8,8,8,8,8,4.
neucené
Forma: Pocet taktov: [Polet verSov a slabik v jednej strofe:
A (©)] 3, 18(6+6+6)

6+6+6
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Cije to huski

J1HD
——3— ~
L) ! - ] " | " ° /
Y = 1 1 | ‘\l . i i\] I -
té # ! j i T = T
5 v
Ci - je to hus - ki, ¢i to,
o —— | -
A P s
@ ‘ F P L) ’ * * I
D) I__-l——‘ |4 V V | 4
a - je to hus - ki, &l to,
- I ' 4
q#;f::::’ i 4
D] o= 1 | 4
vi - zo - ba - i nam zi - to,
o)
L AR) I | A ,
' ‘ T B ) T i |
e s > i
d LQ s
vi - zo - ba li nam bl to.
Nazov piesne: Cislo piesne: |39. Lokalita: | Zaner:
Cije to huski Vysoka nad Kysucou pri praci
Horny Kelcov
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
hypojonicka °7/07 00,04,00,02,°7,04,02,00 &1 &1
¢. 8
Tem Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 60 parlando 8,8,8,8,4.,4,82
neucené
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A,B,C,C (@) 4, 18 (T+7+7+7)

TH+T+T+7
AB CC’
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Cin, ¢in, borovicka

J'75
J 5 |
G o« 3 % 3 ¢ 4, « #F |
J | |
Cin,  &in, bo - ro - vi¢ - ka, &in,  &in,
9 1 J‘ 1 I I 1 1 ]
7Y 1 r 4 | L 1
&t & s 5 t |5 8§ & &
o) ——
st - vo - wig - ka, ka - za - la mi
= 3 g
H—* — s 5 ¢ .
mi la prist, ked mi bu - du §tio- i big,
4 ] [rm— [r— \
b5 5% 5 4 E— r
I I d ra 0l |
I 1 i |
S s
ze mi da bie - le li¢ - ka
Nizov piesne: Cislo piesne: [40. [Lokalita: | Zaner:
Cin, ¢in, borovicka Cierne pri Cadci pri muzike
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere¢ny interval:
durova 00/09 04,04]05,04,02|00 v.3 ¢ 1
V.6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 75 2/4 58 4,4|8,8,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, A'B, A, 13 5, 33 (6+6+7+7+7)
3343 6+6+14+7
3+3+4 43
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Co budeme robit’

o
fH b —_ :
%63 » 5 s 5 g 5 - 5 35 3 5 5
D — [I— —_— — —
Co bu-de-me ro- bit ked sa svad - ba mi - e,
)
L) ] ] ;
T T I I 1 | Il |
} ﬁ j OI- :[ 1 1 T 1 Il |
D —_— 7 r _—1 [
bu - de-me mi cho - vat, €j, po de-di - ne svi - fie
Nizov piesne: Cislo piesne: |41. Lokalita: | Zaner:
Co budeme robit Stara Bystrica svadobna
Tonalita, tonina: | |Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
tetrachordalna 00/09 05,05,05,05,04,05| [ ¢ 1
V.6 07,07,07,05,07,09
Tem Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy’
4= 80 3/4 2 8,8,8,8,8,8/8,8,8,8,8,8
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A 6 2, 25(12+13)
6 12+13
244 187
Co sa stalo nove
=60
N
h — R —— ;
i T t T i \ — — T — ]
7, 7 ——— f —1— i —
x e 1 v 1
D]
Co sa sta - lo no-ve vsu-se - do - vie dvo - re,
) )
¢ —
: s ¢ -
I I— [
sko-¢ - la A - ¢ - ka, sko-¢ - la do stud - ne.
Nazov piesne: Cislo piesne: |42. Lokalita: | Zaner:
Co sa stalo nove Rietnica baladicka
Tonalita, tonina: |  [Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
hypojonicka °7/07 04,02,00|04,02,00]| v.3 &1
¢ 8 °11,°9,°7| °11,°9,°7
Tem Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 60 2/4 6,7 8,8,4/884
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A B 8 4, 24 (6+6+6+6)
4 4 12+ 12
4+ 4

187 je mozné piesei rozlozit’ z dvoch verSov na Styri /6+6+6+7/.
posledné dvojtaktie predstavuje kvintovu tetratoniku, TROJAN, J. Moravska lidova pisen. Praha: Editio
Supraphon, 1980. str. 34
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Co to za dzeféacko

120
) | ] | ] . |
1| 1| I 1 | I | 3 T |
I [ [ 4 :Ilf:
D) | |
Co to za dze feac - ko, vne-dze - Tu
co to wvan - dro va - lo,
& # 1 T ‘ } ! I ]
T I 1 v‘ T T Q'vwwd—lmwvl
D] I | | I
na ra - no, vne - dze - [lu na ra-
P . . | ! | =
¥ | Iﬂ 1 3 I 1 Il J 1 Il } : 2 .==
6 - < 8 g 5 F 3 :
o |
no, fpo - i no - c¢o va - lo
Nazov piesne: Cislo piesne: |43. Lokalita: | Zaner:
Co to za dzefcacko Vysoka nad Kysucou pri praci
Horny Kelcov
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
kvintakordalna, 00/07 04,02,04/05,04,02|00 v.3 &1
lydizovana ¢S
Tempo: Metrum: |Vrcholny takt: [Rytmus: |jednoduchy
4= 120 3/4 7,8,9,10, 4,4,414,4,4]2 4-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B A 15 5, 30 (6+6+6+6+6)
3:6 3 12+ 12+ 6
3+ 6+3

108




Co%eje to

J'GG
IR.5 fr— —
Y «#lle o — I I I I | I I y Il |
L A~ [ | | I 0l |
| I 0l |
Co - z¢ je to za ze - le - na tra - va,
po tim na - $im po - i ro - si - pa - na
l I | —
— T
g ¢ $ S$ig o
to je tra-va stu ze-le - nu per - ku, u§ ma
A 8T P——
Y el | ! 1 I I I 1 3 Il |
T I I I [ [ . | F 4 0l |
#@ﬂ—j s | i i I i & gi |
D]
diev - ¢&a  ku so - ba - &u per - tu.
Nizov piesne: Cislo piesne: |44. Lokalita:l Zaner:
Coze je to Zborov nad Bystricou svadobna
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
kvintakordalna, °7/09 00,°7,00,02|07,07,06,04|02,00|&. 1 ¢ 1
lydizovana v.9
Tempo: Metrum: |Vrcholny takt: [Rytmus: |jednoduchy
4= 66 204 7 8,8/8,8/4,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A, B, 13 4, 40 (10+10+10+10)
37 20+ 20
3i+7

188

188 upozorfiujeme na nespravnost’ zapisu v 7. takte
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Daj ma mamko, daj ma

J'75
P e —— —_—
B j ! $ j ] 1 ! F:F:E‘:i
D | —
Daj ma mam - ko, daj ma, kec ma I'u -
G — | E—
1Y 1 L7] 1 10 I 1 Il I ] LTl ]
:% - s f g 7 F —3 T
dza  chee - O, po - tom  bis' ma da - la,
2 | 1 . . I[2. 1
ﬁa’) ] ] ] I } 7 3 | I 7] i |
s & LT
D I—
ne - bu - dzes mac ke - mu -mu.
Nizov piesne: Cislo piesne: [45. [Lokalita: ] Zaner:
Daj ma mamko, daj ma Vyskoka nad Kysucou svadobna
Horny Kel¢ov
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordalna, 00/07 00,02,04|05,04,02|07,07,06 |¢&. 1 ¢.1
lydizovana ¢.5
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 75 2/4 3,48 8,8,4/8,8,8,8-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
AA, 10 4, 24 (6+6+6+6)
55 12+12
5+5
Dajt’e piva, vina
J’Sﬁ
H & 1 | .
I 1 I I I I I
%‘:‘:&’ ‘ i dlx‘ i F F i It‘l
o [ | R | —_— |
Daj - te pi - va, vi - na, do - kial du - Sa Zi -
L) |
[.] 1 I I T
G g 58 s P E s F s
) — =—| I — =—|
va jak du - Sa zit fie - bu - de, pi - va, vi- na
{} ﬁ i i — — | | T I { ] | |
5 ¢ ¢ ¢ o ¢ | I H e e . |
o
pit fie - bu - de, daj - te pi - va, vi - na.
Nizov piesne: Cislo piesne: [46. |Lokalita: | Zaner:
Dajte piva, vina Cierne pri Cadci svadobna
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere¢ny interval:
durova 00/09 04,04]05,04,02|00 v.3 ¢.1
V.6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 85 2/4 58,9 4,4|8,8,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, A'B, A, 13 5, 33 (6+6+7+8+6)
3343 6+6+15+6
3+3+ 4 43
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Dakujem vam

J'70 ~
g4 4 —
%" - 8 Z ; - 8 8 % 3 g o
AN 1 1 1 1 1 1
D) I— T —_— —
D'a - ku - jem vam, ma dra - ha ma - mi¢ - ka,
) )
H s prm— ] / r .
" ] 1 Il 1 1 1 1 Il |
o \___L_’_/
da - ku - jem vam, na - sto - krat,
Nizov piesne: Cislo piesne: |47. Lokalita:l Zaner:
Dakujem vam Cierne pri Cadci svadobna
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
tetrachordalna 00/09 04,05,07,04,07,07,09,07, v.3 ¢ 1
v. 6 [05,04
Tem Metrum: |Vrcholny takt: [Rytmus: |jednoduchy
4= 70 parlando 4,422
neucené
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A 4 4, 17 (4+6+4+3)
4+6+4+3
189
Dalmacija, Dalmacija
J'95
) [rm—
— I | | T_._-I } }
T T | | o 1
i 1 I T I I 1
¢ . i s v -
Dal - ma - ¢i - ja, Dal - ma - ¢i - ja, vtem cu - dzem kra-
ni - ¢e - ho tam fie - u - vi - dzis, len sa - me ho-

ji, Ho - ri, ho - ri, §i-ro-ke mo - re,
ri.
L)
| I 3 Il |
| | s | —— I r 4 .
- : f ' f \ i i — i <
= > - °
po ke-rem sa pre - cha - dza - ju fra-jer-ki mo - je
Nizov piesne: Cislo piesne: [48. [Lokalita: Zaner:
Dalmacija, Dalmacija Nova Bystrica pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
hypojonicka *7/07 *7,04,02,04]07,07,05,04 Y a1
¢. 8
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 95 2/4 2,6,9,10,12 8,8,8,8/8,8,8,8
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A B 16 7, 48 (8+5+8+5+9+8+5)
4:8 26+22
448

189

hovorime translacia tetrachordov.
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sledujeme spojenie dvoch nerovnakych tetrachordov. e’-h' - dorsky, c>-g' - lydicky. Tejto premene



D’e zme Zali

L
5 ~
44 N T —
- . 1 . |
= — ===
D) — — | 4
D'e zme za - i, na do - 1i- ne, na do - li- e
tam zme za - i
Nizov piesne: Cislo piesne: [49. [Lokalita: Zaner:
De zme zali Stara Bystrica pri praci
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordélna, jonicka |00/07 :04,05,07,07:04,05,07,04 V.3 ¢ 1
¢. 5
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 75 2/4 1,24 8,8,8,8/8,8,8,8/8,4.
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A 6 4, 16 (4+4+4+4)
6 A+d4+4+4
D ’ed’inski mlad’enci
J"79
h } l —1 T f ! { y I ! I \{ ]
——+——$ i i F:’ .
D] I ——
D'e - din - ski mla-den - ci, zla no - vi-na na
L) | rm— F—— | P——
b - I 3 ¥- T I [ I { ‘ J 1\ T I 1!—?]
1| [
W:H:’:’:‘q 1 I I ’q—ﬁj:f
D] [
vas, zhi-nu -L po - mi - je zhi-nu - li  po-
f & | e 1 )
e -_——
ST 8 ¢ e e |
D] e L4 | <
mi - je, u - ka - za -1 na vas.
Nizov piesne: Cislo piesne: |50. Lokalita: | Zaner:
Dedinski mladenci Stara By strica pri muzike
Tonalita, tonina: | |Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
hypojonicka °7/07 00,04/02,04,02|00 [ [
¢. 8
Tem Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy
4= 79 2/4 45,8, 4,4/8,8,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A,B,C A’ 13 5, 30 (6+6+6+6+6)
3343 6+6+12+6
3+3+4 +3
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Do horicki iiepudzem

J‘75
e ===~ | |
Do ho - ri¢ - ki fie - pu - dzem, dre-vo  ru-bac¢ fe - bu - dzem,

C.E
N
N

se - ke - re¢ - ku, mia bi  dre-vo za - bi - lo,
G— P —— [ — ‘I — ¥ } T T I |
e e e e e e e e e
< $—3¢ $—= 1§ \ ¢—1—+ i
¢o bi dzef - Ca ro - bi - lo, vo - ke - ne¢ - ku.
Nizov piesne: Cislo piesne: |51. Lokalita:l Zaner:
Do horicki inepudzem Turzovka pri muzike
Tonalita, tonina: |  [Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
kvintakordalna, jonicka |00/09 07,07,07,04/05,07,09 &5 &1
V. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 75 2/4 2 8,8,8,8/8,8,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B 12 4, 36 (7+11+7+11)
6 6 18+ 18
6 +6

Dobre je tes, dobre

85

Dob - re je tes, dob - re, tej na-Sej Tne - ves - Ce,

muz jeg o-re na u-go-re, o-na pi-je vmes-Ze.

Nizov piesne: Cislo piesne: [52. |Lokalita: | Zaner:
Dobre je tes, dobre Cadca svadobna
Cadecka
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere¢ny interval:
hypojonicka °7/07 00,°11,00,02|°11,°7 [ v.3
[

Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 85 2/4 46,7 8,8,8,8|14,4
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A B 8 4, 26 (6+6+8+6)
4 4 12+ 14

4+ 4
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Dobre mi je,

dobre

J’”}’O
ol P— | p—
#;ﬁ_d‘ ! I —— ] I —o f I 1
(RS e == |
oJ
Dob - re mi je, dob - re, na 0 - cov-
)
[l . | | P—— |
A R e T
? =
skem dvo - re, na o - co - vskem dvo-re.
Nizov piesne: Cislo piesne: [53. [Lokalita: ZAner:
Dobre mi je, dobre Dolny Vadicov pri praci
Tonalita, ténina: | [Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
tetrachordalna 00/05 04,02,00|02,04,05 V.3 ¢ 1
lydicka 4
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduch}'f
4= 70 2/4 2,3,5,6 8,8,4/8,8,4
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A 7 3, 18 (6+6+6)
7 6+6+6
Dobre mi je, dobre
J'SO
N | N I
S VoY S S S
4, ¥ s 3 . | ‘. |
o T \ — =—)
Dob - re mi ie, dob - re, ke - di chcem ju
mam fra - jer - ku vdo - me,
A : | L 2 }
A S T S T I R R S B SS—
0] * s 5 ¥ 3 g s 9, ., |
J | \ |
bo§ - kam, ro - bo - ti ne - zmes$ - kam, -zme§ - kam.
Nizov piesne: Cislo piesne: [54. [Lokalita: Zaner:
Dobre mi je, dobre Lodno svadobna
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
hypojonicka °7/05 ©7,00/02,00[°11,°7 Y &V
m. 7
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 80 214 7 4,44.8
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A,B,A’ 11 4, 24 (6+6+6+6)
3:2 3 12+6+6
:3:+2+3
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Dolina, dolina

=70
g+ = b | |
= F " # ¢ -~ $ $
Y] T e — I —
Do - li - na, do - i - na, hl - bo - ka
) A
I N ‘ , I ] ]
i i I | — i | — i 1
do - i - na i§ - lo diev - ¢&a ce- zen,
A ¥ L I
¢ [ S IR S S
= % 5 e
Y] T | — |
az hen do Bu - di - na, -na.
Nazov piesne: Cislo piesne: |55. Lokalita: | Zaner:
Dolina, dolina Horny Vadicov pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
kvintakordalna, lydicka |00/09 07,07,07|09,07,04 &5 ¢ 1
v. 9
Tem Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: |jednoduchy
4= 70 2/4 2,6 4,8,8/8,8,8,8-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
AA 10 2, 24 (12+12)
55 12+12
5+5

190 zapisovatel’ mohol zapisat’ piesefi ako $tvorversova
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Dol’ina, dolina, dolina

Jﬂﬁ
-+ = e
e = = :
D] I — I —
Do - Ii - na, do - 11 - na, do - It - na,
po nej sa pre - cho - d'i ma m - la
) o

ho-re do - 11" - net - ku, zbe-ro ze - 11" - ned - ku,
0 & | | ,
— ' — ] —
s % o :
oJ \ — I —
na  svo - ju bo - l'a - vu hla - wvi - ¢ku.
Nizov piesne: Cislo piesne: [56. |Lokalita: | Zaner:
Dolina, dolina,dolina Vysoka nad Kysucou pri muzike
Horny Kel¢ov
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere¢ny interval:
kvintakordalna, lydicka (°11/07 07,07,06|07,07,06|04,02,00 |&. 5 ¢.1
m. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 96 2/4 1,256,13,14 14,88/4,838
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B, A 16 5, 30 (9+9+6+6+9)
4:4 4 18+12+9
4+ 444

Drobne r_bki

Drob-ne rb - ki na ka-me - 1, a te hru - be, na Du-naj,

co & chéa-la, tos dos-ta - la, a te-ras mi fie - dud - raj.
Nazov piesne: Cislo piesne: |57. Lokalita: | Zaner:
Drobne r_bki Cierne pri Cadci pri muzike
Tonalita, ténina: |  [Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
kvintakordalna, jonicka [00/09 07,04,04,04|05,02,02,02 &5 &1
v. 6
Tempo: Metrum: [ Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy’
4= 105 2/4 4 8,8,8,8/8,8,8,8
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
AA 8 4, 30 (8+7+8+7)
4 4 15+15
4 + 4
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Dubova stol’icka

J
65 ) ) )
¥ P——— , \ — , ) P— , \ P—
P R R Y N e
& ot . == ===
Du-bo - va__ sto - IN¢ - ka, sto -ji u po - to€ -
m f:\
LN ] P— ;
. | : S S R S BN |
: —=s= s 835 @ .|
< [— I [
ka, na e Sa - ti pe - re, mo-ja fra - je-re¢ - ka
Nizov piesne: Cislo piesne: [58. [Lokalita:] Zaner:
Dubova stolicka Cierne pri Cadci pri posiedke
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordalna, lydicka [00/09 04,02,00]04,02,00 v.3 ¢.1
V.6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 65 2/4 5 8,8,4/8,8,4
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B () 4, 24 (6+6+6+6)
4 4 12+12
4+ 4

191

Du - bo - va sto - li¢ - ka, sto - ji u po - toc - ka,
e~
kil 1 == ] | 1 Il |
% = i ——— ee———  — —
na e Sa - pe - re mo -ja fra - je - re¢-ka,
N4 .
! T i |
| —_———
£ ¢ 5 5 g v 4 & |
na fej Sa - pe - re mo -ja fra - je - re¢-ka
Nazov piesne: Cislo piesne: |59. Lokalita: | Zaner:
Dubova stolicka Vysoka nad Ky sucou pri posiedke
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
kvintakordalna, jonicka |°11/09 00,04,00|00,04,00/°11,00,02 |¢&. 1 [
m.7
Tem Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 65 2/4 6,10 8,8,4/8,8,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A,B,B’ 12 6, 36 (6+6+6+6+6+6)
4 4 12+12+12
4+4+4

191 sme presvédéeni, Ze zapisovatel piesne chyboval v rytmickom zépise. Opravu piesne uvadzame v
kapitole 12.
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Dubova stol’icka

J’140
TR, . ‘ | J \ | |
| I I I | I I | 4 N I I | | ]
I I I I I | I I & 0l I ]
I I r3 ]
I~ 1
o) =
- ka, na nej Sa-
- ka,
| | ;
| | I | I ]
3 s — ‘ 1
i 5| j 1
ti pe - re na nej Sa - ti pe -
Y — T } — f T T I |
%gﬂﬁ” A TSI S S S S SO S S S S
'J =i 1 d 1 d 1 =i i |
re, mo - ja fra - je - re¢ - ka
Nizov piesne: Cislo piesne: |60. Lokalita: | Zaner:
Dubova stolicka Vysoka nad Kysucou pri posiedke
Horny Kelcov
Tonalita, tonina: | [Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
kvintakordalna, 00/07 04,02,04|05,04,02|00 v.3 [
lydizovana ¢S5
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy
4= 140 3/4 7,8,9,10 4,4,414,4,42,4-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A,B A 15 5, 30 (6+6+6+6+6)
3:6 3 12+12+6
31+ 643

Dubova stol’icka

J=1‘10
. . | . \ | |
1 T 1 T 1 1 T T T 1 | 1 ]
T 1 1 1 1 T 1 T r 4 Ol 1 1
—Z d —¢ —
Du - bo - va sto - li¢ - ka, pe - rie na
sto - ji u po - to¢ - Kka,
| . | | | | .
Il Il I I 1 1 Il [ } : }
| =i ]
'J i I Zl j 1
nej sa - i, pe - rie na nej sa -
Mﬁ t 5 T i T f — T T f 3 I |
A S I
.J Z | ’ d ’ 1 [#] | Z i |
ti, mo - ja fra - je - re¢ - ka
Nazov piesne: Cislo piesne: |61. Lokalita: | Zaner:
Dubova stolicka Zakopie 'ibostna
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
kvintakordalna, 00/07 04,02,04|05,02|04 v.3 v.3
lydizovana ¢S5
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: |jednoduchy
4= 110 3/4 789 4,4,412,412,4-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B, A 14 5, 30 (6+6+6+6+6)
:3:5 3 12+12+6
:3:+ 543
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Dudal’i dudanki

J‘75
& [ ‘ # l I iy ]
4 I [ | 1} I | I F F i
D] e f —— — [
Du - da - Ii du - dan - ki, ked 18 - &
ity T, s 8 d —
IO A S= 5 |
] — ‘ —
od Han - ki, du - da - I ve - se - le,
S — | — y
@& ! ! s — 3 —s 1
J [——— \
ked i§ - I cez po - l'e.
Nizov piesne: Cislo piesne: [62. [Lokalita: Zaner:
Dudali, dudanki Rie¢nica k tancu "Stolkovi"
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordélna, lydicka |00/09 04,04,06]07,06,04 V.3 V.3
v. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
= 75 2/4 3,8 8,8,4/8,8,4
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
AA 10 4, 24 (6+6+6+6)
55 12+12
5+5
Dze si zmoknul, tam se sus
70
A ¥ V_‘3—j r———3—-"1

Dze si zmok-nul, tam se sus, ja-da-da, ja-da-da, ja-da-da.
mo - je li¢ - ka net-rap us,

Nazov piesne: Cislo piesne: |63. Lokalita: | Zaner:
Dze si zmoknul, tam se sus Vysoka nad Kysucou pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
kvintakordalna, jonicka |00/09 00,00,07,07|07,07,09 [ [
V. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 70 2/4 24 8,8,8,8/8,8,8,8-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 6 3, 23(7+7+9)
2:2 14+9
2:+2
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DZe zme Zal’i

J”?O
E— b = N b s
LR g 5 Biauangg s 5
D) 4 | 2 I
Dze zme za - I, tam zme za - 11,
- ~
fH | \ | | N
= g 5 T B g
0 [ i |
J —e r—~ ™
na do - 1h1 - qe, na do - 1i - ne
Nazov piesne: Cislo piesne: |64. Lokalita: | Zaner:
Dze zme zali Korna pri praci
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
kvintakordalna, 00/09 00,04,07,07,04,05,07,09 [ &1
lydizovana v. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: |jednoduchy
4= 70 parlando 8,8,8,4.,8,8,8,4.
neurcené
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A 4, 16 (4+4+4+4)
4+4+4+4

Ej, dolin_, dolinecki

=80
)k I I ]
p— ‘_’_}—‘ — i  — 1 7 y |
Ej, do-1i-n do - I - ne¢ - ki, do - I1 - ne¢ - ki
) I |
Y =l | I 11 — I ]
! | 10 | e | | e | I ¥ | |
6t 5 s . T . T . =
o) L4 L4 b e - <
dvo - je, €], pa - sol jech t o - vet - ki,
AL — [ I12] \
I 1 1% I i il |
e e = N
S p’ ‘ _’_ T d ‘ i | - - i |
co fie - b_ - 1 mo - je, mo - je
Nizov piesne: Cislo piesne: |65. Lokalita: | Zaner:
EJ, dolin_, dolinecki Vysoka nad Kysucou pri muzike
Horny Kelcov
Tonalita, tonina: | |Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
hyperjonicka °7/07 00,04,00,04/02,02,°11,°7 1 1
¢. 8
Tem Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy
4= 80 2/4 4,7 8,8,8,8/8,8,8,8
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A, A 8 4, 28 (8+6+8+6)
4 4 14+14
4+4
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Ej, drucori, drucori

J’IS
& —
s — e
o r 3 1 ’_ i ’_ [ d _’(_ .u I i a—‘
Ej, dru - co - r, dru - co - ri, €, od jed-
f & |-
b7 1) n I I I 4 I I [ I l—= P
¥ .1 hos I I Il [ L] I T 1 | Il Il &
‘L IR} Fi I Il 1 Il | T 1 ]
J j ‘
neg ma - mi¢ - ki Ej, po sve - ce cho - dzi - me,
f& . r
J” .10 I | | I Il L I I Il |
Y . b 4 T | | | | | | | Y 7] i |
B = = S
€j, bo - Ta nas no - zie - ky.
Nazov piesne: Cislo piesne: |66. Lokalita: | Zaner:
Ej, drucori,drucori Vysoka nad Ky sucou drotéarska
Horny Kel¢ov
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
kvintakordalna 00/07 00,02,04,02|04,02,00 &1 &1
lydizovana ¢S
Tempo Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 78 2/4 3,68 8,8,8,8/8,8,8,8-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 10 4, 28 (T+7+7+7)
55 14+14
5+5
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Ej, diec¢i moje, dZeci

J’”YO
) | I \ ™
S S N e, SO IR S B e B
e e
) 4 A .
Ej, dze-¢, mo - je dze - & mam vas ja - ko
A 4 S
Y =1 1 I I 1 I T | e | ]
bt e
ry) - ’ [ ’ ’ hd
sme - Ci, po-ru-¢ - na Bo - hu,
H & , | rm— [r———
e e e
| | Il [ Il |
of f
po -ru-<& - na Bo-hu, Sak 3¢ ja - ko sve - ci
Nazov piesne: Cislo piesne: |67. Lokalita: | Zaner:
Ej, dzeci moje, dzeci Staskov pri posiedke
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
kvintakordalna 00/09 00|09,07,06|04,02,00 &5 &1
lydizovana V. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 70 2/4 2,11 2/8,4,8/8,8,8,8-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 12 5, 30( 6+6+6+6+6)
6 6 12+18
6+6
Ej, hora, hora
i
53
¥ —3— — 31
e e e — I =
? e e S e 2 e e 2o
[  —
Ej, ho-ra,-ho - ra, ze -l'e-na ho - ra, gdo - ze ma,
—3
. I2. |
) 1 I } 1 1 } i | I il |
M a— i I I 1 i 4 | |
Il .
D) —
bo - ze  moj, stgj ho - ri vo - la, -la.
Nizov piesne: Cislo piesne: [68. |Lokalita: ZAner:
Ej, hora, hora Vysoka nad Kysucou pri praci
Tonalita, ténina: | [Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordalna 00/09 00,04,02,00,00 ¢ 1 ¢ 1
lydizovana V. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduch}'f
= 75 parlando 44422
neuréené
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B 4, 21 (5+5+6+5)
10+11
A B

2 . . . » . <
zvolanie, slabiku Ej, nepocitame ako sucast’ versu
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Ej, hora, hora

Ej, ho-ra, ho - ra, ze-le-na ho - ra, gdo-ze ma,
| — 3i*| 3
—3— L ~ 2. ~ \
L} — | pr— |
I 1 T T T T T il | T T i |
M—ﬁ I I I g — T il |
D)
bo - ze moj, sty ho - vo - la? vo - la.
Nizov piesne: Cislo piesne: [69. |Lokalita: | Zaner:
Ej, hora, hora Vysoka nad Kysucou pri praci
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
kvintakordalna °7/09 00,04,02,00,°7 ¢ 1 ¢.1
lydizovana v. 9
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
= 65 parlando 8,8,8,4,4.
neurcené
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B 4, 21 (5+5+6+5)
10+11
A B

Ej, horicki zel’ene

J:'YO
f — — —
5t . 5 3 ¢ & &+ ¢ & 5 —
J l I— | I—
Ej, ho - ri¢ - ki ze - le - ne, ej, daj - t'e
L) = I — u——
I I I I N Il | n— | [ I ]
I Il r 4 | 10 I | ]
G858 5 f 0 . g 8 8
J
ze mi ) - hlas, €j, ve - r1u sa
o)
fal r ; I\ .
e e e e e |
T 1 0 1 <
i I —¢ —¢ T E— |
oJ | [J— \
od - be - rem, €, na pres - 1o - ¢k od vas.
Nizov piesne: Cislo piesne: [70. [Lokalita: ] Zaner:
Ej, horicki zelene Cadca pri muzike
Horelica
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordélna, jonicka |00/09 00,02,04,05|07,07,09 ¢ 1 ¢ 1
V.6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
= 70 2/4 2,37 8,8,8,8/4,8,8
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
AA 10 4, 28 (T+7+7+7)
55 14+14
5+5
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Ej, ja mam horu

J78
g+ e ==
% { i | i ’ i — B i d:’:EE‘
D) ' _ I ! - I—
Ej, ja mam ho - ru, €], ja  mam bo - ro - ven - ku,
[ ) | | p— |
)7 A ] I —T I T T 1 I Il I Il ]
: ——— — ——
5 e e S s ===
ej, ja mam  Cier - ni les. Po-vedz Ze mi, mi - la,
A ¥ ™ — . e | |
T

oJ I—
ho - lu-bien-ka si - va, ¢ ma ver-ie m - lu - jes
Nizov piesne: Cislo piesne: |71. Lokalita: | Zaner:
Ej, ja mam horu Turozovka pri muzike
Tonalita, tonina: | [Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
hypojénicka °7/09 07,7,07,07/04,07| &5 1
v. 9 09,05,05|02,04,05,07
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: | jednoduchy
4= 78 2/4 3 8,4,4|4,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A, B 14 6, 37 (5+7+6+6+6+7)
77 18+19
7+7

Ej, kamaradZi moji

[ THEN

P -
5 s 3 s :
D) | ——
ej, svo - je pra - ve ru - ce. m - ce.
Nizov piesne: Cislo piesne: |72. Lokalita: | Zaner:
Ej, kamaradzi moji Cierne pri Cadci svadobna
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
kvintakordalna, 00/09 00,02,04,02|04,02,00 &1 &1
lydizovana v. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: |jednoduchy
4= 70 2/4 6 8,8,8,8/18,8,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 10 4, 28 (T+7+7+7)
55 14+14
5+5
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Ej, kapustu nam dal’i

D)
Ej, ka - pus - tu nam da - i, ej, o - ze
~
) | | | ’ ] — .
‘il ] | [ ‘I J 1‘ 1 | I I I I }
H g 5 3 : l 5 s .
D) | —
nam  je po  fiej, a svi-fie po - ka-pa-li
)
5 4 B — —
i s g i s <+ |
D)
€j, svo - ba da - I do fej
Nizov piesne: Cislo piesne: [73. [Lokalita: | Zaner:
Ej, kapustu nam dali Cierne pri Cadci svadobna
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordalna, 00/07 00,02,04,02|04,02,00 ¢.1 ¢.1
lydizovana ¢.5
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 70 2/4 6 8,8,8,88,8,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B 10 4, 28 (T+7+7+7)
55 14+14
5+5

Ej, ked’ ja pojd’em

. 68

Und

&
D—4 i
o I

=

ko - it gdo - ze  bu - de, gdo - ze  bu - d,
[r— . 2. |
PEE == e —
B¢ —_— s
eJ —
za mnou fris - tuk no - sit, no - sit.
Nazov piesne: Cislo piesne: |74. Lokalita: | Zaner:
Ej, ked'ja pojdem Cierne pri Cadci pri préci
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
kvintakordalna, °7/09 07,07,09|07,04|04 ¢.5 ¢ 1
lydizovana v. 9
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 68 214 1,9 4,8,84,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 10 4, 25 (5+6+8+6)
6 4 11+14
6+4
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Ej, lipa, lipa

J'SO
mﬁ ’J ; | 5 1 o | g |
| . [ I [ ]

G : g |

Ej, I - pa, I - pa, t ze - le - na
€], sko - da te - be, b ¢ na sto - krat,

fal ! 4 e, I

W I I I 3 Il | ﬁ I I I ]
% J { - . S— — ] i \ — J |

I i |

oJ

i - pe¢ - ko 7e 8§ Se t v - da - la,

Ha - ni¢ - ko,

—— |
f T £ f F i £ 1
b

e . . } |
oJ = v s \

svo - je ¢ - pre - da - |la, €j, I - pa,

o) | \ e | .
e
\!jl 0 ’ I i o -I 1 i ’ I i i |

Ii - pa, t  ze - le - na I'i - pe¢ - ko
Nizov piesne: Cislo piesne: [75. [Lokalita: | Zaner:
Ej, lipa, lipa Turzovka svadobna
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere¢ny interval:
hypojonicka °7/07 07,07,05/04,02 s a1

¢. 8
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 80 2/4 1,6,15, 4,8,8(4.,8
Forma: Pocet taktov: [Polet verSov a slabik v jednej strofe:
A B A 19 4, 50 (12+12+14+12)
5:4 5 24+14+12
5+4+5

126




Ej, lipa, lipecka

J‘SS
) | N , ]
— = 2 = i —
Ej, li - pa, li - pa, li - pa, - pa, li - pec-
¢, sko -da te - be, sko - da te - be, Ha - nic¢ -
=65 ~
##}}:H:%—g — : T 1
. | I K | 1 L] |
[ £anY bl 1 ra 0l | i 1 Il Il 1 I ] Il 1l L ]
A3V I Il | - .
] [
ka, zZe si se us v - da la,
ka.
J%ﬁ
G ﬁl.l | | T — T | A I — ]
S e——— s s ss——
T .!' 'u 1 ;L T .f .I dj
svo - je  li¢ - ka pre - da - la, €j, ne - b -
) | N P— ]
a— e e
%Fb‘: s f &ﬂ i:‘ | i ’f_ f '} p—
dze§ us, ne - b - dze§ us er - ve -  no.
Nizov piesne: Cislo piesne: [76. |Lokalita: Zaner:
Ej, lipa, lipecka Vysoka nad Kysucou svadobna
Horny Kelcov
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
hypojénicka °7/09 00,00,04/07,09) 1 1
v.9
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 85 2/4 2,18 4,8,8|4.8
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A /B A 21 4, 50 (12+12+14+12)
5:6 5 24+14+12
5+6+5
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Ej, lucka, lucka

J*.33
H & . | I I .
A0 T R —
%ﬂ—d—wj = | | === —"——
Ej, ¢ - ka, lu¢ - Kka, lu¢ - ka ze - le-
) . I\ | N
Y = N il | I I I | I IAY | D] ]
! T r 4 Ol | N I 1N 1 I | I ]
:@ I r3 0l | InY I IR 1
| i | I | P |
Py) ’ ’ L b
na, po iiej ma mi - la, po iiej ma
o) | | | )
J F . T
: .
J | | \
mi - la, pa - se je - le - fa
Nizov piesne: Cislo piesne: [77. [Lokalita: Zaner:
Ej, lucka, lucka Stara By strica pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordalna, °7/07 00,°7|07,04]02 ¢.1 ¢.1
lydizovana ¢. 8
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduch}'/, synkopicky
4= 93 2/4 2,11 4,414,4
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B 13 5, 25 (5+5+5+5+5)
6 7 10+15
6+7
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Ej, mam ja lucku

63
H & I p— | ~ / I -
Y wl I I I I I 3 IR ] | e — 4 T i |
%—ﬁ—d' i:’ i al < i ‘ | | —
D) — 7% =
Ej, mam ja Iu¢ - ku, vhl-bo - kej do -1l - ne

nig - di fie - vi - hi - fe, vi - hi - fe.
Nizov piesne: Cislo piesne: |78. Lokalita: | Zaner:
Ej, mam ja lucku Turzovka pri praci
Tonalita, tonina: | |Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
kvintakordalna, lydicka |00/09 07,07,09,07,04, ¢.5 ¢ 1
V. 6 09,07,06,04,02,04
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy
4= 63 parlando 4,8,8,4,2
neurcené
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A (@) 4, 25 (5+6+8+6)
5+6+8+6
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Ej, na vrch Javoriiicka

JﬂO
0 — p—
Ar2 — e — a1 ]
3] - |
Go - 1o - le¢ - ka, cot - ka mo - ja, g0 - 10 - le€ - ka,
o i T ‘L i ¥ T I T T —— 1
e e e e e
AN3YJ 1 I I 1 T
oJ — -
Cot - ka mo - ja, ej, fie - pi - wuach Ze, ja - ko fCo - ra,
£ | [——— ; | [———
' te 4 o | 7 s S B S
@"—Wu - e f s—3 ¢ 4+ |
€], ne - pi - uach ce, ja - ko fco - ra.
Nazov piesne: Cislo piesne: |79. Lokalita: | Zaner:
Ej, na vrch Javornicka Makov pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
hypojonicka °7/09 07,07,07|04,05,07|04 &5 1
v.9
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 58 2/4 4,9 4,8,4/8,8,4
parlando
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A, B 11 4, 28 (T+7+7+7)
6 5 14+14
6+5
Ej, pado, pado, rosic¢ka
J’”iS
) — R
: N S S RS S e S B S |
%##ﬂd i, 9 5 3 5 < |
Ej, pa - do, pa - do, ro - si¢ - ka,
spa - i b mo - je o - ¢&i¢ - Kka,
fH & . |
sEEEE= === e —
s 5§ 5 5 5 ., 5
spa - i b mo - je, spa - li b_ tvo - je,
. T Ip
¥ I , T | e | I | Il | Il |
CE— s = e i
\;j} '\ d d ’- ’ I d il | '\ i |
spa - i b o -bo - je -je.
Nizov piesne: Cislo piesne: [80. [Lokalita: Zaner:
EJ, pado, pado, rosicka Vysoka nad Kysucou k tancu "Rosicka"
Horny Kelcov
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordélna, jonicka |00/07 00,07,07]07,05,04,05]|04 ¢ 1 ¢ 1
¢. 5
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 78 2/4-3/4 11,2,45,6 4,8,8/8,8,8,8
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B 10 5, 32 (8+8+5+5+6)
3:4 16+16
3+ 4
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Ej, rod’inecka moja

J—Gs '_—/—5——’—1

)
0 pm——1 | ——— . |
2 i ' ‘ | — — | o s 1
' 5
u M
Ej, ro - di - ne¢ - ka mo - ja, €j, sve - tom
5— 1
— ~
| | p— ’ I

%
|

ro - zej - de - na, ej, kim sa mi zi - de - me,
) | | | |
—— e = g S
&—s FAER | 5 ¢ e
.—J H
€j, uz viac fie - bu - de - me.
Nazov piesne: Cislo piesne: |81. Lokalita: | Zaner:
Ej, rodinecka moja Cierne pri Cadci svadobna
Tonalita, ténina: |  [Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
kvintakordalna, 00/07 00,02,04,02|04,02,00 &1 &1
lydizovana ¢S5
Tempo: Metrum: [ Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy’
4= 65 2/4 3,68 8,8,8,4/6,8,4,6-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 10 4, 28 (T+7+7+7)
55 14+14
5+5

Ej, Skalite, Skal'ite

Ej, Ska - li-te, Ska -1l - te, s n-dzol-kem___ po - bi- te,
m / /ﬁ i |
7 o d]-”“{ ’ % F:‘:#i 3 i |
5 =
po - bi-ja - li chlap-c_, pii mje-38unc-ku, vno - c.
Nazov piesne: Cislo piesne: |82. Lokalita: | Zaner:
Ej, Skalite, Skalite Skalité pri posiedke
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
kvintakordalna, 00/08 00,00,07,07,07,08,07 &1 &1
aeolska, semiditonic m. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 65 parlando 8,4.8,4.88,4
neurcené
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 4) 4, 25 (7+6+6+6)
13+12
A B 193

193 bieseti pozname taktieZ v lydickom zapise, prvy ver§ by sme mohli pisat’ ako 6 slabi¢ny bez prvej
zvolacej slabiky Ej

131



Ej, tece voda rudava

J‘SO
/B i pr— T \{ i T l T . |
A2 i i 1 i 1 F 1 ‘ o |
: T
oJ T [
Ej, te - Ce vo - da ru - da - va,
fH ¥ [rm— A |
e e e e e s
— | \ i s i —1 s \ = i |
oJ e —— ! [
o nam lav - ki pob - ra - la, pob - ra - la
Nazov piesne: Cislo piesne: |83. Oblast’:l Typ:
Ej, tece voda rudava Makov pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordalna, lydicka [00/09 00,00,02]|04,00/04,09|07 ¢.1 ¢.5
V.6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy
4= 80 2/4 3,57 4,838|4,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A B (] 3, 18 (8+7+3)
4 4 8 +10
4+4
Ej, topol’, topol’
-
fH & | | N
Y 1 ; T ] - 'H
H—45—-+o i I i I i i s —
_— | I—
Ej, to - pol, to - pol, ze - le - ni to - pol,
bt 1 ' T } I |
. i I ¥ i |
— i \ —] r i |
| I I I {— i |
D, ‘ [I—
ak ma ne - vez - mes, daj-ze mi po - koj
Nazov piesne: Cislo piesne: |84. Lokalita: | Zaner:
Ej, topol’ topol’ Zborov pri muzike
Tonalita, ténina: |  [Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
hyperjonicka °7/07 00,07,0706,07 el el
¢.8
Tempo: Metrum: | Vrcholny takt: | Rytmus: |jednoduchy
4= 75 2/4 126 4,8,84,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A B 3 4, 20 (5+5+5+5)
4 4 10+10
4+4
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Ej, topol’, topol’

—F—
|

ke¢ ma fie - vez - mes, daj - ze mi  po - koj, -koj
Nizov piesne: Cislo piesne: [85. [Lokalita: | Zaner:
Ej, topol. topol’ Turzovka pri muzike
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere¢ny interval:
hyperjonicka °7/07 00,00,00,04]07 a1 a1
c.8
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
= 72 2/4 2 8,8,8,8|2
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B () 4, 20 (5+5+5+5)
4 4 10+10
4+4
Fcas ranucko, na svitani
J‘90
/B 1 i i i } [ — T e il
=t
D) ' ’ o
Féas ra - nué - ko, na svi - ta - ni,
Siel Ja - ni - ek, ro-zes - pa - ni
G #u T P — T T I ., | ]
T e e e e e
A - ni¢ - ka pla - ka - |la, SVOJ vie - nek
) ! | |
e e
.J 1 ﬂ’ d ’_ I .I i |
hla - da - Ia, po pos - te - li.
Nizov piesne: Cislo piesne: [86. |Lokalita: | Zaner:
Féas ranucko, na svitani Lodno pri posiedke
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere¢ny interval:
hyperjonicka °7/07 07,07,06/07|04,02,00]°7 s a1
¢.8
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 90 2/4 1,2,56,12 8,8,4|2
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
AB 14 5, 32 (8+8+6+6+4)
4:6 16+16
4.+6
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Fcéera som bol u muziki

J'MO

) . \ I\
i | 1N I [ I I Y | ]

¥ o
g A ll Y I 1 0
Il T I 1 | 1

oJ I I J

Fée - ra som bol u mu - zi - ki
a - 1 som tam SVO - e mi - lej
0 ; i 1 N — ! K T ]
e e
1 - - I 1 1 1 1 ]
oJ I I I [
ce - li dlen, ce - i dlen, O - na sta - la
fie - vi - d'el, fie - vi - d'el.
)
. 1 I T |
4L 8 .  f 8 5 - 3 5 5 3
31 T ) I I T Vi I T I 1
Y] T 4 e r T 1 [ [
pri o - ke - ne¢ - ku, 0o - na sta - la
) A ! ! \
o e e e |
. —H— —1
o | |4 I |4
pri o - ke-ne - ku, ce-li den, ce - li d'en.
Nizov piesne: Cislo piesne: [87. [Lokalita: Zaner:
Fcera som bol u muziki Cierne pri Cadci pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordalna, jonicka [00/09 00,00]00,02|04,02|04,05 ¢.1 ¢.1
V.6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 110 2/4 16 4.8/4,4
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A B 22 7, 52 (8+6+8+6+9+9+6)
:6:10 28+24
:6:+10

134



Frajer muoj

Fra - jer

muoj

u - prim- ni,

fie - mo - zem th u - zret, ot-ka u-pla - ka - ne.

Nizov piesne: Cislo piesne: [88. [Lokalita: | Zaner:
Frajer muoj Stara By strica pri muzike
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
kvintakordalna, 00/09 00,07,07,07|04,07,09,07| ¢.1 ¢.1
lydizovana V. 6 06,04,02/00
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy

= 70 2/4 2 8,8,8,8/8,8,8,8
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B 3 4, 24 (6+6+6+6)
4 4 12+12

4+4

135

194

194 v zapise piesne, opit’ mézeme pozorovat’ zmenu versa v polovici taktu. Ked’ze tuto pieseii nepozname
z inych materidlov, tak nechceme do nej v nijakom pripade zasahovat. Mézeme sa domnievat, Ze
zberatel’ mohol urobit’ chybu v zapise prvého taktu. Bolo by totiz lepsie, keby zapisovatel zaznamenal
diel A rovnakym rytmickym zapisom ako diel B. Alebo pouzit' zapis parlandového charakteru bez
taktovych ciar.



FSeci sa Zeriice

J‘S()
f) # D) ’ ! i T T I { |
i . &£ F £ 5 s 45
d — l
Fee - ci sa ze - ni - ce, vo] - ni sa
f | |
Y = I I I I I I | ]
i i T 4 g T I I
) — ‘
bo - ji - Ce, a ja sa ne - ze-
s e
y—= & —=  — —$ :
o [I—
fim, voj - ni sa fie - bo - jim.
Nizov piesne: Cislo piesne: [89. [Lokalita: ] Zaner:
FSeci sa Zenice Olesna vojenska
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivereény interval:
kvintakordalna, jonicka [00/09 00,00,02|07,09,07 ¢.1 ¢.1
V.6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 80 2/4 2 8,8,4/8,8,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B 11 4, 24 (6+6+6+6)
56 12+12
5+6
F3eci sa Zenice
J’85
] H ﬁ I I IPT I'L\ T ﬂ I I I L ]
G == ====
D]
FSe - ci sa ze - 1i - Ce, voj - ni sa bo - ji
) | — , .
e
ce, a ja sa e - ze - nim,
. M [P
— f ] — 1 i ] j Y a1 | \ Y i
g == —— — ———————
vo] - ni  sa e - bo - jim. -jim
Nizov piesne: Cislo piesne: [90. [Lokalita: | Zaner:
FSeci sa Zenice Turzovka svadobna
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
kvintakordalna, 00/09 07,05,04|07,09,07 ¢.5 ¢.1
lydizovana V. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
= 85 2/4 2,3,6, 8,8,4/8,8,8,8-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B 11 4, 24 (6+6+6+6)
56 12+12
5+6
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Gorolecka, cotka moja

JﬂO
0 — p—
* :5 4 I i I I I I I 3 I | |
b I T I I T r 4 I
o) - |
Go - 1o - le¢ - ka, cot - ka mo - ja, g0 - 10 - le€ - ka,
o i T ‘L i ¥ T I T T — 1
&—3 3 5§ 3 —— T
AN3YJ 1 I I 1 T
oJ — -
Cot - ka mo - ja, ej, fie - pi - wuach Ze, ja - ko fCo - ra,
£ | [——— ; | [———
' te 4 o | 7 s S B S
> s g ¢ ¥ 8 e
J \
€], ne - pi - uach ce, ja - ko fco - ra.
Nazov piesne: Cislo piesne: |91. Lokalita: | Zaner:
Gorolecka, cotka moja Svréinovec pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
hy perjonicka *7/09 *7,00,02,07]06,04,02|00 eV a1
v. 9
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 80 2/4 5 8,8,8,8/4,8,84,4-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A,B,A’ 12 4, 34 (8+8+9+9)
B3 45 8+13+13
3+4+5 195

1% v prvom takte sledujeme valaisku kvartu, TROJAN, J. Moravskd lidovd piseii. Praha: Editio
Supraphon, 1980. str. 36
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Haj, Anicka, haj

J'72
) ] r—
22 p— i — { v 4 — ] i ' f T y 4 gi |
[ £anY 1 F 1 1 T i T 1 1 1 r.y 0l |
b 3 | | | | )l |
L Jd
Haj, A - ni¢ - ka,  haj, sta-via-me ti maj.
N4 , | —
Y« | | F | I I | L Il | | ol ] ]
g+ —1 ¢
\!JJJ I fp’ ’ T i:‘ P i | .I ’_
vi - chu je ze - le - ni haj, A - ni¢ - ka,
u spot - ku je kre - sa - ni,
) | pr—
J R S S B e | T
53 ¢ —% ¢ i3 _ | 1
J i s v
haj, poz - ri se - be nan.
Nazov piesne: Cislo piesne: |92. Lokalita: | Z’mer:|
Haj, Anicka, haj Lodno pri stavani maja
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zaveredny interval:
kvintakordalna, 00/09 00,02,04,05|07| [ [
lydizovana v. 6 07,07,06,02|00
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 72 2/4 11 8,8,8,8/4,4-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A,B, A’ 12 6, 34 (5+5+7+7+5+5)
4:2: 4 10+14+10
4+:2:+4

Hej, ¢oZe sa t’i stalo

sta - lo, ho-ri¢ - ka ze - l'e -

1 I InY T
l\: I A I
I
D)
hej, ked sa ta chi-te la, far-bi¢ - ka je - se-na,
hej, far - bi€ - ka je - se - na, far-bi¢ - ka je - se-na.
Nizov piesne: Cislo piesne: [93. [Lokalita: | Zaner:
Hej, coze sa ti stalo Radostka svadobna
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere&ny interval:
kvintakordalna, lydicka [00/07 00,02]04,06,07,06 ¢.1 ¢.1
[
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
= 70 2/4 2,3,6,710,11 |(4.8/8,8,8,8
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A A 12 6, 39 (7+6+7+6+7+6)
4 :4: 13+26
4 +:4: 196

198 opat’ sa stretdvame s nespravnym zberatelovym zapisom. Upraveny zéapis udavame v kapitole 12.
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Hej, kapustu nam dali

J’95
T B p—
T | | sl | T I I I I T
I | I I — R
o —_— 7 [ [
Hej, ka-pus-tu nam da - L, ¢o-ze ma je po ey,

aj svi-ne po - ka-pa-li Sva - ba da - li do  nej.
Nazov piesne: Cislo piesne: |94. Lokalita: | Zaner:
Hej , kapustu nam dali Krasno nad Kysucou pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
kvintakordalna, jonicka |00/07 00,00,00,02|07,07,07 &1 v.3
¢.5
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 95 2/4 2,4,6,7 8,8,8,8/8,8,8,8-
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 8 4, 26 (7+6+7+6)
4 4 13+13
4+ 4 197

Joo

" : : ——] e i ‘

G e e
Ked som  bol ma - l'ué - ki, ked som  kra-

vi pa - sol, tak som si za - spie - val,
0 ! \
7 i . T T ‘ T > |
i T 1 f T T ¥ i |
:@—P—d g I o I 1 I S i |
] [.] I by & 1 I i |
Y] 4 LU - [
as sa Gru - ik tra - sol.
Nizov piesne: Cislo piesne: [95. [Lokalita: | Zaner:
Hej, Ked som bol malucky Krasno nad Kysucou pri paseni
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivereény interval:
kvintakordalna, lydicka [00/09 00,07,07|04,06,07 ¢.1 ¢.1
V.6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
= 80 2/4 3,8 4,8,8/8,8,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B 10 4, 24 (6+6+6+6)
55 12+12
5+5 198

197 predznamenie piesne by malo byt so 6 a nie troma krizikmi, ako je uvedené v zapise
198 v 6. takte pozorujeme vyskyt kolisavého tonu. Domnievame sa, Ze spravnost’ tonu podla ultradiatoniky
by bola es na miesto dis.
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Hoja, huski, do jacmeria

J95

] ! | . ' fr—

Ho - ja, hus - ki, do ja¢ - me - na, ho - ja hus - ki

. II2. I
e —
| I 4 I .H T '}\, 7 II
a - ko je ta ve - li - ka, ve - li - -ka
Nizov piesne: Cislo piesne: [96. |Lokalita: | Zaner:
Hoja, huski, do jacmena Lodno pri muzike
Tonalita, tonina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zivere¢ny interval:
kvintakordalna, jonicka (°11/07 00,05,07,07|07,07,05,04 ¢.1 ¢ 1
m. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
= 95 2/4 1,237 8,8,8,8/8,8,8,8
Forma: Pocet taktov: [Polet verSov a slabik v jednej strofe:
AB 8 4, 30 (8+7+8+7)
4 4 15+15
4+4

Hop, lis-te - ¢ek zja-vo - ra, hop, lis - ¢ek  zdu- bia,

te - ho moj - ho fra - je - ra, fSet - ki dief - ki I'u - bia.

Nazov piesne: Cislo piesne: |97. Lokalita: | Zaner:
Hop, listecek z javora Rie¢nica pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
kvintakordalna, ly dicka [00/09 07,09,07,06|09,09,04 &5 &5
V. 6
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 80 2/4 1245 8,8,8,8/8,8,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 8 4, 26 (7+6+7+6)
4 4 13+13
4+4
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Hopsa, chlopc_, hopsa

J”YS

-

o }
Hop - sa,
stu - dza

chlop-c , hop - sa,
je

no o - sa,

#
od Z - me, ke - r_  da - I zaj - dze - me.
Nazov piesne: Cislo piesne: |98. Lokalita: | Zaner:
Hopsa, chlopc_,hopsa Cierne pri Cadci koleda
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
kvintakordalna, jonicka |00/12 12,07|04,05,07|04 [ [
C. 8
Tem Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 78 2/4 14 4,4/8,8,4
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B 10 4, 26 (6+6+7+7)
3:4 12+14
3+ 4
Hora, hora
‘g
- . | I — ;
s =———=—=———uu
i — .
o L4 —
Ho - ra, ho - ra, ho - ra vi - so - Kka,
¥ :
H dl =“ 1 1 }L ;‘ I 1 1 1 1 1
)] — — —— I—
gdo ta bu - de ho - ra ru - bat, ked ja bu - dem
4 “ | | I } } T I ! } } | | | | .WI
P & I I ’ i 1
w T - T | T T
oJ L4 —
ma - §i-ro-vat, ho - ra, ho - ra, ho-ra vi-so - ka.
Nizov piesne: Cislo piesne: |99. Lokalita: | Zaner:
Hora, Hora Zborov nad Bystricou regrutska
Tonalita, tonina: | |Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zavereény interval:
hyperjonicka *7/09 00,°7]04,0207,06,04,02/00  |& 1 a1
v. 9
Tem Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduchy
4= 85 2/4 6 4,4]4,418,8,8,8
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
A B A 12 4, 34 (9+8+8+9)
F44 4 9+16+9
4+ 4 +4
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Hore Kisucam

-85
T J\ 1 ' T 1 T ]
I L4y 8 8 B
y 1 I hl | ] [ ] 1
oJ I %4 — 4 I |4
Ho - re Ki - su ca - mi, ces - ta u-
b | | ] | |
I I I I I I 1| } J. = }
i I = \ ! f d d { ’ !
J A
slia - pa - na co je mo - jej m - lej,
) Pr— | I
I I | —I T I | I I Il |
1 1 1 - i |
J Yol 4 ol Y
ked je u - pla-ka-na, ked je u - pla-ka - na
Nizov piesne: Cislo piesne: [100. [Lokalita: Zaner:
Hore Kisucami Horny Vadicov pri muzike
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Zévereény interval:
kvintakordalna, lydicka |°11,09 09,07,06]04,02°11|00 V.6 ¢ 1
m. 7
Tempo: Metrum: [Vrcholny takt: |Rytmus: |jednoduch}'/, synkopicky
= 85 2/4 1 8,4,8/14,8,8
Forma: Pocet taktov: |Pocet verSov a slabik v jednej strofe:
A, B 14 5, 30 (6+6+6+6+6)
6 8 12+18
6+8
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Hore MiloSovu

Ho - re Mi - lo - S0 - wvu, ho - re
sta - ra Ku - ku - l'an - ka, sta - ra
/] #u — [r— I t T  — t ]
(RESEE=== ———==—=———
e ) Y '
Mi-lo - 8o - wvu, po - to - ¢CeC-
Ku - ku - lan - Kka, po - l'e§ - -
)
[r———— L
[ R e e ————
1 1 ?’ I ""\-\,\_.J.‘ 1 c\ i |
S——
ki & - cu, po -to - e - ki e - cu,
ki pe - cu, po - Te§ - i€ - ki pe - cu.
Nazov piesne: Cislo piesne: |101. Lokalita:l Zaner:
Hore MiloSovou Cadca pri muzike
Milosova
Tonalita, ténina: | Ambitus: | Incipit: | Uvodny interval: |Ziveredny interval:
hyperjonicka *7/09 *7,00]°11,00,02,00 v a1
v. 9
Tem Metrum: [Vrcholny takt: [Rytmus: [jednoduchy
4= 70 2/4 5,7,10 8,4.18,8,8,8
Forma: Pocet taktov: [Pocet verSov a slabik v jednej strofe: |
‘A. A’ B.B :12:(24) 4+4  24+24 (6+6+6+6/6+6+6+6)
3 3 33 6+6+6+6/6+6+6+6
3+3+3+3/3+3+3+3

199

199y piesni nachadzame opa&né kvintovanie
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11. Kysucké piesne v inych zbierkach

V kapitole ilustrujeme nami analyzované piesne vyskytujice sa v zbierke

Slovenske spevy 1. diel.

Ciee su to

J=70
- i } T i 1 a T l i ¥ ]
GG —3 3 ¢ §F 8¢ 35—
J | [
Cie - ze su to ov - ce v tej ze - le-
by — D A P
- Il I T Il T T Il |
¥ ‘ I I i |
& s ! e S
oJ | — i
nej hor - ce, vteg ze - le - nej bre - z - ne. 200
Zvol'na ~

Cie - ze s to ov-ce viej ze-le - nej hor-ce, viej ze - le - ngj bre - zi-ne?

Vsimnime si odlisnost’ rytmického zapisu v zaverenom takte piesni.

20 KUZMA, P. Piesne Kysuic. Cadca: Klub priatel'ov pre zachranu kultarnych a historickych pamiatok
Kystuc Kysucké miizeum v Cadcei, 2004 ISBN 80-967171-9-7 str. 54
201 Slovenské spevy, diel 1. Turé. sv. Martin: Priatelia slovenskych spevov, 1890 str. 213
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Pri potocku

J'8."')
A 4 e [ | |
| e | I iy T T } Il 1| H
5 |5 855
o) — I— —
Pri  po-to& - ku fie - za-bud - ka kvit - fie, ke - bi na mia

su - se-do-vie Su-haj za mnou lip - fe,

7] u 1‘ } } T | 1 ]
& 5t s 5 58
D) — \ [— e —_—
mam-ka ne - vo - la-la, tak bi som si kvie-ta na-
._J 1 | 1 |
tr - ha - la, tak bi som si kvie-ta na - tr - ha - la 202

Pri po - to - ku ne - za - bud - ka kvi - e ke - by na mna mam-ka ne -
su - s¢ - do - vie Su - haj za mnou li - pne;
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vo - la-la, to by som si  kvietck na - tr - ha-la, to by som si kviedck na-tr - ha-la. 203

V druhom takte sledujeme rozdiel v kolisavom téne. V prvom priklade sa
uvadza cis, ¢o v zéapise zo Slovenskych spevov c. Obdobny priklad sa vyskytuje aj
Vv predposlednom takte. Rozdielnost’ zapisov sledujeme tento krat v melodickom vedeni

hlasu v 3. 9. a takte.

202 KUZMA, P. Piesne Kystic. Cadca: Klub priatel'ov pre zachranu kultarnych a historickych pamiatok
Kystc, Kysucké mizeum v Cadci, 2004. ISBN 80-967171-9-7 str. 267
203 Slovenské spevy, diel 1. Turé. sv. Martin: Priatelia slovenskych spevov, 1890 str. 221
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12. Oprava zapisov

Dubova stol’icka

povodny zapis
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Upravu sme vykonali vo $tvrtom takte po ne¢akanej zmene metra, ktoré sa
Vv nasledujicom takte vracia spat’ so svojho povodného. Posunutie o jednu dobu vpred,

nam posunulo aj slabicnost vo verSi, ktory by sa musel delit na prvej dobe

nasledujticeho — 6. taktu.

24 KUZMA, P. Piesne Kyszg’c. Cadca: Klub priatelov pre zachranu kultarnych a historickych pamiatok
Kystc, Kysucké miazeum v Cadci, 2004. ISBN 80-967171-9-7 str. 79
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Hej, ¢oZe sa t'i stalo

povodny zapis

Hej, ¢o - ze sa ti sta - lo, ho-riC - ka ze - l'e - na,
H & A
1 I T InY T
l\: | T I
.J 1
hej, ked sa ta chi-te - la, far-bi¢ - ka je - se-na,
na, far-bi¢ - ka je - se-na. 205

hej, far - bi¢ - ka je - se -
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hej ked sa ta chi - fe - la, far - bi¢ - ka je - se - na,

hej, far - bic - ka je se na far - bic - ka je - se - na.

Opravu zapisu sme previedli hned” v prvom takte rytmickou zmenou prvej doby.

Naru$eny rytmus pdvodného zapisu nam postval stavbu versa 0 pol doby vpred.

2% KUZMA, P. Piesne Kysiic. Cadca: Klub priatelov pre zachranu kultarnych a historickych pamiatok
Kysuc, Kysucké miazeum v Cadci, 2004. ISBN 80-967171-9-7 str. 114
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13. Zaver

Osidlovanie kysuckého regionu, ktoré prechadzalo roznymi fazami, sa podpisalo
okrem inych 1 na hudobno — folklornom prejave obyvatel'stva. Kysucky region,
spocCiatku osidleny slovenskym obyvatel'stvom v juznych castiach Kysuc, sa postupne
premieSaval s valasskou l'udovou kultirou. Obyvatelia starSich dedin na dolnych
Kysuciach boli rol'nici a vo vztahu k zemepéanovi - vlastnikovi pddy - poddani. Novo
prichodzich valachov tvorili koCovni, horski pastieri a vo vztahu k vlastnikom
pasienkov boli slobodni. Za uZivanie feudélnej pody, na pasu pre svoje stada, platili
V naturaliach, peniazoch alebo napr. straznou sluzbou. Valasska kolonizécia
postupovala na sever, postupne osidl'ovala nezabraté izemia, do osidl'ovala juzné svahy
Kystc. Na vhodnych miestach si stavali docasné koliby a salaSe, aby po vypaseni
pastvin sa mohli presunut’ do d’al§ieho prechodného bydliska Dalsi prienik valaiskej
kolonizacie na uzemie Kysic s novymi kultirnymi prejavmi sledujeme zo severu, z
Pol’'ského tizemia. Prichod valachov a ich postupné splynutie s povodnym slovenskym
obyvatel'stvom bolo doleZitym faktorom vedicim k vzniku viacerych podoblasti s
rozdielnymi prvkami v materialnej a duchovnej kultare. K ovplyviiovaniu materialnej a
duchovnej kultry doSlo v priebehu 18. stor., kedy nastala migracia niektorych
obyvatelov  Kysic do juznych oblasti krajiny, z dévodu sezonnych
pol'nohospodarskych prac.

Tazké Zivotné podmienky ako nizka rentabilita polnohospodarskej vyroby a
nedostatok vol'nych pracovnych miest viedli najma na konci 19. a prvych desatrociach
20. storocia obyvatel'ov regionu k trvalému alebo docasnému vystahovalectvu. Docasni
vyst'ahovalci si spravidla po navrate z viacrocného pobytu v zahrani¢i snazili zachovat’
ziskané navyky, spdsob zivota ¢i kultaru. Aj ked’ sa vdcSina z nich zaclenila do bezného
Zivota, ich pobyt v hospodarsko, kultirne vyspelejSom prostredi zanechal stopy v ich
zivote €1 zivote ich rodin. Priniesli si rozne pracovné ndstroje, osobné a hygienické
potreby, Casti odevov, ale tiez slovenské knihy, Casopisy, hudobné nastroje (tahacie
harmoniky) apod. V 19. a zaciatkom 20. stor. pribudli doplnkové vandrovné
zamestnania ako drotarstvo a podomovy obchod. Z oblasti hudobnej kultary sa zacali
vytracat’ autochtonne hudobné nastroje ako napr. gajdy, Casto nahradzované heligonkou.
Vznikali nové hudobné zoskupenia ako napr. cimbalovka. V druhej polovici 19.

storo¢ia sa zacali o Kysuce zaujimat' z oblasti vyskumu 1 badatelia, ktory zacali
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zaznamenavat’ 'udové zvyky. Vyznamné osobnosti, ktoré prejavili zdujem o kysuckua
I'udovu piesent a hudobnu kultiru vébec v 19. a 20. storo¢i si M. Mednansky, A. D.
Svoboda, A. Pric, Leo$ Janacek, M. Vikar, Oskar Elschek, Pavel Tonkovi¢, Ladislav
Leng a Pavol Kuzma.

Druhé cast’ prace je venovana analyze kysuckych l'udovych piesni zo zbierky
Pavla Kuzmu Piesne Kysuc, kde z celkového poctu 341 spracovavame, analyzujeme
101 piesni hlavne zo stranky tonality, rytmu, verSov do vytvorenej tabulky. Pri
hudobnych analyzach nedelime piesne podla prislusnych subregionov, alebo lokalit
zapisu, pracujeme ako s jednotnym kysuckym regionom. Urcite by malo vyznam sa
v buducich pracach, prave venovat hudobnym analyzam piesni, roztriedenych do
jednotlivych subregionov. Na urcenie smeru melodiky priddvame kolonku vrcholny
takt, s ktorym sa v slovenskej terminologii nestretdvame. Od J. Trojana preberame
termin lydické zafarbenie, lydizované piesne zalozené na baze kolisavych tonov, tym
radime do slovenskej hudobno — folkloristickej terminoldgie novy, mozno
neznamy pojem.

Na zéklade (“:ialstoén}'/chzo6 hudobnych analyz sa nam podarilo dospiet
k zaverom: v oblasti tonality prevlada piesennt typu kvintakordalneho lydizovaného
S poctom 25 piesni. Najmensi pocet je zastipeny v pocte aeolskych a trichordalnych iba
po 1 piesni. K aeolské tonalite priddvame otaznik. Domnievame sa, Ze piesenl je
durového, lydického charakteru a dochadza k nespravnemu zapisu. Nechceme, ale
Spekulovat’ o spravnosti, €1 nespravnosti zapisov, preto ponechdvame piesen bez zmeny.

Je pre nas prekvapivé, Ze ambitus velkej nony ma az 11 piesni, Co je priznacné
pre piesne novsieho charakteru. NajvacSie zastipenie nesu piesne o rozsahu velkej
sexty s poctom 39 napevov. Tento typ je priznacny pre pastiersku kultiru, preto nie sme
prekvapeny vysledkom. V kysuckych piesnach s prevahou dominuji melddie v 2/4
takte a jeden napev je v menlivom metre 2/4 — 3/4.

Z hudobnych analyz ceskych 'udovych piesni sme prebrali termin vrcholny takt,
ktory ndm pomaha k uréeni smeru melodiky. V 6smych piesnach sledujeme uz 2. takt
ako vrcholny, ¢o v niektorych pripadoch sved¢i o descendencnosti napevu.

Rytmus T'udovych napevov berieme ako organicku sucast’ textu, alebo tane¢nych

figar. Obmena textu, niekedy meni rytmické hodnoty, tym, Ze sa rytmus zahustuje

208 piesiiovy material Kysuc disponuje velkym mnoZstvom népevov. Ak by sme sa chceli venovat
hudobnym analyzam, a dosiahnut’ ¢o najkonkrétnejSie vysledky museli by sme spracovat’ ¢o s najvacsi
pocet a uz roztriedeného materialu do jednotlivych subregionov.
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alebo naopak zvolnuje, alebo sa vymienaju rytmické hodnoty. Druhy problém vidime
Vv zapisovani piesni. Ako priklad prikladdme 2 rovnaké piesne s odliSnym zapisom. Zo
spominanych dovodov triedime rytmus do dvoch hlavnych kategorii: jednoduchy -
pozostavajuci z rytmickych Stvrtovych aosminovych hodnoét, alebo bodkovany —
priznaény pre novouhorski piesen. 68 piesni je zapisanych v jednoduchom rytme, 1
v bodkovanom — novouhorskom.

S dominantnou, kvintakordalnou tonalitou uzko stvisi aj dvojdielna forma
zaznamenana v 57 piesnach. Uzavretd forma nam vyplynula z 19 piesni. Takty piesni su
véacsinou 8 alebo 10 taktové. Zo 100 piesni je 40 izometrickych s prevahou 6 slabi¢nych
verSov. Ako sme uz spominali v kysuckej piesni je prevaha lydizovanych a lydickych
tvarov. Zvicsend kvarta sa neobjavuje len v 10 zo 100 analyzovanych napevov, ¢o

sved¢i o silnom vplyve konzervacnych Einitel'ov.

Dufame, ze nasa praca vnesie do oblasti hudobnej folkloristiky nové poznatky,

ktoré sa bude prinosom k d’alsim stadiam.
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Resumé

V prvej Casti predkladanej prace sa zameriavame na Cinitele, ktoré svojim
pOsobenim sa podielaju na vyvoji kultiry ana spdsobe zivota kysuckého Tudu.
Osidl'ovanie kysuckého regionu, ktoré prechadzalo roznymi fazami, sa podpisalo okrem
inych ina hudobno — folklornom prejave obyvatel'stva. Kysucky region, spociatku
osidleny slovenskym obyvatel'stvom v juznych ¢astiach Kystc, sa postupne premieSaval
s valasskou l'udovou kulturou. ValaSska kolonizacia postupovala na sever a postupne
osidlovala nezabraté tizemia do osidlovala juzné svahy Kystc. Dalsi prienik valasskej
kolonizacie na tizemie Kysuc snovymi kultirnymi prejavmi sledujeme zo severu,
z Pol'ského tzemia. Prichod valachov a ich postupné splynutie s pdvodnym
slovenskym obyvatel'stvom bolo dolezitym faktorom vedicim k vzniku viacerych
podoblasti s rozdielnymi prvkami v materialnej a duchovnej kultire. K ovplyviiovaniu
materialnej a duchovnej kultiry doslo v priebehu 18. stor., kedy nastala migracia
niektorych obyvatelov Kystic do juznych oblasti Kkrajiny, z dévodu sezonnych
pol'nohospodarskych prac. V 19. a zaciatkom 20. stor. pribudli doplnkové vandrovné
zamestnania ako drotarstvo a podomovy obchod. Z oblasti hudobnej kultiry sa zacali
vytracat’ autochtonne hudobné nastroje ako napr. gajdy, Casto nahradzované heligonkou.
Vznikali nové hudobné zoskupenia ako napr. cimbalovka. V druhej polovici 19.
storo¢ia sa zacali o Kysuce zaujimat z oblasti vyskumu 1 badatelia, ktory zacali
zaznamenavat’ 'udové zvyky. Vyznamné osobnosti, ktoré prejavili zaujem o kysuckua
I'udovu piesent a hudobnu kultaru vébec v 19. a 20. storo¢i st M. Med'nansky, A. D.
Svoboda, A. Pric, L. Janac¢ek, M. Vikar, Oskar Elschek, P. Tonkovi¢, L. Leng a
P. Kuzma.

Druha cast’ prace je venovana analyze kysuckych l'udovych piesni zo zbierky
Pavla Kuzmu Piesne Kysuic, kde z celkového poctu 341 spracovavame, analyzujeme
101 piesni hlavne zo stranky tonality, rytmu, verSov do vytvorenej tabul’ky. Na urcenie
smeru melodiky priddvame kolonku vrcholny takt, sktorym sa v slovenskej
terminologii nestretavame. Od J. Trojana preberame termin lydické zafarbenie zalozené
na baze kolisavych tonov, tym radime do slovenskej hudobno — folkloristickej
terminologie novy, mozno neznamy pojem. V zavere druhého dielu prace

predstavujeme vysledky hudobnych analyz v navrhnutych tabulkéch.



Resiimee

Im ersten Teil der vorliegenden Arbeit orientieren wir uns auf die Faktoren, die
sich mit ihren Auswirkungen an der Kulturentwicklung und der Lebensart des Kysuce-
Gebiets beteiligen. Besiedlung dieser Region, die verschiedene Phasen durchmachte,
prigte neben anderen auch den musikalisch-folkloristischen Ausdruck der Bevolkerung.
Kysuce-Region, am Anfang durch slowakische Bevdlkerung in den siidlichen Teilen
von Kysuce besiedelt, vermischte sich allmdhlich mit der walachischen Volkskultur.
Walachische Kolonisierung verbreitete sich in Richtung Norden und es wurden die
freien Gebiete an den siidlichen Héngen vollstindig besiedelt. Den weiteren Einbruch
der walachischen Kolonisierung mit dem neuen Kulturausdruck in das Kysuce-Gebiet
betrachten wir vom Norden aus dem Gebiet von Polen. Das Ankommen der Walachen
und ihre allmihliche Assimilierung mit der urspriinglichen slowakischen Bevolkerung
wurde zum wichtigen Umstand, der zur Entstehung von mehreren kulturell verwandten
Gebieten mit unterschiedlichen Merkmalen in materiellen und geistigen Kultur fiihrte.
Im Laufe des 18. Jahrhuderts kam es zur gegenseitigen Beeinflussung der materiellen
und geistigen Kultur, wo die Migration mancher Einheimischen von Kysuce in die
stidlichen Gebiete wegen den landwirtschaftlichen Saisonarbeiten statt fand. Im 19. und
am Anfang des 20. Jahrhunderts kamen weitere ,,Wanderberufe* wie z. B. Drahtbinder
und Hausierer hinzu. Aus dem Bereich der Musikkultur verschwanden allmahlich
autochtone Musikinstrumente wie z. B. Dudelsack, oft durch Ziehharmonika ersetzt. Es
entstanden neue Typen von musikalischen Ensembles wie z. B. Zimbelkapelle. In der
2. Halfte des 19. Jahrhunderts kamen die ersten Forscher aus dem Bereich der
Volkskunde und fingen an, die Volksbrduche zu verzeichnen. Bedeutende
Personlichkeiten, die das Interesse fiir das Volkslied und fiir die Musikkultur an sich im
19. und 20. Jahrhundert dufBlerten, sind M. Mednansky, A. D. Svoboda, A. Pric, L.
Janacek, M. Vikar, O. Elschek, P. Tonkovi¢, L. L. und P. Kuzma.

Zweiter Teil dieser Arbeit ist der Analyse von Kysuce-Volkslieder aus der
Sammlung von Pavel Kuzma Piesne Kycuc (Lieder von Kysuce) gewidmet. Aus dieser
Sammlung werden 341 Lieder bearbeitet und 101 Lieder im Bezug auf Tonalitit,
Rhytmus, Versschema analysiert und in die Tabelle eingeschrieben. Zur Bestimmung
von Richtung der Melodik geben wir die Spalte ,,Gipfel-Takt“ zu, der in der

slowakischen Terminologie nicht vorkommt. Von J. Trojan iibernehmen wir den



Terminus ,,lydische Farbung*, die auf Grunde der schwinkenden Tone basiert - dadurch
wird es unter die slowakische musikalisch-folkloristische Terminologie als ein neuer,
vielleicht unbekannter Begriff gereiht. Am Ende des zweiten Teils der Arbeit

prasentieren wir die Ergebnisse von Musikanalysen in vorgeschlagenen Tabellen.



Abstract

The first part of the thesis focuses on factors that influence the cultural
development and the way of life of the people of the Kysuce region. The settlement of
this region left its trace also in the musical-folkloric performance of the inhabitants. The
Kysuce region, primarily settled by Slovakian people in the southern parts of Kysuce,
gradually blended with the Wallachian popular culture. The Wallachian colonisation
moved towards north and, step by step, colonised the unoccupied areas of the southern
slopes. Another penetration of the Wallachian colonisation, and its new cultural
manifestation, into the region of Kysuce can be observed from the Polish territory in the
north. The arrival of the Wallachs and their gradual assimilation with the original
Slovak population was an important factor that resulted in formation of various sub-
regions, each with different features of their material and spiritual culture. These
cultural changes took place in the 18th century, as a result of the migration of the
seasonal workers from Kysuce to the more southern parts of the region, and later in the
19th and 20th centuries, with the arrival of new itinerant professions, such as tinkers
pedlars. Traditional, indigenous instruments, e.g., fiddle, started to disappear and were
often replaced by accordion. Also, a new type of an ensemble emerged - the cymbalom
band. In the second half of the 19th century Kysuce became a centre of attention of
various researcher who started recording local customs. Prominent personalities who
showed interest in the Kysuce popular songs and the musical culture in the 19th and
20th centuries are M. Mednansky, A. D. Svoboda, A. Pric, L. Janacek, M. Vikar, O.
Elschek, P. Tonkovi¢, L. Leng and P. Kuzma.

The second part of the thesis focuses on the analysis of Kysuce popular songs
from the collection The Songs form Kysuce by Pavel Kuzma. From the total number of
341 songs, 101 are analysed according to their tonality, rhythm and rhyme structure and
classified into a special chart. In order to determine the direction of the melody, a
special column "the peak bar" was added, which is not mentioned in the Slovak musical
terminology. The term "lydian colour”, which is based on the notion of alternating tones
and is adopted from J. Trojan, is perhaps a new term in the Slovak musical-folkloric
terminology. The outcome of the analysis, structured into the specially designed charts,

is presented in the end of the second part.






