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UvoD

Predmétem této diplomové prace je preklad manifestl z oblasti déjin uméni. Pro pteklad jsem
jako prvni vychozi text zvolila manifest s ndzvem Om kyb6usma u pymypuszma k cynpemamusmy
(Od kubismu a futurismu k suprematismu), ktery byl editovan ve sbirce Pycckuii asaneapo.
Mmanugpecmol, dexnapayuu, npoepammuvie cmavmu (1908-1917), K 100-remuio pyccxozo
asaneapoa. Dalsimi vychozimi texty se jevi kapitoly ze sbirky c¢lankti, manifestd
a programovych praci ze sbirky Tom 1. Cmamou, manugecmor u opyeue pabomor 1913-1929,
Cobpanue couunenuii 8 namu momax. Vybranymi texty z této publikace jsou: @ymypuszm
(Futurismus), Ilymo uckyccmesa 6e3 meopuecmea (Cesta umeni bez tvorby), leknapayus npas
xyoooicnuka (Umélcova deklarace prav), Cynpemamuszm. H3 Kamanoea [lecamot
Tocyoapcmeennou  evicmaexku  (Suprematismus.  Z katalogu Desaté  Statni  vystavy),
Cynpemamusm. 34 pucynxa (Suprematismus. 34 kreseb). Tyto texty jsem vybrala tak, aby
pojednavaly o stejném tématu, jako prvni vybrany text. VSechny vychozi texty byly napsany
polsko-ukrajinskym malifem a teoretikem uméni Kazimirem Malevicem, ktery byl
prikopnikem geometrického abstraktniho uméni a byl zakladatelem avantgardniho hnuti
suprematismu. Divodem vybéru téchto textll je miij zajem o vytvarné umeni.

Literarni dilo tohoto umélce je obsahlé, avSak pouze mala ¢ast jeho publikaci a dél je preloZzena
do ceského jazyka. Prekladem vybranych MaleviCovych kapitol se zabyval ¢esky rusista,
prekladatel z ruského jazyka a vysokoskolsky pedagog Tomas Glanc, ktery pielozil vybrané
traktaty a eseje, které vysly pod nazvem Suprematicke zrcadlo. Texty k bezpredmétnosti v roce
1997, a proto je mym hlavnim cilem diplomové prace preklad dél, které nebyly pielozeny do
Ceského jazyka. Timto piekladem bych chtéla rozsifit téma ruské avantgardy pro Ceského
Ctenare.

Diplomova préace je rozdélena na dvé hlavni ¢asti. Prvni ¢ast rozdélim na dvé hlavni kapitoly
(Manifest a Kazimir Malevi€). V prvni kapitole se zaméfim na pojem manifest, vysvétlim
pojem avantgarda, stru¢né popiSu historii avantgardy a v posledni podkapitole se zamétim na
problematiku manifestu jako zanru. V druhé kapitole nastinim Zivot malife a teoretika uméni
Kazimira Malevice, autora textl, které budu piekladat. Posledni podkapitola z prvni ¢asti bude
vénovana jeho literarni, ale i malifské tvorbé v obdobi, ve kterém zil a tvofil.

Druhou cast diplomové prace jiz bude piedstavovat samotny pieklad vySe zminénych
a vybranych kapitol a textl, kterou doplnim komentarem ptekladu, kde provedu jeho analyzu
a uvedu priklady ptekladovych transformaci, které se pifi piekladu textd objevily. Zavér
diplomové prace bude zahrnovat piilohu, ve které se budou nachédzet originalni texty
z vychoziho ruského jazyka. Soucésti prace bude také resumé v ruském jazyce.



1. CAST
1.1 Manifest

Pojem manifest

Manifest je dokument, ktery deklaruje postoj nebo program jeho vydavatele a prosazuje také
soubor myslenek, nazord nebo stanovisek a ackoli se manifest mize tykat jakéhokoli tématu,
tak se nejcastéji setkavame s tématy politiky, uméni ¢i literatury. Manifesty jsou obvykle psany
jménem skupiny, které sdileji spole¢ny pohled, cil nebo ideologii.

Manifesty Casto znamenaji pfijeti nové vize, programu, piistupu, nebo zanru a Kkritizuji
soucasny stav veci, ale také ohlasuji nastup nového hnuti nebo dokonce nové éry. Ackoli
manifesty Casto tvrdi, ze mluvi za vétSinu, jejich autorem je vétSinou nonkonformni mensSina,
ktera je Casto spojena s mySlenkou avantgardy a kterd signalizuje nebo dokonce vede cestu do
budoucnosti. (Britannica, 2024)

Umeélecky manifest (z fran. slova manifestation=vefejny projev) je programova formulace,
ktera zahrnuje Sirokou Skalu literarnich a literarné teoretickych projevil od estetickych spisi,
predmluv, stati, ptes programové deklarace (futurismus, surrealismus, poetismus aj.). (Vlasin,
1984, s. 218)

Historie avantgardniho manifestu

Avantgarda (z fran. slova avant-garde) je pojem, ktery diive oznacoval vojensky predvoj. Tento
vyraz se poté prenesl do terminologie umélecké, kde predstavoval umélce ¢i uméleckou
skupinu, kterd byla prikopnicka ¢i objevna, a v dneSnim preneseném vyznamu piedstavuje
avantgarda kulturni a umélecké hnuti prvni poloviny 20. stoleti (pfiblizné 1900-1930). Hlavnim
rysem avantgardy je experimentovani, hledani novych forem a obsahi a inspirovani se
mnohymi vécmi, napt.: védeckymi a technickymi objevy, modernimi dopravnimi prostiedky
(automobily, letadla) ¢i novymi formami velkoméstského zZivota (filmem, jazzem).

Co se ty€e proudl, hnuti a smérl, epocha avantgardy jich s sebou pfinesla nékolik, napf.:
fauvismus, expresionismus, kubismus, futurismus, dadaismus, surrealismus aj. Pro vSechny
tyto hnuti a sméry je sjednocujicim prvkem programova teorie, kterd nikdy ptfedtim nenabyla
takového vyznamu jako pravé v avantgardnich smérech, které v sobé nesou vzpouru a snahu
narusit dosavadni zptisob Zivota v oblasti vytvarného a literarniho projevu. (Cepan, 1966, s. 10-
11)

Programovou teorii prezentovala pak jednotlivd uméleckd seskupeni pravé svymi manifesty,
které jsou typickym projevem pro toto umélecké obdobi a zaroven je to jasn¢ vymezuje od
ptredeslé epochy moderny, ¢imz se stavaji lehce definovatelnymi. (Martinova, 2007, s. 6-7)

Priikkopnikem v poli avantgardnich manifesti se stal Manifest futurismu, sepsany italskym
basnikem Tommasem Filippem Marinettim, ktery vySel v patizském deniku Le Figaro roku
1909. Ke zvefejnéni tohoto manifestu Marinettiho pfiméla nespokojenost s postavenim
italského umeéni na pocatku stoleti, a proto 20. tinora roku 1909 (v roce vrcholiciho analytického
kubismu) zvetejnil v deniku Le Figaro manifest, a tim tak ohlasil zrod nového uméleckého
sméru, futurismu, ackoli k tomuto datu neexistovalo jeste ani jediné futuristické dilo. Manifest
byl velmi provokativni a vyznacoval se strhujicim nadSenim pro stroje, které mély vyftesit
vSechny problémy, véetné problémit uméleckych. (Pelanova, 2010, s. 57)



Od roku 1912 putovali futuristé po Evrop€ a vyzyvali jak k uméleckym, tak i ke spolecenskym
vzpourdm proti tradici a s nejvétsim ohlasem se setkali v predrevolu¢nim Rusku. Jak v Itélii,
tak i v Rusku vzrastalo u uméleti pfesvédceni o nutnosti zménit stavajici uméleckou situaci.
V Rusku se od generace ¢lenti Sdruzeni putovnich vystav Peredviznikl ozyvaly snahy vytvofit
umeéni, které by bylo nejen plnohodnotnym protéjskem zapadoevropské moderny, ale které by
dokonce stanulo v jejim ¢ele. Marinettiho manifest tak byl pfelozen do ruského jazyka a takika
vzapéti se zrodila ruska varianta nejnovéjSich zapadoevropskych avantgard, kubofuturismus.
(Pelanova, 2010, s. 59-61)

Marinettiho manifest byl teprve zacatkem a po jeho sepsani vznikly dal$i vyznamné manifesty
jakymi jsou, napi.: Facka spolecenskému vkusu (rusky Iloweuuna obwecmeennomy 6xkycy)
sepsany ruskymi basniky a umélci V. Chlebnikovem, D. Burljukem a dal§imi v roce 1912 nebo
Manifest surrealismu (francouzsky Manifeste du surréalisme) sepsany francouzskym basnikem
a prozaikem André Bretonem v roce 1924. Tyto manifesty patii k uméleckému manifestu, ale
dilezitou roli sehrdlo mnoho politickych manifesti v d€jinach socidlnich hnuti a politickych
ideji a témi jsou, napt.: Manifest Komunistické strany (némecky Manifest der Kommunistischen
partei) sepsany némeckymi filozofy Karlem Marxem a Friedrichem Engelsem v roce 1848
nebo Prohldseni z Port Huronu (anglicky The Port Huron Statement) sepsanymi americkymi
studenty za demokratickou spole¢nost v roce 1962. (Britannica, 2024)

Umélecky manifest jako Zanr

Proc¢ se takovy dokument, jakym je manifest, dostal ze svéta ideologické a politické literatury
do svéta uméni? Jak v politickém manifestu v poloviné 19. stoleti, tak v literd&rnim na pocatku
20. stoleti, dochazi ke skute¢né revoluci zanru, ktery vytvari futuristé. Manifest je znamenim
a symbolem ptedrevolu¢ni i porevolu¢ni doby jako celku a jeho smysl lze formulovat
jednoznacné, jako zménu svéta (znic¢eni jeho piedchoziho obsahu, obrazu, systému). Badatelé
definovali manifest jako Ustfedni Zanr avantgardy, ktery vyjadioval hlavni rysy spolecensko-
politické modernity a ustanoveni nového jazyka a estetiky. (Somigli, 2003)

Je tieba také poukazat na rozdily mezi poetickymi a politickymi manifesty. Hlavnim rysem,
ktery odliSuje futuristické manifesty od programovych vypovédi, které jim piedchazely
v modernismu, je odmitdni zobecnéni sméfujicich ke kritice souCasné estetické situace
a formovani programového textu nové formy, kterd se vyznaCuje piimym nomina¢nim
oslovovanim a vyrazem. (Habermas, 1985)

Myslenka manifestu jako fenoménu a Zanru byla a stale zlistavd v minulém i v tomto stoleti
nedostate¢né prozkoumana. Povaha uméleckého manifestu jako Zanru si dnes zaslouzi zvlastni
pozornost odborniktl, protoze vyzkum na toto téma je nedostatecny. (ITonomapes, 2020, s. 20-
22)

Oproti literarnimu textu se manifest lisi svou funk¢nosti. Zatimco zakdédovany vyznam
v literarnim textu je sobéstany, v manifestu jde vyznam ,,ven®, tj. v manifestu je dilezity apel.
(Cuwmsmn, 2016, s. 137)

Mtuzeme tedy poznamenat, Ze na pocatku 20. stoleti se aktualizuji dvé tendence, poetizace
politického manifestu a politizace avantgardnich manifestd (jako piiklad mizeme uvést
manifesty futuristické politické strany). Avantgardni manifesty lze tedy oznacit za hybridni
texty, které kombinuji rysy avantgardnich poetickych a politickych diskurzl a oznacuji tento
typ interdiskurzivni interakce jako ,.kontaminace diskurzt‘. (Derrida, 2011)



Manifest, jak jiz bylo zminéno vySe, v sob¢ nese apel a proklamaci, kterd vyzyva k akci
a predpoklada se pouziti emociondlné-obraznych prostredkt. V disledku toho, se manifest
vyznacuje sugestivnosti a lisi se od beletristického textu svou funk¢nosti. V beletristickém textu
je autoriv pohled na skuteCnost vyjadien popisnymi a vypravécimi prostredky, jsou zde
zvlastnosti formy, stylu, kompozice a také vyvoj postav. Manifest je v tomto smyslu sobéstacny,
ze své podstaty i publicisticky, jehoZ cilem je ptisobit na publikum. Zanrovéa povaha literarniho
manifestu je tedy nejednoznacna, jelikoz na jedné strané manifest zahrnuje utvafeni, propagaci
a diikaz urcitého literarniho konceptu, ktery je zasadni pro urcité tviréi myslenky a metody
(v tomto smyslu se manifest blizi védeckému textu), na druhé stran¢ plisobi na adresata za
ucelem ochrany téchto myslenek a metod (v tomto pfipadé se manifest vyznacuje
publicistickym charakterem). (ITonomapes, 2020, s. 20-21) Manifest ve své podstaté obsahuje
1 stoji na rozhrani riznych zanrt. (Cumsn, 2016, s. 136)

Co m¢ly avantgardni manifesty spolecné, je predevsim to, ze vSechny manifesty té doby mély
demonstrativni charakter, mély na sebe upozornit, prokazat své presvédceni a predstavovaly
urcity akt, gesto. Vécny program manifestti byl zalozen na nékolika ustalenych motivech, jako
jsou napt. inovace, oddanost uméni, vyhlaseni narodni umeélecké nezavislosti, kdy vzniklo
mnoho novych asociaci a predpokladala se pfitomnost formulovaného kreativniho programu.
Mnohé manifesty porevolu¢niho obdobi (po roce 1917) ptitahuji pozornost pracovnim, az
laboratornim charakterem, ktery je zaméfeny na ryze odborné, technické problémy, napft.
obchodni zapisky L. Popovy. Literarni ¢innost piedstavitelti avantgardy se tedy neomezovala
pouze na manifestacni gesta, ale i na vyvoj védeckého vyzkumu, reprezentovana jmény jako
V. Kandinskij, K. Malevi¢, P. Filonov a jejich manifesty byly chapany jako uceleny filozoficky
koncept. (Kapacuk, 2008, s. 130-137)

1.2 Kazimir Severinovi¢ Malevi¢

Zivot

Kazimir Severinovic Malevi¢ (polsky Kazimierz Malewicz) se narodil 23. tnora (dle
gregorianského kalendare) / 11. inora (dle julidnského kalendare) roku 1879 v Kyjevé. Malevic¢

byl polsko-ukrajinsky malif, teoretik uméni, prikopnik teoretického abstraktniho uméni
a zakladatel avantgardniho hnuti suprematismu.

Vyristal v Cernihovské oblasti na severozapadé dnesni Ukrajiny, ve vesnicich Avdé&jevka
a Korjukovka. Doma se hovofilo polsky, jelikoZ jeho rodice méli polské koteny, ale vyuka ve
Skole, kterou Malevi¢ navs§tévoval probihala v rustin€. Pfestoze Malevi¢ doma hovofil polsky,
mélo na né vliv 1 prostiedi ve kterém vyrtstal — hovofil 1 ukrajinsky, o cemz svéd¢i 1 jeho
dopisy napsany ukrajinskym jazykem. Jeho otec Seweryn Malewicz pracoval jako agronom,
byl najiman zemédélskymi spole¢nostmi jako odbornik na péstovani cukrové fepy. Malevic¢
pochézel z pocetné rodiny, ktera se Casto st€hovala, potykala se s chudobou, takze jako nejstarsi
syn musel pfispivat do rodinného rozpoctu a od svych sedmndcti let kazdy den pracovat.
S otcem kazdy rok navstévoval kyjevsky veletrh, kde se setkdval s uménim (pravdépodobné se
tehdy jednalo o sériové vyrabéné vyveésni Stity a informacni tabule). Tyto Stity a tabule tehdy
patiily ke koloritu velkych mést ruské fiSe a ve spole¢nosti, ktera byla z velké casti negramotna,
pfedstavovaly dilezity komunikacni prostfedek. Toto sehralo roli pfi formovani mnoha
avantgardnich umélct, protoze se Casto jednalo o prvni svétskd malovand vyobrazeni. Prvni
obraz, ktery Malevi¢ namaloval, pojmenoval Mésicni noc a podatilo se mu ho prodat za pét
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rubll. V roce 1895 pravdépodobné zahajil studium na vytvarné skole v Kyjeve, ale pisemny
dikaz o jeho vzdélavani vSak neexistuje. (Scheijen, 2023, s. 37-40)

V roce 1896 se MaleviCova rodina prestéhovala do mésta Kursk, kde Kazimir pracoval jako
technicky kresli¢ u drahy a mezi lety 1900-1905 doslo u Malevice k velkému zlomu, jelikoz se
seznamil s Polkou némeckého plivodu Kazimirou Zgleits. M¢li spolu dva syny, z toho jeden
zemfiel ihned po porodu. Malevi¢ se poté snazil dostat na Moskevskou Skolu malifstvi,
sochafstvi a architektury, ale nepodafilo se mu to, a proto od roku 1905 do roku 1910
navstévoval kurzy u vytvarnika Fjodora Ivanovic¢e Rerberga, ktery tihl k impresionismu a vedl
k nému 1 své zéky. Zde se seznamil s ruskym malifem a teoretikem umeéni Ivanem Kljunem.
(Lynton, 1981, s. 106)

Moskva se v téchto letech stala centrem souc¢asného uméni a v roce 1908 a 1910 zde probihaly
vystavy ze série ,,Zolotoje runo* (spole¢na expozice d¢l nejnovejsi ruské a francouzské malby),
kde vystavovali umélci jako: Henri Matisse, André Derain, Vincent van Gogh, Georges Braque
a mnoho dalsich. Rusky obchodnik, sbératel uméni Sergej S¢ukin v roce 1909 pozval umélce
1 dalsi z&jemce, aby predvedl svou kolekci nejmodernéjSiho uméni. Jeho sbirka obsahovala dila
fauvistli a postimpresionistl i nejnov¢jsi dila Henriho Matisse, Pabla Picassa a pattila v t€ dobé
k jedném z nejvyznamnéjsich na svété. Rerbergovi Zaci k ni méli piistup uz v roce 1908, kde
na Malevice ud¢lala tato sbirka velky dojem a vliv této sbirky pak byl patrny i v Malevicové
tvorbé. Kazimir Malevi¢ se také sblizil s mnohymi pfednimi piedstaviteli nastupujici
avantgardy, kdy obzvlast vyznamny byl pro néj vztah sruskym avantgardnim malifem
Michailem Larionovem. V roce 1910 se seznadmil se Sofjou Michajlovnou Rafaelovicovou,
kterd byla velmi vzdéland, méla intelektudlni zaliby, pochédzela z vysSich vrstev a celd jeji
rodina tihla k uméni. (Scheijen, 2023, s. 37-50)

Malevic se také v roce 1910 zc¢astnil prvniho vystavniho projektu skupiny ruskych primitivista
a nasledovnik®i Paula Cézanna, ktefi si fikali Karovy spodek?®. (Ruhrberg, 2004, s. 766)

V roce 1911 zapocalo jeho neoprimitivistické obdobi, kdy se inspiroval ikonopisectvim (tvorba
ikon) i stfedovékou stylistikou lubku (starSiho ruského lidového tisku doplnéného kresbou ¢i
rytinou na papife, dievé €i textilu) a v nasledujicim roce v rdmci umélecké skupiny Osli ocas
(zaloZena ruskou avantgardni malifkou Nataljou Goncarovou a ruskym avantgardnim malifem
Michailem Larionovem) vystavuje sva dila. V roce 1913 napsal spolu s ruskym avantgardnim
malifem Michailem MatuSinem, ruskym spisovatelem Alexejem Kru¢jonychem futuristicky
manifest. Spolecné s ruskym basnikem i1 malifem Davidem Burljukem a ruskym basnikem
1 dramatikem Velimirem Chlebnikovem napsal futuristické opery Vitézstvi nad sluncem, ktera
méla té¢hoz roku premiéru v Petrohradé. Ve vzpominkach samotného umélce je uvedeno, ze
pravé pii praci na opefe pfisel s napadem vytvofit Cerny ctverec. (Lynton, 1981, s. 106)

V roce 1914 poprvé vystavoval v zahrani¢i a ihned po vypuknuti prvni svétové valky realizoval
cyklus vlasteneckych propagandistickych listt (s texty V. V. Majakovského) pro nakladatelstvi
wovremennyj lubok®, kde se podilel na dilech tohoto cyklu. Vroce 1915 napsal a vydal
manifest ,,Od kubismu a futurismu k suprematismu. Novy malirsky realismus.”“ (OpnoBa, 2014,
s. 20)

! Pozn. v knize od Ruhrberga pieloZen nazev spolku jako ,,Karovy kluk®. Ridim jsem ale se piekladem ,,Kéarovy
spodek* od Tomase Glance z knihy: GLANC, Tomas, Jana KLENHOVA. Lexikon ruskych avantgard 20. stoleti.
Praha: Libri, 2005, s. 188.



Na posledni futuristické vystavé 0.10 vroce 1915 se formulovaly principy suprematismu
(potadatel Jean Pougny, rusky avantgardni a francouzsky umélec, si neptal uvedeni tohoto
terminu a muselo se uzivat oznaceni ,,novy malirsky realismus*), kde Malevic prezentoval sviij
Cerny ¢tverec na misté v rohu mistnosti, kam se podle pravoslavné cirkve umistuje ikona.
Vyznam obrazu zaznamenal pfeddk umélecké skupiny Mir iskusstva Alexandr Benois a nazval
jej ikonou budoucnosti. Poté roku 1916 zalozil Malevi¢ skupinu ,,Supremus®, kde byli jejimi
¢leny avantgardni umélci, jako napt. Ivan Kljun, Olga Rozanova ¢i Ljubov Popova. Podilel se
také na vyzdob¢ Moskvy pfi prilezitosti prvniho vyroci revoluce v roce 1918, v roce 1919 pak
prednasel ve Vitebsku, kde soutézil se svym piedchiidcem Marcem Chagallem. (Glanc, 2005,
s. 188-189)

Na umélecké Skole ve Vitebsku touzil aktualizovat systém uméleckého vzdelavani, vstipit novy
systém zalozeny na technikdch suprematismu a zalozil zde avantgardni uméleckou skupinu
UNOVIS (rusky Ymeepoumenu nosoeco uckyccmsa). V této dob¢ byl Malevic tak zapaleny pro
teoretickou a filozofickou praci, ze na tvorbu novych obrazli nezbyval ¢as, a proto béhem téchto
let dokoncil témét vSechna sva filozofickd dila, kdy vytvofil také nékolik verzi svého
zakladniho dila ,,.Suprematické zrcadlo. Texty k bezpredmétnosti®. (Opnosa, 2014, s. 28)

Roku 1922 se docasn¢ piestchoval do Petrohradu, kde rozpracoval ideje suprematismu
v architektonickém provedeni, pozdéji se stal feditelem Narodniho institutu umélecké kultury
(rusky T'ocymapcTBeHHBIN MHCTUTYT XYI0KECTBEHHOU KynbTyphl) a béhem 20. let se vénoval
1 architektonickym projektim. Navrhy staveb, které byly vétSinou pravouhlych geometrickych
tvaril, nazyval architektony. V roce 1927 uskute¢nil svou prvni a posledni zahrani¢ni cestu do
VarSavy a Berlina, kde se konaly jeho vystavy a ponechal tam fadu svych obrazi a spist. Ty se
nasly az po druhé svétové valce, kdy je zakoupilo v letech 1956-1958 Stedelijk Museum
v Amsterdamu, které se také zaslouzilo o vystavy Malevi¢ovych dél v dobé, kdy se v SSSR
nezveiejnovalo. (Glanc, 2005, s. 188-189)

Nova ekonomické politika Lenina po fijnové revoluci v roce 1917 ovlivnila umélce 1 jejich
tvorbu, protoZe byli podporovani umélci, kteti nasledovali rezim. Po Leninové smrti v roce
1924 se situace zhorsila a politika tehdejSi vlady ignorovala debatu v radmci tvorby novych
uméleckych smér, kdy se stale vice objevovala nedtivéra k tehdejsi ideologii, a proto mnozi
umélci odjeli na Zapad (jako napft. rusky avantgardni malif Marc Chagall). Objevila se v tomto
obdobi cenzura, kontrola kulturni ¢innosti a kultura tak ve 20. letech slouzila jako prostiedek
k politické propagand€. Po roce 1925 za obdobi Stalina byly podporovany pouze staronové
tradicionalistické tendence, z jejichZ konceptu pak vychazelo socialistické uméni. V roce 1930
byl dokonce Malevi¢ uvéznén, protoze byl podeziran ze Sifeni protireZimnich néazort
a v tomto obdobi se vraci opét k figurativnimu uméni. (De Micheli, 1964, s. 240-242)

V roce 1932 se ptremistil z Moskvy do Petrohradu, kde se natrvalo usadil, protoze zde ziskal
misto vedouciho vyzkumné laboratofe v Ruském muzeu a ve stejném roce byla jeho dila
prezentovana na putovni vystavé 15 let sovétského umeéni. V roce 1934 pak onemocnél
rakovinou a na zéklad¢ této skutecnosti piestal se svou veskerou uméleckou tvorbou. Malevictv
pohieb v roce 1935 uhradilo mésto Petrohrad a malit byl pohiben pobliZ svého venkovského
sidla u Moskvy. (Huyghe, 1974, s. 315)

10



Literarni dilo

Kazimira Malevi¢e mnozi znaji jen jako malife, ale vénoval se i literatufe a napsal n¢kolik
manifestli, programovych stati, teoretickych praci, traktatl, eseji atd. Mezi jeho predni dila patii
napt: Suprematistickeé zrcadlo (1916-1928), Biih neni svrzen. Uméni, cirkev, fabrika (1922)
a mnoho dalSich.

Jeho manifesty Od kubismu k suprematismu (1915) a Od kubismu a futurismu k suprematismu
(1916) byly otistény v deniku Anarchie (rusky Aunapxus). Na rozdil od prvniho manifestu,
v némz Malevi¢ predevs§im zduraziuje svij odchod od kubismu a futurismu, druhy manifest
zahrnuje odmitnuti predmétného zobrazovani a vystoupeni z kruhu, ktery svird umélce i ptirodu
a vede ho k zahubé¢. (KSicova, 2007, s. 31-33)

Co se tyce struéné analyzy Malevicovych literarnich d¢€l, v jeho textech se mizeme setkat
s filozofickymi vlivy, které ptisobily na umélce. I pfestoze Malevi¢ tvrdil, Ze nebyl vystaven
filozofickym pramentim, rusky literarni védec a teoretik kultury Bachtin ho charakterizoval
jako sectélého, znalého Clovéka a uvedl, ze Malevic¢ byl dobie obezndmen s dily némeckych
filozofi Hegela a Marxe. Muzeme tedy fici, Ze Malevictv zajem o védu mél obecny charakter
a z filozofickych teorii ¢erpal pouze informace potiebné k etablovani suprematismu v déjinach
umeéni. (I'opsiuesa, 2020, s. 176)

Malevi¢ ve svém dile pouziva Cetné vyrazové a rétorické prostfedky (napf. ironii, sarkasmus,
slogan, nadavky a vykficniky, fecnické otdzky) a jeho texty se vyznacuji necekanou
ruznorodosti stylu, kdy pouzivad napt. vécnou argumentaci, odborny jazyk s doprovodnymi
terminy a pojmy. (Iatckux, 2004, s. 16) Malevi¢ se také Casto vyhyba pfimému vyjadieni
svych myslenek, setkavdme se s velkym mnozstvim metafor a jeho texty se vyznacuji
mnohonasobnym opakovéanim, které vede k nestrukturovanosti, a to v§e velmi ztéZzuje vnimani
textu. (Bakap, 2004, s. 367)

Vydavatelé a editofi Malevi¢ovych textll se pii sestavovani sbirek jeho dé€l potykali s ¢etnymi
obtiZzemi, jelikoz Malevi¢ psal s gramatickymi a lexikalnimi chybami a ¢asto nedodrZoval
pravidla interpunkce, kdy nahradil misto otazniku tecku, v textech chybi ¢arky, dvojtecky nebo
pomlcky. Mnoho editorti poznamenalo, Ze se jeho nej€astejsi chyby vyskytovaly v: pfiponach
a koncovkach u sloves: -em u -ue, -mcs u -mwcs; Casto pisSe slova podle znélosti: uipwiuiums
(svipewiums) atd; v fade slov je pravopis spojen s prolindnim rustiny s ukrajinsStinou a polStinou:
eckus, ecmemuxa; v nazvech mésicii ponechava velkd pismena; pouZiva zastaraly pravopis:
pazcmompemn, beznpedmemnocms, cmapazo atd. Autorv styl se vyznacuje zvlastnosti psani,
v némz jsou jednotliva slova libovolné pferusovana: na ecmpeuy — nascmpeuy, 6 mecme —
emecme, aun cog — euncos a jina stejné libovolné spojovana: e nepeuiii pas. Casto se v jeho
textech neobjevuje adekvatni vystavba textu, kdy se snazi vyjadfit mySlenku, a tak ¢asto bloudi
ve svych uvahach. (I'purap, 2000, s. 227)

Malirstvi

Obrazy, které byly namalovany na zacatku Malevicovy tvir¢i kariéry, jsou velmi odlisné od
obrazll, které se spojuji s jeho jménem. V tomto raném obdobi zac¢al Malevic¢ studovat soudobé
trendy evropského uméni, kdy se zajimal o francouzsky impresionismus a na jafe roku 1904
vytvofil sérii impresionistickych obrazli. Umélci se ¢asto obraceji k autoportrétiim, ani Malevi¢
nebyl vyjimkou, jelikoZ ho v tu chvili zajimal pfedevS§im problém hledani novych vyrazovych
prostiedkli v malbé¢ — jeho autoportrét z roku 1907 byl namalovan ve stylu blizkému fauvismu.
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Jsou zde pouzity jasné barvy, hlavné ¢erveno-zrzava paleta umoznuje umélci zprostiedkovat
expresivni ndladu obrazu a ptitdhnout k nému pozornost. Zajimavé je i pozadi autoportrétu, kde
je vyobrazen les a v ném postavy svétcll, pred nimiz stoji sam umélec. V dile Malevice si
muzeme povSimnout smesi uméleckych technik, které mizeme ptifadit k riznym sméraim, jako
jsou impresionismus, expresionismus a fauvismus. (OpnoBa, 2014, s. 10-12)

V roce 1907 navstivil Malevi¢ nezavislou vystavu symbolistickych umélct. Vliv zakladatele
symbolistické skupiny Modrd rize je patrny i v Malevicové dile v tzv. ,,.Zluté sérii, studiich
fresky, ktery byly poprvé vystaveny v roce 1908 a pirestoze v této sérii jde o archetypalné
symbolisticka dila, chybi v nich skryty erotismus, ktery se objevoval u symbolistickych dél
tehdejsi doby. V této sérii se objevuje panteismus, ktery byl charakteristicky pro dila
symbolistické skupiny Modra rize, kde jsou vyobrazeny nahé postavy, které nejsou v kontaktu
s okolni krajinou, ale jsou pfirodou pifimo pohlceny. Tyto postavy v Malevicovych obrazech
vyzaiuji spiSe nevinnou spiritualitu, jiz se vyznacuji mnohé anonymni venkovské ruské ikony,
prikladem je obraz pojmenovany Triumf nebes. (Golding, 2001, s. 48)

V roce 1910 vytvoril Malevi¢ novy autoportrét, ktery demonstruje zvlastni styl jeho prace, kdy
na platné ma jeho postava siluetu a je namalovana svétlymi barevnymi skvrnami. Odhaluje také
barevnou paletu, napt. zelenou, ktera se vyskytuje na umélcove tvafi, vyjadiujici patrny zajem
umeélce o modernu a symboliku. (Opnosa, 2014, s. 13-14)

Na svych prvnich kubistickych platnech z let 1911 a 1912 ztvariioval realné objekty (napiiklad
venkovany, zence a jin¢) a podobné jako francouzsky vytvarnik Fernand Léger je redukoval na
prostupujici se valce a kuzele. MaleviCovy obrazy maji svou logiku a expresivitu, jsou
postaveny na kombinacich odstini a kontrasti a vyznacuji se slozitou kompozici, kde mizeme
spatiit Cézanniv styl, ale Malevi€ je obohatil o Zivy, typicky rusky kolorit. (Pijoan, 1986,
s. 222)

Na prvni vystavé umélecké skupiny Osli ocas, ktera se konala v bieznu roku 1912, vystavil
Malevi¢ soubor svych kvasii z pracovniho prostfedi, véetné Pedikéra v lazni, na kterych je
patrny pravé Cézannuv styl a Malevicovy kvase tak ziistaly nanejvys individualni. (Golding,
2001, s. 49-53)

Brzy nato si osvojil metodu analytického kubismu a v dobé kolem roku 1913 tak ucinil prvni
krok smérem k syntetickému kubismu, ktery se projevil v technice koladze. (Pijoan, 1986,
s. 222)

Na posledni futuristické vystavé v roce 1915, vystavil Malevi¢ 39 vytvori pod obecnym
nazvem ,,novy malifsky realismus®. Zde piredstavil svétu svllj nejslavnéjsi ze svych obrazi,
Cerny ctverec na bilém pozadi, ktery byl dle umélcova planu doplnén o Cerny kruh a Cerny
kriz. Byla to tehdy zahada a Sok pro tehdejsi umélecky svét a zaznéla zde 1 hodné ostré kritika
umélce. (Hlouskova, 2018, s. 160-162)

Zaroven vSak pracoval 1 na kubistickych dilech témét futuristického razeni, coZ znamena, Ze na
nich rozebiral a rozkladal v prvky jak tvary pfedmétd, tak i pohyb. Cerny ctverec na bilém
pozadi stoji na pocatku tfady velkolepych dé€l suprematistického sméru, ktery se okézale
vymaiuje z nadvlady pfedmétii a vyznacuje se vyluénym uzivanim strohého geometrického
jazyka. Zivé zbarvené geometrické tvary (nejéastdji pravothelniky) se odrazeji od bilého
pozadi, vyvolavaji pfedstavu ,,svéta bez predméti®, svéta osvobozeného od gravitacni sily a od
pozemskych podminek. Tvary, ne pfedméty, pisobi, jako kdyby pozbyly hmotnosti a vznasely
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se voln¢ v prostoru, jako kdyby smétovaly pies ram obrazu dale do nekonecna, po némz
Malevi¢ dychtil veSkerou silou své duse. Suprematismus se zrodil z kubismu, ale byl projevem
vile ptekonat predmétnost. (Pijoan, 1986, s. 222)

Do roku 1918 vytvoril Malevi¢ obraz Sportovci, kde jsou jasné barvy a geometrické tvary, které
k jeho stylu neodmysliteln¢ patii a navzdory tomu, Ze sportovci na platné postradaji jakoukoli
individualitu, je obraz obdafen jasnym charakterem a vyrazem. (Op:oBa, 2014, s. 24)

Jeho dals$i obraz Bild na bilé (Bily ctverec) je mnohymi povazovan za vrchol suprematismu. Jak
jeho obrazy obsahovaly rostouci pocet geometrickych kompozic na bezedném bilém pozadi,
bylo jasné, ze se Malevic¢ pokusil prozkoumat novy druh bilého prostoru jakozto kosmickou
prazdnotu, nezli umistit své formy do obrazové roviny nebo do tradi¢ni bodové perspektivy.
Barevné tvary plovouci v bilé prazdnoté nenapodobuji zadny existujici objekt a predstavovaly
tak uméleckou autonomii. Byla to ,,Cistd tvorba®, ktera nesouvisela s zddnym segmentem
vizualni tradice. (Forgacs, 2022, s. 19)

Po vystaveni obrazu Bild na bilé dospél umélec k piesvédceni, ze toto uméni jiz nema kam
smétovat a vyhlasil tak konec abstrakce vSech abstrakei. (HlouSkova, 2018, s. 162)

Historici uméni oznacuji dalsi obdobi v Malevic¢ové dile za konec obdobi suprematismu. Patfi
sem obrazy z druhého cyklu, kde i jako v prvnim cyklu ztvarnoval redlné objekty (venkovany,
zence atd.). Jednim z diivodt jeho vzniku byla ztrata umélcovych ranych rolnickych d¢l, ktera
po vystaveni v roce 1927 zistala na vystavach ve VarSavé a Berling. Druhy cyklus s sebou ale
nese zmeny, které opét vidime v neptitomnosti individualizace, ale zaroven jsou zde jasné barvy
a jednoduché¢ geometrické tvary. (Opnosa, 2014, s. 29)

Na pocatku 30. let 20. stoleti reflektoval Malevi¢ uméni renesance, vnimal jej jako syntézu
formalnich a figurativnich ukold. Na jeho obraze Divka s cervenou holi kombinuje dvé techniky
realistické malby a suprematismu, kdy na obraze vidime postavu v podivném kostymu s prvky
charakteristickymi pro renesancni modu a neziva bélost div€iny tvare, krku a rukou vytvari
ostry kontrast s rysy portrétu. Mezi jeho posledni namalované obrazy patii autoportréty, napf.
Autoportrét umélce z roku 1933 nese v sob¢€ filozoficky patos a reprezentativnost renesan¢niho
umeélce. Na jeho autoportrétu je zajimava koloristicka, svételna a stinova interpretace umélcovy
tvare, ktera vyplouva ze tmy a je uchvacena svétlem, jako na portrétech od starych mistri (obraz
je postaven na hie kontrastu ¢erné a bilé a barevnost je obohacena o impresionistické prvky).
Malevic€ se tedy ve 30. letech odklonil od objektivity a ptiklonil se k tradi¢ni malbg. (Opiona,
2014, s. 36)
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2. CAST
2.1 Preklad textu

Kazimir Malevi¢
Od kubismu a futurismu k suprematismu

Novy malifsky realismus

Kdyz prestaneme vidét v obrazech zakouti ptirody Madony a nestydaté Venuse, pouze tehdy
uvidime ¢isté obrazové umélecké dilo.

skeskosk

Ptetvofil jsem se v nule forem a vynofil se z viru hnusu Akademického Uméni.

skeskosk

Znicil jsem kruh horizontu a vystoupil z prstence véci, z kola horizontu, v némz je uvéznén
umélec a formy pfirody. Tento zatraceny kruh, ktery otevira stale nové a nové, svadi umeélce
od jeho cile k zahubé€. A pouze zbab¢lé védomi a nedostatek tviir¢ich sil v umélci podléhaji
klamu a vytvaii své uméni na zaklad¢ forem ptirody, na kterém divoch a akademie zalozili
sve€ umeni.

skksk

Reprodukovat oblibené pfedmeéty a zdkouti ptirody je jako kdyz je zlod€j uchvacen svyma
spoutanyma nohama.

skksk

Pouze tupi a bezmocni umélci zakryvaji své uméni upfimnosti.

skksk

Umeéni potfebuje pravdu, ale ne upfimnost.

koksk

Véci zmizely jako dym kviili nové kultufe uméni a uméni smétuje k cili samu o sob¢, tvorbé,
k nadvlade€ nad formami ptirody.

Divo$ské uméni a jeho principy

Divoch je prvni, kdo polozil zaklad naturalismu, kdy se pomoci bod a péti svislych ¢ar pokusil
vyjadfit svou vlastni podobu. Timto prvnim pokusem byl poloZen zaklad k vytvofeni
napodobeniny pfirodnich forem. Odtud prameni snaha pfiblizit se co nejvice tvaii pfirody.
Veskeré umélcovo usili smefovalo ke zprostiedkovani jeho tvircich forem.
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Prvni primitivni divochovo zobrazeni se stalo pocatkem souhrnného uméni nebo uméni
opakovani. Souhrnného proto, protoze se nepodafilo zndzornit redlného Clovéka se vSemi
svymi jemnostmi citu, psychologii a anatomii. Divoch nevidél svou vnéjsi podobu, ani sviij
duSevni stav. Jeho védomi mohlo pouze uvidét schéma clovéka, zvifete atp. A jak se jeho
védomi rozvijelo, schéma zobrazovani ptirody bylo stale slozit&jsi. Cim vice jeho védomi
zachycovalo pfirodu, tim byla jeho préce slozitéjsi a tim vice zkuSenosti nabyval. Védomi se
rozvijelo pouze jednim smérem, a to smérem tvorby piirody, ale ne smérem k novym formam
uméni. Proto jeho primitivni vyobrazeni nelze povazovat za kreativni tvorbu. Ohavnost
prirodnich forem v jeho vyobrazeni je diisledkem slabé techniky. Technika i védomi se teprve
vyvijely. Divochovy obrazy proto nelze povazovat za uméni. Nebot” neschopnost neni uméni.
Pouze jim byla nastinéna cesta k uméni.

Jeho ptivodni schéma bylo tedy kostrou, na niz generace nabalovaly v§echny nové objevy, které
v ptirod¢ nalezly. Toto schéma se stavalo stale slozitéjsi a dosédhlo svého rozkvétu v antickém
a renesan¢nim uméni. Mistfi té€chto dvou epoch zobrazovali ¢lovéka v jeho plné kréase, vnéjsi
1 vnitini. Duraz se kladl na ¢loveéka i na stav jeho mysli. Ale nehled€ na jejich obrovskou
zrucnost, stale nedotvoftili divochovu pfedstavu, a to zrcadleni pfirody na platn€. Je mylné se
domnivat, ze toto obdobi bylo nejvétsim rozkvétem v uméni a Ze mladsi generace musi za
kaZdou cenu o tento idedl usilovat. Odvadi mladé sily od moderniho Zivota a tim je znetvofuje.
Zatimco si jejich téla 1étaji aeroplanem, jejich uméni a Zivoty zahaluje Nerhv a Tizianlv habit.
A proto si nev§imnou nové krasy v naSem soucasném zivoté, nebot’ stile ziji estetikou
minulosti.

A prave proto byli realisté, impresionisté, Kubisté, Futuristé a Suprematisté nepochopeni.

Tito posledni umélci se zbavili starych habith, vysli vstfic modernimu Zivotu a nasli novou
krasu. Ja tvrdim: Zddné umeéni mucirny se neubrani prichdzejici dobé. Formy se méni a vznikaji
a my stale objevujeme nové a nové. A co objevime, to jiz nelze skryt. A je nesmyslné vmeéstnat
nasi dobu do forem té minulé.

Skulina minulosti nemtiZze pojmout gigantické stavby a béh nasich Zivotl. Stejné jako v naSem
zivoté techniky. Jak se nemlzZeme plavit na lodich, na kterych se plavili Saracéni, tak 1 v uméni
musime hledat formy, které odpovidaji sou¢asnému Zzivotu.

Technicka stranka nasi doby jde stale vice dopiedu, ale uméni se stale snazi drzet zpatky. Proto
jsou hodnotnéjsi a na vysi ti lidé, ktefi jdou s dobou. Realismus 19. stoleti mé vyssi postaveni,
nez idealni formy estetického prozitku obou epoch renesance a Recka.

Mistii z Rima a Recka, kteii dosahli znalosti anatomie ¢lovéka a ktefi do jisté miry vyobrazovali
realisticky, byli potlageni estetismem a realismus byl zakryt a zamaskovan. Odtud se berou
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idedlni linie a krasné barvy. Esteticky vkus je odtrhl od svéta realismu a dostali se tak do slepé
ulicky Idealismu. Malifstvi maji jako prostfedek ke zdobeni obrazti. Jejich znalosti se z pfirody
ptenesly do uzavienych dilen, kde se obrazy vyrabély po mnoha staleti, a proto jejich uméni
ptestalo existovat. Zavieli za sebou dvefe a znicili své spojeni s piirodou.

Prave tu chvili, kdy u nich ptevladla idealizace formy, je tfeba pokladat za pad realistického
umeéni. Nebot uméni by nemélo smétovat k zestru¢néni nebo zjednoduseni, ale mélo by vést ke
komplexnosti. Venuse M¢élské je ocividnym piikladem upadku. Neni to skutecnd Zena, ale
parodie.

Michelangeliiv David je osklivy a jeho hlava a trup vypadaji, jako by byly slepené ze dvou
protikladnych forem. Fantasticka hlava a realny trup.

VSichni renesancni mistii dosdhli skvélych vysledkli v anatomii, ale nedoséhli skute¢ného
dojmu téla. Jejich malby nezachycuji télo, jejich krajiny nezachycuji skutecné svétlo, i ptestoze
vyobrazeni lidé maji prosvitajici namodralé Zily.

Uméni naturalismu je ideou divocha. Je to snaha o zprostiedkovani toho, co vidéli, ale neni to
snaha o vytvofeni nové formy. Divochova pfedstava uz byla vyvinutéjsi, coz bylo ptic¢inou
reprodukce reality.

rv. o

Nemizeme ptredpokladat, ze tento dar tvirci vile byl rozvinut i u klasickych malifd. V jejich
obrazech vidime pouze opakovani skuteCnych forem Zivota v bohatSich podminkéach nez
u divocha-zakladatele.

Ani kompozici nelze povazovat za tviirci, nebot’ ve vétsSing pripadli rozmisténi postav zavisi na
tématu, napt. privod krale, soudni proces atp. Kral a soudce urcuji mista na platné pro osoby
druhotfadého vyznamu. Navic tato kompozice spociva v estetickém zakladu, takze rozmisténi
nabytku po mistnosti jeste nepredstavuje umelecky proces.

Opakovanim nebo vytvarenim kopii pfirodnich forem jsme zformovali své mysSleni
ke Spatnému chépani uméni. Primitivni dilo bylo pokladdno za uméni. Dila klasikli jsou ale
taky povazovéana za umeéni. Postavit dvacetkrat jednu a tu samou sklenici je také uméni.
Schopnost ptenést viditelné na platno byla povazovana za umélecké dilo. Opravdu je umisténi
samovaru® na stiil umélecké dilo? Domnivam se, 7e pravé naopak. Pfeneseni redlnych véci na
platno je uménim dovednosti, a to je vSe. Je velky rozdil mezi tvofivym uménim a uménim
opakovani.

2 Pozn. piekladatele: ruské tradi¢ni zafizenti, které se pouziva k ptipravé Caje.
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Tvofit znamena zit a stale vytvaret nové a nové. Bez ohledu na to, kolik nabytku rozmistime po
mistnosti, nezvétSime jej ani mu nedame novou podobu. A nezélezi ani na tom, kolik mésicnich
krajin, pasoucich se krav nebo zapadu slunce malif namaluje, protoze stale to budou ty samé
kravy a ty samé zapady slunce jen v mnohem horsi podob¢. Pravé od poctu krav se také odviji
genialita umélce.

Umélec miize byt tviircem pouze tehdy, pokud jeho formy obrazu nemaji nic spole¢ného
s ptirodou. Uméni je dovednost vytvofit konstrukci, ktera nevyplyva ze spolecného vztahu
a neni zalozena na estetickém vkusu kompozice, nybrz vyplyva z vyznamu formy, rychlosti
a sméru pohybu. Je nutné dat formam zivot a samostatné existovat.

Ptiroda je zivy obraz, ktery mizeme obdivovat. My jsme zZivym srdcem piirody a jsme
nejcennéjsi konstrukei tohoto obrovského zivého obrazu. Jsme jejim zivym mozkem, ktery
obohacuje jeji zivot. Opakovat ptirodu je kradez a ten, ktery ji opakuje, je zlod¢j. Nula, kterad
nemiiZze dat, ale miluje brat a falSovat.

Umeélec je vazan slibem byt pfirozenym tviircem, a ne svobodnym lupi¢em. Byl obdarovan, aby
ozivil svou ¢ast tvorby a rozproudil svizny zivot. Pouze v absolutni tvorbé nalezne své pravo.

To je mozné tehdy, zbavime-li veskeré naSe uméni meést'anského uvazovani a nauc¢ime mysl
vidét vSe v ptirodé nikoli jako skutecné véci a formy, ale jako material, z jehoz hmoty musime
vytvéret formy, které nemaji s ptirodou nic spole¢ného.

Tehdy zmizi zvyk vidat na obrazech Madony a Venuse s koketnim, obéznim amorkem.

Dulezita je v malifstvi barva a zplisob provedeni. To je podstatou malif'stvi, kterou vSak vzdy
ptebil motiv. Kdyby renesan¢ni mistii nasli malifskou rovinu, byla by na vysi a byla by cenné;jsi
nez n¢jakd Madona a Mona Lisa. Jakykoli vytesany pétithelnik nebo Sestitthelnik by byl vétSim
sochaiskym dilem nez Venuse Mélskéa nebo David.

Divochiiv princip spo€iva ve vytvafeni uméni, aniz by kopirovalo redlné formy ptirody. Aby
zprostiedkovali zivot formy, pfenesli na obraz nezivé. Zivé se promeénilo v nehybny mrtvy stav.
VSe Zivé, tfesouci se vzali a pfilepili na platno, jako kdyZ ptipichnete hmyz do sbirky.

Ale z hlediska uméni to byla doba babylonského chaosu. Kdyz bylo tfeba tvoftit, opakovalo se.
Kdyz bylo tieba zbavit se formy, smyslu a obsahu, tak se naopak zaté¢Zovalo timto biemenem.

17



Tu tihu bylo tfeba shodit, a oni ji uvazali tviir¢i snaze na krk. Malifské, slovesné a sochatské
uméni bylo jako velbloud nalozeno riznymi hroznymi odaliskami, Salomami, princi
a princeznami. Malifstvi bylo kravatou na panské naskrobené¢ kosili a rizovym korzetem, ktery
jim stahoval bficho. Obrazy pifedstavovaly estetickou stranku véci, nikdy vSak nevychéazely
z vlastni tvorby.

Maliti byli jako ufednici, kteti vedli soupis pfirodniho majetku, byli milovnici sbirek zoologie,
botaniky a archeologie. Pozdéji zacali vytvaret pornografii a z malifstvi udélali chlipny brak.
Neobjevila se zadna snaha o Cist¢ umélecké ulohy zbavené veskerych atributi skute¢ného
zivota. Neexistoval uceleny realismus obrazové formy a neexistovala ani zadna tvotivost.

Akademicti realisté jsou poslednimi potomky divocha. Jsou to ti, kteti chodi v obnosenych
habitech starych ¢asil. A opét, stejné jako kdysi, nékteti odhodili tyto Spinavé habity a dali facku
veteSnikovi-akademii, kdyz vyhlasili futurismus. Zacali zatloukat hiebiky do védomi, jako do
kamenné stény, aby vas vytahli z katakomb do moderny. Ujist'uji vas, Ze ti, ktefi se nevydali
cestou futurismu jako vyobrazeni moderniho zivota, jsou piedurceni k tomu, aby se navéky
plazili po starych hrobech a pojidali zbytky starych ¢as.

Futurismus odkryl ,,novou* stranku soucasného zivota, a to krasu rychlosti. Diky rychlosti se
pohybujeme rychleji. My, vcerejsi futuristé, jsme skrze rychlost dosahli novych forem a novych
vztahti k pfirod¢ a vécem. Dospéli jsme k Suprematismu a Futurismus jsme nechali za sebou
jako skulinu, kterou se budou protahovat opozdilci. Odhodili jsme Futurismus a nejvice odvazni
si odplivli na oltar jeho uméni.

Mohou-li zbab¢lci plivat na své idoly? Mohou, jako my vcera! Novou krasu a pravdu nespatfite
do té doby, dokud si netroufnete plivnout.

VSechna predchozi uméni jsou jako staré svetry, které se méni stejné tak, jako vase hedvabné
sukné. A jakmile zahodite staré, ziskdvate nové. Pro¢ si neoblékate babic¢iny kostymky, kdyz
se kochate jejich napudrovanymi obrazy? To vSe potvrzuje, Ze vaSe télo Zije v souCasnosti,
zatimco duse ma na sob¢ babicinu starou podprsenku. Proto jsou vdm sympaticti Somové,
Kustodijevové a rtizni vetesSnici.

Ale ja takové veteSniky nesna$im. Vcera jsme Futurismus hrdé hajili se zvednutou hlavou,
a dnes na n¢j hrdé¢ pliveme. Myslim si, ze to, na co pliveme, je akceptovatelné. Odplivnéte si
také na staré uméni a obléknéte uméni do nového.

Ze jsme se ziekli Futurismu, neznamena, Ze byl odstranén a pfiSel jeho konec. Ne. Objevena
kréasa rychlosti je vééna a mnohym se jesté ukaze to nové. Jelikoz se pomoci rychlosti Futurismu
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fitime k cili, mySlenky se pohybuji rychleji a ti, ktefi jsou ve Futurismu, jsou blize cili a vzdaluji
se od minulosti.

A vase neporozuméni je naprosto pfirozené. Copak miize Elovék, ktery vzdy jezdi v taratajce®
pochopit, jaké zazitky a dojmy mé né¢kdo, kdo cestuje expresem nebo 1éta ve vzduchu?

Akademie je plesnivy sklep, ve kterém se uméni samo bicuje. Obrovské valky, velké vynalezy,
vitézstvi nad vzduchem, rychlost pfesunu, telefony, telegrafy, dreadnoughty jsou kralovstvim
elektiiny. Zatimco nase umélecka mladez maluje Nera a polonahé fimské vojaky.

Cest Futuristiim, kteii zakézali malovat Zenské stehna, portréty a kytary za mési¢niho svétla.
Udgélali ohromny krok, kdy se vzdali masa a oslavovali stroj. Ale maso i stroje jsou svaly Zivota.
Oboji jsou télesa, ktera hybou zivotem.

Potkaly se zde dva svéty, svét masa a svét zeleza. Obé formy jsou prostfedkem utilitarniho
rozumu. A je tfeba vyjasnit si, jaky je vztah umélce k formam véci zivota. Umélec az doposud
nasledoval véc. Novy Futurismus tedy nésleduje stroj sou¢asného béhu. Tato dvé uméni, staré
a nové (Futurismus) jsou pozadu za bézicimi formami. Vyvstava zde otdzka, zda bude tato
uloha ve vytvarném uméni odpovidat své vlastni existenci? Nebude! Protoze kdyz budeme
nasledovat tvary letadel a automobild, budeme vzdy ¢ekat na nové vyfazené formy technického
Zivota. No a za druhé, kdyZ sledujeme formu véci, nemliZeme dosdhnout malifského cile
bezprostiedni tvorivosti. Malif'stvi bude sdélovacim prosttedkem, ktery zachyti stav forem
Zivota.

Futuristé vSak zak4zali malovat nahotu nikoli ve jménu osvobozeni malif'stvi nebo jen pro zékaz
samotny, ale kvlili zméné technické stranky zivota. Novy Zelezny, mechanicky fev automobild,
zare elektrickych svétel a vréeni vrtuli probudily dusi, kterd se dusila v katakombéach starého
rozumu a vynofila se na kfiZovatce cest nebe a zem¢. Kdyby vSichni umélci uvidéli kiizovatky
téchto nebeskych cest, kdyby pochopili spleteni naSich té€l s mraky na obloze, pak by
nemalovali chryzantémy.

Dynamika pfivedla na svét mysSlenku pfedlozit dynamiku obrazové plasticity. Ale snahy
futurist predat ¢istou obrazovou plasticitu jako takovou nebyly uspésné. Nebyli schopni se
vyporadat s predmétnosti, kterd by jim pomohla tento kol uleh¢it. Kdyz napil vyhnali rozum
z oblasti malifstvi, ze zvyku vidét vSe jako pfirozené, dokézali si vybudovat obraz nového
zivota véci, ale to bylo vse.

3 Pozn. piekladatele: ruska dvoukolka bez stiechy, tazend kofimi.
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Pti zprostiedkovani pohybu se vytratila celistvost véci, takze se jejich mihotavé ¢asti
schovévaly mezi druhymi béhajicimi télesy. Pti konstrukci ¢asti véci, mihotajicich se kolem, se
snazili zachytit pouze dojem pohybu. A abyste mohli zachytit pohyb moderniho Zivota, musite
pracovat s jeho formami. Prave to ztézovalo malifstvi dosahnout svého cile.

V kazdém ptipadé, védomé ¢i nevédomé, at’ uz kvili pohybu nebo zprosttedkovani dojmu,
celistvost véci byla naruSena. A v tomto zlomu a naruSeni celistvosti spocival skryty vyznam,
ktery byl zastinén naturalistickym.

V hlubinéach tohoto naruseni nebyla jako hlavni véc zprostfedkovani pohybu véci, ale jejich
naruSeni v zajmu Cisté obrazové podstaty, tj. kvtli vychodisku k bezptedmétné tvotivosti.

Rychld zména véci zasdhla nové naturalisty-futuristy a ti zacali hledat jiné prostiedky k jejimu
pfenosu. A proto vznikla konstrukce futuristickych obrazi z bodd na roving, kde se nachazi
poloha skute¢nych pfedmétii pti svém prasknuti nebo setkdvani pii nejvyssi rychlosti. Tyto
body lze nalézt nezavisle na fyzikdlnim zdkonu pfirozenosti a perspektivy. Proto se na
futuristickych obrazech objevuji mraky, konég, kola a dalsi rizné pfedméty na mistech, ktera

vvvvvv

Vidime neobyc¢ejny obraz. Rozum se musel otfasat timto novym uspofadanim predmét. Dav
vyl a plival a kritika se vrhla na umélce jako podvrat’dk. Hanba jim. Futuristé ukazali obrovskou
silu vile, kdy porusili zvyk starého mysleni, sedfeli hrubou slupku akademismu a plivli do tvafe
starému zdravému rozumu.

Futuristé, odmitajici rozum, hlésali intuici jako podvédomi. Své obrazy ale nevytvareli
z podprahovych forem intuice, ale pouZivali formy utilitarniho rozumu. A proto bude na
intuitivnim vnimani jen to, aby odhalilo rozdil mezi dvéma Zivoty starého a nového uméni.
V samotné konstrukci obrazu nevidime Zadné podvédomi. Vidime spiSe védomé vypocitani
konstrukce. Ve Futuristickych obrazech se nachéazi spousta objekti, které jsou rozptyleny na
plose v nepfirozeném fadu zivota. Kumulace predmétii neni ziskdna intuici, ale z Cisté
vizualniho dojmu. Konstrukce, navrh obrazu byl vytvofen se zamérem dosaZeni tohoto dojmu.
Pocit podvédomi se vytraci. Na obraze tedy neni nic, co by bylo Cisté intuitivni. Stejné je to
1 s krasou, protoze pokud se objevi, vychazi z estetického vkusu.

Myslim si, Ze intuice musi vyjit na svétlo tam, kde jsou formy nevédomé a nezodpovézené.
Domnivam se, Ze intuice v uméni méla byt pouzZita za Gi¢elem smyslu hledani predmétil. Cisté
védomé, nepochybné si razila cestu k umélci. (Je to jako kdyby mezi sebou bojovala dvé
umeéni.) Ale védomi, které je zvyklé na vychovu utilitdirniho rozumu, nemohlo souhlasit
s pocitem, ktery vedl ke zni¢eni pfedmétnosti. Umélec nerozumél tomuto tkolu, naslouchal
svym pocitlim, zradil rozum a znetvoftil formu. Kreativita utilitdrniho rozumu ma ptesny tcel.
Intuitivni kreativita nema zadny utilitarni i€el. Dosud jsme v uméni neméli toto zjeveni Intuice.
VSechny obrazy v uméni vychazeji z pozadi tviir¢ich forem utilitarniho fadu. VSechny obrazy
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naturalistli maji stejnou formu jako v pfirod¢. Intuitivni forma musi vzniknout z ni¢eho. Stejné
tak Rozum, ktery vytvaii véci vSedniho zivota, pfinasi véci z ni¢eho a vylepsuje je.

Proto jsou formy utilitarniho rozumu vyssi nez jakékoli vyobrazeni na obrazech. Vyssi jsou
proto, protoze jsou zivé a vznikly z hmoty, jez dostala novou podobu pro novy zivot. Zde je
Bozstvo, které ptikazuje krystalim, aby se pierodily do jiné formy existence. Zde je zazrak.
Zazrak musi byt i v tvofivosti umeéni.

Tim ze realisté pfenasSeji zivé veci na platno, zbavuji Zivot pohybu. Nase akademie nejsou
malebné a nezobrazuji zivé ale mrtvé. Dosud bylo intuitivné piedepsano, ze se k nam
z n¢jakych bezednych propasti vle¢ou nové a nové formy. V uméni o tom neni zadny diikaz,
ale mél by byt. Mam pocit, Ze dlikaz je tady v realné podob¢ a je zcela védomy.

Umeélec uZ musi védét, co a pro¢ se na jeho obrazech odehrava. Diive zil jen podle n&jaké
nalady. Cekal na vychod mésice, na stmivéni, dal na lampy zelena stinidla a tohle viechno ladilo
jako housle. Ale kdyZ se ho zeptate, pro¢ ma nerovnou nebo zelenou tvaf, nemlze vam dat
pfesnou odpovéd. ,Ja to tak chei, mné se to tak libi.“ Toto pfani bylo nakonec ptipsano
intuitivni vili. Proto intuitivni pocit nebyl jasny. A pokud ano, tak to bylo nejen v polovédomém
stavu, ale zcela nevédomé. Na obrazech doSlo k zdméné téchto pojmu. Obraz byl napil
skute¢ny a napul osklivy.

Jako malif musim vysvétlit, pro¢ se tvate lidi na obrazech malovaly zelen€ a erveng. Malifstvi
s odstiny a barvami je zakotveno uvnitf v naSem téle. Tyto zablesky jsou velké a naro¢né. Moje
nervova soustava je jimi zabarvend. Mozek je v plamenech z jejich barvy. Barva vSak byla
utlac¢ovéana zdravym rozumem, byla jim zotro¢ena. A duch barvy slabl a pohasinal. Ale kdyz
porazil zdravy rozum, pak barvy tekly ptfes nenavidénou podobu skute¢nych véci. Barvy
dozraly, ale jejich forma v mysli nedozrala. Proto byly tvafe a téla cervené, zelené
a tmavomodré. Ale byla to pfedzvést, ktera vedla ke vzniku obrazovych forem. Nyni je potfeba
télo zformovat a dodat mu Zivy vzhled v redlném zZivoté.

A to bude tehdy, aZ se formy vynofi z uméleckych mas a vzniknou tak, jako vznikly utilitarni
formy. Takové formy nebudou kopirovanim zivych véci, ale budou samy Zivymi vécmi.
Malované rovina je Zivou skute¢nou formou. Intuitivni pocit ted’ piechazi do védomi a uz vice
neni podvédomy, dokonce spiSe naopak. Pocit byl vzdy védomy, jen umélec nedokézal
pochopit jeho pozadavek.

Formy Suprematismu (nového malifského realismu) jsou uz ale dikazem konstrukce forem
z niceho, nalezeny Intuitivnim Rozumem. Pokus o znetvofeni redlné formy a rozbiti véci
v kubismu maji samy za kol pfivést tvlrci vili do nezavislého Zivota vytvorenych forem.
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Malifstvi ve futurismu

Vezmeme-li jakykoli bod ve futuristickém obraze, najdeme v ném mizejici nebo ptichazejici
véc nebo uzavieny prostor. Nenajdeme vSak samostatnou, individudlni obrazovou rovinu.
Malba zde neni nic jiného nez svrchni odév véci. A kazda podoba véci byla natolik malebna,
nakolik byla jeji forma potiebna pro svou existenci, nikoli naopak.

Futurist¢ vyzdvihuji jako hlavni véc dynamiku obrazové plasticity, ale aniz by znicili
pfedmétnost, dosahli pouze dynamiky véci. Proto mizeme futuristické obrazy a vS§echny obrazy
minulych umélct zredukovat z 20 barev na jednu, aniz by ztratily sviij dojem. Repintiv obraz
Ivan Hrozny by mohl byt zbaven nékolika barev a vyvolat v nés stejny dojem hriizy jako
v barvach. Namét vzdy zabije barvu a my si toho ani nevSimneme, kdeZto tvaife namalované
v zelené a Cervené barve do jisté miry zabijeji d¢j a barva je napadnéjsi. A barva je to, ¢im malif
Zije, a to je to hlavni.

A tak jsem dospél k Cist¢ barevnym formam. Suprematismus je Cisté malifské uméni barev,
jehoz nezavislost se neda redukovat na jednu. Béh kon¢ lze vyjadiit monochromatickou tuzkou.
Ale pohyb Cervenych, zelenych a modrych hmot je nemozné zachytit tuzkou. MaliFi se musi
vzdat namétu a veci, pokud chteji byt ryzimi maliFi.

Potieba dosdhnout dynamiky obrazové plasticity naznacuje touhu, aby se obrazové hmoty
vynofovaly z véci na konec samotné malby a aby ¢isté samotcelné malifské formy prevladaly
nad obsahem a vécmi. To znamend posun k bezpfedmétnému suprematismu, k novému
malifskému realismu, k absolutni tvofivosti. Futurismus prostiednictvim akademickych forem
prechézi k dynamice malby. A ob¢ snahy ve své podstaté usiluji o Suprematismus malifstvi.

Pokud vezmeme v Givahu uméni kubismu, vyvstava otdzka, jakou energii véci byl intuitivni
pocit podnécovan k ¢innosti. Pak se ukaze, Ze tato obrazovéa energie byla druhotadd. Samotny
predmét, jeho podstata, ucel, smysl €1 tplnost jeho predstav (jak si mysleli kubisté), byl rovnéz
zbytecny. AZ dosud se zdalo, Ze krasa véci se zachovava, kdyz se véci prenesou v celku na
obraz, a jejich podstata byla spatfovana v hrubosti ¢i zjednoduSeni linii. Ukazalo se vSak, Ze ve
vécech je jesté jedna okolnost, kterd nam odhaluje novou krésu. A to intuitivni pocit, ktery ve
vécech nasel energii disonance vyplyvajici ze setkani dvou protikladnych forem. Véci maji
v sobé¢ mnoho €asovych momentl. Jejich vzhled je odliSny a tim je odliSné i jejich malba.
Dulezitost vSech téchto druhli ¢asu véci a anatomie (vrstva dfeva) prebila jejich podstatu
a vyznam. A tyto nové pozice zaujali kubisté jako prostfedek k vytvoreni obrazu. Navic tyto
prosttedky byly navrZeny tak, aby neocekévanost setkani obou forem vyvolala disonanci
nejvétsiho napéti. A meétitko kazdé formy je svévolné. Tim je zdivodnén vzhled ¢&asti
skutecnych pfedmétli na mistech, ktera neodpovidaji pfirod€. Pii dosahovani této nové krasy
nebo jednoduse energie, jsme ztratili dojem celistvosti véci. Mlynsky kdmen se za¢ind lamat na
krku tvotivosti.
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Predmét namalovany podle kubistického principu lze povazovat za hotovy tehdy, kdy jsou
vycerpany jeho disonance. VSechny opakujici se formy by mély byt vynechany umélcem jako
opakujici se. Pokud vSak umélec shleda v obraze malo napéti, mize je pifevzit z jiné¢ho
pfedmétu. Proto v kubismu princip piendseni véci mizi. Vznikd obraz, ale neni pfendSen zadny
pfedmét.

Zavér je tedy nasledujici: pokud se v minulych tisiciletich umélec snazil co nejvice priblizit
k zobrazeni véci, predat jeji podstatu a vyznam, pak v nasi éfe kubismu umeélec nicil véci
s jejich vyznamem, podstatou a ucelem. Z jejich ruin vyrostl novy obraz. Véci zmizely jako
dym kvili nové kultufe uméni.

Kubismus, stejné jako futurismus a Peredviznici?, se 1i§i svymi ukoly, ale v malifském smyslu
jsou témer stejné. Kubismus stavi své obrazy z forem linii a z rozdilu obrazovych textur,
a zahrnuje slovo a pismeno jako srovnani rozdilnosti forem v obraze. Dilezitd je zde
deskriptivni geometrie. Tim vSim se dosahuje disonance. A dokazuje, ze malifsky ukol je
nejméné ovlivnén. Vzhledem k tomu, Ze struktura takovych forem je zalozena spiSe na
samotném piekryti nez na jeho barevnosti, lze ji dosdhnout pouze ¢ernou nebo bilou barvou ¢i
nakresem. Shrnuti: kazda obrazova rovina se proménuje ve vypoukly malifsky reliéf, je zde
uméla barevnd socha, a kazdy reliéf pfeménény na rovinu je malifstvi.

Diikaz v obrazovém uméni intuitivni tvofivosti byl falesny, protoze osklivost je disledkem
vnitiniho boje intuice ve form¢ redlného. Intuice je nova mysl védomé tvofici formy. Ale
umeélec, zotroceny utilitarni mysli, vede nevédomy boj, kdy si véci podmani, jindy je znetvofi.

Pii Utéku pfed kulturou k divochim nasel Gaugin v primitivismu vice svobody nez
v akademickém prostfedi a nechal se vést intuitivni mysli. Hledal néco prostého, kiivého,
drsného. Bylo to hledani tviréi ville. Snaha nemalovat tak, jak vidi jeho oko zdravého rozumu.
Nasel barvy, ale nenaSel formu a nenaSel ji proto, Ze mu zdravy rozum dokazoval hloupost
malovat cokoli jiného nez ptirodu. A tak povésil velkou silu na vyhublou kostru ¢loveéka, na niz
i vyschla. Povésilo ji mnoho bojovniki a nositelti velkého daru, jako pradlo na ploty.

A to vSe z lasky k jednomu koutu pfirody. A at’ ndm autority nebrani varovat generaci pied
vesaky, které si tak oblibily a které jim dodéavaji takové teplo.

Snaha uméleckych autorit nasméfovat uméni cestou zdravého rozumu pfinesla nulovou
kreativitu. A mezi nejsilnéjSimi subjekty je skute¢na forma oSklivosti. Ti siln&j$i dotahli
osklivost az k mizivé Sanci, ale nulu nikdy nepiekrocili. Ale ja jsem se v nulové formé proménil
a prekrocil nulu, ktera vedla k tvotivosti, tedy k Suprematismu, k novému obrazovému realismu

4 Pozn. piekladatele: ¢lenové Sdruzeni putovnich vystav.
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(bezptedmétné tvotivosti). Suprematismus je pocatkem nové kultury, divoch je porazen jako
opice. Uz neni laska k zakoutim, uZ neni laska, kvili niz by se zménila pravda uméni. Ctverec
neni podvédomou formou. Je to vytvor intuitivni mysli. Tvaf nového uméni! Ctverec je Zivé,
kralovské nemluvné. Prvni krok Cisté kreativity v uméni. Pfed nim byly naivni osklivosti
a kopie ptirody.

Nas svét uméni se stal novym, bezptedmétnym a Cistym. VSechno zmizelo a zistala jen
hromada materidlu, ze které se bude budovat nova forma. V suprematistickém uméni budou
formy zit dal stejné tak, jako vSechny zivé formy ptirody. Tyto formy ftikaji, Ze clovék dospél
k rovnovéze, a to od stavu jednoho mysleni ke stavu dvojiho mysleni. (Mysl je utilitarni
a intuitivni) Novy malifsky realismus, tedy obrazovy, postrada realisticnost hor, oblohy, vody...
Dosud se jednalo o realismus véci, ale ne o obrazové, barevné jednotky, které jsou konstruovany
tak, aby nezavisely na formé, na barvé ani vziajemné poloze. Kazda forma je svobodna
a individualni. Kazda forma je svét. Kazdéa obrazova rovina je zivéjsi nez jakakoli tvar, kde tréi
par oc¢i a usmev. Namalovana tvar na obraze je ubohou parodii zivota a tato narazka je jen
pfipominkou Zivého. Naproti tomu rovina je Ziva, narodila se. Rakev ndm pfipomina mrtvé,
obraz Zivé. Nebo naopak ziva tvaf, krajina v pfirod¢ pfipomina obraz, tedy mrtvé. Proto je
zvlastni divat se na ¢ervenou nebo ¢erné natfenou rovinu. Proto se cloveék na vystavach novych
smérl chichoté a plive. Uméni a jeho nové zadani bylo vzdy mistem na odplivnuti. Ale kocky
si zvyknou, ale je t€zké je né€emu novému naucit. Ty uméni viibec nepotiebuji. Pouze kdyby
byla namalovana jejich babicka a oblibend zakouti Sefikovych haja.

VSechno spéje z minulosti do budoucnosti, ale vSechno musi Zit v pfitomnosti, protoZe
v budoucnosti jablon¢ odkvetou. Stopa pfitomnosti vymazava zitfek a vy nestihite tempo
Zivota. Bahno minulosti vas jako mlynsky kdmen tahne dol do viru. Proto nenavidim ty, jez
vam poslouzi s ndhrobky. Akademie a kritika jsou mlynskym kamenem na vaSem krku. Stary
realismus, proud spéchajici k pfenosu Zivé ptfirody. V ném jednaji tak, jako v dobach Velké
inkvizice.

Ukol je sm&sny, protoze chtéji za kazdou cenu pfinutit Zit na platné to, co si vezmou v p¥irodg.
V dobé, kdy vSechno dycha a béZzi, jsou v jejich obrazech strnulé pdzy. A tohle tyrani je horsi
nezZ lamani kolem. OduSevnélé sochy, tedy zivé, stoji na mrtvém bod€ v béZecké poze. Neni to
muceni? Vlozit dusi do mramoru a pak se vysmivat zivym. Ale vaSe pycha spoc¢iva v tom, Ze
to je umélec, ktery umi mucit. I ptaky zavirate do kleci pro potéSeni a zvitata chovate pro
poznani v zoologickych zahradach. Jsem S$tastny, Ze jsem unikl z inkviziénitho muceni
akademismu. Dostal jsem se na rovinu a mohu pfistoupit k méfeni zivého téla. Ale pouziji
rozmér, z néhoz vytvoiim novy.

Vypustil jsem vSechny ptaky z vaSich kleci a oteviel jsem brany zvifatim v zoologickych
zahradach. At sezobou a sezerou zbytky vaSeho uméni. A osvobozeny medvéd at’ se koupe
v ledu chladného severu a at’ netrpi v akvariu s pfevarenou vodou akademické zahrady.
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Obdivujete kompozici obrazu, ale kompozice je rozsudkem postavy, kterd umélec odsuzuje
k vécné poze. Tento rozsudek potvrzuje vaSe nadSeni. Skupina Suprematistii: K. Malevic,
J. Pougny, M. Menikov, 1. Kljun, K. Boguslavskaja a O. Rozanova — vedla boj za osvobozeni
veci od povinnosti umeni. A vyzyva akademii, aby upustila od inkvizice prirody. Idealismus je
nastrojem muceni, pozadavkem na estetické citéni. Idealizace lidské podoby ptedstavuje
umrtveni mnoha zivych linii svalstva. Estetismus odmita intuitivni citéni. Kazdy chce vidét kus
zivé ptirody poveéSené na své zdi na hacku. Stejn¢ tak Nero obdivoval roztrhand téla lidi
a zvirata v zoologické zahrade¢.

Vsem fikam: vzdejte se lasky, vzdejte se estetismu, odhod’te kufry moudrosti, protoze v nové
kultufe je vase moudrost smé$nd a bezvyznamna. Rozvazal jsem uzly moudrosti a osvobodil
védomi barvy. Rychle ze sebe sloupnéte hrubé slupky staleti, abyste nas snaze dohnali. Propasti
jsem zdolal svym dechem. Jste na hlading jako ryby v siti! My, suprematisté, vim prohazujeme
cestu. Pospéste si! - Nebot’ zitra nds nepoznate.

K. Malevi¢
1915, Moskva
Vytiskl: Malevi¢ K. Od kubismu a futurismu k suprematismu. M., 1916. Vyd. 3.
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Futurismus

Futurismus vedl vzpouru proti piehradni hréazi, kterd za staleti nahromadila nepotitebné
harampadi.

Ptehrada se stala prahem branicim odplynuti dnii zastaralych forem.
Ohavna nedomyslenost staré¢ moudrosti zaplavila zdrodky mladého védomi.
A ohyby vIin Nového, zvednuté smrsti povstani, smetly zacpanou piehradu.
Zrcadlo vytvotilo oku novou skotapku pro télo dne.
Zelezo-ocelovo-betonové krajiny zanru odklonily ramena bystiin.

Vilka, sport, dreadnoughty, hlavné vztycenych zbrani, Gista smrti, auta, tramvaje, koleje, letadla,
dréty, beZici slova, zvuky, motory, vytahy, rychlé zmény mist, protindni drah nebe a zemé se
stfetlo dole.

Telefony a svaly masa byly nahrazeny zeleznym proudem.

Zelezobetonova konstrukce se skrze vzdechy hustého benzinu Zene gravitaci.

Zde je nova skotapka, novy pancit, do kterého se nasSe t€lo obrnilo a stalo se mozkem oceli.
Teprve nyni miizeme fici, ze jsme u kormidla vesmiru, na hfebeni i na dné hlubokych oceanti.
Jsme ve viru Zivelné boute a pfiblizujeme se jejich nadvladé.

Futurismus obrétil tvaf umélce k novému panciii obratného béhu, k nalezené moderni rychlosti
a hodnot¢ dne. Pfedpovidaje silu ukazuje jak na tsvit betonu, Zeleza a proudu v budoucim behu.

Béh popohani kroky okamzikt a...neexistuje chvile odpocinku.
To je slogan futurismu.

Futurismus odhalil nové krajiny tviir¢iho Zanru a pted novou scenerii je vidén stary den masa
a kosti jako mrtvola.

Futurismus zachytil na platnech novou krajinu rychlosti béhu.
Futurismus bojoval proti starému a amatérskému akademismu a obnovil novy akademismus.

My jsme vSak nechali na pokoji krasny rychly béh svéta se vSemi jeho nestviirnymi Zeleznymi
zvitaty a zustali jsme divaky.

Reprodukci nového Zelezného svéta nechavdme amatérim.
I zakladatel¢ se vzdali myslenky akademismu.

To, co bylo pro uméni nezbytné jako znamy proces dosaZeni teploty, abychom ziskali vysledek,
pfijali amatéfi jako urcitou nezbytnost netinavného kopirovani.

Potiebovali jsme kubismus, futurismus, abychom znicili svétovy prelud amatérstvi, vrstev
nahromadéného kalu-akademismus, kal, hnizdo diletantt.

Ale mnozi mohou pochopit, Ze novou hodnotu futurismu a rychlosti je tfeba objasiiovat bez
konce.
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Kubismus a futurismus jsou prapory revoluce v uméni.

Pro muzea jsou stejné cenné jako relikvie socidlni revoluce. Relikvie, kterym je nutné postavit
pomnik na naméstich.

Navrhuji vybudovat na ndmésti kubistické a futuristické pomniky jako nastrojim, jez porazily
staré uméeni opakovani a které nas piivedly k bezprostiedni tvofivosti.

(-Barvomalifi, oprosténi od véci.)

Pro akademické mysleni je nemozné, aby uméni existovalo bez osobniho, rodinného
a spolecenského shonu, a neni mozné, aby se obeslo bez kouskt ptirody.

Na jedné strané toto umeéni slouzi jako prostfedek nékterym mistnim obyvatelim, spliuje
pozadavek a vyhovuje jejich vkusu. Druzi tvofi propagandu prostiednictvim forem piirody
a zivota. Treti jako amatéfi hledaji krasu. Je to cela fada, proud zamracenych dni, tdhnoucich
se bez probuzeni po mnoho staleti, je to véény kruh opakovani, je to vir.

O téchto femeslnych principech nejlépe vypovidaji spolky a cechy maliit, které vznikly
v souvislosti s Velkou ruskou revoluci. Je to forma klasifikace lidi do uméleckych cechi.
V uméni je ale néco, co nepodléhd Zadné klasifikaci, ani zddnému cechu. Toto néco ptichézi,
co se d&je v prvnich krocich idey, v prvnich nalezenych formach. Odchézi pak v momenté, kdy
propracovani, naslednd analyza jejich rozvoje ptestavaji plnit svou funkci.

Jsou ponechany k pilovani, zpracovani a ozdobeni, aby vznikly pro vétSinu bézné véci
kazdodenniho zivota.

Veskerou praci odvadi umélecké cechy amatéra.

Tuto charakteristickou vlastnost uméleckych cechii si ponechaly vSechny malifské skoly,
akademie.

Vystaveny diplom akademického umélce svéd¢i zakaznikovi o jeho schopnostech, o schopnosti
provést ten ¢i onen malifsky ukol.

Soucasny moment velkych zlomi, prahi, hranic a nové vystavby ve spoleCenském Zivoté je
spojen s revoluci jednotlivych ¢asti uméni, bouticich se proti vzniklym uméleckym cechiim.

Vzboufila se také uméni kubismu, futurismu a suprematismu.
Toto nejnovéjsi hnuti poklada novy stavebni kdmen v uméni.

Svét je zastaraly stejn€ jako jeho umeéni, je stejné mrtvy jako zborceny trin panovnikli od
prvniho doteku Zivé ruky.

Vsem se zdalo, Ze oltaf a sluZebnik monarchismu byl pravé véera vecer silny, urostly a mocny.
Narody se tésly, protoze zakony zivota a smrti byly vedeny pevnou rukou.

A rano se ukazalo, ze tam uz mnoho let sedéla mrtvola.

Stejnd mrtvola a uméni akademismu se nyni sdruzuje do umeéleckych cechi, které tvoti celé
pluky femeslnik.

Suprematistickd vystava barevnych obrazil se nepodoba zadné predchozi vystave.
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Ani zivot jiz neni jako dfiv.
Zivot 1 uméni se jeste vice jevi jako aspekt nového dne.

Byly nalezeny nové vztahy k barvam, novy zakon, nové konstrukce samoucelného barevného
umeéni, klicek mladého uméni nové doby se stane zarodkem nové vytvarné kultury uméni
suprematistické laboratote.

Anarchie, ¢. 57
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Cesta umeéni bez tvorby

Vizualni uméni mé sviij pavod v davnych prehistorickych dobach. Nas primitivni umélec,
kterého moderni kultura nazyva divochem, polozil zaklady vytvarného uméni.

Tato doba dala vzniknout touze sdélit to, co vidi, a podnitila zivého ducha, aby se vydal na cestu
tvorby.

Jelikoz divoch zatim nemél jasnou pifedstavu o abstraktnich forméch a jeho tvir¢i duch byl
v prvopocatcich, zacal primitivni umélec své ,,ja* zakladat ve formach ptirody.

Pokousel se zprostfedkovat a zachytit jeden z moment predmétu, zvitete a ¢loveéka. Jeho
kresby vyryté na kostech a sténach jeskyni byly primitivni, tj. zobrazoval je nejjednodussim
zpusobem, schematicky, takze zobrazeni ¢lovéka bylo zpocatku omezeno na teCku a pét
spojenych c¢ar. Tecka znazoriiovala hlavu a ¢ary pfedstavovaly trup, ruce a nohy.

A tato jednoduchd operace byla jiz evoluci, pokraCovanim mnoha ptfedchozich, jesté
jednodussich ztvarnéni. Zprvu se nemohl vymanit z jednotlivych forem c¢lovéka, kterého
zobrazoval jako poleno s lehce rozvinutou hlavou jako zesileni.

Vyobrazenim ¢lovéka s teckou a péti ¢arami polozil divoch zéklad k napodobovani ptirody ¢i
zaznamenavani vSeho, co bude objeveno a nalezeno u ¢lovéka, véci a vytvori piirody.

Po této ceste se zaklad divocha zacal béhem mnoha staleti komplikovat, protoze umélec ¢im
dal vic nanasel a vid¢l v ¢lovéku stale vice forem a aplikoval na kostru schéma podobné
cloveku.

Schéma se nakonec obohatilo, z tecky a péti Car se stala slozita, svalstvem pokrytd forma.

Pfi rozvijeni a popisovani svého schématu si divoch zvykl na zobrazovani ptirody, postupné
v sob¢ zacal rozvijet pocit toho, ¢emu se fika krasa. Od jednoduchého zkoumani zacal krasu
vyhledéavat a své jeskynni obydli a nafadi zacal zdobit ornamenty, tedy fadou opakovani jedné
a téze formy zjednoduSené podstaty kvitku, listku atd.

Takto imitoval piirodu, zamiloval si jeji tvofivost a pfipoutal se k ni laskou. A jeho mySlenku
si generace interpretuje az dodnes.

Divoch myslel jen na ptirodu a odkryval v ni stale nové a nové formy. Tak pozdvihl své védomi
smérem k ptirod¢, jako by ji uznaval jako dokonalou v krase a uméni, a dal ji funkci ozdoby
Zivota a obydli.

Ale formy Zivota od n¢j vyZadovaly vaznéjsi apel na vnitini stranku a nutily ho hledat v sobé
to, co v ptirod¢ nenasel.

Od té chvile se rozd¢lil na dve ¢ésti: ve vytvarném uméni napodoboval ptirodu, avSak v zivoté,
jeho technické strance, smétoval k tvorbe.

I kdyz byla v obou piipadech zdrojem pfiroda, technika v mnoha ohledech vyuZzila pouhé
nahody. Kédmen kutalejici se z hory podnitil mySlenku na vyrobu kola, moZzna plovouci list
podnitil mySlenku na vyrobu lodi a prohluben v zemi (dira, ktera byla naplnéna vodou)
podnitila myslenku na vyrobu hrnce.

Ale formy, které vznikly, napt. kolo, nemaji nic spole¢ného s formou, konstrukci ¢i materidlem.
Tvar dzbanu mé daleko k tvaru diry.
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Na jeho sténach se ale objevil list, jehoz obrys slouzil jako jeho ozdoba.
Ve vytvarném umeéni zadné zdobné formy neexistovaly, pfevzaly se z pfirody.
Technicka tvotivost primitivniho Clovéka vzala materidly z ptirody a vytvoftila nové.

Pokud by divoch maloval strom a pokousel se vytvofit jeho dokonalou kopii, pak by jej
technicky zdatny clovek pokécel a tvofil z néj zidli, lavicku nebo stavél diim.

Ve vytvarném umeéni bylo nutné postupovat jako on, abychom se tak vyhnuli napodobovani.
Nebylo by uméni napodobovéani, ale uméni tvorivé.

Anarchie, ¢. 72

skoksk

Obraz byl jedinym prostiedkem lidského poznani svéta. Pak se tento prostfedek rozdélil do
ruznych véd a ¢loveék poznaval svét mimo obrazy.

Obrazové uméni zistalo az doposud, méni svou podobu, ale v nékterych ptipadech ponechava
princip ukolu poznani svéta a prostého kopirovani.

Lidstvo si tedy zvyklo nahlizet na uméni z jeho prirozené stranky a vyzaduje od umélce pouze
prirodu, o které mu povidal jesté¢ divoch. Chce, aby ho vidél tak, jak ho to naucil jeho praotec
divoch.

Neklade si vSak takovy pozadavek na kreativitu techniky a mechaniky a vytvofené auto pfijima
bez kritiky. Vidi, ale nechape to, ani pochopeni nepiedstira a nenadava autorovi jako umélec,
ktery vid€l svét jinak, tj. nasel ve svété néco nového, pro mnohé dosud nevidaného.

V nasi dobé stale jest¢ povazujeme jak primitivy divochi, tak moderni uméni naSich umélct za
kreativitu.

Ale to je chyba.

Primitivni obraz divocha nelze povaZovat za tvorbu a umeéni, protoZe to neni dokonald kresba.
Nejde o uméni ztvarnéni ale o neSikovnost, ktera uménim byt nemtiZe.

Dilo primitivniho uméni je pouze naznacenou cestou k umeéni.
A kdyzZ si umé&lec dokonale osvoji formu toho, co zobrazuje, mliZe to povazovat za uméni.

Takova dokonalost v uméni piisla béhem éry rozvoje starovékého feckého uméni a béhem
renesance, kdy Raffael, Rubens, Tizian a dalsi ozivili mrtvé Reky.

Z divocha se stal mistr.

Primitivni kostra byla obohacena a obdrzela svaly zivych. P&t ¢ar a te€ka se proménily ve sloZité
télo.

Navzdory obrovské dovednosti, dokonalému ztvarnéni ptirody, dosahli poloviny myslenky,
kterou divoch predlozil: vidét obraz jako zrcadlo pfirody.
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Renesan¢ni mistti dosahli velké zru¢nosti v konstrukci téla, ale neuspéli, nedosahli svétla
a vzduchu, ¢ehoz dokonale dosahli mistii 19. stoleti.

Bylo by chybou se domnivat, Ze vSichni stafi mistfi jsou tak dokonali, Ze by je mladsi generace
méla nésledovat, klanét se pred jejich dovednostmi a pracovat podle jejich ndvodu nebo je
povazovat za idedl a smétfovat svou veskerou energii na jejich piedestal.

Uznat je a uznat minulost, znamena pfipravit se o zivot s modernim bohatstvim, pfipoutat se
k mrtvému bodu a opustit nas soucasny zivot.

Nemuzeme nyni postavit to, co postavili Cheops nebo Ramses, egyptsti faraoni zijici dva nebo
tii tisice let pred Kristem.

Mame svou vlastni dobu, nové zakony a nové formy. Nas zivot neni ani jeden den podobny
tomu minulému, s vyjimkou vélek a zabijeni.

Mnoho fek jiz vyschlo, mofe zmizela v mofi, ale feky krve nevysychaji. V tom jsme vérni
a také vylepsujeme Kainiv kyj, jez jsme zménili na stroj zabijeni.

Anarchie, €. 73

skeskosk

Nasi mistfi 19. stoleti dotvofili mySlenku divocha, dosdhli na vzduch, kterym byla vyobrazeni
na obrazech ovanuta, coz je pfibliZilo i z této strany k pfirod€. Staii mistfi tuto mySlenku neméli
a jejich obrazy byly malovany barvami, které byly krasné v kombinaci, ale ne vzduSnym, ¢irym
svétlem.

Umeélctim 19. stoleti se podafilo pienést myslenku divocha do tvaie prirody z labyrintd
ideélnich stylii, v nichz uméni renesan¢niho malife naslo svou smirt.

vrov

Obrazy umélcu 19. stoleti jsou v podstaté zrcadly, kterd odrazi Zivou ptirodu, o niz divoch snil.

Mistfi renesance od Raffaela po Velazqueze, jimz renesance konci, si neujasnili kontury cest,
které maji v budoucnosti pted sebou.

Zavieli za sebou dvefe do ptirody, vyhnali nebo odstranili t€lo z Zivého vzduchu a ve svych
dilnach ho zdokonalili.

Jejich dilny byly pfirovnany k Iékatskym chirurgickym stollim, na kterych studenti studovali
svaly a kosti.

K dokonalosti studovali ¢lovéka, ale ten nebyl zobrazovan realisticky. Jeho té€lo bylo natfeno
barvou, ale nebylo pokryto zivym vzduchem.

Umeélei 19. stoleti to pochopili, otevieli dvefe svych ateliérii, vysli do pfirody se svym
vybavenim, porozuméli svétlu a dosahli dokonalosti. Vidime to v uméleckych sbirkach,
galeriich a muzeich, jaky je rozdil mezi dily starych a novych umélct 19. stoleti.

Podivame-li se na obrazy Levitana, Polenova nebo Verescagina, pak v jejich obrazech uvidime
mnoho skute¢né pravdy. Slunce a vzduch jsou na prvnim misté a takové slunce u starSich
nenajdeme. TotézZ plati i pro portrét.
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Jeste silngjsi dojem bychom vSak ziskali z dél impresionistickych malifi, zejména pointilistd,
u kterych je svétlo hlavnim tkolem uspéchu, jehoz bylo dosazeno i jinym zpisobem. Jestlize
prvni malifi Polenov a Levitan michali barvy a volili je blize pfirod¢€, to posledni malifi-
pointilisté¢ usporadali barvy tak, aby se pii vzdalovani misily v naSem oku jako slunecni
spektrum.

Témi mizeme ukoncit celou epochu napodobovani ptirody, nebot’ jejich obrazy dosahovaly
iluzi pomérné siln€, a protoze byly v zobrazeni mrtvé, nemohly se pfit s Zivou piirodou.
V kazdém ptipadé vSak byly tyto imitace velké.

Autority a kritici v§ak nadale vychovavaji generaci na idedlech Raffaela a vychovavaji je tim,
ze je stavi jako primarni zdroj mocného uméni.

Raftfaelové zemfeli a uméni padlo, fikaji.

Dav se nediva na soucasnost, kii¢i na novatory, nadava jim, jinak to nejde. Vzdyt po celd staleti
m¢él krk svdzany na jednu stranu, zatimco zivot Sel dal a pfinasel nové formy, nové obrazy.

Ale autority a slavni umé¢lci a historici se snazi odstr¢it mladé védomi od moderny a ukazuji na
hrobky starych, ptezitych forem minulosti jako na zdroj, odkud je mozné pro mladou generaci
Cerpat zivot.

Generace slep€ véri, jde a Cerpéd z minulosti.
Zatim je kazdy obraz muzea a galerie poslednim okamzikem minulosti. Je to znamka Casu.

Proto by mlady umélec nemél nikdy napodobovat a brat to, co je muzejni, a oblékat to do roucha
jako moderni.

Muzejni sbirky se skladaji z obrazu Casu a neni nutné z nich vytvaret Sablonu, nebot’ samy
Sablonou nejsou a nelze s nimi méfit ¢as.

Muzeum piedstavuje stopy umélcovy cesty, do nichz uzavrel sviij ¢as. Ale neni to odborné
uciliste.

Diky nékterym nadanym subjektim se vSak snaZzi pochopit jejich form¢ a skrze ni
zprostfedkovat soucasnost.

Tito jedinci se vrhaji pfimo do zivota kolem sebe a snazi se v ném najit néco, co jejich predchozi
kolega nenasel.

Proto se v malbé objevuji nové formy, které na rozdil od muzejnich autorit nejsou rozpoznany
davem, vyvoléavaji smich a kiik.

Kdysi davno Zil ve Francii malit Cézanne, ktery naSel v pfirodé mnoho nového. Jeho obrazy
byly jednoduché v linii a formé¢, stejné v barve. Vyzyval, aby se pfiroda malovala nebo aby se

jeji formy redukovaly na geometrii, tj. na nejjednodussi formy krychle, kuzele, thlu atd. a za
to byl pronasledovan.
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V Rusku miizeme jeho dila vidét v soukromé sbirce S. I. S¢ukina ve Vozdvizence®. Ve statnich
muzeich pro n¢j nebylo misto. Ptestoze jeho dila po jeho smrti uznaval cely svét a dosahla
obrovské umélecké hodnoty.

V Rusku vznikla celd spolecnost umélcti jeho skoly ,,Karovy spodek®. Byla vystavena
straslivému pronasledovani jak ze strany kritiky, tak ze strany inteligence.

Proletat ho viibec neznal, nebot’ ¢asné rano ho vyhanél do pachnoucich tovaren a v noci ho hnal
do brlohu na kavalce.

Anarchie, ¢. 74

skokesk

Spolek umélct ,,Karovy spodek®, ktery byl pronasledovan, zvitézil o nékolik let pozdéji.
Obrazy se zaCaly dostavat do soukromych rukou a nékteré ¢leny spolku ziskala Tretjakovska
galerie. V galerii nyni visi obrazy Ilji MaSkova a Pjotra Koncalovského. Pravda, museli trochu
sejit z revolucni cesty, dokonce zbagatelizovali myslenku svého ucitele Cézanna, ktery trpél
pronasledovani.

Predstavitelé ,,Karového spodku* §li dal po Cézannové zamyslené cesté, oslabili bouti a usnuli
na vaviinech vcerejSich vydobytk.

Ve Francii vSak byly nalezeny nové sily, které na praporech svych dusi dovedly Cézannovu
myslenku k jejimu vrcholu, tedy ke kubismu.

Do skupiny umélcii, kterd vytvofila kubismus ve Francii, patii: Braque, Pablo Picasso, Léger,
Metzinger a dalsi.

(O kubismu a jeho principech jako o uméleckém sméru budu hovofit ve spravnou chvili).

Jejich dila jsou Siroké verejnosti neznama a jejich podstatu malo chape 1 inteligence, ktera se
namisto studia na n€ vrhla s pénou u ust pod vedenim kritik riznych novin. (Mimochodem,
nyni se v tisku zmifluje, Ze futurismus a kubismus jsou burzoazni uméni, alespon tak si to
vykladaji v proletkultech, ale o€ividné rozumi ,,burZoaznimu* kubismu asi jako kohout zrnku
perly®.

Kubismus ani futurismus si stat neosvojil, a mimochodem tato stranka uméni jako moderni
interpretace doby naseho svéta je jako etapy v naSem usili o tvorbu nezbytna, a proletat musi
vyzadovat ztizeni muzei, kde by byly zastoupeny vSechny umélecké proudy. Nebot’ mlada
generace, ktera chodi do galerii, se diva na davno vychladlé postele minulé doby, zadrzuje
plamen svého ducha a zacina rozdmychavat vyhaslé uhliky. Plamene vSak nedosahne a svét
v jejich dusi pohasina.

vvvvvv

Jak mizeme zit tim, ¢im zili nasi otcové? Oni méli jedno, my mame druhé. Nas zivot probiha
uprostied vzduSného viru. Je siln€jsi nez vulkanismus, protoze nevytéka ze sopky, nebot’ vir je
svitkem tovaren.

% Pozn. piekladatele: toponymum; zde se jedna o ulici v Moskve.
® Pozn. piekladatele: odkazuje na bajku Kohout a perla od 1. A. Krylova.
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Zijeme v dob¢ rychlikli, automobilli, dreadnoughtti, zeleznic, vzducholodi, letadel, dél,
elektrického osvétleni, vytahd, strojii, motord, vyskovych budov, mrakodrapi, telefoni,
radiotelegrafl, dratl, fevu klaksont, zvonk, pistal.

Je to novy, zcela novy svét, nova krajina moderniho Zivota, nepietrzity Sum a beh.

Je mozné vsechen ten rychly b&h poméfovat Sablonami doby, kdy se t&zce skiipajici voziky’
plazily? Je mozné pfizptisobit nas pohyb dobé Petra Velikého? Ne.

Ani dusi mladého moderniho umélce nelze ptizptsobit Raffaelovu ideélu.

Avsak inteligence se spolu s kritikou diva na moderni futuristicko-kubistické uméni z pohledu

Raffaela nebo pozdé¢jsich umélci — Repina, Makovského a dalSich, a poslapava novy béh
inovativniho umélce.

v

A bylo by zadouci, aby nyni vzkiiSeny ndrod neSel cestou inteligence a nehledal génie ze
skupiny Repinti, Puskint ¢i starych mistrt.

Autority uméni tikaji, ze Zivot mize bézet, ale uméni musi stat na misté minulych mistri.
Nase doba je nova ve formé¢, jsme jini, a tudiz i uméni je jiné. Nedavni Peredviznici pisobi jako
shnily pafez. Svaz ruskych umélct, Moskevské sdruzeni a dalsi vystavy jsou také vzdalené

pisné, které zpivali soucasnici té doby.

Nyni je to vSak fiiukéni staré babicky a mladi lidé délaji to samé, snazi se zpivat tak, jak zpivali
jejich predkové, a jejich pisné jsou ptfirovnavany ke stejné babicce.

Anarchie, ¢. 75

koksk

Uvédomili jsme si novou pravdu uprostied naseho souc¢asného zivota. Kubismus a futurismus
ptedchézeji suprematismu, novému obrazovému realismu barev, nikoli vS§ak oblohy, hor, ptaka
a vSech véci.

Bez ohledu nakolik se autority snaZzi tuto novou pravdu potlacovat, neuspé&ji, protoze pravdu
utlacit nelze.

Kdyz jsme si to uvédomili, navzdy jsme se rozloucili se stopami minulosti, které pohtbil nejen
Cas, ale 1 formy.

Dutina minulosti nemiize pojmout nas giganticky zivot. Formy minulosti jsou slabé, nemohou
odolat proudu bouflivosti naSeho zivota.

Nase mote neunesou saracénské lod¢ na hiebenech viln, naSe mote je zvyklé na Zelezna zada
dreadnoughti.

Ani my nemizeme zadrzZet staré zaklady a stavét svou kreativitu na jejich zchatralosti.
Technicka stranka nasi doby jde stale dal a dal, zatimco umeéni se snazi posouvat zpét.

Zpét k Raffaelim, k primitiviim, ke starym PerSantim, Indiim, impresionistim, mullahové
z véZi jsou povolani k akademismu.

" Pozn. piekladatele: voziky zvané telega.
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Ale jejich majak jiz vysel z mody, zéklady se zhroutily a oheni Raffaeld uhasl.

Uméni muselo vyjit z mrtvého majaku, a tak se umélci 19. stoleti vynofili na vzduch se svymi
platny a zacali ho studovat. Chopili se toho, co Raffaelové opustili a na co zemfeli.

Tak se mysSlenka divocha prostiednictvim umélci 19. stoleti ozivila a vydala se ke své
dokonalosti. Ale v této snaze Slo o jedno: dosahnout pravdy v obraze nebo v ptirodé.

Tato snaha vSak pfinesla vtipné vysledky: zaprvé, namalované slunce v obraze zhaslo, jakmile
slunce pfirody zakrylo jeho tvaf. Tim, Ze v obraze dosahujeme totoznosti s piirodou,
zmensujeme svou tvofivost, smysl pro tvorbu slabne dal umérné ptiblizeni se ptirod€, nebot’ se
piiblizujeme k hotové formé, kopirujeme ji, a naSe hotfeni, které¢ by mohlo byt peceti pro
vypaleni novych forem tvlrci sily, na kopiich mizi.

Zivy duch viak po celou dobu bojoval a protestoval proti pfirodé a sviij boj poznamenal tim, Ze
ji znetvotil v obrazech. (O osklivosti v uméni budu hovofit v samostatném ¢lanku.) A kousek
po kousku vyhasla myslenka divocha na kladach ptirody.

Umeélcovym idedlem kdysi byla ptiroda: lesy, obloha, slunce, mésicni noci. Kazda reprodukce
byla autoritami-knézimi povySena na néco velkého, sami umélci byli povazovani za génie,
snazili se vmacknout malovanou dyni do duse jako perlu a generace se honila za dyni a ldmala
se v dosazenti jeji krasy.

Ptiroda byla zavedenou ptedlohou, akademie byla postavena na kouzelnickych tricich, kde se
malované véci predvadély jako zivé, vSichni se divili Zonglérovi v cirkuse.

Hlavni véc je, Ze malovana dyné uz byla vydavana za novou hodnotu. Nechybé¢li ani zanrovi
malifi: na svych platnech interpretovali obycCejny zivot, drby a povySovali to na néco
nedosaziteln¢ho, vzneseného. A vyzyvali mladé lidi k uméni klevet.

Kdyz se objevil futurismus a kubismus, vSichni mistfi se rozplakali. Tugendholdové (kritici
z novin) kiiceli a vyvalily se proudy posméchu a nadavek. ProhlaSovali, Ze uméni skoncilo,
pfisla krize.

Opravdu pfisla krize. Drby zacaly ustupovat do pozadi, futurismus ohlasil nové uméni, které se
zabyva rychlosti, sviznosti. Rychlost Zivota je jeho vzorem.

Umeéni se obratilo k vlastnimu jazyku a drby o aféte Praskovji Ivanovny ziistaly pro amatéry.

Basnici méli pouze slova a umélci vyli¢ili osudy Praskovji Ivanovny. Basnici a umélci uméli
drsnost odposlechnutych klepli vyjadfit pruznéjsi formou, takze Praskovja Ivanovna byla
vyparadéna, do Cervena naliCena a vyli¢ena za zvuku housli (v Seru).

Nad tim se zapoti vSichni umélci, divadelni jevisté se ohybd, nejodpornéjsi a nejnestydaté;si
aféry ze dvorti se kladou na jevisté a pod pseudonymy jsou vystaveny generaci pod muselinem
umeni.

Takové umeéni se blizi ke konci a vSechny nase zdsobarny drbli se musi udusit astmatem
Praskovji Ivanovny a Pusikova.

Umelecky duch byl spoutdn kazdodennim zivotem, vulgdrnosti uméni, které ovladalo
a potlacovalo tvofivost. A v tomto utlacovani své ruce ptizptsobily i zndmé osobnosti jako
Kuprinové, Gorkije, Juskevi¢ové a mnoho, mnoho dal$ich.
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A teprve kubismus dokazal tento hrnec plny odpadkt rozbit, odhodit polStare a matrace lasky,
matrace a nahradit je betonovo-zeleznymi klenbami a koly rychlosti.

Kubismus a futurismus shodily drby z piedestalu majestatnosti na stojan civilniho vyprodeje
Merezkovskych, Benoisii, Speranskych, Koganovych.

Anarchie, ¢. 76
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Ume¢lcova deklarace prav

Zivot umélce

1)

2)

Zivot a smrt mu naleZi jako neodcizitelny majetek. Nikdo a zadné zékony, ani v dobg,
kdy smrt ohrozuje stat, vlast, narodnost, by nemély utlaCovat zivot a fidit jej bez jeho
zvlastniho souhlasu.

Nedotknutelnost mého obydli a dilny.

Ekonomické postaveni umélce v kapitalistickém staté

1)

2)

3)

4)

Jelikoz zije v kapitalistickém staté, musi sva dila sménovat za staitni ménu. Sva dila
povazuje za urcitou vzacnost, jejiz hodnota se méni, a proto je tfeba prodané dilo
povazovat za hodnotny podil, ktery generuje piijem.

Pti vkladani dé€l do soukromych sbirek vkladam podil jeho hodnoty a, vynese-li pfijem
z prodeje, vyuzivam smluvniho uroku.

Za jakym tcelem: a) Zadné transakce, at’ uz ze strany statu nebo soukromych osob, by
nemély byt provadény bez védomi autora, v opaéném piipadé budou stihdny statnim
pravem,;

b) prodej musi probihat dle stanovenych zdkona kapitalistického statu jako kazda
movitd i nemovitd véc.

Stat je jeho prvnim kupcem, nakupuje dila pro narodni galerie a muzea, zatimco
ostatni véci mize volné prodavat, kam se mu zlibi, ale stdit musi védét o vSem, co
vychazi z jeho dilny nebo vystavy. Umélec musi své dilo ohlasit vyboru pro registraci
zamezit vSem druhiim loupezi.

Stat se zavazuje, Ze zacne neprodlen¢ organizovat muzea ve vSech guberniich, okresech
a velkych méstech a kazdému jednotlivcei predstavi co nejvice znaklt uméleckého hnuti
ve vSech existujicich smérech. Za tim G€elem by mély byt vystavy potadané jak spolky,
tak jednotlivci navs§tévovany statnimi komisemi.

V kapitalistickém staté nevyuzivdm darovanych dilen ¢i bytil, a nepofddam vystavy,
pokud nejsou soucasti osvéty statu.

Anarchie, €. 92
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Suprematismus. Z katalogu Desaté Statni vystavy

Plocha, jez tvoftila Ctverec, polozila zaklad suprematismu, nového malifského realismu jako
bezptedmétné tvorby (viz brozura 1., 2., 3. vydani ,,Kubismus, Futurismus, Suprematismus®,
vydani z roku 1915 a 1916).

Suprematismus vznikl v roce 1913 v Moskvé a prvni dila byla na vystavé obrazti v Petrohradé¢,
coz vyvolalo pohorSeni mezi ,tehdejSimi vazenymi Novinami“ a kritiky a také mezi
profesionaly, mistry malby.

Kdyz uz jsem zminil bezpfedmétnost, chtél jsem pouze jasné poukézat na to, Ze suprematismus
nezachazi s vécmi, piredméty atd. Bezpfedmétnost stim nema vibec nic spole¢ného.
Suprematismus je urCity systém, podle néhoz se barva pohybovala napii¢ dlouhou cestou své
kultury.

Malifstvi vzniklo z namichanych riznorodych barev, pii pteméné barvy v chaotickou smés na
rozkvétu estetického tepla a véci samotné slouzily jako malifské kostry pro velké umélce. Zjistil
jsem, ze ¢im vice se ¢lovek priblizuje kultufe malby, tim vice kostry (véci) ztraceji sviij systém
a rozpadaji se, nastoluji jiny tad, legitimizovany malbou.

Bylo mi jasné, Zze by mély vzniknout nové kostry ¢isté barevné malby, které byly konstruovany
na zaklad¢ pozadavkl barvy, a za druhé, ze by se barva méla vynofit z obrazové smési
v samostatny celek-v konstrukci jako jednotlivce kolektivniho systému a individuélni
nezavislosti.

Systém je konstruovan v ¢ase a prostoru nezavisle na zadnych estetickych krasach, prozitcich,
naladach, ale je spiSe filozofickym barevnym systémem pro realizaci novych dosazeni mych
mysSlenek jako poznani.

V tuto chvili vede cesta ¢lovéka prostorem; suprematismus je semaforem barev v jeho
nekonecné propasti.

Modré barva oblohy je poraZena suprematistickym systémem, prolomena vstoupila do bilé jako
skutecné znazornéni nekonecna, a proto je osvobozena od barevného pozadi oblohy.

Systém je pevny, chladny a bez tsmévu je uvadén do pohybu filozofickym myslenim nebo se
jeho skute¢na sila v systému jiz pohybuje.

VSechny barvy utilitdrnich zdméri jsou bezvyznamné, maji mélo prostoru, maji Cisté uZzity
dokonany moment toho, co bylo nalezeno poznénim, a jsou zavérem filozofického mysleni,
v horizontu nasich zakouti, ktera slouzi civilnimu vkusu nebo vytvaii novy.

Suprematismus je v jedné fazi Cisté filozoficky skrze barevné poznavaci hnuti a ve druhé fazi
je jako forma, jez muze byt uzita a ktera tvoii novy styl suprematistické dekorace.

Muze se vSak objevit na vécech jako proména €i vyjadieni prostoru v nich, ¢imZ se z védomi
vylucuje celistvost véci.

Prostfednictvim suprematistického filozofického barevného mysleni se ukazalo, Ze vile pak
muze projevit tvirci systém, kdyz véc jako obrazovy ramec, jako prostfedek, je v umélci
anulovana, a zatimco véci jsou ramcem a prostiedkem, jeho viile bude rotovat mezi
kompoziénim okruhem hmotnych forem.
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Vsechno, co vidime, vzniklo z barevné hmoty pfeménéné v rovinu a objem. Kazd¢ auto, dim,
¢lovek, stil jsou obrazové objemové systémy, které jsou ur¢ené pro konkrétni ucely.

Umélec musi také pietvaret obrazové hmoty a vytvaret tvlir¢i systém, ale nesmi malovat obrazy
vonavych rizi, nebot’ by to vSe bylo mrtvé.

A 1 kdyby byl konstruovany a bezptfedmétny, ale zaloZzeny na barevnych vztazich, jeho vile
bude misto filozofického pronikani uzamcena mezi st€énami estetickych rovin.

Jsem svobodny teprve tehdy, kdy moje ville mize na zdklad¢ kritického a filozofického
uvazovani z existujiciho vyvodit zdiivodnéni novych jevi.

Prolomil jsem modré stinitko barevnych omezeni a vstoupil do bil¢, nasledujte me, ptatelé letci,
plujte do propasti, vytvoril jsem semafory suprematismu.

Porazil jsem podsivku barevného nebe, odtrhl jsem ji a do vzniklého pytle jsem vlozil barvy
a zavazal na uzel. Plujte! Bild volna propast, nekonec¢no pied vami.

K. Malevi¢

Z katalogu Desaté Statni vystavy. Bezpfedmétna tvorba a suprematismus. M., 1919
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Suprematismus. 34 kreseb

Pratelé se rozhodli, Ze vydaji knihu mych suprematistickych d¢€l. Prestoze se snazili ji vydat co
nejlépe a nejuplnéji, podafilo se jim splnit jen malou Cast planu. Vysla v Sedé a ¢erné barvé
s malym mnozstvim konstrukci. Finan¢ni prostfedky je neumoznily vydat v takové podobg,
v jaké jsou. Suprematismus se déli na tii stupné podle poctu ¢tverct: ¢erny, Cerveny a bily,
¢erné obdobi, barevné a bilé. Posledni z nich namalované bilé formy v bilé barvé. VSechna tii
vyvojova obdobi trvala od roku 1913 do roku 1918. Obdobi byla konstruovana v €isté rovinném
vyvoji. Zakladem jejich konstrukce byl hlavni ekonomicky princip jedné roviny, kterd méla
piredat silu statiky nebo zdanlivy dynamicky klid.

Jestlize az dosud vSechny formy ¢ehokoli vyjadiovaly tyto pocity hmatu pouze prostiednictvim
mnozstvi riznych vzajemnych vztahi mezi spojenymi formami, které tvofi organismus, pak
v suprematismu bylo dosazeno ekonomického geometrismu v jedné roviné nebo prostorového
objemu. Pokud je kazdéa forma vyrazem cisté utilitarni dokonalosti, pak i suprematisticka forma
neni ni¢im jinym nez znamkou uznavané sily jednani utilitdirni dokonalosti nadchazejiciho
konkrétniho svéta. Forma jasné naznacuje dynamiku stavu a je jako kdyby dal$im ukazatelem
cesty letadla v prostoru, nikoli prostfednictvim motord a ptekonavadnim prostoru rusivym
zpisobem neohrabaného stroje Cisté katastrofické konstrukce, ale jako planované zahrnuti
formy do pfirozeného chodu. Jakési magnetické vztahy jedné formy, kterd se mozna bude
skladat ze vSech elementd pfirozenych sil vzajemnych vztahil, a proto nebude potiebovat
motory, kiidla, kola a benzin. Jeji t€lo nebude slozeno z rtiznych organismil tvoticich celek.

Suprematisticky aparat, lze-li tak fici, bude jednodilny, bez jakéhokoli spojovani. Hranol je
spojen se vSemi prvky jako zemékoule, kterd v sobé nese zivot dokonalosti, takze kazdé
vystavéné suprematistické téleso bude zahrnuto do pfirozené organizace a vytvoii novou
druzici. Pouze je potifeba najit vztah mezi obéma télesy béZicimi v prostoru. Mezi Zemi
a M¢ésicem muze byt postavena nova suprematisticka druzice, ktera bude vybavena vSemi
elementy, bude se pohybovat po obézné draze a bude si vytvaret svou novou drahu. Pii
zkoumani suprematistické formy v pohybu dojdeme k zavéru, Ze pfimocary pohyb k jakékoli
planeté nelze zdolat jinak nez prstencovym pohybem docasnych suprematistickych satelita,
které tvofi ptimou linii prstencli od jedné druzice k druhé. Pfi praci na suprematismu jsem
zjistil, Ze jeho formy nemaji nic spole¢ného s technikou zemského povrchu. VSechny technické
organismy také nejsou nic jiného nez malé druzice: cely zZivy svét je pfipraven vyletét do
vesmiru a zaujmout zvlastni misto. Nebot ve skutecnosti je takova druZice vybavena inteligenci
a je pfipravena zit svym vlastnim zivotem. V obrovském elementarnim méfitku planetarnich
systému doSlo také k rozptyleni, oddéleni n€kterych stavii, které vytvotily individuélni Zivot,
vytvorily cely systém budovani svéta, komunikovaly v ptatelstvi, aby si zabezpecily Zivot
a odvratily katastrofu. Suprematistické formy se jako abstrakce staly utilitdirni dokonalosti.
Netykaji se uz Zemeé, ale Ize je povazovat a studovat jako kazdou planetu nebo cely systém. Ja
tvrdim, Ze se nedotykaji Zemé ve smyslu, Ze ji odtrhavaji, Ze ji nechdvaji opusténou, ale
poukazuji pouze na konstrukci prototypt technickych organismi budouciho suprematistického
svéta, které jsou zapfiCinény Cisté utilitdrni nutnosti a tato nutnost zistava jejich pojitkem.
Smysl kazdého organismu utilitarni techniky ma stejny cil a zamér a hledd moZznost proniknout
do oblasti, kterou vidime na suprematistickém platné. Co je ve skute¢nosti takové platno, co je
na ném vyobrazeno? Kdyz posuzujeme platno, vidime v ném predev§im okno, které nam
ukazuje zivot. Suprematistické platno zobrazuje bily prostor a ne modry. Dlvod je jasny:
modré barva nezobrazuje skutecné nekonecno. Paprsky vidéni dopadaji jakoby do kopule
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a nemohou proniknout do nekonecna. Suprematistickd nekonecna bila barva umoznuje paprsku
vidéni jit, aniz by dosdhla svého limitu. Vidime vSak pohybujici se télesa, co je jejich pohybem
a co maji odhalit. Po vynalezeni tohoto systému jsem zacal zkoumat pomijivé formy, které by
m¢ély odhalit a nalézt celou jejich podstatu, a jejich soulad s celym svétem. Odhaleni vyzaduje
hodn¢ prace. Konstrukce suprematistickych forem barevného tadu neni v zddném ptipadé
spojena s estetickou nutnosti barvy, formy nebo ttvaru, to samé plati v ¢erném a bilém obdobi.
formy ptsobeni a dojmu. Mam na mysli pouze Cisté utilitarni nutnost ekonomické redukce,
a proto barevnost mizi. Barevnost nebo ténové vyjadieni v dilech nezavisi na estetickém jevu,
ale na samotném rodovém pivodu materidlu a na kompozitu prvki, které tvoii shluk nebo
formu energie. Pokud je tedy kazda forma nebo kazdy rodovy material energii, ktera zbarvuje
svlj pohyb, pak v disledku nekonecné tvorby dochazi ke zméné materiali a vytvareni novych
energickych kompozic, a proto kazdd fada pohybt modifikuje formu kviili ekonomickym
uvaham a zabarveni se také vzhledové méni. Mésto jako forma energické kompozice materialii
ztratilo svou barevnost a stalo se tonovym, kde prevlada ernd a bila.

(Ale zabyvat se otazkou pohybu barvy jako energie by vyzadovalo zopakovani mého vyzkumu
barvy v roce 1917.)

Zminil jsem se, ze Cerné a bilé v suprematismu slouzi jako energie, které odhaluji formu, to se
tyké4 pouze okamzikl konstrukce objekti objemového suprematismu na platné, ale v redlném
déni nehraji markantni roli, nebot’ odhaleni formy je pienechano svétlu, ale ve formach jiz
realného suprematismu zlstava pouze Cerné a bilé a od nich se odviji cela gradace energie
materialu, tj. nastane epocha novych materialt zbavenych barvy a tonu. (Bilé a cerné povazuji
za odvozené od barvy a barevné Skaly.) Suprematismus mél ve svém historickém vyvoji tfi
faze: Cernou, barevnou a bilou. VSechna obdobi probihala podle smluvenych znakt rovin, jako
kdyby vyjadiovala plany budoucich objemovych téles, a skutecné v tuto chvili roste
suprematismus v objemovém c¢ase nové architektonické konstrukce. Suprematismus tak
navazuje spojeni se Zemi, ale na zakladé¢ svych ekonomickych konstrukci méni celou
architekturu véci na Zemi a ve svétském smyslu slova se spojuje s prostorem pohybujicich se
jednolitych mas planetarni soustavy.

Bé&hem svého vyzkumu jsem zjistil, Ze v suprematismu spoc¢iva myslenka nového stroje, tedy
nového bezkolového bezparniho Ustroji.

(K tomu je nutné napsat mnoho opodstatnéni.)

Jednim ze zakladii suprematismu je ptfirozenost jako zkusSenost a zplisob, jak mozno eliminovat
kniZni svét a nahradit jej zkuSenosti a plsobenim, skrze néZ se vSe zaclenuje do veskeré
tvotivosti.

Postoj suprematismu k materialim je opakem v soucasnosti silici agitace ve prospéch
materialni kultury (apel na estetiku) a zachdzeni s povrchy materialu je psychdzou soucasnych
umélcii. Namisto pfivedeni obrazu na svét skrze utilitdrni dokonalost ekonomické nutnosti
a vénovani se jeho zpracovani v téch mistech, kde je technickd, a ne esteticka potieba. Je to
starost o krasu pefi organismu.

Suprematistické tfi Ctverce jsou ustanovenim urcitého stvoteni svéta. Bily ¢tverec je kromé Cisté
ekonomického pohybu formy celého nového bilého stvofeni svéta také podnétem pro
opodstatnéni stvofeni svéta jako ,,Cisty dojem®, jako sebepoznani v Cisté utilitarni dokonalosti
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vsecloveéka. V souziti ziskal jesté dalsi vyznam: ¢ernd jako znak ekonomie, ¢ervena jako signal
revoluce a bila jako Cisty dojem.

Bily ctverec, ktery jsem namaloval, mi dal ptilezitost k jeho studiu a k vytvoreni brozury
0 ,,¢istém dojmu*.

Cerny Ctverec definoval ekonomii, kterou jsem zavedl jako paté nafizeni umeéni.

Ekonomické otdzka se stala mym hlavnim pilitem, z néhoz si prohlizim v§echny vytvory svéta,
coz predstavuje mou hlavni praci. Ukézalo se totiz, ze St€tcem nelze dosdhnout toho, co perem.
Stétec je rozcuchany a nedosahne do mozkovych zavita tak, jako pero, které je ostiejsi.

Zvl1astni je, ze tii Ctverce ukazuji cestu a bily ¢tverec piinasi bily svét, ¢imz potvrzuje znameni
Cistoty lidského tvtir¢iho zivota. Jak dilezitou roli hraji barvy jako signaly, které ukazuji cestu.

O barvach a o bilé a ¢erné vznikne jest€¢ mnoho feci, které budou korunovany cestou cervené
v bil¢ dokonalosti.

(Kdyz zminuji bilou, nemluvim o politickém pojmu, ktery se nyni o ni ustalil.)
V cisté barevném hnuti tfi ¢tverce stale poukazuji na pohasinani barvy, kdezto v bilé mizi.

V suprematismu nemiize byt o malb¢ ani fe¢, malba je jiz ddvno zastarald a umélec je sdm
predsudkem minulosti.

Odiivodnéni téchto otazek jsem vyjadril v kniZzecce, kterou jsem nazval: ,,My jako utilitdrni
dokonalost*.

Na téchto strandch nelze vyjadfit vSe, jak a co se délalo a jaké vysledky vyzkum pfinesl. Po
stanoveni urcitych pland suprematistického systému svéiuji dal$i vyvoj architektonického
suprematismu mladym architektim v Sirokém slova smyslu, nebot’ pouze v ném vidim epochu
nového systému architektury.

Sam jsem se stahl do pro mé nové oblasti mysli a o tom, co uvidim v nekone¢ném prostoru
lidské lebky, budu pojednavat, jak nejlépe dovedu.

At zije jednotny systém svétove architektury Zeme.

At Zije Unovis, ktery tvoii a schvaluje nové véci ve sveté.
K. Malevié,

Vitebsk, 15. prosince 1920
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2.2 Komentar k textu

2.2.1 O vybranych textech

Jiz v Gvodu jsem zminila, z jakych knih byly vybrany texty, které jsem piekladala. Prvni text
byl vybran ze sbirky Pycckuii asaneapo: manughecmei, oeknapayuu, npoepammHvle Cmamoi
(1908-1917), K 100-nemuto pycckozo asaneapoa, kterou publikovalo v roce 2008 v Petrohradé
manifesty rané ruské avantgardy. Poprvé jsou zde ptedstaveny klicové estetické vyroky
a technicko-teoretické deklarace basnikli, vytvarnikii a skladateld, napi.: V. Chlebnikova,
K. Malevice nebo V. Majakovského. Sbirka obsahuje také clanky predstavujici divadelni
inovace nebo c¢lanek o I. Stranivském.

Druhé vychozi texty byly vybrany ze sbirky Kazumup Cesepunosuy Manesuu, Tom 1. Cmamou,
maHughecmol u Opyeue pabdomwvr 1913-1929, Cobpanue couunenuti 6 namu momax #l,
publikované vroce 1995 v Moskveé nakladatelstvim I'mnes, jejichz editorkou byla
A. C. Ilarckux. Tato sbirka obsahuje MaleviCovy clanky, manifesty, teoretické spisy a dalsi
dila z let 1913-1929.

2.2.2 Rozbor textu originalu

V této podkapitole se budu vénovat rozboru textu origindlu. Jak jiz bylo zminéno v prvni ¢asti,
manifest stoji na rozhrani riznych zanri, a proto zde popiSu zénry, které¢ se v ném vyskytuji
a dale uvedu konkrétni ptiklady z origindlniho textu.

Styl rétoricky

Je pfedevsim styl vetejnych projevi, kdy hlavni funkce spoc¢iva v pfesvédceni auditoria pomoci
zvolenych jazykovych prostfedkli a argumentii. Rétoricky styl pak zahrnuje vSechny slohové
postupy, ale Zadny z nich neni ptfevladajici. Jeho hlavnimi funkcemi jsou: informativnost,
sdélnost textu (podava informaci) a presvédCivost, persvaze (tvirce projevu hodla svym
vystoupenim ovlivnit). DuleZity je zde spisovny jazyk a béznd je u tohoto stylu také
intertextovost, kdy se jednd o propojeni s jinymi texty formou citaci nebo parafrazi. V tomto
stylu se Casto objevuji aluze, tedy nardzky. RozliSuji se zde feci politické, soudni, duchovni,
odborné nebo i dokonce titvary pisemné jako jsou traktaty ¢i manifesty. (Cechova, 2008, s. 286-
292)

Styl publicisticky

Je jeden z mnoha funkénich styll jazyka, ktery se pfedev§im vyznacuje svymi funkcemi jako
jsou: sdéleni, informativnost, komunikativnost. Vedle téchto funkci k nim lze jesté zatadit
funkci ovliviiovaci, pfesvédcovaci a ziskévaci. Tento styl je vzhledem ke svému velkému
zanrovému pojeti velmi jazykove bohaty. ,,Celkovy charakter projevii publicistického stylu je
podminén jejich Sirokym spoleenskym poslanim-ukolem rychle, vystizn€ a co nejucinnéji
informovat adresata nejrtiznéjSiho socidlniho zatfazeni, véku a vzdélani, zprostfedkovavat
myslenky s maximalni srozumitelnosti a sémantickou jednoznacnosti, bezprostiednosti
a presvédcivosti, ziskavat ctendie nebo posluchace pro piistup k problémiim v duchu nazora,
které publicisticky organ reprezentuje.” (Cechova, 1997, s. 177) V textech se objevuji takové
terminy, které jsou v§eobecné srozumitelné. V citatech se také mohou objevovat hovorova slova
1 hovorové fraze. Metafory nebyvaji slozité a autor se jimi snaZi zaptisobit na emoce Ctenare.
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V politickych ¢lancich se objevuji i eufemismy, knizni slova a neologismy, a dochézi v textech
také k uziti frazeologickych a idiomatickych jednotek. (Knittlova, 2000, s. 187)

Styl umélecky

Styl umélecké literatury ma hlavni funkci a ta se vymezuje jako funkce esteticky sd€lna.
Ugelem této funkce je, aby podnécovala piedstavy a ptisobila tak na citovou stranku &tenafe.
Autorovym cilem je, aby si sam Ctenaf vytvoril svlj vlastni zavér a aby tento styl nepodéval
fakta ani dikazy, ale pouze navrhoval moznou interpretaci situace. V tomto stylu se pouZzivaji
slova, kterd maji dvoji vyznam. Jednotlivi autofi vétSinou voli jazykové prosttedky tak, aby
souvisely s jeho vlastnim postojem nebo pohledem na danou véc. Kazdy autor se lisi svou
vlastni volbou jazykovych prostfedkll, a to napomaha k jejich vlastnimu osobitému stylu.
Autofi takovych textii mohou vyuzivat jakychkoli jazykovych prostfedkti, napi: vyuziti
hovorovych, expresivnich ¢i nespisovnych vyrazi, vyuziti poetismil, frazi atd. Umélecky styl
je tedy velmi individuélni a tato individualita je nejvice patrna ve stylu poezie. (Cechova, 2008,
s. 296-329)

Originalni text tedy odpovida specifikiim riznych funkénich styld. Text neni jednotné uceleny,
obsahuje vertikalni ¢lenéni a vyskytuje se v ném jak spisovny jazyk, tak expresivni vyrazy
(napf. npsHb, OKUpeBIIUi, Xaam atd.). Text plisobi tisecné a ma spiSe nominalni charakter.

Text také obsahuje terminy z oblasti uméni. Piiklady:
e DcreTH3Mm, Kyousm, Gytypusm, cynpemarusm, BozpoxeHue.

Autor vyuziva internacionalismy:

e HoBas xene3Has, MallIMHHAS JKU3Hb, PEB aBTOMOOMIIEH, OJIECK AIIEKTPUUECKUX OTHEH,
BOpUaHHE MponeIepoB — pazOyauin Ayiry, KOTopas 3ajbpixajach B KaTakoMOax
CTaporo pazyma M BBIIIIJIA HA CIUIETEHHUE TOPOT HeOa U 3eMIIH.

Objevuje se zde velké mnozstvi polovétnych konstrukei, tedy prechodniku a pFicesti:

e bosch, n3obpaxasi, 0OTBEYAIOLINX, AOCTUrasi, MUCAHHBIM, JTOCTUTHYBIINE, MOBTOPSI,
BBITEKAIOIIYI0, YOS )KaBIINM, HAILICAIINH.

Text obsahuje velké mnozstvi interpunkénich znamének (pomlcky, vykti¢niky):

e Pomlcky: U Tor MOMEHT, Koria uaeatu3anus GOpMbI 3aXBaTHIIa HX — HAJ0 CUYUTATh
naJieHueM peasbHOro UcKyccTBa. M60 HCKyCCTBO HE TOJIKHO MATH K COKPAIEHUIO UITH
YIPOILIEHUIO, a JOJDKHO MATH K CIOXKHOCTH. BeHepa Mmuiiocckass — HarIsiAHbIA
oOpasel ynajaka — 3To He peajibHas )KeHILMHa, a napoaus. JlaBuag — MukeaaH ke 10
— ypoasuBocTh: Ero ronoBa u Topc Kak Obl CIEMJIEHBI U3 JBYX MPOTHBOIOJIOKHBIX
¢dopm. DaHTacTHUECKasl TOJIOBA U PeaTbHBIN TOPC.

Vykriéniky: Kax mb1 Buepa !!!; Bol B ceTsix ropuzonTa, kak peiobl! Mbl, cynipeMaTHCTBHI,
— OpocaeM Bam nopory.; Cnemmre!
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Autor v textu také pouziva velka pismena na zacatku slov, kde byt nemaji. Pouziva to pouze
u urcitych vyrazi, které se nékolikrat v textu opakuji:

DCTETUYECKUI BKYC yBEII UX B CTOPOHY OT peajM3Ma 3¢MJIM, U OHM IIPHILIM B TYIIUK
NpeannHocTH.

3necs  bBoskecTBO, IOBeNeBalollee BBIUTH KpUCTallaM B Jpyrylo  dopmy
CyILLIECTBOBAHUS.

Tak ke, kak u Pa3ym, TBopsmuii Bemu Al OOMXOAA KU3HH, BBHIBOAUT U3 HUYETO
Y COBEPILECHCTBYET.

Ho s mpeobOpasuwics B Hyiae ¢opM U BbIIET 3a HyJIb K TBOPUYECTBY, T.€.
k CynpemMaru3my, K HOBOMY JKMBOIMCHOMY peajlu3sMy — OeclpeIMETHOMY
TBOPYECTBY.

Je zde pouzit i autorsky plural:

Ecim mMbl BO3bMeM B KapThHE (QYTypUCTOB JIOOYHO TOUKY, TO HaijeM B Hel
YXOIALLYIO WU IPUXOIAIUIYIO BEIlb WIN 3aKII0YEHHOE TPOCTPAHCTBO.

V textu se také vyskytuje velké mnozstvi spojek:

CJ'IeIIOBaTeJ'[bHO, IepBOHAYaIbHAd CXE€Ma €ro ABUJIACb OCTOBOM, Ha KOTOpI:IfI
IMOKOJICHH A HAaBCIIMBAJIU BCC HOBBIC U HOBLIC OTKPBLITHUA, Haf/'II[CHHI)Ie HWMU B IIpHUPOIC.

H60 He ymeTb — He ecTh UCKYCCTBO.

33.,[{21‘121 CMCIIHA, IMMOTOMY YTO XOTAT BO YTO ObI TO HU CTAJIO HA XOJICTE 3aCTABUTH JKUTH
TO, 4TO OEPYT B HATYypE.

Autor pouziva i obmykani:

CJ'IGI[OBaTeJ'IBHO, NEpBOHAYaJIbHAasA CXeMa €ro AB1ujIacb OCTOBOM, Ha KOTOpI)II\/JI ITOKOJICHU A
HaBCIIMBaAJIM BCC HOBBIC U HOBLIC OTKPBLITHUA, Haﬁ)leHHble HMHU B [IpUPoOIE.

IToaTOMy KOHCTPYKIMS BHAMMBIX BaMH (yTYPHUCTHYECKHUX KAPTHH BO3HUKIA OT
HAXOXKICHHSI Ha TUIOCKOCTH TOYEK, T/I€ ObI MOJI0KEHHE PeabHBIX MIPEIMETOB IIPHU CBOEM
pa3pbiBe WK BCTpeue Aanu Obl BpeMs HauOoJbIlIel CKOPOCTH.

Bo3Hukmiue B CBSI3M C POCCHHCKON BEJIUKOM PEBOJIONUEN COI03bI, IEXU
JKMBOIIMCIEB, KaK HCJIB34 JIYUILIC TOBOPAT O TCX PCMECIICHHBIX IMPUHIIUIIAX.

Text obsahuje 1 kompozity, tedy spfaZzena pojmenovani:

PeasmcTbi-akaieMucThl €CTh MOCIEIHUE TOTOMKHU JUKApS.
Bocnpoun3BoauTh k€ HOBBIN JKEJE€3HBIA MUP MBI OCTaBIISIEM ISl UJI€TAHTOB-
JI00UTEJICH.

Autor pouziva i1 ustalené vyrazy:

HecMmotps Ha, B paciBeTe, B CBS3H C.
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2.2.3 Poznamky ke stylu autora

Jak uz jsem zminovala v prvni ¢asti v popisu MaleviCova zivota, Kazimir Malevi¢ se sice
narodil v Kyjevé¢, ale jeho rodice méli koteny v Polsku a v domdacnosti se proto mluvilo polsky.
Je mozné, ze se kviili tomu v textu vyskytlo slovo, které by se dalo ptifadit k polonismu. Nize
uvedu priklad:

O: Takum 00pa3om, CylipeMaTh3M yCTaHABIMBACT CBS3U C 3eMJICI0, HO B CHITY SKOHOMHUYECKHX
CBOMX ITOCTPOEHHUI M3MEHSET BCIO apXUTEKTypy Belled 3emild, B MUPCKOM CMBICIIE CJIOBa
COEJIUHSACH C MPOCTPAHCTBOM JIBUKYILIUXCS OAHOJUTHBIX MACC IUIAHETHOU CUCTEMBI.

P: Suprematismus tak navazuje spojeni se Zemi, ale na zakladé svych ekonomickych konstrukei
méni celou architekturu véci na Zemi a ve svétském smyslu slova se spojuje s prostorem
pohybujicich se jednolitych mas planetarni soustavy.

V ceském jazyce slovu jednolity odpovida rusky ekvivalent slova monomuTHBIH, nikoli slovo
onHoMUTHBIN. V polském jazyce ma toto slovo znéni jednolity. Domnivam se tedy, ze se mtize
jednat o interferenci.

V knize od nizozemského slavisty a historika uméni se uvadi nasledujici: ,,JJedna z nejvétsich
svétovych znalkyn Malevicova zivota i dila, Irina Vakarova, poznamenava, ze se Malevi¢ nikdy
nestal ¢lovékem ,.knizni vzdélanosti® a vyjadfovani jeho myslenek bylo vzdalené literarnim
normam, tedy v souladu sobecné uznidvanymi stylistickymi pozadavky. Tato relativni
negramotnost je skuteéné zarazejici a odrazi se v kvalité jeho pisemné tvorby. Malevicav styl
je neohrabany a toporny, ale diky tomu také originalni a napadity. Za vSe mluvi jeho kostrbata
rustina. Radégji se prohfesoval proti gramatice nez proti posvatnému pozadavku originality.*

(Scheijen, 2023, s. 38)
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2.3 Komentar prekladovych transformaci

Soucésti mé diplomové prace je také zahrnuti pfekladovych transformaci, které se objevily pfi
ptekladu vybranych texti. V této kapitole tedy okomentuji jednotlivé prekladové transformace,
které se pti piekladu objevily, a doplnim je vzdy vybranymi ptfiklady z originalniho textu (ty
budu oznacovat pismenem O) a jejich piekladem (ty budu oznacovat pismenem P). Kromé
transformaci se zde také objevi i dalsi poznamky k prekladu.

Budu se zde tidit metodikou z knihy Beeoerue 6 meopuio nepesooa ons pycucmos od Zdenky
Vychodilové. Rozdélim tedy klasifikaci prekladatelskych transformaci tak, jak vznikla na
zaklad¢ modifikaci a analyz tfi ruskych a zapadoevropskych teoretikii translatologie
(V. N. Komissarova, L. S. Barchudarova a J. I. Reckera). Ty lze nasledné rozliSit mezi
transformace formalni a lexikalné-sémantické. (Vychodilova, 2013)

2.3.1 Formalni transformace gramatické
Zména gramatické kategorie ¢isla

Zde se jednalo o zménu zdmény plurdlu singuldrem. Tuto variantu jsem zvolila z toho divodu,
ze mi znél Iépe singular v Ceském jazyku nez plural.

1) O: KkyckH KUBOH HaTyphl

P: kus zivé ptirody
Zde se jednalo o zménu zamény singuldru pluralem. Uvedu ptiklad:

2) O: He mMoxeM jxe MbI Telepb CTPOUTH TO, YTO CTpomsM Xeorc win Pam3ec, mapb

eruNeTCKUi, )KUBIIMHI 3a JIBE WIM TPHU ThICS4M JIeT 10 PoxaecTBa Xpucrosa.

P: Nemiizeme nyni postavit to, co postavili Cheops nebo Ramses, egyptsti faraoni zijici

dva nebo tii tisice let pfed Kristem.

Rozdéleni rozsahlého souvéti na dvé a vice vét

Pivodni dlouhé souvéti jsem vzdy prelozila na dvé a vice vét. Prispiva to k lepsi orientaci
v textu.

1) O: IlorpeOHOCTP JOCTMXKEHHUS JAMHAMHUKH SKUBOIMMCHOW IUIACTUKU YKa3bIBaeT
Ha >KEJIaHWE BBIXOJIA )KMBOIIMCHBIX MAacC M3 BEIIM K CAMOLENIHM KPacKH, K FOCIOJICTBY
YUCTO CAaMOJENBHBIX KMBONHUCHBIX (OpPM Haj cojepkaHHEM M Belllami,
k OecnpeamerHomy CympeMarusMy — K HOBOMY JKMBOIHMCHOMY pEaj3My,
abCOIIOTHOMY TBOPUYECTBY.

P: Potieba doséhnout dynamiky obrazové plasticity naznacuje touhu, aby se obrazové
hmoty vynotovaly z véci na konec samotné malby a aby cCist¢ samoucelné maliiské
formy ptrevladaly nad obsahem a vécmi. To znamend posun k bezpfedmétnému
suprematismu, k novému malifskému realismu, k absolutni tvofivosti.
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2)

3)

1))

O: Pa3zBuBass W ONUCBIBasg CBOK  CXEMY, JUKapb-XyJOKHUK  IIPUBBIKAJI
K TNPHUPOJOM300paKEHHIO, Majo-TIoMally CTaj pa3BHBaTh B cebe YyBCTBO, 4YTO
Ha3bIBACTCsS KPacOTOM, a OT IIPOCTOI0 MCCIIEIOBAHMS CTal MCKaThb KPacOThl U CTall
yKpauarb CBO€ IELIEPHOE KUIMILE U yTBAPb OPHAMEHTAMHU, T. €. PSAJOM ITOBTOPEHUN
OTHOM | TOH k€ (POPMBI YIPOILEHHOMN MPUPOJIBI IIBETKA, JIUCTHKA U T. 1.

P: Pfi rozvijeni a popisovani svého schématu si divoch zvykl na zobrazovani pfirody,
postupné v sobé zacal rozvijet pocit toho, ¢emu se fikd krdsa. Od jednoduchého
zkoumani zacal krasu vyhledavat a své jeskynni obydli a naradi zacal zdobit ornamenty,
tedy fadou opakovani jedné a téze formy zjednodusené podstaty kvitku, listku atd.

O: Do HeuTo OBIBAaET B NEPBBIX IIarax MJCH, B IEPBHIX HAHJACHHBIX (opMax,
¥ KOHYAEeTCsI TaM, T/ie pa3padoTKa, NaNbHEHINIA aHaIu3 UX Pa3BUTHS MPEKPAIIAIOT
CBOIO padoTy.

P: Toto néco piichazi, co se déje v prvnich krocich idey, v prvnich nalezenych
formach. Odchézi pak v momenté&, kdy propracovani, nasledna analyza jejich rozvoje
pfestavaji plnit svou funkci.

Zména slovosledu

Slovosled je jak v ruském, tak v ¢eském jazyce volny, a proto mohou vétné ¢leny ve vété ménit
sv¢ postaveni. Pii piekladu se ale mizeme setkat s tim, Ze budeme potfebovat zmeénit slovosled,
aby nedochdzelo k interferenci. Nize uvedu ptiklady:

O: Ho To 6b1710 BpeMsi BaBUIIOHCKOTO CTOJIIIOTBOPEHUS B IOHATUSAX UCKYCCTBA.

P: Ale z hlediska uméni to byla doba babylonského chaosu.

2) O: 4 roBopto BaM, YTO HE YBHJUTE JO TOW MOPHI HOBBIX KPAacoT U IpPaB/bl, MOKa

HE PCIIUTECH IJIIOHYTh.

P: Novou krésu a pravdu nespatfite do t¢ doby, dokud si netroufnete plivnout.

Preklad polovétnych konstrukei

A) Participia

Rusky jazyk se vyznacuje syntaktickou kompresi ¢i kondenzaci a Casto se zde uplatnuji
polovétné vazby s prechodniky. Participia se ve vétSing piikladi piekladaji vztaznymi

114 Mee

zajmeny ,.ktery* ¢i ,,jenz*.

V prvnim pfipad¢ jsem ale pielozila participium piedlozkovou vazbou a ve zbylych
ptikladech vztaznymi zajmeny:
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1) O: I'oren, y0e:xxaBIIMIA OT KyJIbTyphl K JUKApSAM W HAIICALINI B IPUMUTHBAX OOJIbIIE
CBOOO/IBI, YEM B aKaJAEMU3ME, HAXOIWICS B IOAYMHEHUN HHTYUTUBHOTO pa3zyMa.

P: P¥i atéku pred kulturou k divochiim nasel Gauguin v primitivismu vice svobody nez
v akademickém prostiedi a nechal se vést intuitivni mysli.

2) O: ®ytypusM 1HOBeNl BOCCTAHME INPOTUB OILIOTA IJIOTMHBI, HAKONMMBILNEH 3a cOOOM
BEKOBOW MHBEHTApb HEHYKHOM B HAILLU IHU PYXJIAIH.

P: Futurismus vedl vzpouru proti pichradni hrézi, ktera za staleti nahromadila
nepotfebné harampadi.

3) O: S npennararo co3gaTh Ha IUIOIIAJAX MAaMSATHUKM KyOM3My M (QyTypHU3MYy Kak
opynusM, MNOOeIMBIIMM CTapo€ MCKYCCTBO IIOBTOPEHUS U NPHBEALIMM Hac
K HEMOCPEICTBEHHOMY TBOPYECTBY.

P: Navrhuji vybudovat na ndmésti kubistické a futuristické pomniky jako nastrojim, jez
porazily staré¢ uméni opakovani a které nas privedly k bezprostiedni tvofivosti.

B) Prechodniky

Ptechodniky mutzeme ptelozit nékolika zplsoby. Prvnim je odpovidajici ptrechodnik
v cilovém jazyce, ale v ¢eském jazyce jsou prechodniky pokladany za zastaralé, a proto jsou
v Ceskych textech méné cCastéj$i. Druhym a tfetim zplsobem je pifeklad pomoci souvéti
soufadného ¢i podfadného. Poslednim zplisobem se jevi pieklad pomoci predlozkové

vazby.
Zde jsem preloZila prechodniky pfedlozkovou vazbou:
1) O: JocTurasi 370l HOBOM KPacOThI WM MPOCTO SHEPTHH, MbI JIMIIWINCH BIICUATICHUSI

OCJIbHOCTHU BCHIIN.

P: Pii dosahovani této nové krasy nebo jednoduse energie, jsme ztratili dojem
celistvosti véci.

2) O: JXuBomuch BO3HUKJIA M3 CMEIIAHHBIX I[BETOB, MPEBPATHUB I[BET B XaOTHUYECKYIO
CMECh Ha paclBETax 3CTETUYECKOrO TEIUla, U CaMH BeIlH y OONBIIMX XyJ0KHUKOB
MTOCITYKUJIN OCTOBAMH KWBOIIHCHBIMU.

P: Malifstvi vzniklo znamichanych riznorodych barev, pri preméné barvy

v chaotickou smés na rozkvétu estetického tepla a véci samotné slouZzily jako malifské
kostry pro velké umélce.
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3)

O: Hccaenys cynpeMatndeckyro (GopMmy B ABUKCHHH, MPUXOAUM K PEHICHHUIO, YTO
JBIKEHUE TI0 TIPSIMOM K KaKOW-THMOO0 IJIaHETe HEe MOXKET OBbITh MOOEXKIEHO UHAYE, KaK
4yepe3 KOJIbIIEOOpa3sHOe JBMIKCHHUE MPOMEKYTOYHBIX CYNPEMATHUYCCKUX CITyTHUKOB,
KOTOpBIE 00pa3yIOT MPSMYIO JIMHUIO KOJICI[ U3 CITyTHUKA B CITyTHHK.

P: PFi zkoumani suprematistické formy v pohybu dojdeme k zavéru, ze pfimocary
pohyb k jakékoli planeté nelze zdolat jinak nez prstencovym pohybem docasnych
suprematistickych satelitl, které tvoii ptimou linii prstencii od jedné druzice k druhé.

Zaména privlastki shodnych a neshodnych

V ruském jazyce se vice vyskytuji piivlastky neshodné, kdezto v Ceském jazyce se vice
vyskytuji pfivlastky shodné.

1)

2)

O: mactepa Bo3poxnenus
P: renesan¢ni mistfi
O: kaptuna Pennna

P: Repintiv obraz

Preklad vét s pomlckou

V ruskych textech se daleko Castéji setkavame s pomlckami neZ v Eeskych textech, a proto jsem
je v mnoha piipadech v piekladu nahradila ¢arkou.

1)

2)

3)

O: Korz[a UMH OBLI HAIIOJIOBUHY HM3THAH C II0JIAI KaPpTUHBI pa3yM, KakK CTapas MO30JIb
IIPUBBIYKU BUACTH BCE€ €CTECTBEHHBIM, — HM YJaJIOCh IIOCTPOUTH KApTHUHY HOBOH
KHN3HHU Bemeﬁ, HO U TOJIBKO.

P: KdyZ naptl vyhnali rozum z oblasti malifstvi, ze zvyku vidét vSe jako pFirozené,
dokazali si vybudovat obraz nového Zivota véci, ale to bylo vSe.

O: U ot MOMCHT, KOria ujacaimn3aiua (l)OpMBI 3axBaTujia UX — HaJ10 CYHUTATh IaJICHUECM
pCaJIbHOIO HCKYCCTBA.

P: Pravé tu chvili, kdy u nich ptevladla idealizace formy, je tfeba pokladat za pad
realistického uméni.

O: Co3HaHue pa3BUBAJIOCH TOIBKO B OZIHY CTOPOHY — CTOPOHY TBOPYECTBA HATYPBHI,
a He B CTOPOHY HOBBIX (JOPM HCKYCCTBA.

P: Védomi se rozvijelo pouze jednim smérem, a to smérem tvorby pfirody, ale ne
smérem k novym formadm umeni.
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2.3.2 Formalni transformace lexikalni
Univerbizace a multiverbizace

V ruském jazyce se Casteji potkdvame s multiverbalnimi pojmenovanimi nez v ¢eském jazyce.
Vétsinou tam, kde mé ruStina univerbizaci, v CesStiné bude protikladem multiverbizace
a naopak. Uvedu priklady:

1) O: A 3T0 XyXe KOJIeCOBAHMS.

P: A tohle tyrani je hor$i nez lamani kolem.
2) O: XUIIHUYECKUE OTICPAINH

P: loupezi
3) O: MmupoctpoeHue

P: stvofeni svéta

Transliterace a transkripce

Pii prekladani ruskych jmen do ¢eského jazyka jsem pouzivala transliteraci. Co se ty¢e jmen
z francouzského, italského, Spanélského jazyka a jinych (i kdyz byla tato jména transkribovana
do cyrilice), vyuzivala jsem jejich ptivodni podoby ve vychozim jazyce.

1) O:Toren
P: Gauguin
2) O: . [lynn
P: J. Pougny
3) O: U. Kmon
P: I. Kljun
4) O: K. borycnasckas
P: K. Boguslavskaja
5) O: O. Po3anoBa

P: O. Rozanova
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2.3.3 Specifické okruhy

Preklad nazvu

Preklady nazvii, které se ve vychozim textu vyskytovaly, patfily uméleckym spolkiim. Prvni
nazev uméleckého spolku jsem vyhledala v publikacich ¢eského rusisty a prekladatele z rustiny
Tomase Glance a fidila se tedy jiz existujicim piekladem nédzvu tohoto spolku. Ve zbylych dvou
ptipadech jsem nazvy skupin pielozila.

1) O: by6HoBblll Baner

P: Karovy spodek

2) O: Coro3 pyCcCKUX XyI0KHUKOB

P: Svaz ruskych umélcii

3) O: MockoBCKO€ TOBapHILECTBO

P: Moskevské sdruzeni

Preklad realii

Pti piekladu redlii jsem pouzivala exotizaci, kdy jsem zanechala piivodni nazev, pouzila
transliteraci a vyuzila v prekladu vyse poznamky pod ¢arou, kde jsem danou realii objasnila.

1)

2)

3)

O: Pa3Be MOXET MMOHSATH YCJII0OBCK, KOTOpBIfI C3IUT BCCTraa B TapaTaﬁKe, MEPCIKUBAHUS
U BIICHATIICHUA €AYLICTO SKCIIPECCOM HIJIH JICTALICTO B BO3AYXE.

P: Copak mize ¢lovek, ktery vzdy jezdi v taratajce pochopit, jaké zaZitky a doymy ma
nekdo, kdo cestuje expresem nebo 1éta ve vzduchu?

O: KyOuswm, kak u GyTypu3M U nepeIBHKHUYECTBO, Pa3HBI 10 CBOUM 33JJaHUSM, HO
PaBHBI TIOYTH B KUBOITMCHOM CMBICTIE.

P: Kubismus, stejné jako futurismus a PeredviZnici, se 1ii svymi tkoly, ale v malifském
smyslu jsou téméf stejné.

O: Heyxenu ocTaBUTh Ha CTOJ CAMOBAP TOXKE TBOPUECTBO?

P: Opravdu je umisténi samovaru na stil umélecké dilo?
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Pieklad zkratek
Zkratky jsem nahrazovala ¢eskymi ekvivalenty, napi-:

1) O: Ero co3HaHue MOIJIO TOJBKO YBHIECTh CXEMY YEJIOBEKa, 3Bepsi M T.II
P: Jeho védomi mohlo pouze uvidét schéma clovéka, zvitete atp.

2) O: B mryOune 3TOro paspyuieHus Jiexano Kak IJ1aBHOE HE Nepeiada IBIKSHHS BelleH,
a WX paspylleHue, paad YUCTOM JKUBOMHMCHOM CYIIHOCTH, T.e. K BBIXOIY
K OecrpeIMETHOMY TBOPYECTBY.

P: V hlubinach tohoto naruseni nebyla jako hlavni véc zprostfedkovani pohybu véci, ale
jejich naruseni v zajmu Cisté obrazové podstaty, tj. kviili vychodisku k bezptedmétné
tvotivosti.

3) O: Ou 3Bai, yTOOBI MPUPOTY MUCAIU WU PUBOAUIH €€ OPMBI K TEOMETPHH, T. €.
K CaMbIM IIPOCTBIM opmam KyOa, KOHyca, yIia H T. ., 38 4YTO ObLT TOHHUM.

P: Vyzyval, aby se pfiroda malovala nebo aby se jeji formy redukovaly na geometrii,
tj. na nejjednodussi formy krychle, kuZzele, uhlu atd. a za to byl pronasledovan.

Pieklad nové terminologie Malevice

Poeticky jazyk byl jiz v archaickych kulturach chdpan nejen jako lingvisticky, ale také jako
esteticky objekt. V literatufe rusti futuristé trvali na neomezené slovni tvofivosti a slovni
inovaci, a to mélo za nasledek odrazet moderni vnimani zménéné reality, kdy nova mentalita
musela odpovidat novému lingvistickému pojmu. Futuristé aktivné zavadéli do uméleckych
prostiedkili nové lexikalni vrstvy, jakymi byly napt: dialekty, neologismy, détska fe€ a ve snaze
Sokovat béZzného Cloveéka se také pouzivala vulgarni slovni zasoba. Estetickym tkolem nebyla
hrubost, pouze sila jazyka. Zvlastnim odvétvim tvorby slov byl také poeticky zaumny jazyk
(béasnicky jazyk), ktery se vytvarel pomoci bizarnich kombinaci hldsek a slabik pfirozené¢ho
jazyka. (3aitnieBa, 2008, s. 74)

Pii ptekladu jsem se setkala s Malevicovymi neologismy, které jsem ptelozila v podstaté
doslovné. NiZze uvedu piiklady:

1) O:,BceuenoBex
P: ,,vSeclovek™
2) O: -lIBeronucriamu

P: -Barvomalifi
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Pieklad frazeologismii a frazému

Pteklad frazeologismi je jednou z problematickych oblasti, kdy se frazeologismus substituuje
tak, aby odpovidal adekvatné v cilovém jazyce v podobném smyslu. Uvedu priklady:

1)

2)

O: BoO3HUKIIME B CBA3M C POCCUHCKOM BEIMKON PEBOIIOLMEN COIO3bI, LEXU
JKUBOIIMCLIEB, KAK HeJIb3sl JIy4llle TOBOPST O TEX PEMECICHHBIX MPUHIIUIIAX.

P: O téchto femeslnych principech nejlépe vypovidaji spolky a cechy malift, které
vznikly v souvislosti s Velkou ruskou revoluci.

O: IlpencraButenu «byOHOBoro Basiera» mouum janplie 0 HaMEUEHHOMY IyTH
CesanHa, oHM ocabuau Oypro ¥ MOYUJIM HA JaBPaX BUCPAIIHUX 3aBOCBAHUI.

P: Predstavitelé ,,Karového spodku® §li dal po Cézannové zamyslené cesté, oslabili
boufi a usnuli na vaviinech vcerejsSich vydobytk.

Preklad aluzi

Aluze nebo intertextualita oznacuje jakykoli vztah textu k jinému textu. Pfeklad aluzi patii mezi
problematické oblasti piekladu, kdy problém spoc¢iva hned v prvni fazi, a tou je identifikace
aluze ve vychozim textu, protoze hrozi, Ze ziistane nepovSimnuta. Pfi pfekladu jsem se setkala
hned se dvéma aluzemi.

Tato aluze odkazuje na kubisticky/futuristicky rozmér v uméni. Nize uvedu tento ptiklad:

1)

O: UYepHblid kBajpar ONpeAcTni SKOHOMHIO, KOTOPYIO s BBEI KaK NATYH) Mepy

HCKYCCTBa.

P: Cerny c¢tverec definoval ekonomii, kterou jsem zavedl jako paté naFizeni umeéni.

Zde Malevi¢ odkazuje na bajku od I. A. Krylova. Vyznam zde bude takovy, Ze v proletkultech
tomuto uméni viibec nerozumi. Ptiklad:

2)

O: Mexnay npodnM, NPOCKalIb3bIBAE€T ceYac B MeyaTu, 4To GyTypusM U KyOu3M ecThb
OyprKya3HO€ UCKYCCTBO, TaK 110 KpailHeil Mepe TOJIKYIOT B IPOJIETKYIbTaX, HO OUYEBUIHO
OHHU CTOJIBKO K€ MOHUMAIOT B «OypiKya3HOM» KyOU3Me, CKOJIBKO MeTyX B KeMUYKHOM
3epHe.

P: Mimochodem, nyni se v tisku zminuje, ze futurismus a kubismus jsou burzoazni

uméni, alespon tak si to vykladaji v proletkultech, ale o¢ividné rozumi ,,burzoaznimu*
kubismu asi tak, jako kohout zrnku perly.
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2.4 Problematicka mista v pirekladu

Jak jsem jiz zminovala vySe v rozboru textu, texty byly velmi Gse¢né, proto se obtiznéji Cetly
a byly také nasyceny velkym mnozstvim metaforiky, coz velmi ztézovalo preklad. Mnohdy
bylo velmi obtizné pochopit, co se autor snazil svymi vyroky a psanim vyjadfit. Snazila jsem
se vzdy metaforiku, iise¢nost a také expresivnost zanechat, abych se svym ptekladem co nejvice
ptiblizila vychozim textim. Nize tedy uvedu par problematickych mist v piekladu a uvedu
1 sva prekladatelska feseni.

V téchto dvou piipadech jsem se snazila co nejvice zanechat slovosled a metaforiku:

1)

2)

O: IInoTuHa cTana NoporoM MEIMAONINX CIIJIaBy JTHEH OT)KUBLIMX (OPM.
P: Piehrada se stala prahem branicim odplynuti dnti zastaralych forem.
O: 3epkaio a3y cka3zajio HOBYIO CKOPIIYIY TeJia JIHsI.

P: Zrcadlo vytvotilo oku novou skofapku pro télo dne.

V nékterych piipadech jsem se rozhodla pro rozdé€leni souvéti a uspotadani vétnych clent ve
véte tak, aby doslo k lepsi orientaci v textu:

3)

4)

5)

O: B cropony HOBOTO maHIupsi THOKoro 0era, K OTBICKAHHON COBPEMEHHOM CKOPOCTH
— LIEHHOCTH AHs PyTypHU3M MOBEPHYI JHUIO XyAOKHUKA U, IPEBOCXUIIIAS CUITY,
YKa3bIBAa€T, KAK Ha paccBeT OETOHA, JKese3a U ToKa B OyzyieM Oere.

P: Futurismus obratil tvai umélce k novému pancifi obratného béhu, k nalezené
moderni rychlosti a hodnoté dne. Pfedpovidaje silu ukazuje jak na usvit betonu, Zeleza
a proudu v budoucim bé&hu.

O: Bwmecto TOrO, YTOOBI BBIBOIUTH O6p33 qepe3 YTHUIIUTAPHOC COBCPHICHCTBO
DKOHOMUYECKOMU H606X0,Z[I/IMOCTI/I, OCTaBJIAA IMPHUPOAOCCTECCTBCHHOC Hp606paSOBaHI/IC,
K KacaTbCia €10 O6pa6OTKI/I B TCX MCCTaXx, A€ ABIACTCA TCXHHUYCCKaAsA HeO6XOI[I/IMOCTB,
HO HE dCTeTHYeCcKas — 3a00Ta 0 KpacoTe IEPbEB OpraHu3ma.

P: Namisto pfivedeni obrazu na svét skrze utilitarni dokonalost ekonomické nutnosti

a vénovani se jeho zpracovani v téch mistech, kde je technickd, a ne esteticka potteba.
Je to starost o krasu pefi organismu.

O: Mup crapslif, KaKk U €ro MCKyCCTBO, TAaKOH e TpyH, KaK pa3BaJIMBIIMNACA TPOH

MOHApXOB OT IIEPBOr0 NPUKOCHOBEHUSI JKUBOU PYKH.

P: Svét je zastaraly stejné jako jeho uméni, je stejn€ mrtvy jako zborceny triin panovniki

od prvniho doteku Zivé ruky.
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Vychozi texty jsem piekladala z vySe zminovanych sbirek, které prosly editaci, a proto mam
usporddani odstavct podle editovanych, a ne podle origindlnich textd. Hlavnim cilem mé
diplomové prace bylo adekvatné prelozit ruské texty, které nebyly pieloZzeny do ¢eského jazyka
a obohatit tak tuto problematiku. Jednalo se ale o nejobtiznéjsi ¢ast celé prace, jelikoz byl text
napsan usecné a obsahoval mnoho metaforiky a mnoho expresivnich vyrazi, ale i neologismu.
Domnivam se, Ze jsem tento cil splnila a moje diplomova prace bude slouzit v§em ¢tenaiim,
ktefi se o avantgardni problematiku zajimaji.
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ZAVER
Predmétem této diplomové prace byl preklad manifesti z oblasti avantgardniho uméni.

Diplomova prace byla rozdélena do dvou hlavnich ¢asti a jejich podkapitol. V prvni Casti jsem
se zabyvala manifestem v avantgardnim obdobi a rozebrala jsem Zivot a dilo umélce Kazimira
Malevice. Druha Céast obsahovala samotny pieklad vybranych textii a nasledny komentai
k vychozim textlim a komentat prekladovych transformaci.

Prvni ¢ast méla za cil objasnit pojem manifest a pfiblizit zivot a dilo autora textl Kazimira
Malevice.

V podkapitole Pojem manifest jsem vysvétlila tento pojem jak z obecného hlediska, tak
z hlediska uméleckého.

V Historii avantgardniho manifestu jsem vylozila pojem avantgarda, uvedla jsem sméry, které
s sebou avantgarda pfinesla, a objasnila jsem, ze sjednocujicim prvkem pro hnuti a sméry byla
programova teorie. Dale jsem uvedla prvotni avantgardni manifest, ktery sepsal basnik Filippo
Tommaso Marinetti a ohlasil tak zrod nového uméleckého sméru, futurismu.

V dalsi podkapitole Umélecky manifest jako Zanr jsem se v€novala této problematice, jelikoz
se uvadi, Ze manifest jako literdrni zanr je velmi sporny a je nedostatecné prozkouman. Zjistila
jsem, Ze manifest ve své podstaté obsahuje a stoji na rozhrani riiznych Zanra.

V druh¢ kapitole jsem popsala zivot a dilo Kazimira Malevice, kde se v podkapitole Kazimir
Severinovi¢ Malevi¢ a jeho zivot jsem se vénovala hlavné draze jeho Zivota, studiu, praci,
tvorbé. Podkapitolu Kazimir Severinovi¢ Malevic a jeho dilo jsem rozd¢lila na dva celky. Ten
prvni obsahuje Literarni dilo Malevice, kde jsem stru¢né shrnula, jakéa nejznamé;si literarni dila
napsal, a dale jsem popsala styl jeho psani, ktery zanalyzovali mnozi editofi, kdyz si precetli
a poté udelali editaci Malevicovych textd. Druhy celek nese nazev Malitstvi, kde jsem popsala
Malevicovu tvorbu v oblasti malifstvi a charakterizovala jeho styly kresby, které se ménily po

cely jeho zivot. Také jsem zminila udalosti, které se na urcitych obrazech odehravayji.

Cilem druhé ¢asti bylo vytvofit preklad vybranych textl z oblasti uméni a sestavit k danému
prekladu komentar. Pfi vypracovavani této ¢asti jsem vychazela z originalnich textd, vlastniho
ptrekladu a z knih pro ptekladatele, které napsali, napt. Jifi Levy nebo Zdenika Vychodilova. Pro
vytvofeni piekladu byly uzivany slovniky.

Po ptekladu vybranych textd nasledovala cast, kterd si kladla za cil vytvofit komentat
k prelozenym textiim. Nejdiive jsem se vénovala rozboru téchto texti a nasledné jsem
okomentovala styl autora textd. V dalsi casti diplomové prace jsem se vénovala
prekladatelskym transformacim, které byly v procesu piekladu pouzity. Jednalo se napiiklad
o zménu gramatické kategorie, zménu slovosledu, pieklad polovétnych konstrukci nebo
o univerbizaci a multiverbizaci. Z tohoto lze usoudit, Ze zde vice pfevazovaly piekladové
transformace formalni nez lexikalni.

Po této podkapitole nasledovala cast, kterd méla za cil okomentovat specifické okruhy piekladu.
Pti ptekladani jsem narazila naptiklad na pfeklady frazeologismt a frazémd, pieklad aluzi nebo
preklad Malevicovych neologismii. Po specifickych okruzich nasledovala Cast, kterd se
vénovala problematickym jeviim, které se pii piekladatelském procesu vyskytly. Nejvice
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problematickou ¢asti pii piekladu byla metaforika textl, kterd se hojné v textech vyskytovala.
Tato ¢ast demonstruje prekladatelska feseni, jak jsem dané véty prelozila.

Z diplomov¢ prace, a predevsim z jeji druhé hlavni ¢asti 1ze vyvodit, ze vychozi texty opravdu
patiily k riznym zanrim (odpovidaly stylu rétorickému, publicistickému 1 uméleckému).
Ptedpokladam, ze jsem vSechny cile mé diplomové prace splnila, kdy jsem ve své diplomové
praci v prvni ¢asti objasnila pojem manifest a popsala zivot a dilo Kazimira Malevice. Ve druhé
¢asti jsem pielozila mnou vybrané texty, provedla analyzu vychozich texti a okomentovala
piekladové transformace, které se v procesu piekladu objevily.

Zjistila jsem také, Ze autor mimo jiné prokéazal orientaci jak v zajmu o uméni, tak v osvojeni si
ruznych zanrovych celki a jejich naplnéni. Diky jeho zdjmu o rGzné zanry ptinasi riiznorodou
skupinu textl, kterd ¢tenare dila nenudi, i kdyz autor pouziva stejné slovni obraty. Pieklad je
urceny jak pro laiky, tak pro Sirokou vefejnost. Domnivam se, Ze tyto texty mohou pomoci
k hlubsimu pochopeni Malevi¢ova dila, protoze se jedna o postoj autora, ktery uméni nejen
tvoftil, ale také komentoval. Umoznuje to obsahly nahled do veskerého jeho dila i komentare,
ktefi jini autofi neumoznuji.
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PE3IOME

[TpeameroM naHHOHN AMIIIOMHON pabOTHI SBIAETCS MEPEBO MAaHU(ECTOB B 001aCTH UCTOPUU
ucKyccTBa. [l mepeBona st BbIOpaia B KauecTBE IMEPBOTO MCXOTHOTrO TekcTa MaHudect «Ot
KyOu3zma u yTypusmMa K CynpeMaTtusMy», onmyOIMKOBaHHBIA B KHUTe «Pycckuil aBaHrapn:
mMaHudecThl, aeknapanuu, nporpamMueie crabTd (1908-1917). K 100-netuto pycckoro
aBaHrapza». JIpyrumMu HCXOIHBIMH TEKCTaMU SBIISIOTCS IJIaBbl M3 COOpPHHMKA CTaTei,
MaHH(ECTOB U MPOrpaMMHBIX ITpou3BeaeHui n3 kuuru «Tom 1. Ctarbu, MaHU(ECTHI U APYTHE
npousBeneHus 1913-1929, Co6panue COYMHEHUH B IIATH TOMaX», a TAK)Ke M30PaHHBIC TEKCThI
u3 nanHoro uznanus: «Oyrtypusm», «IlyTe nckycctBa 6e3 TBopuecTBay, «Jleknapamnus mpas
xynoxHukay, «Cynpemarusm. W3 karamora JlecsToii ToCymapCTBEHHOW BBICTaBKHY,
«Cympemarusm. 34 pucyHKay. DT HauyalbHbIE TEKCTHI ObUIM HATUCAHBI MOJBCKO-YKPAHHCKUM
XyJOKHUKOM M TeOpeTUKoM HucKyccTBa Kasumupom MaseBuueM, KOTOPBIM ObLT HOBAaTOPOM
TEOMETPUYECKOTO a0CTPAKTHOTO MCKYCCTBA U OCHOBOIOJIOXXHUKOM aBaHTApAHOTO ABM)KECHUS
cynpemMarusma.

JlurtomMHast paboTa COCTOMT M3 JBYX OCHOBHBIX yacTed. IlepBas dacTh pasjeneHa Ha JBe
ocHoBHble TaBbl («Manudecr» u «Kasumup ManeBuu»), KOTOpble B CBOIO OYEpEb
pasznensoTes Ha Apyrue noxapaszaensl. llepsas miaBa naeT onvcaHue Ha MOHITUU MaHU]eCTa,
OOBSACHSETCS NIOHATUE aBaHrapJa U UCTOPHs aBaHrapja, a B MOCIEAHEN pa30upaeTcs BOIPOC
MaHH]ecTa Kak )xaHpa. B cieayonmmx qByX riaBax MHUIIETCS O )KU3HU XyIOKHUKA U TEOPETHUKA
uckyccrsa Kasummpa ManeBuua, MOCKOJIBKY OH SIBISIETCSI aBTOPOM TEKCTOB, KOTOpPbIE
1 TIEPEBOXKY, U TIOCKOJIbKY €ro KM3Hb OTpa’keHa B ero TBopuectse. [locnennsas rmasa nepoi
YacTH T[IOCBSILIEHA €ro JMTEPaTypHOMY, a TaKXke >KHBOMMCHOMY TBOPUECTBY B TOT IEPHUOJ,
KOIJla OH KWJI U paboTai.

Bropas uactb JAMIUIOMHON paboThl  mpeAcTaBisieT co0oil  COOCTBEHHO — IMEpeBOJ
BBILICYIOMSHYTBIX M W30paHHBIX IJIaB U TEKCTOB, KOTOPBIA s 3aBeplly KOMMEHTapHueM
K MEpeBOly, INl€ aHAJIM3UPYI0 €ro U MPOBOXY IPUMEpHI MEPEeBOJUECKUX TpaHchopMalui,
MMEBIIMX MECTO IpH MEpeBOJe TEKCTOB. B 3akitoueHUM IUIIJIOMHOM paboThl HaXOIUTCS
MPUIOKEHHUE, KOTOPOE COAECPKUT OPUTMHAIBHBIE TEKCTHI HA HCXOJJHOM PYCCKOM SI3BIKE.

B nonpazzaene [Mousarue manudecra 00sICHIETCS 3TO MOHITHE KaK ¢ OOIIEH TOUKH 3pEHUsI, TaK
U ¢ XyfnoxecTBeHHOHU. B pa3aene «VcTopust aBanrapaHoro ManugecTa ONUChIBAETCS MOHSATHE
aBaHTap/a, Kakue TeHJACHIIMY aBaHTap/ MpHHeEC ¢ co00ii, U 00BICHAETCS, UTO 00BETUHSIOIINM
SIIEMEHTOM Ui JBIDKEHUWH W TeHAeHIMH Obulia mporpammHasi Teopus. Jlamee maHudect
paHHEero aBaHrap/a, HamucaHHbIi M03ToM ToMMazo Oununmno MapruHETTUM, KOTOPBI 00bSIBUI
0 POXKJIEHUU HOBOTO XYJIOXKECTBEHHOTO NBIKEHUs, GyTypusMa. B crienyromem moxapaszzerne,
«XyO’)KeCTBEHHBI MaHU(pECT Kak KaHp»,  OOBSACHSAETCS OSTOT BOMNPOC, TOCKOIBKY
yTBEp)KAAETCS, 4T0 MaHU(pECT KakK JIUTEpaTypHBIA XKaHpP BEChbMa CIIOPEH M HEAOCTAaTOYHO
uzydeH. OnHako MaHu(peCT o CBOEH CYyTH HaXOAUTCS Ha CTBHIKE PA3IMYHBIX JKaHPOB.

Bo Bropoil mmaBe paccMarpuBaeTcs KW3Hb U TBopuecTBO Kaszumupa ManeBuua, rae
B noapaznene «Kasumup CeBepuHoBuY ManeBHud U €ro KU3Hb» 00CyKaaeTcs ero onorpadus,
TJIe OH y4miIcs, Tae padotain, rae TBopud. [logpazaen «Kasumup CeBepuHoBrnY MaieBud 1 €ro
TBOPYECTBO» paszzesieH Ha ABe vacTu. [lepBast o3armaBneHa «JlutepatypHble Mpou3BeneHUs
ManeBruuay, T€ paccKa3bIBae€TCS O CaMbBIX HU3BECTHBIX €r0 TPOW3BEICHMSIX, a TaKKe
OTIMCBHIBACTCS €r0 CTUJIb MHChMa, KOTOPBI MHOTHE PEIAKTOPhl aHATM3UPOBAJIH, KOTAa YATAIH
U 3aTeM peJaKTUpOBajiM TeKCThl ManeBuua. Btopoit Omok HasbiBaeTcs «KuBomuch», rme
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paccmarpuBaroTcsi paboTsl MaseBnya B 00JNIaCTH KUBOIUCH M 3[1€Ch OCBEUIAIOTCS €r0 CTHIIH
TBOPUCCTBA, KOTOPBIC MCHAJIUCh HAa NPOTAXKCHUN BCEU €T0 JKU3HH, a4 TAKKC YIIOMAHCTCSA, YTO
MPOUCXOOUT Ha HCKOTOPLIX KapTUHAX.

BTOpaﬂ 4qacCTb ﬂaHHOﬁ ,Z[PIHJ'IOMHOfI pa6OTI)I COCTOMUT, ITPEKAEC BCCTO, U3 COOCTBEHHO IepeBoga
HCXOJHBIX TCKCTOB.

HemnocpeactBeHHo 3a MepeBOJAOM TEKCTOB CJEAyeT KOMMEHTApuid K HUM. 37ecCh
pacckas3bIBaeTCsl O BHIOpaHHBIX TEKCTaX M HAXOIUTCS MX o0iiee onmucanue. B ciemnyroniem
nozapasziene B Tpex abd3amax YMOMSHETCS O CTWJISIX, KOTOpbIE BCTPEUAIOTCS B MaHHU(eECTe.
Crnenyronuii mogpaszien 3Toid BTOPOM MIaBbl — «3aMeTKH 00 aBTOPCKOM CTUJIE», YIIOMSIHET
0 SI3BIKOBBIX MHTEP(EPEHIUAK, BCTPEUAIOIINUXCS B TEKCTE, & TAKXKE 3/I€Ch HAXOAUCTCS ITUTATa
W3 KHUTH, KOTOpasi OMUCHIBACT CTUJIb JIUTEPATypPHOIrO TBOUeCTBa MasieBuya.

Takum o6pa30M, OpI/Il"I/IHaJ'IBHHﬁ TCKCT COOTBCTCTBYCT CHCLII/I(bI/IKe Pa3JIMIHBIX
q)YHKI_[I/IOHaJIBHBIX cruineit. TekcT He sBuseTcs OAHOPOAHO CBA3HBIM, COACPIKUT BCPTHUKAJIbHBIC
noapasacICHUA U COACPIKUT KaK JINTCPATYPHYIO pCUb, TAK U SKCIIPECCUBHBIC CPEACTBA PCUHU.
Texct nunorna JIJAKOHHUYHBIH 1 HOCHUT CKOpcEe HOMMHATHUBHBIN XapakTep. Ananus:

1) B TekcTe Takke BCTPEYAIOTCS TEPMHUHBI U3 OONACTH HMCKYCCTBA (9cmemusm, KyoOusm,
dymypusm, cynpemamusm, Bozpooicoenue).

2) ABTOp HCTIONB3YET HHTEPHAIIMOHATIN3MBI (BU3T HPONELLEPOS).

3) 3xech MOSBISETCS MHOXECTBO JI€CNIPUYACTUM U TpHuYacTuil (Oosicy, uzobpasicas,
omeeyanuux, 00Cmu2as, NUCAHHLIU, OOCMUSHY8UIUe, NOBMOPSISA, 8bIMEKAIOUYIO, YOeHcasuiuil,
Haweowui).

4) B Tekcre mpucCyTCTBYyeT OOJbIIOE KOJIMYECTBO aBTOPCKUX 3HAKOB NpEenuHaHus (mupe,
BOCKIUYAMENbHbIE 3HAKIL).

5) Jlanee 31ech NPUCYTCTBYET OOJIBIIOE KOJIUYECTBO COIO30B (credogamenvho, ubo, nomomy
umo).

6) B TekcTe Takke HaXOATCs KOMITO3UTHI (peanucmul-akademuru, OUlemanmam-miooumensim).
7) ABTOp Takke UCTOJIb3yeT YCTONUMBHIE BBIDAXKEHUS (HecMomps Ha, 8 pacygeme, 8 C653U C).

B cnenyromem pasgene omnMcaHbl EpeBOAYECKHE TpaHC(OpMaluHM, KOTOpble OBLIN
HCIIOJIB30BaAHbI B XOXKC€ II€PCBOAA. MHuorue TpaHC(i)OpMaHI/II/I, a TaKXKE aJarnTanuu ObLIH
OCHOBAHBI Ha MOp(i)OJ'IOI‘I/I‘IeCKI/IX N CMHTAKCHUYCCKHUX Pa3INIHAgX MEKAY YCIICKUM U PYCCKHUM
a3bikaMu. Huke mepeuuncsitorcsi nepeBonyeckue TpaHchopMalu U JIpyrue KOMMEHTApuu
K TEKCTY:

1) Paznenenue 60bII0TO MPEATIOKESHHS HA B U OOJiee MPEATOKEHHUH — 51 BCET/Ia MepeBOAMIIa
JUTMHHBIE TIPETIOKEHUS B 1B WU OoJiee MPEeAIOKEeHUH. ITO TTOMOTraeT cenaTh TeKCT Oolee
[MOHATHBIM.

O: TloTpeOHOCTH JOCTIIKEHUSI TUHAMUKH >KUBOIHUCHOW TUIACTUKU YKa3bIBaCT Ha KEJIAHHE
BBIXO/[a JKMBOMMCHBIX MAacC U3 BEIIM K CAMOILIEIN KPacKH, K TOCIOJICTBY YHCTO CaMOJEIbHBIX
KUBOMUCHBIX (OpM HaJ COJAEp)KaHMEM W Bemamu, K OecnpenMerHomy Cympemarusmy
— K HOBOMY XHBOITMCHOMY Pean3My, a0COIFOTHOMY TBOPYECTBY.
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IT: Potteba dosdhnout dynamiky obrazové plasticity naznacuje touhu, aby se obrazové hmoty
vynotovaly z véci na konec samotné malby a aby Cist¢ samoucelné malitské formy prevladaly
nad obsahem a vécmi. To znamend posun k bezpfedmétnému suprematismu, k novému
malifskému realismu, k absolutni tvofivosti.

2) V3meHeHne mopsijika CJIOB — KaK B PYCCKOM, TaK M B YEIICKOM sI3bIKaX MOPSIOK CJIOB
CBOOOJIHBI, TIOATOMY WICHBI TPEIJIOKEHUSI MOTYT MEHSTh CBOE MOJIOKEHHUE B MPEIOKEHHH.
OpHako TpU TEPEeBOJE MBI MOXKEM CTOJIKHYTBCS C HEOOXOAMMOCTBHIO M3MEHUTH TOPSIIOK
IJIaroJioB, YTOOBI H30eXaTh HHTEP(HEPEHIINH.

O: Ho To 6b110 BpeMsi BABUIIOHCKOTO CTOJITIOTBOPEHUS B TIOHATHSX UCKYCCTBA.
IT: Ale z hlediska uméni to byla doba babylonského chaosu.

3) IlepeBox mpuuacTuii U AeenpuyacTuii — bosblnoe KOIMYECTBO MPUYACTUN TMEPEBEACHO
B BUJIC NPUIATOYHBIX MPEATIOKECHUN MM JeBepOaTUBOB. JleenmpuyacTuss MOXKHO TEPEBECTH
HECKOJIbKUMHU criocoOamu. [1epBrelif - 3TO COOTBETCTBYIOIIMIA MIEPEXOT Ha SI3BIK IEPEBOJA, HO
JICCNIPUYACTHS CUYUTAIOTCS YCTAPEBIIMMHU B YEIICKOM S3BIKE M IIO3TOMY PEXKE BCTPEYAIOTCSA
B YEIICKUX TeKcTax. BTopoil u TpeTuil crnocod - HepeBOx € IOMOILBIO MPEAJIOKEHUS
CJIIOKHOTIIOJYMHEHHOIO WJIM C IOMOIIBIO IPEMIOKEHHs CI0KHOCOUMHEHHOrO. [locnennuit
croco0 - IepeBo/] C MOMOIIIBIO MPEIIOKHOW KOHCTPYKIIHECH.

O: I[OCTI/II‘aH 9TOM HOBOH KpaCOTbl HWJIM IIPOCTO SHCPIrHH, MbI JIMINWIKNCH BIICUATICHUA
OCJIBbHOCTH BCIIH.

IT: Pii dosahovani této nové krasy nebo jednoduse energie, jsme ztratili dojem celistvosti véci.

4) IlepeBox peanuii — TP TMEPEBOAE PEATHil UCTONB3YETCS JK30TH3aIUA, TAE OCTaBICHO
OpUTHHAJILHOE Ha3BaHUE, MHCIIOJIIb30BaJl TPAHCIUTEPALMI0O M HCIOJIb30BaJl CHOCKU BBIIIE
B MIEPEBOJIE I OOBSICHEHUS peasuii.

O: Pa3Be MOXET NHOHATH YCJI0OBCK, KOTOpLIfI €31UT BCCria B TapaTaﬁKe, MEPCIKNUBAHUA
U BIICHATIICHUA €AYIICTO SKCIIPECCOM HIIN JICTAIICTO B BO3AYyXC.

IT: Copak muze Clovék, ktery vzdy jezdi v taratajce pochopit, jaké zazitky a dojmy mé né€kdo,
kdo cestuje expresem nebo 1éta ve vzduchu?

5) IlepeBon dpazeonoru3MoB — ojHa U3 IPOOIEMHBIX 00IaCTeH, IIe (ppa3eoaoru3M 3aMeHsIeTcs
JUIS aIEKBaTHOTO COOTBETCTBUS B SI3BIKE IIEPEBOJA B AHAJIOTUYHOM 3HAUYEHUHU.

O: lIpencraBurenn« byOoHOBOTO Baneraymonumn qaneiine mo HameueHHOMY 1y TH Ce3aHHa, OHU
ocyabmiy Oypro U MOYMJIM Ha JIaBpax BUEPALTHUX 3aBOCBAHUM.

I[T: Predstavitelé ,,Karového spodku sli dal po Cézannové zamyslené cesté, oslabili boufi
a usnuli na vaviinech v¢erejsich vydobytkii.

6) IlepeBop ayuTrO3Mil — AJUTIO3US WM MHTEPTEKCTYATbHOCTh — 9TO JTFI000E OTHOIIEHHE TEKCTa
K Jnpyromy Ttekcty. [lepeBon ammio3uil - ogHa M3 HpoOJeMHBIX oOnacted mepeBoaa, IJe
npobiiemMa 3aKJII04aeTcsl B caMOM IEPBOM 3Tarle, 8 MIMEHHO B BBISIBICHUH aJUTFO3UU B UICXOAHOM
TEKCTE, MOCKOJIbKY OHA PUCKYET OCTaThCsl HE3aMEUEeHHOM. AJUTIO3MHU MOSIBIISIOTCS B UCXOJHOM
TEKCTe
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O: Mexay npouyuM, MPOCKaIb3bIBACT ceilyac B IedaTH, 4To (yTypusm U KyOuU3M ecThb
OyprKya3HO€ UCKYCCTBO, TaK 10 KpailHEW Mepe TOJIKYIOT B IIPOJIETKY/IbTaX, HO OYEBUIHO OHU
CTOJIBKO € MMOHUMAIOT B« OypiKya3sHOM»KyOu3Me, CKOJIBKO METYX B KEMUYY>KHOM 3€pHE.

IT: Mimochodem, nyni se v tisku zmifuje, Ze futurismus a kubismus jsou burzoazni uméni,
alespon tak si to vykladaji v proletkultech, ale o¢ividné rozumi ,,burzoaznimu‘ kubismu asi tak,
jako kohout zrnku perly.

[Tocnennsis 4acTh MOCH TUIUIOMHON PaOOTHI-3TO MPOOIEMHEIE MECTa B IIEPEBOJIC.
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PRILOHA

OT KYBU3MA U OYTYPU3MA

K CYIIPEMATU3MY

HoBblii )KMBONTUCHBIN peaii3m

Kora ncue3ner npuBbIYKa CO3HAHUS BUICTD

B KapTUHAX U300pa)KeHUE YTOJIKOB IPUPOJIBL,
MaJIOHH U OECCTBIAHBIX BEHEP, TOTIa TOIBKO
YBHUJIUM YHCTO KUBOIKUCHOE IPOU3BE/ICHUE.

% %k ok

51 npeobpaszuiics B Hyle GOpPM U BBUIOBHII Ce0s

U3 oMyTa ApsiHU Akajgemuyeckoro Mckyccrsa.

51 yHMUYTOXHIT KOJIBLIO TOPU30HTA

U BBILLIEN U3 KpyTa Bellel, ¢ Koblla FTOPU30HTA,

B KOTOPOM 3aKJIIOYEHBI XyA0)KHUK U (POPMBI HATYPBI.
OTO NPOKIIATOE KOJIbLIO, OTKPBIBasi BCE HOBOE U HOBOE,
YBOAMT XY/IO’KHHKaA OT 1enu rudenu. U rompko
TPYCJIMBOE CO3HAHKE U CKYJHOCTh TBOPYECKUX CHJII
B XyJOXHHKE MOJAI0TCS OOMaHy U yCTaHaBIMBAIOT
CBOE€ UCKYCCTBO Ha (popMax HaTypsl, 60SICh JUIIUTHCS
dbyHIamMeHTa, Ha KOTOPOM OCHOBAJI

CBOE MCKYCCTBO JUKaph U aKaJeMHUsl.

% %k ok

BocnpousBoauth 06/11000BaHHbBIE PEAMETHI U
YTOJIKU MPUPOJIBI BCE PABHO YTO BOCTOPraThCs

BOpY Ha CBOM 3aKOBaHHbIE HOTH.

k %k %k

Tonbko Tymble U OecCUIIbHBIE XyT0KHUKN
MPUKPBIBAIOT CBOE HCKYCCTBO UCKPEHHOCTHIO.

k %k %k

B nckyccrTBe Hy)XHa HCTHHA, HO HE UCKPEHHOCTD.
Bemm mcuesnm xak Ib6IM
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JUIsl HOBOM KYJIBTYPBI UCKYCCTBa,
U UCKYCCTBO UJET K CaMOLICJIM — TBOPYECTBA,

K FOCIIOJICTBY HaJ popMaMu HaTypBhl.

HckyceTBO TMKAPA M €10 NPUHIMUIIBI

JuKapp — TepBbIi NOJIOKUI MPUHLIMUI HaTypaiu3Ma: U300paxkasi CBOM PUCYHKH U3 TOUKU
U TISITH TTAJI0UEK, OH CJIeJall MOMBITKY Iepeaadn cede moo0Horo. IToi nepBoii MONBITKON ObLIa
NOJIOKEHA OCHOBA B CO3/IaHUU MOJIPaXKaTeIbHOCTH (hopMaM mpupoabl. OTCrona BO3ZHUKIIA LENb
NOJONTH KaK MOXKHO OJMKe K JIMIYy Harypbl. M Bce ycuime XyaoKHHMKa ObLIO HarpaBlIeHO
K IIepeiaue ee TBOPYECKUX hopM.

[lepBpIM HadepTaHWEM NPUMUTUBHOTO H300paKEHUS TUKaps OBUIO IOJIOKEHO HAYaJOo
HCKYCCTBY COOMpaTeIbHOMY, WJIM HUCKYCCTBY NOBTOpeHHs. CoOupaTelibHOMY IOTOMY, YTO
peanbHBIA YeIOBEK HE OBLI OTKPHIT CO BCEMHU €r0 TOHKOCTSMH JIMHHHA YYyBCTB, ITCHXOJIOTHU
¥ aHaromud. J[MKapb HE BHUJE] HM BHEIIHEro ero o0pas3a, HU BHYTPEHHETO COCTOsHUS. Ero
CO3HAaHME MOTJIO TOJILKO YBUIETh CXEMY UeJIOBEKa, 3Beps U T. 1. M 1o Mepe pa3BUTHS COZHAHMS
YCIIOKHAJIACh cXeMa U300pakeHusl HaTypbl. UeM OoJibllie ero CO3HaHUE OXBAThIBAJIO HATYPY,
TEM YCIJIOKHSJIach €ro padoTa U yBeIMUMBaJCs onbIT yMeHus. Co3HaHKE Pa3BUBAJIOCH TOJIBKO
B OJIHY CTOPOHY — CTOPOHY TBOPYECTBA HATypbl, & HE B CTOPOHY HOBBIX ()OpPM HCKYCCTBA.
[TosTOMY €ro NpUMHUTHBHBIE N300paKEHUSI HEJIb3s CUUTATh 32 TBOPUYECKOE CO3AaHHUE. YPOICTBO
peanbHbIX GOpPM B €ro M300paKEHUH — pe3yabTaT cllaboll TeXHH4YeCcKoW cTopoHbl. Kak
TEXHUKa, TaK ¥ CO3HAHUE HAXOIWIIMCh TOJIBKO Ha ITyTH Pa3BUTHUS CBOETO. M ero KapTHHBI HEeJTb3s
CUMTaTh 332 UCKYyCCTBO. 1060 HE yMeTh — He eCTh UCKycCTBO. IM TONbKO OBbLIT yKa3zaH MyTh
K UCKYCCTBY.

CrnenoBaresbHO, NEpPBOHAYAlIbHAs CX€Ma €ro SBUJIACh OCTOBOM, Ha KOTOPBIM IOKOJEHHUs
HaBeIIMBAJIM BCE HOBBIE M HOBBIE OTKPBITHS, HaliieHHble UMU B mpupoge. U cxema Bce
YCIIOXKHSUIaCh M JJOCTUIVIA CBOETO pacuBeTa B AHTHKe U Bo3poxkaeHuu uckyccrsa. Macrepa
TUX [JBYX OJMHOX H300pakalu dYeloBeKa B TMOJHOM ero ¢opme, Kak Hapy>KHOM, Tak
U BHyTpeHHel. UenoBek Obul coOpaH, M OBLIO BBIPAXKEHO €ro BHyTpeHHee cocrtosiHue. Ho,
HECMOTps Ha TPOMAJIHOE MacTePCTBO UX, — MMHU BCETAaKH He OblLIa 3aKOHYEHA UJes JUKaps:
OTtpaxeHue, Kak B 3epKaje HaTypbl Ha Xojcte. M ommOOYHO CUMTATh, YTO UX BpeMs OBLIO
CaMbIM SIPKUM PACI[BETOM B UCKYCCTBE M UTO MOJIOJIOMY MOKOJIEHHUIO HY>KHO BO YTO OBl TO HU
CTaJI0 CTPEMUTHCS K 3TOMY Mzeany. Takas MbIcib J10kHass. OHA YBOAMT MOJIOABIE CHUIIBI OT
COBPEMEHHOT'0 TEUEHUS JKU3HU, UEM YPOAYET uX. Tena ux jgeraroT Ha adpoIiaHax, a ICKyCCTBO
Y KU3HB IIPUKPBIBAIOT cTapeIMu Xanaramu HepoHnos n Tunimanos. [ToaToMy HE MOTYT 3aMETUTH
HOBYIO KpacoTy B Hallleil coBpeMeHHOMH ku3Hu. M160 KUBYT KpAcKO MPOILIBIX BEKOB.

Bor mouemy HEMOHATHBI OBUIM pPEAJTMCThl, HUMIpPECCHOHUCTHI, Kybusm, @Dytypusm
u Cynpemarusm.
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OTU mocienHue XyJOKHUKA COPOCHUIIM XalaThl MPOLLIOTr0, M BBIILIM HapyXy COBPEMEHHOI
YKU3HU, U HAXOJIWJIM HOBBIE KpacoThl. U roBopro: Ymo nHukakue 3acmenku Akademuii we ycmosam
nNpoOmMu8 Npuxooaue20 8pemeHu. /leuearomces u poxcoaromcs opmsl, u Mvl 0eiaem HoGvle
u Hogble omkpuimusi. VI TO, 4TO HaMH OTKPBITO, TOTO HE 3aKpbITh. M Heneno Haiie Bpemsi BTOHSTh
B CcTapble (OPMbI MUHYBILIETO BPEMEHHU.

Jlyruio mponuioro He MOXKET BMECTHTh TMTAaHTCKHE MOCTPOMKHM M Oer Hamiei >ku3Hu. Kak
B Halllell TEXHUYECKOW XKM3HU: MBI HE MOXKEM I10JIb30BaThCS TEMU KOpaOIsIMHU, Ha KOTOPBIX
€3[MJIM CapalllHbl, — TaK M B HCKYCCTBE Mbl JOJDKHBI HCKaThb ()OpM, OTBEYAIOLIMX
COBPEMEHHOM KU3HU.

TexHuueckasi CTOpOHa HAIIEro BPEMEHHU YXOAMUT BCE JAJIbLIE BIEPEL, a UICKYCCTBO CTaparOTCs
MOJIBUHYTH BCE Jajbllle Ha3aa. BoT mouyemy BbIlIe, OOJbIIE U IEHHEE BCE TE JIFOJU, KOTOPHIE
cenyrt ceoeMy BpemeHn. U peasmsm XIX Beka ropasfo 0ojbline, 4eMm uaeanbHbie (HOpMBI
ACTETHUYECKHX MepekuBaHuil anoxu Bozpoxaenus u ['perun.

Macrepa Puma n I'pennn, 10CTUrHYBIIME 3HAHUS AaHATOMHUM YEJIOBEKA U IABILIKE 10 HEKOTOPOH
CTETICHU PeajbHO N300paKeHHe: ObLIHM 33/1aBJICHBI 3CTETHYECKUM BKYCOM, H PEaii3M UX ObLI
OIIOMaXKEH, OIyAPEH BKycOM 3cTeTu3Ma. OTCroa ujeanbHas JIMHUS U KPACUBOCTb KPAaCOK.
OcTeTH4ecKuil BKYC yBEJl UX B CTOPOHY OT peaju3Ma 3eMJIM, U OHU MPHUILIM B TYNHK
WneanbHocTu. JKUBOMUCH Y HUX €CTh CPEJICTBO JUIsl YKpAIICHUs KapTHHbBI. 3HAHUS UX OBbLIN
YHECEHBI C HaTypbl B 3aKpBIThIe MacTepckue, rae (padpuKoBaIUCh KAPTUHBI MHOTUE CTOJICTHS.
Bot nouemy o6opBanock ux uckycctBo. OHM 3aKpbUIM 3a COOOIO JABEPH U TEM YHHUTOXKUIN
CBA3b C HATYPOU.

N Tot MOMCECHT, KOI'lJa HuJAcaJau3alnus q)OpMI)I 3axBaTnja HUX, — HaAJAO0 CUHUTATh HNAJCHUEM
peasbHOro MckyccrBa. 100 MCKyCCTBO HE IOKHO MATH K COKPALCHHUIO WIN YIPOILEHHIO,
a TOJDKHO MIITH K CIOXKHOCTH. Benepa Muitocckass — HamIsiiHbIN oOpaszel ynajaka — 3TO He
peasbHasl )KEHIHUHA, a TapOIUsl.

JaBung — Amnxkeno — ypoanuBocTh: Ero romoa um Topc kKak Obl CieMJIEHBl W3 JBYX
MIPOTUBOMONOKHBIX (hopM. DaHTacTHYECKas TOJI0Ba U PeasIbHbII TOpC.

Bce macrepa Bo3pokaeHust JOCTUIIIH OOJBITMX pe3yinbTaToB B aHatoMuu. Ho He mocturim
MPaBAMBOCTH BIeUYaTIICHUs Tea. JKHBOMKMCH UX HE TepeIacT Tea, U NeH3aKH UX HE TIepeIatoT
CBETa KMBOTO, HECMOTPS Ha TO YTO B TEJIaX WX JIFOJIEH CKBO3ST CHHEBATHIC BEHHI.
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HckyccTBO HaTypanu3Ma €CTh HJesl TUKaps — CTPEeMIICHHE K Iepefade BHIUMOIo, HO HE
co3naHue HOBOHM Gopmbl. TBOpUECKasi BOJIS y HETO ObLIa B 3apOJIbIIIIE, BICYATICHHE e Y HETO
ObU10 OoJIee Pa3BUTO, YTO M OBLIO MPUYMHON BOCTIPOU3BEICHHUS — PEaJIbHOTO.

Takxe HeNmb3s CUUTATh, YTO Jlap BOJM TBOPYECKOH OBLI Pa3BHUT M Y KIACCUKOB. Tak Kak Mbl
BUAMM B WX KapTUHAX TOJBKO IOBTOPEHUE pealbHBIX (OpPM KHU3HK B Oojee Ooraroi
00CTaHOBKE, YEM Y POJOHAYATIbHUKA JUKAPSI.

Kom1mo3uiiunio Toxe Helb3sl CIUTATh 32 TBOPYECTBO, MO0 pacnpezeneHne puryp B OOIbITUHCTBE
CJIy4aeB 3aBHCUT OT CHOXKETa: IIECTBUE KOPOJIs, Cyd U T. Tl. KOposb M Cylbsl y)Ke OnpeieisitoT
Ha XOJICTE MECTa JIMIIaM BTOPOCTEIEHHOrO 3HaueHus. Elle KOMIO3HIIMS OKOUTCS HAa YUCTO
ACTETMYECKOM OCHOBaHMM KPAacHBOCTH pacrpejeiicHus. Tak 4To pacnpenerieHre MeOenu 1o
KOMHAT€ €Ille HE €CTh MPOIECC TBOPYCSCKUH.

[ToBTOpsis, WM KanbKUpys, (OpPMBI HATypbl, Mbl BOCIIHMTANIU Hallle CO3HAHHE B JIO)KHOM
MOHMMAaHUU HUCKyccTBa. [IpuMuTHBBI TOHMManIMCh 3a TBOpuecTBO. Kitaccuka — Toxke
TBOpYECTBO. JIBaaaTh pa3 MOCTaBUTh OJMH U TOT K€ CTaKaH — TOXKe TBopuecTBO. MckyccTBO
KaK yMEHHE TepeaaTh BUANMOE Ha XOJICT CYUTAIOCH 3a TBOpUecTBO. Heyxenu mocraButh Ha
CTOJI caMOBap TOxKe TBOpuecTBO? S mymaro coBceM nHaue. [lepenaya peanbHbIX Belle Ha XOJICT
€CTh HCKYCCTBO YMEJIOIO BOCHPOHU3BEICHHS U TONbKO. M MexXIy HCKYycCTBOM TBOPHUTh
Y UICKYCCTBOM IOBTOPUTH — OOJIbIIIAsl pa3HULA.

TBOpI/ITB 3HAYUTh XWUTb, BCUHO CO34aBaTb HOBOC M HOBOC. N cxonbko ObI HU pacnpeacirsiin
MeOenb 110 KOMHAaTaM, Mbl HC YBCJINYHUM U HC CO3JaaNUM UX HOBOM (l)OpMBI. U ckonbko ObI HU
nmucaj XyJOXHHUK JIYHHBIX nen3axen Uim nacymuxcs KOpoB U 3dKaTUKOB — 6y,[[yT BCC TC XK€
KOPOBKH MW TEC K€ 3aKaTHUKH. Tompko B ropasgo Xyalmcm BHIC. A B€Ib OT KOJIHYCCTBaA
HAITMCAHHBIX KOPOB ONPCACTACTCA TCHUAJIBHOCTD XyAOKHUKA.

Xy,Z[O)KHI/IK MOXET OBITh TBOpPLOOM TOTZla, KOT1a (I)OpMH €T0 KapTUHbI HEC UMCIOT HUYCTO 06]1_[61"0

C HaTyp0171. A HCKYCCTBO — OTO YMCHHC CO34aTb KOHCTPYKIMIO, BBITCKAIOMIYIO HEC U3
B3aMMOOTHOIIIEHHU I (bOpM U IBCTAa U HC Ha OCHOBAHHU ICTCTUYCCKOIO BKYCa KpPAaCHBOCTHU
KOMITO3UIIUKU NOCTPOCHUA, — a HAa OCHOBAHHHU BE€CA, CKOPOCTH W HAIPABJICHUSA IBUKCHUA.

HyxHo nats popmam *HU3Hb U IPaBO HAa UHJMBUYaJIbHOE CYIIECTBOBAHHE.

[Tpupona ecThb xuBasi KAPTHHA, ¥ MOXKHO €10 JIF000BaThcsi. MBI J)KHUBOE cepile IpUpoasl. Mbl
camas LIeHHasi KOHCTPYKIIMS 3TOM TMTAaHTCKOM, )KUBOM KapTUHBL. MBI €€ )KMBOM MO3I, KOTOPBII
YBEJIMUMBAET €€ KU3Hb. [I0BTOPATH €€ €CTh BOPOBCTBO, U MOBTOPSIOIINM €€ €CTh BOPYIOIIUI;
HUYTOXKECTBO, KOTOPOE HE MOXKET J1aTh, a TIOOUT B3STh U BBIAATH 3a cBOE ((anbcrudukarsr).
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Ha xymokHHKe J€XUT 00eT OBITh CBOOOIHBIM TBOPIIOM, HO HE CBOOOIHBIM TIpaOUTEIIEM.
XyoOXKHUKY JIaH Aap Ui TOTO, YTOOBI JaTh B )KU3HB CBOIO JIOJIIO TBOPYECTBA U YBEIMYUTH OET
ruoKoit xxu3au. ToIbKO B aOCOFOTHOM TBOPUECTBE OH OOPETET MPaBoO CBOE.

A 3TO BO3MO)KHO TOT/1a, KOTia MbI JIMILIMM BCE€ HAILIM UCKYCCTBA MEIIAHCKON MBICIIM — CIOKETa
U [IPUYYUM CO3HAHME BUJEThH B IPUPOJE BCE HE KaK peasibHbIe BELH U (POPMBI, a KaK MaTepuall,
U3 Macchl KOTOPOTO HAJO JeNaTh (JOpMBbI, HUYETO He UMEIOIINE OOIIEro ¢ HaTypoOu.

Torna mcue3HeT nNpuBBIYKA BHJETh B KapTuHax Manonn u Benep ¢ 3aurpsiBaronium
OXKUPEBILUM aMypPOM.

CaMOHeHHOG B JKUBOIIUCHOM TBOPYCCTBEC €CTh LUBCT U (baKTypa — OTO JXUBOIIMCHAA CYIIIHOCTD,
HO 9Ta CYIIHOCTb BCCIraa Y6I/IBaJIaCI> croxeToM. U eciu Obl MacTepa BOSpO)KI[eHI/Iﬂ OTBICKAJIN
JKUBOIIMCHYIO IIJIOCKOCTH, TO OHa Obu1a OBl ropasgo BbIIIC, ILICHHCC 0001 MapgoHHbI
u Z[)KI/IaKOHI[BI. A BCSKHMII BBICCUCHHBIN ATN-, IMMCCTUYTOJIbHUK Obu1 OBl OOJIBIIUM
IMPOU3BCACHUCM CKYJIBIITYPbI, HCIXKCIIN Munocckas unu I[aBI/II[.

[TpuHuMn Aukaps €cTh 3ajada co3JaTh UCKYCCTBO B CTOPOHY MOBTOPEHUS PealbHBIX (opM
Hatypel. CoOupasice nepenarb >XKu3Hb (OpMBI — IepenaBajl B KapTHHE MepTBoe. JKuBoe
MPEeBpPaTHIIOCh B HEMOABIKHO MEpTBOE cocTosHue. Bce Opanock >kuBoe, Tperemnryiiee
Y IIPUKPEIUISIIOCH K XOJICTY, KaK MPUKPETUISIIOT HACEKOMBIX B KOJUIEKIUU.

Ho 1o 06nLIO BpEMsI BAaBHUJIOHCKOI'O CTOJIIIOTBOPCHUSA B IMOHATHUAX HCKYCCTBA. HY)KHO OBLIO
TBOPUTH — IMOBTOPAJIN, HYXKHO OBLIIO JIMIIINTH q)OpMLI, CMBICJIa U COACPIKAHUA — oboraruau
HUX 3THUM I'py30M. pr3 Haao CBAJIMTh, a €ro INpUBA3aJIA HAa HICHO TBOp‘IGCKOﬁ BOJIN. I/ICKYCCTBO
JKHUBOIINCH, CJIOBA, CKYJIBIITYPBI: OBLIO KAaKMM-TO Bep6J'II-OI[OM, HAaBbIOUYCHHBIM PA3HBIM XJIAMOM
OJAaJINCK, CaJIOMeHMI/I, NpUuHOaMHU U TPpHUHOCCCAMU. JKuonucek Oblta raJICTYKOM Ha
KanMaHLHOﬁ py6an11<e JKCHTJIIBMCHA U PO30BbIM KOPCETOM, CTATUBAIOIIUM KHUBOT. JKuponucek
OblIIa SCTETHUYECKOM CTOpOHOI>'I Bemu. Ho oHa He ObL1a HUKOT A4 CaMOCO60ﬁHa, caMoAcCIbHaA.

XyIO)KHUKHA OBUIM UYMHOBHHUKAMH, BEIYIIUMH OINUCh HMMYIIECTBA HATyphl, JIOOUTEISIMU
KOJUIEKIUI 300JI0TUM, OOTaHMKH, apXeoJoruu. bimke K HaM MOJIOASXKb 3aHATACh
nopHorpadueil ¥ mpeBpaTHiia KUBOIUCH B MOXOTIMBBIA xyiaM. He OBLIO MOMBITKM YHMCTO
YKUBOITUCHBIX 33/1a4 KaK TAaKOBbIX, 03 BCAKHUX aTpuOyTOB peanbHOM ku3HU. He Obu10 peanusma
CaMOLEJIbHOM KUBOMUCHOM (POPMBI U HE OBLIIO TBOPUYECTBA.

PeanucTel-akaneMHCTBl €CTh TOCIEAHME TIOTOMKHM JUKaps. OTO Te, KOTOpPBIE XOIAT
B MIOHOIICHHBIX XaJlaTax CTaporo BpeMeHu. M onsTh, Kak 1 Mpex/ie, HEKOTOpble COPOCHIIN 3TOT
3acaJieHHbIN xanat. Y nanu nomedrnHy cTapbeBILUKY — aKaJeMuu, 00bsBUB GyTypusm. Cranu
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MOIITHBIM ABHUKCHHUCM OUTH B CO3HAaHUC, KaK B KAMCHHYIO CTCHY I'BO3/1U. YT1o06BI BBIIACPHYTH BacC
U3 KaTakoMO K COBPEMEHHON CKOPOCTH. YBepsio, YTO Te, KTO He moiuen 1o myta dytypusma
KaK BBbIABUTCIIA COBpGMGHHOfI KHU3HU, TOT O6p€‘-IGH BCYHO I10JI3aTb IO CTAPbIM FpO6HI/II_IaM
U UTaThC 00bEIKAMU CTApOTO BPEMEHH.

@yTypu3M OTKPbUI KHOBOE» B COBPEMEHHOMN KU3HU: KPACOTY CKOPOCTHU. A Yepe3 CKOPOCTb MbI
neuraemcs Owictpee. W Mbl, eme Buepa DyTypuCThl, 4epe3 CKOPOCTb NPUILIM K HOBBIM
¢dopmaM, K HOBBIM OTHOIICHHUSM K HaType M K Bemam. Mel npunum k Cynpemarusmy, Opocus
QyTypHu3M Kak Jia3elKy, 4epe3 KOTOpYyIo OTcTaBlIMe OyayT mpoxoauts. DyTypusm OpoiieH
HaMU, U Mbl, HauboJee U3 CMENbIX, NIOHYIU HA ANMApb €20 UCKYCCMEd.

Ho cmoryT nu TpyciuBbie TUTIOHYTh Ha cBouX U10510B? — Kak Mb1 Buepa!!! Sl roBopro Bam, 4To
HE YBUIUTE JI0 TOU MOPHI HOBBIX KPACOT M MPABJIbI, 0K HE PEIIUTECH TUTIOHYTh.

Bce 10 Hac uckyccTBa ecTh cTapbie KOG ThI, KOTOPbIE CMEHSIOTCS TaK )K€, KaK U BaIllH IIEJIKOBHIE
100ku. U cOpocuB ux, mpuodperaete HoBble. [louemy BbI HE HajeBaeTe KOCTIOMBI BallUX
0alyiek, Korga Bbl MIIeeTe Mepel KapTUHAMHU HUX HAMyIpeHHBIX H300pakeHuit? DTo Bce
MOJATBEPKIAET, YTO TEJIO Ballle )KMBET B COBPEMEHHOM BPEMEHH, a Iylia ojeTa B 0aOyIIKUH
crapeiid mudunk. Bor mouemy npusitiel Bam CoMoBBI, KycToMeBEI 1 pa3Hble CTapbEBIIUKH.

A MHE HEHaBHCTHBI TaKH€ TOPrOBIIbI CTapbeM. MBI BU€pa ¢ TOPJ0 MOAHITHIM YEJIOM 3alUIIAIN
bytypusm. — Tenepb ¢ ropAocThio IUII0EM Ha Hero. M roBopro, 4To OIuieBaHHOE HAMH —
npuemsiercs. [ImoliTe 1 Bl Ha cTapble IUIaThs U OJEHBTE UCKYCCTBO B HOBOE.

Otpeuenue Hame oT (yTypu3Ma HE B TOM, YTO OH M3KUT W HACTyNmWws KoHel ero. Her.
HalineHHas UM KpacoTa CKOPOCTM BEYHAa, U MHOTHM €IIE OTKPOETCs HOBOE. Tak Kak uepes
CKOPOCTh (pyTypu3Ma MbI OSKHUM K L€, MBICIIb JBHKETCS CKOpei, 1 Te, KTo B PyTypusme,
OmrKe K 3a/1aue M Jaliblie OT IPOIUIOro.

W BHOJNIHE €CTECTBEHHO Ballle HEMOHUMaHue. Pa3Be MOKET MOHSTH YEJIOBEK, KOTOPBIN €3/IUT
BCEIJIa B Taparaiike, MEPS)KUBAHHMS M BIICYATICHHS CIYHIEr0 SKCIPECCOM WM JICTSIIETO
B BO3/yXE.

AKanemMusi — 3aIIecCHEBEBUIMI morped, B KOTOPOM caMOOWYYIOT MCKyccTBO. ['mrantckue
BOITHBI, BEIMKUE U300peTeHus, modeaa Haja BO3AYXOM, OBICTpOTa MepeMelleHus, TeaeoHbl,
Tenerpadbl, IpeIHOYTHl — LAPCTBO 3JEKTPUYECTBA. A Hallla XyJI0’KECTBEHHAs MOJIOJIEKb
nunier HepoHOB M pUMCKHX MOITYTOJIBIX BOUHOB.
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Yects @yTypuctam, KOTOpBIE 3alpeTWIM IHCAaTh >KEHCKUE OKOpOKa, MHCATh IOPTPETHI
Y TUTApHI IpH JTyHHOM cBeTe. OHM caenany TpoMaiHbIN 1ar — OpOCHIIM MSICO U TIPOCIIABUIIN
Maluny. Ho maco u mawuna ecmv moluiybl Hcu3nu. To U Apyroe — Tena, ABUTAIOIINE )KU3Hb.

31ech COLUTHCH JIBa MUpa: MUp Msica U Mup kene3a. O6e GhopMbl eCTh CpPeCTBA YTHIUTAPHOTO
pazyma. U TpeOyeTcsi BBISICHUTH OTHOIICHUE XyHOXKHHKA K (popmam Bemieit xu3Hu. J[o 3Toi
MOPBI BCETAA XYAOXKHHUK IIET BCJIEA 3a Bellblo. Tak M HOBbIM DyTypu3M MAET 32 MAIMHOMU
COBpEMEHHOro Oera. DT 00a MCKycCTBa: cTapoe U HOBoe — DyTypu3M — c3aau Oerymux
¢dopm. 1 Bo3HMKaeT BoIpoc: Oy/eT Jin 3Ta 3a7a4a B )KUBOITMCHOM HCKYCCTBE OTBEYATh CBOEMY
cymectBoBanuio? Her! [Toromy uro, uas 3a Gopmoii a3poriaHoB, aBTOMOOMIIEH, MBI OyJieM
BCEI/Ia B OKU/IaHUU HOBBIX, BHIOPOIICHHBIX (HOpM TEXHHUYECKOH ku3HHU... U BTOpoe. Mg 3a
¢dopMmoii Bemiel, Mbl HE MOXXEM BBIMTH K CAMOLEJIH >KUBOINMCHOW, K HENOCPEACTBEHHOMY
TBOpYeCTBY. JKUBOMHCH Oy/IeT CPEICTBOM IepeaTh TO WIM MHOE COCTOSTHHE (HOPM JKU3HHU.

Ho ®yrtypucTsl 3anpeTwin nucaTb Harory He BO MUMsI OCBOOOX/IEHUS KUBOIMCH WUJIM CJIOBA
K CaMOIC/IH. A 1no IMPpUIUHE HU3MCHCHUA TEXHUYECKON CTOPOHBI XU3HHU. HoBas JKCJIC3Has,
MalIuHHas )KU3Hb, PEB aBTOMOOMIIEH, OJIECK SJIEKTPUUYECKUX OTHEH, BOPUAHUE TIPOTIETUIEPOB —
pa30yauian 1yiry, KOTopast 3ablXajjach B KaTakoMOax CTaporo pasyma M BBILIUIA HA CILJIETEHUE
nopor Heba u 3emin. Eci ObI Bce XyOXKHHUKH YBUACTH EPEKPECTKH 3TUX HEOSCHBIX JTOPOT,
ecau Obl OHU OXBaTHIIU 3TOT I-Iy[[OBI/IIlIHI-)II\/JI HpO6CJI " CINICTCHUS HAIOUX TCJI C TYy4YaMHU B Hebe
— Toraa 6I)I HC MU CAJIN XPU3aHTCMBI.

I[I/IHaMI/IKa HaBCJIa HA MBIC/Ib BBIABUHYTb W JUHAMHUKY JKUBOIIMCHOM mactTuku. Ho ycuiusa
(GYyTypUCTOB /1aTh YUCTO KUBOMHUCHYIO IJIACTHKY KaK TaKOBYIO — HE YBEHYAJIUCh YCIIEXOM.
OHU HE MOTVIU pa3/eNiaThCs C MPEAMETHOCTBIO, YTO 00erdmiio 061 ux 3anady. Korna umu Obut
HAITOJIOBUHY H3THAH C IIO0JIA KapTUHBI pa3yM, KaK cCTapasg MO30JIb MPUBBIYKH BUIACTL BCC
C€CTCCTBCHHBIM, UM YAAJIOCh IIOCTPOUTH KAPpTHUHY HOBOH KH3HU, Bemeﬁ, HO U TOJIBKO.

[Ipu mepenade IBWIKEHUs IEIBHOCTh BEIIEH HCUe3ia, TaK KaK MEJIbKAIOIIME WX YacTH
CKPBIBAJIUCh MEXIY OErymmMH ApyruMu Tenamu. W, KOHCTpyupys 4YacTh NpOOETaromux
BEIIEH, CTapaINCh MEpeiaTh TOJILKO BIIEUATICHUE JBMIKEHUSA. A 4TOOBI Mepenarh JBHKCHHE
COBPEMEHHOM KW3HHM, HYXXHO ONEpHpoBaTh ¢ €€ ¢dopMamu. UTO W OCIOXKHSIO BBIXOJ
KUBOITMCHOMY MCKYCCTBY K €ro0 IIeJIH.

Ho, xak ObI Tam HH OBLIO, CO3HATEIPHO WM O€CCO3HATENbHO, Paay JIM JBIKCHUS WU Paad
nepenayn BriedarieHus. — llenbHOCTH Bemedl Obiia HapymeHa. M B 3ToM pasimome
Y HApYIICHHUH LEJIBHOCTH JIEXkKaJ CKPBITBINA CMBICT, KOTOPBIN IIPUKPBIBAJICS HATYpPaTUCTUIECKOU
3agauei.
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B mmyOune 3TOTO paspyuieHus Jiexano, Kak IIaBHOE, He TMepeiada JIBHKECHHUS BElIeH, a uX
paspylLIeHHE paaud YUCTO >KUBONMCHOM CYIIHOCTH, T € K BBIXOLY K OeclpenMeTHOMY
TBOPYECTBY.

beicTpast cMeHa Beleil mopasuiia HOBBIX HAaTypaluCTOB(YTYPHCTOB, M OHM CTajH HCKATh
cpexncrea ee mnepenadd. [103ToMy KOHCTpPYKLUs BUAMMBIX BaMU DyTypHUCTHYECKUX KapTUH
BO3HUKJIA OT HAXOX/IEHUS Ha IUIOCKOCTU TOYEK, I71€ OBl IIOJIOKEHUE PEANIbHBIX IIPEIMETOB IIPU
CBOEM pa3pbiBe MM BCTpeye Janu Obl BpeMs HanOombIneil ckopocTu. HaxoxaeHue sTux Touek
MOXeET OBITh CIIEJIaHO HE3aBHCUMO OT (PM3MUECKOTO 3aKOHA €CTECTBEHHOCTH U MEPCIEKTUBBI.
[TosTOMY MBI BUIUM B (PyTYPUCTHUECKUX KapTUHAX MMOSBICHHUE Ty, JIOLIA/ICH, KOJIeC B pa3HbIX
JIpYyTUX NPEAMETOB B MECTaX, HE COOTBETCTBYIOIIUX Harype. COCTOSHHE NPEIMETOB CTAJIO
Ba)KHEE UX CYTH U CMBICIIA.

Msl BUIMM KapTuHY HeoObluaiiHyto. HOBBIM NOpsAIOK NpenMeToB 3acTaBilsil COApararbecs
pasym. Tonma Bbula, IUIEBajlach; KpPUTHKAa Opocajach, Kak co0aka W3 IOABOPOTHH, Ha
xynoxHuka. (ITozop um.) @yTypuCThl NPOSBUIN TPOMAJHYIO CHILy BOJH, YTOOBI HAPYIIUTh
IPUBBIYKY CTApOro MO3ra, coaparbh OrpyOeBLIYIO KOXKY akaJeMu3sMa M IUIIOHYTb B JIMIIO
CTapoMy 3PaBOMY CMBICITY.

@yTypuCTBI, OTBEPrHYB pa3zyM, IPOBO3IVIACWIIA HMHTYMIMIO Kak nojco3HarensHoe. Ho
CO3/1aBaJIi CBOM KAPTHHBI HE U3 [10JICO3HATENBHBIX (DOPM UHTYHUINH, a TOJIB30BAIUCH (opMaMH
yTHJINTapHOro pasyma. CrenoBaTenbHO, Ha JOJIK0 HHTYUTHUBHOTO YYBCTBA JISDKET JIMIIb
HaxXOXKJICHHE DPAa3HULBI MEXIY JBYMs XKWU3HSAMH CTapOro0 M HOBOIO MCKycCTBa. B camoit
KOHCTPYKIIMM KAPTUHBI MBI HE BUJIMM ITO/ICO3HATEILHOCTH. MBI BUIUM, CKOPEE, CO3HATEIIbHBIN
pacuet noctpoenus. Ha ®dytypucruueckoil kKapTuHe ecTh Macca mpeameToB. OHM pa30pocaHsbl
I10 TUTOCKOCTH B HEECTECTBEHHOM JUJIS )KM3HHU Nopsike. Harpomokaenue npeaMeToB Moiay4eHo
HE OT HHTYUTHUBHOIO 4YYyBCTBa, @ OT YHMCTO 3PHUTEJIBHOIO BIICYATICHHs, a IIOCTPOCHHE,
KOHCTPYKIIMSI KapTHHBI JieJajach B pacdyere JOCTHXKEHMS BHedanieHus. W dyBCTBO
noJico3Hare’abHOCTH oTnajnaeT. CienoBaTenbHO, B KapTMHE Mbl HUYETO HE HMEEM YHUCTO
UHTYUTUBHOTO. TO K€ ¥ KpaCUBOCTB: €CIIM OHA BCTPEUAETCS, UICXOAUT OT CTETUYECKOI0O BKyCa.

NHTynTHBHOE, MHE KaXKETCS, JOJKHO BBISIBUTHCA TaM, rne (Hopmbl Oecco3HaTenbHBI U 0e3
orBeTa. Sl AyMaro, 4YTO UHTYUTHUBHOC B HCKYCCTBC HY>KHO OBLIO moaApasyMeEBaTh B LICJIW YYBCTBa
WCKaHMS MTPeaMeToB. M OHO MII0 YHCTO CO3HATENFHBIM ITyTEM, OTIPENIEIIEHHO Pa3phIBajo CBOIO
nopory B xynoxxHuke. (OOpa3yercst kak Obl JIBa CO3HaHUA, Oopromuxcs Mexay coboit.) Ho
CO3HAHHWE, MPUBBIKIICC K BOCIHUTAHUIO YTWIATAPHOTO pa3yMa, HE MOIVIO COIIIACUTHCS
C YYBCTBOM, KOTOPO€ BEJIO K YHUYTOKEHHUIO MPEIMETHOCTH. XYIOKHUK HE pasyMen 3TOi
3a/laud ¥, TIOAYMHSASACH YYBCTBY, MU3MEHSUI pa3yMy W ypomoBan ¢opmy. TBopuecTBO pasyma
YTHJIUTAPHOTO UMEET OIpe/eeHHOe Ha3HaueHue. VIHTYyUTHBHOE K€ TBOPYECTBO HE HUMEET
YTUJIMTAPHOTO Ha3HadeHHs. Jl0 CHX TOp B HCKYCCTBE MBI HE HUMEEM JTOTO BBISBICHUS
WuTynnuu. Bee kKapTUHBI B UCKYCCTBE MIIYT C3aH TBOPUYECKHUX (HOPM YTUIUTAPHOTO MOPSIIKA.
KapTunbl HaTypanucToB Bce UMEIOT Ty (opMy, uTO U B Harype. IHTyuTuBHas popma TomKHA
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BBIATH U3 HUYero. Tak jke, kak u Pa3zym, TBopsAmMii Bemy A 00MX0/a JKU3HHU, BHIBOJUT U3
HUYETO U COBEPILIEHCTBYET.

[ToaTomy hopmbl pazymMa yTHIIMTAPHOTO BBIIIE BCIKUX M300pakeHU B KapTUHaX. Brime yxe
IIOTOMY, YTO OHH JKUBBIE U BBIIUIN U3 MaTepUH, KOTOPOI JaH HOBBIA BUJ, /Il HOBOM KU3HU.
3nech boxkecTBO, MoBeNeBaoIIee BEIATH KPUCTAIIAM B IPYTYIO OpPMY CYIIIeCTBOBaHHUS. 31€Ch
qy/0... Yya0 J0IKHO OBITh U B TBOPUYECTBE UCKYCCTBA.

Peanuctel ke, IEpeHOCS Ha XOJCT JKMBBIE BEIIM, JMINAIOT MX JKU3HMU IBIKEHUs. [ Hamm
aKaJIeMMM HE >KMBOIMCHBIC, a MEpTBONHUCHBIE. Jl0 CHX IOp HMHTYUTMBHOMY 4YYBCTBY
HPEANUCHIBATIOCH, YTO OHO M3 KaKUX-TO OE3JOHHBIX IyCTOT TALUT B HAlll MUP BCE HOBBIE
1 HOBBIe (popMbl. HO B ICKYCCTBE 3TOTO JOKA3aTeILCTBA HET, a IOJDKHO OBITh. U s 4yBCTBYIO,
YTO OHO YK€ €CTh B PCAJIBHOM BHUJIE U BIIOJHE CO3HATEIBHOE.

XyIOXKHHK JOJDKEH 3HATh TETepb, YTO U IIOYEMY IPOMCXOJHT B €r0 KapTUHAX. PaHbIe oH sxuit
KaKUM-TO HacTpoeHueM. JKxan Bocxoia JIyHbl, CyMepeK, HaJleBal 3eJICHbIe a0a)Xypbl Ha JIaMIIbI,
¥ 3TO BCE €r0 HacTpamBallo, Kak CKpHIKy. Ho koraa ero crpocuiib, mo4eMy 3TO JIMIO KPHBOE
WM 3€JICHOE, OH HEe MOT J]aTh TOYHOTO OTBETa. «S Tak Xouy, MHE TaKk HPaBUTCI...» B KoHIe
KOHIIOB 3TO KCJIAHUC ITPUTTHCATIN HHTYHTHBHOﬁ BOJIC. CJIG[[OB&TGJIBHO, HHTYUTHUBHOC YyBCTBO
HE TOBOPMUJIO SICHO. A pa3 Tak, TO OHO HaXOAMJIOCh HE TOJIBKO B IOJTYCO3HATEIILHOM COCTOSTHHH,
HO OBLIO cOBceM Oecco3HaTenbHoe. B kapTuHax Obuia myTaHuia 3tux noustuil. Kapruna Owina
HoJTypeasibHas, MOJIyypOATNBasL.

Bynyun xuBonmciem, s JOJKEH CKa3aTh, IOYEMY B KapTHUHAX JIUIA JIIOAEH paclUChIBAIUCH
3€JIeHbIM U KpacHbIM. JKuBOIHMCh — Kpacka, IBET, — OHa 3aJI0)KEHa BHYTPU HAILETrO
opranusma. Ee Bcriblliky ObIBAIOT BETMKU U TpeOoBaTeabHbl. MOst HEpBHasi CUCTEMA OKpalleHa
uMH. Mo3r Mol TopuT OT ux nBera. Ho kpacka Haxogwiach B YTHETEHUU 3]IpaBOTO CMBICHIA,
Obuta mopabomena uM. M nyx kpacku ciaben u yracain. Ho xorma oH moOexnan 37apaBblid
CMBICJI, TOTJIa KPACKH JIWJIMCh HA HEHABUCTHYIO UM (popMy pealibHbIX Bemen. Kpacku co3penu,
HO uX (opma He co3penia B co3HaHUU. BoT mouemy nuiia u Tenna ObUTH KPACHBIMU, 3€JI€HBIMU
1 cuHUMU. Ho 3TO OBLIIO MPEBECTHUKOM, BEAYIIIUM K TBOPUYECTBY CAMOACIIBHBIX JKUBOITHUCHBIX
dbopm. Terepb HY)KHO 0()OPMHUTH TEJIO U 1aTh EMY KMBOU BHJI B pealTbHOM JKH3HHU.

A 310 Oyner Toraa, korna GopMbl BRIHIYT U3 )KUBOIMUCHBIX Macc, T € BOSHUKHYT TakK ke, KaK
BO3HUKIM yTuiauTapHble ¢opMmbl. Takue Gopmbl He OyIyT MOBTOPEHUEM >KMBYIIMX BeLIECH
B ’KM3HU, a OyIyT caMu >KMBOW Bellblo. PackpaiiieHHas MmI0CKOCTh — €CTh KUBas peajbHas
dopma. MHTYUTHBHOE 4YYBCTBO MEpPEXOJUT TEHEpb B CO3HAHHWE, OOJbIIE OHO HE
nojico3HarenbHoe. Jlaxke, ckopee, HAOOOPOT — OHO ObUIO BCErAa CO3HATENIbHBIM, HO TOJIBKO
XyJIOKHUK HE MOT pa3odpaThCsi B TpeOOBAaHUU €T0.
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@®opmbl  Cympemarus3Ma, HOBOTO >KMBOIIMCHOTO peaju3Ma, €CTh JO0Ka3aTeJIbCTBO YiKe
noctpoiiku ¢opMm K3 HU4ero, HaineHHbIX VHTynTHBHBIM Pazymom. IlombiTka m3ypomoBarh
(bopMy peanbHyIO U pa3iioM Bellel B KyOu3Me UMEIOT B ce0e 3aady BbIXO/1a TBOPUECKOM BOJIH
B CAMOCTOSITENIbHYIO JKU3Hb CO3/IaHHBIX €10 (hOPM.

Kusonuch B pyTypusme

Eciu Mbl Bo3bMeM B kapTuHe DyTypHCTOB J1100YI0 TOUKY, TO HaiJIeM B HEM yXOIALIYIO WU
IPUXOIALLYIO BEllb, WIM 3aKJIIOYEHHOE MPOCTpaHCTBO. HO He HaiineM CaMOCTOATENBHYIO,
WHJVBHIyQJIbHYIO JKUBOIIMCHYIO IUIOCKOCTh. JKMBOIIMCH 37€Ch HE UYTO MHOE, KaK BEpPXHEE
iathe Bemed. M kaxnaas ¢opma Bemu ObLIa HACTOJNBKO KUBOIMCHA, HACKOJIBKO (opma ee
ObL1a Hy>KHA JJIs1 CBOETO CyILIIECTBOBAHUS, @ HE HA00OPOT.

@yTypuUCTHI BBIJIBUTAIOT, KaK [VIJaBHOE, TUHAMHUKY >KMUBONUCHON miuacTuku. Ho, He yHHUYTOXUB
IIPEIMETHOCTb, JOCTUTAOT TOJIBKO JUHAMUKH Bewel. [loatomy dyTyprucTruueckue KapTUHBI U
BCE€ KapTUHBI IPOILIBIX XY/I0)KHUKOB MOTYT OBITh CBeIeHBI U3 20 KpacOK K OJHOM, HE MOTEPSB
cBoero BrieuamieHus. Kapruna Penuna «oann ['po3HbIIH» MOXKET ObITh JIUILIEHA KPACKU U JACT
HaM OIMHAKOBBIE BIIEYATIICHU yKaca, Kak U B KpackaX. CroeT Bceria yobeT KpacKy, U Mbl €€
He 3ameTuM. Torma Kak pacnucaHHBIE JIMLA B 3€JIEHYI0 M KpPacHYIO Kpacku YOMBAIOT [0
HEKOTOPOM CTENEeHH CIOKET, M Kpacka 3aMeTHa Ooiiblie. A Kpacka €CTh TO, YeM >KHUBET
JKUBOIIMCEIL: 3HAYUT, OHA €CTh INIABHOE.

W Botr s mpumien k yucto KpacouHbiM gopmam. U Cynpemarusm ecTh YHCTO KUBOIHCHOE
UCKYCCTBO KPACOK, CAMOCTOSATEIbHOCTh KOTOPOTO HE MOXET OBbITh CBeleHa K OaHOH. ber
JOIIaIM MOXKHO IepeAarb OJHOTOHHBIM KapaHjmamoM. Ho mepenare IBH)KEHHE KpPAacHBIX,
3€JIEHBIX, CHHUX MacC KapaHAalloM Helb3sl. Kugonucyvl 00I#CHbL OPOCUMb ClOdHCem U ey,
ecau xomsam Oblmb YUCMBIMU HCUBONUCYAMU.

[ToTpebHOCTh JOCTUKEHUSI JUHAMUKY >KMBOITMCHON TUIACTUKU yKa3bIBa€T Ha jKEJIaHME BbIXOa
JKUBOMMCHBIX MAacC W3 BEIIM K CaMOLETU Kpackd, K TOCIOJACTBY YHCTO CaMOJEIbHBIX
KUBOMMCHBIX (OPM HaJ COAEpPKAHMEM M BellaMu, K OecripeamerHoMmy CynpemaTtusmy —
K HOBOMY JKMBOIIMCHOMY peajlu3My, aOcColoTHOMY TBopuecTBy. DyTypusm depes
aKaJeMHYHOCTh (POPM UIET K JUHAMHU3MY KuBonHUcH. M 06a ycunus B cBOei CyTH CTpEMSITCS
k CynpeMaTu3my KUBOIMHCH.

Ecnm paccmarpuBarh HMCKyCCTBO KyOM3Ma, BO3HHMKAE€T BOIPOC, KAaKOW DJHEpPrUei Belieu
MHTYUTUBHOE YYBCTBO MOOYKIAJIOCh K JESITEbHOCTH, TO YBUIUM, YTO KUBOMHUCHAS SHEPIUS
Obl1a BTOpocTeneHHoW. Cam ke MpeAMET, a TakkKe ero CylIHOCTh, Ha3HaY€HHEe, CMBICI WJIU
MOJTHOCTh €r0 MpPEeJICTaBICHUN (KaK JyMaiau KyOHUCThI) TOke OblI0 HEHYX HBIM. [lo cux mop
Ka3aJIoCh, YTO KpacoTa Bellel coxpaHsieTcs TOr/a, Korjaa Bellly NepeaHbl [EIMKOM B KapTHHY,
npuyYeM B rpy0OCTH WM YIPOIIEHWU JIMHUM BUJENach cyll HOcTh ux. Ho okasanock, 4to
B BeIllaX HAIILJIOCH €Ile OJTHO MOJIOKEHHE, KOTOPOE PACKPBIBAET HaM HOBYIO KPacoTy. A HMEHHO:
MHTYWTUBHOE YyBCTBO HAIIIO B BEIIaX YHEPTHIO TUCCOHAHCOB, MOJIYYEHHBIX OT BCTPEUH JBYX
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IPOTHUBOMOJIOKHBIX (hopM. Bemu nmeror B cebe MacCy MOMEHTOB BpeMeHH. Bua ux pasHblid,
U, CJIeJIOBATEJIbHO, KUBOIMUCh UX pa3Has. Bce 3TH BUIbI BpeMEeHH Belleil U aHaToMus (CJIoi
JIEpeBa) CTaIM BAXHEE X CYTH U CMbICIA. M 9T HOBBIC MONOKEHUS ObUIN B3AThI KyOHuCTaMU
KaK CPEeACTBa JJIs MOCTPOMKHU KapTHHBI. [IpryeM KOHCTPYHpPOBAIUCH 3TH CPEJICTBA TaK, YTOOBI
HEO)KMJAHHOCTh BCTpPEUW ABYX (opM Jaynu Obl JUCCOHAHC HAMOOIBINEH CHIIBI HAMPSHKCHHUS.
U macmTad kaxaoi Gopmbl IPOU3BOJICH. UeM 1 orpaBabIBACTCS MOSBICHUE YaCTEH peatbHBIX
IIPEIMETOB B MeCTaX, HE COOTBETCTBYIOIIMX Harype. JlocTuras 3TOM HOBOM KpAacOThl WIH
IIPOCTO DHEPI'MH, MbI JIMIIUIIUCH BICYATIICHHUs LENbHOCTH BellU. JKEpHOB HAYMHAET JIOMAThCS
Ha I11€€ )KUBOIHCHOM.

[Tpeamert, MUCaHHBIN MO MPUHLIMITY KyOM3Ma, MOXKET CUMTATHCS 3aKOHUEHHBIM TOTZA, KOTna
UcUepIaHbl JUCCOHAHCH ero. Bce e moBropsitoniuecss (HOpMbI JOIKHBI OBITH OITYIIECHBI
XYIO’KHMKOM Kak ITOBTOpHbIE. HO eciin B KapTUHE XyAOKHUK HAXOIUT MajO HaIPSOKEHUS, TO
OH BOJIEH B34Th UX B Ipyrom npeamere. CiaenoBarenbHo, B KyOu3Me NPUHIMI [IEpeJayy Belei
ornazaaer. /lenaercs kapTuHa, HO HE IEpeaeTcs MPeaMeT.

OTCIO[[a BBIBO/] Takou: Eciu B NpomeaAmnX ThICAUCIICTUAX XyAO0KHUK CTPEMUIICA HOI[OﬁTH KakK
MOKHO OJTMKE K M300paKEHUIO BEIIIU, K TIepe/Iadye €€ CyTH U CMBICIIA, TO B HAIlIeH Ipe KyOu3ma
XYOAOKHUK YHHUYTOXHWII BCIIU C UX CMBICIOM, CYIIHOCTBIO U HAa3HAYCHUCM. W3 ux 06m0MK0B
BBIpPOCJIa HOBAsA KapTHUHA. BeHII/I HCUYC3JIM, KaK ObIM, IJIA HOBOU KYJIbTYPbI HCKYCCTBA.

Ky6u3m, kak u GyTypusM U nepeiBUKHUYECTBO, PA3HBI 110 CBOMM 3aJJaHUSIM, HO PaBHBI MIOYTH
B JKMBOIUCHOM cMmblciie. KyOusm CTpOuT cBOM KapTUHBI U3 (OpM JMHUM U U3 Pa3HOCTH
KUBOMMCHBIX (PaKTyp, MPUUEM CIIOBO U OyKBa BXOAMT KakK COINOCTaBJIEHHME Pa3HOCTU (opM
B KapTHHE. BakHo ee HauepTarenbHOE 3HaueHue. Bee 310 utst nocTikeHus aucconanca. U ato
JTOKa3bIBAET, YTO KUBOMMCHAS 3a7ada HaMEHbIIe 3aTPOHyTa. Tak Kak CTPOEHHE TaKUX PopM
OCHOBAaHO OOJIbIIIE HAa CaMOM HaKJIaJKe, HEXKEJW Ha IIBETHOCTH €€, €r0 MOXKHO JOCTHTHYTh
OJTHOI0 YEpPHOI WM Oelor Kpackod wuinu pucyHkoM. OO0oOmaro: Bcsikas >xuBommcHast
IJIOCKOCTh, OyAy4M MpeBpallleHa B BBINYKJIbIA >KUBONHCHBINM penbed, ecTh MCKYCCTBEHHAs
Kpaco4Hasi CKYIIbIITYpa, a BCAKUH penbed, MPeBpallieHHbIN B MIIO0CKOCTh, €CTh KUBOIHCH.

Jloka3arenbCTBO B )KMBOMMCHOM HMCKYCCTBE MHTYUTHBHOI'O TBOPYECTBA OBLIO JIOKHO, TaK Kak
YPOJZICTBO €CTh PE3YNbTaThbl BHyTpeHHEH O0pbhObl MHTYUIMU B hopme peanbHOro. MuTYyHms
€CTh HOBBIH pPa3yM, CO3HaTeNbHO TBOpAUM (Gopmbl. Ho XynoxHuk, Oymnyuu mnopadoiieH
YTUIIMTAPHBIM Pa3yMoM, BeIeT 0€CCO3HATENBbHYIO O0PHOY, TO MOAYMHSISICH BELH, TO YPOYs €€.

[oren, y0e)xaBmIMi OT KyJIbTYyphbl K IUKapsAM M HALIEAIIUN B MPUMUTUBAX OOJbIIEe CBOOO/BI,
YeM B aKaJIeMH3Me, HaXOAWICS B IOMYMHEHWN WHTYWTHBHOro pasyMa. OH HCKaJl 4ero-Tto
IIPOCTOr0, KPUBOI'0, rpy0oro. 9to ObUIO HCKaHUE TBOPUECKON BOIM. Bo 4uTo OBI TO HU cTano HE
Hanucarh Tak, Kak BUAUT €ro Iia3 3paBoro cMbicia. OH Halen Kpacku, HO He Hamien (OpMbl
Y HE HallleJl TOTOMY, YTO 3JIpaBblii CMBICH JIOKA3bIBAJI €My HEJIENOCTb MHUCaTh YTO-T100, KpoMe

75



Hatypbl. M BOT Oounbluas cuiia TBOpYecTBa ObLla MM MOBEIICHA Ha KOCTISBOM CKeEJeTe
YeJI0BeKa, Ha KOTOPOM OHA M BBICOXJIa. MHOTrHE OOpIBI U HOCUTENN OOJIBIIOTO Japa BeIlau
ero, Kak Oenbe Ha 3a0opax. M 3T0 Bce aenanock m3-3a JI0OBHU K Yroiky mpupozsl. M myctb
ABTOPHUTETHl HE MEIIAIOT HaM MPEJOCTepeyb IMOKOJCHHE OT BEIIAJIOK, KOTOPhIe OHU TakK
MOJIFOOUIN B OT KOTOPBIX UM TaK TCILJIO.

VYeunue XynoKeCTBEHHBIX aBTOPUTETOB HAIIPABUTH UCKYCCTBO I10 IIyTH 3IpaBOI0 CMbICIIA 1AJI0
HYJIb TBOpYeCTBa. M y caMbIX CHIIBHBIX CyObEKTOB peanbHas (popma — ypoaCTBO. YPOICTBO
OBLJI0 0BEAECHO Y 00JIe€ CUIIBHBIX /10 HCUE3AI0LIEr0 MOMEHTA, HO HE BBIXOAMIIO 3a PAMKH HYJIS.
Ho s npeoOpasuiics B Hyae (GopM H BbIIEN 332 HYIb K TBOPUECTBY, T € Kk Cympemarusmy,
K HOBOMY XHMBOIICHOMY peanu3My — OecrnpenMeTHoMy TBopuecTBy. CynpemMaTru3M — Havdajio
HOBOH KyJIBTYpBI: JUKaph MOOEXK IEH, Kak 00e3bsiHa. HeT Gobie m00BH yroakoB, HET O0JbIIe
JTF00BH, pajil KOTOPOH M3MEHsJIach HCTHHA UCKyccTBa. KBajpar He moxco3HarenbHas Gopma.
OTO TBOpPYECTBO MHTYUTHBHOro pasyma. Jluno HoBoro wuckyccrBa! Ksaapar xuBoH,
[apCTBEHHBIN MiajaeHel. [lepBelii mmIar 4ucToro TBOpYeCTBa B UCKyccTBe. Jlo Hero ObutH
HAuBHBIEC YPOJCTBA U KOIIMU HATYPHI.

Ham mup uckyccrBa cTan HOBBIM, OeCIpeAMETHBIM, YUCTHIM. Mcuesno Bce, ocTrajack macca
Marepuaia, U3 KoToporo Oyaet cTpouTbes HoBast popma. B uckycctse Cynpemarusma hopmbl
OyIyT >KHTh, KaK M BCE JKUBBIC (hOpMBI HATypbl. POPMBI 3TH TOBOPST, YTO YEJOBEK MPHILIEI
K DPAaBHOBECHIO W3 OJHOPAa3yMHOIO COCTOSHUS K JABypasyMHoMy. (Pasym ytunurtapHbliil
Y MHTYUTUBHBINA.) HOBBII )KMBONUCHBIN peanu3M, HMEHHO >KMBOITMCHBIN, TaK KaKk B HEM HET
peanuszma rop, Heba, Boxbl.. J[o ceil mopbl ObLT peanu3M Belled, HO HE >KUBOMMCHBIX,
KPacOUHBIX €AMHUL], KOTOPBIE CTPOSTCS TaK, YTOOBI HE 3aBUCETh HU (POPMOM, HU IIBETOM, HU
HOJIOKEHUEM CBOUM OT Apyroi. Kaxxnas ¢popma cBobonHa 1 nHauBuaAyansHa. Kaxnas gopma
ecTp Mup. Bceskas KUBONMCHas IJIOCKOCTh KMBEE BCSKOIO JIMIA, IJ€ TOpdyaT Iapa a3
U ynblOka. HamucanHoe uIlo B KapTHHE JaeT JKaJlKylo MapoAMIO Ha JKU3Hb, U 3TOT HAMEK —
JMIIb HATOMUHAHKE O KUBOM. [IIOCKOCTD ke >kMBasi, OHa poaniack. I'pod HamoMUHAeT HaM
0 MepTBelle, KapTHHA O KUBOM. MiH, Ha0060poT, )KMBOE JIMLI0, MeH3aK B HAType HAallOMUHAET
HaM O KapTHHE, T € O MEPTBOM. BOT mmouyeMy CTpaHHO CMOTPETh Ha KPACHYIO UJIU YEPHYIO
3aKpalEHHYI0 IUIOCKOCTh. BOT MmoueMy XMXMKAIOT U IUTIOIOT Ha BBICTABKAaX HOBBIX TE€UYEHUH.
HckyccTBO M HOBas 3a/1a4a €ro ObUIO Beer/a ruieBatenbHueld. Ho KOIIKM NpUBBIKAaIOT K MECTY,
U TPYIHO UX HNPUYYUTHh K HOBOMY. /IJisl TEX MCKYCCTBO COBCEM HE HYKHO. JIuiib Obl ObLIH
HanucaHbl ux 6abyiika u JIIoOMMBbIe YTOJIKH CHPEHEBBIX POIIL.

Bce 6exuT u3 mporuioro K OyaymeMy, HO BCe JOMKHO KUTh HACTOSAIINM, MO0 B OymayliemM
oTuBeTyT si0moHu. "" Clie[] HACTOAIIETO CTUPAET 3aBTPA, a Bl HE TIOCTIEBAETE 32 OETOM KHU3HHU.
TuHa npouIOro, KaKk MEIBHUYHBIN )KEPHOB, TSHET Bac B OMYT. BOT noueMy MHE HEHABUCTHBI
T€, KOTOpPBIE 00CTYKUBAIOT BaC HAATPOOHBIMU MaMSATHUKAMU. AKaJeMUsI U KPUTHKA €CTh STOT
KEPHOB HA BAIllEd IIee — CTaphlil peaanusM, TEUCHHE, YCTPEMIISIONIEeEeCs K Mepeaade KUBOu
HaTypbl. B HEM MOCTyNaroT Tak ke, Kak BO BpeMeHa Bennkoil MHKBU3UIIWH.

3amaya cCMeNIHa, MOTOMY YTO XOTST BO YTO ObI TO HU CTaJIO Ha XOJICTE 3aCTaBUTh KUTh TO, UYTO
OepyT B HaType. B To Bpems, Korja Bce IBIIHAT W OKHUT, B KAPTUHAX WX 3aCTHIBIIUE TO3HI.
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A 3TO mBITKA XyXe KosiecoBaHUsl. CKyJIbITYpHbIE CTaTyH, OJyXOTBOPEHHBIE, 3HAYUT, KUBBIE,
CTOSIT Ha MEPTBOH TOUKe B o3¢ Oera. Paspe He mbITka? BIIOXUTE AylTy B MpaMOp U TTIOTOM yKe
HaJ| )KUBBIM M37ieBaThCs. HO Balia ropiocTh — 3TO XyA0KHUK, CYMEBILNH MIBITATh. Bel caxaere
U NTUYEK B KIETKY TOXKE€ M1 YIOBOJbCTBUA. M 1 3HAHMA JEpKUTE KMBOTHBIX
B 300JIOTMYECKUX cajax. S cyacmiMB, YTO BBIPBAJICS W3 HHKBU3UTOPCKOIO 3aCTEHKA
akajzeMu3Ma. Sl mpuien K IIOCKOCTH M MOTY NMPHHTH K U3MEPEHHIO JKUBOro Tena. Ho s Oymy
II0JIB30BAaThCsl U3BMEPEHUEM, U3 KOTOPOT'O CO3/1aM HOBOE.

Sl BBIMYCTHJI BCEX NTHI[ U3 BALIEW KJIETKU, OTBOPUJI BOPOTA 3BEPSAM 300JIOTMYECKOIO CaJa.
[IycTh OHM pacKIIOIOT U CHEAST OCTATKH Ballero UCKyccTBa. M1 0CBOOOXIEHHBIN MeABEIb
MyCTh KYIIAET TEJI0 CBOE MEKIY JIbJOB XOJIOAHOTO CEBEpA, HO HE TOMHUTCS B aKBapuyMe
KUIISTYCHOM BOABI aKaJIeMHISCKOIO Caja.

Bbl BocTOpraerech KOMIIO3UIIMEN KapTUHBI, @ BEAb KOMIIO3ULIMS €CTh IPUrOBOp (UIype,
00peueHHON XyJ0KHUKOM K BEYHOH mo3e. Bamn BocTopr — yTBep:kJieHHE 3TOTO MPUTOBOPA.
I'pynna Cynpemamucmos: K. Manesuu, HU. [Iynu, M. Menuxos, HU. Knion, K. Boeycrasckas
u Pozanosa — nosena 6opvby 3a 0ceoboxcOeHUe 6eujell om 00A3aHHOCMU UCKYCCMEA.
U npuzvieaem axademuu omxazamuvcsi 0m unKeusuyuu namypul. iaeannsm ectb opyue nbITKH,
TpeOOBaHUE SCTETUYECKOTO 4yBcTBa. Mneammzamus GOpMbI 4YelOBEKa €CTh YMEpIIBICHHE
MHOTHX JKUBBIX JIMHHHA MYCKYJaTypbl. DCTETH3M €CTh OTOpPOC MHTYWTHBHOTO 4YyBCTBa. Bce
JKellaeTe BUACTh KyCKH JKMBOW HATyphl Ha Kproukax cBoux creH. Tak ske Hepon mroGoBascs
pacTep3aHHBIMU TeJIaMU JIIOJIEH U 3BEpSIMHU 300JI0THYECKOTO Ca/1a.

Sl roBopro Bcem: OpockTe JH000BH, OPOCHKTE ACTETU3M, OPOCHTE YEMOAAHBI MYAPOCTH, MO0
B HOBOM KyJIbTyp€ Balla MYApPOCTb CMEIIHA M HHUYTOXKHA. S| pasBsa3ay y3iael MyIpOCTH
1 0CBOOOMI co3HaHUE Kpacku. CHUMaMTE ke CKopee ¢ ceds OrpyOeBIINyI0 KOXKY CTOJETHH,
4yTOOBI BaM Jierye ObUTO JIOTHATh Hac. Sl mpeomones HEBO3MOXKHOE U MPOMACTH CENIall CBOUM
JbpIxaHueM. Bbl B ceTsix ropu3zoHTa, Kak peiObl! MBI, cynpemMaTucTsl, — Opocaem BaM JOpOry.
Cnemmre! — M0G0 3aBTpa HE y3HaeTe HaC.

K. Manesuu
1915 . MockBa

[Teyaraetcs mo: Manesuu K. Ot ky6usma u ¢pytypusma k cynpemarusmy. M., 1916. 3-e uzn
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OyTypusm
@yTypu3M 1moBen BOCCTaHUE MPOTHB OIUIOTA IUIOTHHBI, HAKOMUBINEH 32 CO00I BEKOBOI
WHBEHTAaph HEHY)KHOW B HAIlIM JHU PYXJIS/IN.
[TioTrHa cTana mOPOroM MEUIAONINX CIIABY JHEW OTKUBIIUX (DOPM.
YyOoBHIIHOE HEIOMBICIINE CTApPOH MYAPOCTH 3aTOIUISIO POCTKH MOJIOAOTO CO3HAHMSL.
W1 B31pIOMBIINX IUKIOHOM Oypa BoccTaHus rop0oB BoiH HoBoro cmenu rmiotuHy 3aTopa.
3epKa’o ri1a3y cKa3ajao HOBYIO CKOPIIYITy Tela JTHS.
XKenezo-crane-0eTOHHbIEC NEH3aXKH KaHPAa MTHOBEHHI TIEPEMECTUIIN CTPEIIKH OBICTPHH.
Boiina, copt, IpeaHOYTHI, TOpiIa B3ABIONBIINXCS MyIIEK, PTOB CMEPTH, aBTOMOOMJIH,
TpaMBaH, PEJIbCHI, a9POILIAHBI, IIPOBOJIA, OETYIINE CII0BA, 3BYKH, MOTOPBI, TU(THI, OBICTpast
CMEHa MecCT, IepeceueHHid JOporu Heba 1 3eMITM CKPECTHIIUCH HU3Y.
TenedoHbl, MBI MsICa 3aMEHHIIIUCH KEJIe30-TOKOM TSATH.
XKene30-0eTOHHBIH CKeJIET Yepe3 B3I0XH I'YIIMH OCH3MHA MYHT TSXKECTH.
Bot HOBas ckop:yna, HOBBIH MaHIMPb, B KOTOPOM 3aKOBAJIOCh HAIIIE TEJO,
MIPEBPATHBILIKICH B MO3T CTAJIH.
Tospko Teneps MOXKeM CKa3aTh, YTO MBI Ha pyJie IPOCTPAHCTBA, HA IPeOHE U Ha JHE
IITyOOKHX OKEaHOB.
MB5I B BUXpe CTUXHIUHON OypH MpUOIIIKaeMCs YIPaBIISATh UMH.

B cropony HOBOro maHuupst THOKOro 0era, K OTBICKAHHOW COBPEMEHHOM CKOPOCTH —

HEHHOCTH JHs (PyTypH3M MOBEPHYJI JIUIIO XYA0XKHUKA U, IPEIBOCXHUIIAS CHITY, YKa3bIBAET,
KaK Ha paccBeT OeTOHa, jkene3a M Toka B OyymieM Oere.
ber MuuT 1mraru MrHOBEHUH, M — HU MUHYTBI TTIOKOSI.
Bort no3ynr ¢pyrypuszma.
®yTypu3M pacKkpblI HOBBIE TIEH3aXKH )KaHpa H300paKeHUH U TIepe] HOBBIM Ieii3akeM
TPYIIOM BUAMTCS CTapblil IEHb MsICa  KOCTH.
HoBerii etizax Oera-ckopocTu (yTypHu3M 3areuaTiiesl Ha XOJICTax.
®OyTypusm 00poIcs CO CTapbIM M JUJISTAaHTCKUM aKaJeMHU3MOM, BOCCTAHOBHMII HOBBIN
aKaJIeMH3M.
Ho MBI ocTaBUIIN B TOKOE MTPEKPACHBIN CKOPBIN Oer MHpa, CO BCEMH €r0 Uy IOBUIIAMH
’KEJIC3HBIX JKUBOTHBIX, OCTABAsICh 3PUTEISIMHU.
Bocrpon3BoauTh jxe HOBBIH KeTIe3HbI MUP MBI OCTABIISIEM IS IUJIETAHTOB-TFOOUTEIEH.
Takxe pogoHaYaIbHUKN OCTABUIIM HJICIO aKaJeMU3Ma.

To, 4T0 OBLIO HYKHO JUISI UCKYCCTBA, KAK U3BECTHBIN MPOLIECC TOCTHIKEHHSI TEMITEPATYPHhI
IUTISL TIOJTyYeHUs! pe3yJIbTaTa, ObIJIO IPHHATO AUJIETAaHTAMH KaK HEYTO HE0OXOIMMOe
0€3yCTaHHOTO MMOBTOPEHUSI.

Ham Hy»XeH Obl1 KyOH3M-(QYTYpH3M JJIS TOTO, YTOOBI CIIOMaTh MUPOBOE HaBAKICHUE

JUIJICTAHTCTBA, HAKOIMMBIICTOCA IJIaCTOM HMJId, — aKaI€CMU3M, W, THE310 AUJICTAHTOB.
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Ho MHOTHE MOTYT MOHSATH, YTO HOBYIO IIEHHOCTH )yTypHU3Ma — CKOPOCTh — HYKHO
TPaKTOBaTh 0€3 KOHIIA.
Ky6u3m u ¢pyTypusm — 3HaMeHa pEBOIOIIUNA B HCKYCCTBE.
LleHHBI 11 My3€€B, KaK ¥ PETUKBUH COLIMAIBHON PEBOJIIOIIUHU. PeTMKBHH, KOTOPBHIM
HY’KHO ITOCTaBUTh IMAMATHUK Ha TIJIOMIAISAX.

S npennararo co3aaTh Ha TUIOMIAISIX MAMITHUKYA KyOu3mMy U QyTypu3mMy Kak OpyIusM,
MOOEIUBIIIMM CTApOE UCKYCCTBO OBTOPEHHUS U MPUBEIIITUM HAC K HEITOCPEICTBEHHOMY
TBOPYECTBY.

— [IBeTonucmamu, cBOOOAHBIMU OT BEILICH.

AKaZeMUYECKOMY MBIIUICHUIO HE MIPEICTABIISICTCS BO3MOKHBIM CYIIICCTBOBAHUE
HCKyccTBa 0€3 CYyTOJIOKH JIMYHOM, CEMEHHOM U 00IIECTBEHHON KU3HH IMPOTOKOJIOB. EMy
HEBO3MOKHO 000HTHCH O€3 KYCKOB IPUPOJIBI.

C omHO# CTOPOHBI, 3TO UCKYCCTBO €CTh KaK CPEJICTBO, 00CTYKHBAIOIIEE YaCTh TY3EMIIEB,
BBITIOJIHSIFOIIIEE 3aKa3, YIOBJICTBOPSS MX BKYCHI; IPYTHe BEIYT MOCPEACTBOM (POPM IMPUPOIBI
Y KU3HHU MPOTIara’y; TpeThH, KaK JUICTAHTHI, UIIYT KPACOThI. DTO Ieas BEPEHHUIIA, KaK
MOTOK TTAaCMYPHBIX JIHEH, TSAHETCS 0€3 MPOChITa MHOTHE BEKA, 3TO BEUYHBIN KPYT MIOBTOPCHUH,
3TO OMYT.

Bo3Hukime B ¢BsI3U ¢ POCCUMCKON BEITMKON PEBOJIIOIMEH COIO3bI, IIEXH KUBOIHUCIIEB, KaK
HEJIb3sI JIy4Ille TOBOPSAT O TeX PEMECIICHHBIX MPUHIIANAX. DTO — opMa Ki1acCuPUIIMmpoBaHus
mroeit mo rexaM. Ho ecTh B ICKycCTBE HEUTO TaKOE, YTO HE MOANICKUT HUKAKOU
KJIacCU(UKALMU U HUKAKOMY I1eXy. DTO HEUYTO ObIBAET B MEPBBIX IIarax UJeH, B MEPBIX
HalJeHHbIX (popMax, U KOHYAeTCs TaM, TJe pa3padoTKa, JalbHEHIINI aHaIu3 UX Pa3BUTHS
IPEKpaIlaoT CBOIO PaboTy.

[Ipenocrasnsas nudoBath, 00padaThIBaTh, MPUKPALINBATH, JIeasl yKe Bellu A o0uxoaa
OOJIBLIINHCTBA.
Bcro paboTy BBITIONHAIOT EXH TUIETAaHTOB, MacTepa.
DTy XapakTepHYIO YepPTY [[EXOB MAaCTePCTBA COXPAHUIIN BCE YUMIIUIIA )KUBOMTUCHBIE,
aKaJeMHU.
BriganHbIl IUTIIIOM MacTepa akaJeMHH CBHJIETENbCTBYET Mepe] 3aKa3uuKOM O €ro
CIIOCOOHOCTH, 00 YMEHUH UCIIONHATH Ty UM UHYIO 33719y KUBOIHUCIIA.

Hacrosmuit MOMEHT BETHKUX MEPEIOMOB, IOPOTOB, TPAHE, HOBOT'O CTPOUTEILCTBA

B COIIMATILHOM JKU3HU CBSI3aH C PEBOIOIUEH OTASNBHBIX €IMHUIl UCKYCCTBA, BOCCTABIIUX HA
o0pa3oBaBIIHECs [IEXH MAaCTEPOB.
Taxxe BoccTanu UCKyccTBa KyOusma, GyTypusMa, cyrpemMarusma.
DTUM TIOCTIETHUM YK€ TEUCHHUEM KJIa/IeTCsl HOBBI KaMEHb CTPOUTENILCTBA B UCKYCCTBE.

Mup crapblif, Kak U €ro HCKYCCTBO, TAaKOH K€ TPYII, KaKk pa3BaJUBIIHICS TPOH MOHAPXOB

OT IIEPBOI'0 MPUKOCHOBCHUA JKHUBOM PYKH.
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Bcem ka3zanoch, 4To anTaph M Kpel MOHapXH3Ma ellle Buepa Be4epoM ObLUIT CHIICH, CTPOCH,
MOIITHBIN. B TBep10ii pyke 3aKOHBI )KU3HU M CMEPTH, TPETIETAIN HAPO/IBI.
A yTpOM 0Ka3ajoch, 4TO y)KE MHOTO JIET CUJICT TPYII.
Taxo¥ ke TpyI U KCKYCCTBO aKaJIeMU3Ma, FPYIIHPYIOIIeecs Tereph B IEXH, 00pasys
IEJTbIC TTOJTKA PEMECIICHHUKOB.
Cynpemarnyeckas BBICTaBKa [IBETOITMCHBIX MOJIOTEH HE TIOX0Aa HA BCE TIPEBIAYIIHE
BBICTaBKH KapTHH.
He moxoska u )H13Hb Ha TPEKHIOK0.
Kak »u3Hb, TaKk ¥ HCKYCCTBO €1lle 0OJIbIIIe BBICTYIAIOT TPAHBI0 HOBOTO JIHS.
HaiiieHb! HOBBIC OTHOIIICHUS K IIBETY, HOBBII 3aKOH, HOBBIC TIOCTPOCHUS CAMOIICIIEHOTO
I[BETOBOT'O MCKYCCTBa, POCTOK MOJIOIOTO HCKYCCTBAa HOBOH 3ITOXH KJIAJIET 3apOIbIII HOBOM
KYJIBTYpPbI HCKYCCTBA CYIIPEMATHBHOH J1a00paTOPHH.
Amnapxwusi, Ne 57
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[Tyt uckyccTBa 6€3 TBOpUECTBA

B oTnaneHHbIX JOMCTOPUYECKUX BpEMEHAX OepeT CBOe HaYaJlo 3pUTEIbHOE HCKYCCTBO; Halll
HEPBOOBITHBIM XYJO0XKHUK, KOTOPOI'O COBPEMEHHAs KyJIbTypa Ha3bIBAaeT AUKApEM, MOJIOKHUII
Hayaso U300pa3uTeIbHOMY UCKYCCTBY.

OTO BpeMs BO3HUKHOBEHHS JKEJIaHUS IepelaTb TO, YTO OH BHUJUT, — ObLJIO BCIBILIKOM
JKUBOT'O J1yXa BBIMTH K ITyTH TBOPECHHUSL.

Ho Tak kak B XyJOXHHKe-TUKape ele He ObUIO SCHOrO MPEACTaBICHUs 00 OTBIICYEHHBIX
dopmax U ero TBOPYECKHH AyX ObUI B 3a4aTOYHOM COCTOSTHMM, TO IEPBOOBITHBIN XYJI0KHUK
HayaJl OCHOBBIBATh CBOE «s1» Ha ()OpMax MPUPOJIBI.

Crapaics nepenars, 3anedaTyieTb OJUH U3 MOMEHTOB IIPEIMETa, )KUBOTHOIO U YEJIOBEKa.
Pucynku ero, HanapanaHHble Ha KOCTH, CTEHKaX IeUIepbl, ObUIM INPUMHUTHUBHBI, T. €. OH UX
n300pakal caMbIM IIPOCTBIM CIIOCOOOM, CXEMATHUHO, TaK YTO BHAYajle U300pakeHue YeIoBeKa
OrPaHUYMBAJIOCH TOYKOW M MATHIO COEAMHEHHBIMU Majoykamu. Toukoil Obl1a BbIpakeHa
roJI0Ba, a NAJIOYKK U300pakalld TYJIOBUILE, PYKH U HOTH.

U »1a HecnokHas onepanus yxe Oblia 3BOJIOLUEH, MOCTYNBbIO MHOTUX MIPEIBIAYIINX, Elle
6osee mpocThiX M300paxkeHuid. Tak Kak OH He MOT BHayajle BBINTH U3 OTAENbHBIX (hopM
yeJoBeKa, H300pakas ero 4yp0aHooOpa3HbIM, C JIETKMUM pa3BUTHEM TIOJOBbI B BHUJE
YTOJIILEHUS.

N300pakast TOUKON U IATHIO MaJOYKAMM YeJIOBEeKa, XyJOXKHHUK-IUKAPh IOJI0KUI OCHOBY
HOJpaXkaTh MPUPOJIE UM 3aIUChIBATh BCE TO, UTO OYAET OTKPHITO, HailIeHO B YeJI0BEKe, Belax
Y TBOPEHUSX IPUPOBI.

Wns mo 3ToMy IyTH, IEPBOOCHOBA AMKAps YEPE3 MHOTHE BEKA CTAJIa OCIOKHATHCS, TaK KaK
XYZOXKHMK Bce Oosble U O0ble BUAET U HaXOAW B YeloBeke (pOpMbl U HAHOCKI Ha OCTOB
4eJI0BEKOOOPa3HON CXEMBI.

CxeMma B KOHIIE KOHIIOB 000TraThiIack, U3 TOUYKH U ISTH NAJIOYEK IPEBPATUIACh B CIIOKHBIN
BU/I, IOKPBITBI MYCKYJIATyPOU.

Pa3BuBas " ONMCHIBAs CBOIO CXEMY, JUKapb-XyA0KHUK IIPUBBIKAI
K MPHUPOJOU300paKEHUI0, MaJO-TIOMally CTaj pa3BUBaTh B ceOe UyBCTBO, YTO HAa3bIBAECTCSA
KpacoToil, a OT IPOCTOr0 MCCIEAOBAaHMA CTal HCKAThb KPacoTbl M CTaJl yKpamarb CBOE
HEIEepPHOe KHUIUIIE U yTBAph OPHAMEHTAMH, T. €. PSI0M IOBTOPEHUIN OJJHOI U TOM ke (hOpMBbI
YIPOIIEHHON NPUPOBI IBETKA, JINCTUKA U T. 1.

Takum oOpazom mojpaxkan NpUpoie, BIIOOSICS B €€ TBOPUECTBO, OH CBSI3aJl JIOOOBBIO
¢ Helt ce0s1. M mokosieHne 10 HallluX JHEeH TPAaKTyeT ero Uieko.

Hwmest TonbKO B BUAY NPUPOAY, pacKambiBas B HEH BCce HOBBIE M HOBbIE (POPMBI, TUKAPb
BOCIIUTBIBAJ CO3HAHUE B CTOPOHY NPHUPOJIbI, KaK ObI MPU3HAB €€ COBEPILIEHHON M0 KpacoTe
Y UCKYCCTBY, OTBEJI € MECTO YKpAILIEHUs )KM3HU U KUJINILIA.

Ho ¢opmbl sxu3HM ToTpedoBanu oT Hero 6ojee cephbe3HOro OOpalleHus: Ha BHYTPEHHIOKO

CTOPOHY U 3aCTaBUJIN B cebe uckaTh TOro, 4€ro B IIpHUpOAC HE MOT" OH HaUTH.
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C 9TOr0 MOMEHTa OH pa3JeNHJICS Ha JIBE YacTU: B H300pa3UTEIBHOM HCKYCCTBE OH
NOJIpaXkall PUPOJIC, a B )KU3HH, TEXHHUECKOW €€ CTOPOHE, IIeNl K TBOPUECTBY.

XoTs B 000HX CIy4asiXx HCTOYHUKOM ObLIa IPUPOJIa, HO TEXHUKA BO MHOTOM T10J1h30BajIach
JIMIIB CIIyYaeM: MOXET ObITh, KaTSIIUICS KaMEeHb C TOPBI MOOYAMII MBICIIb CAENaTh KOJECo,
MOJET OBITh, IUIABAIOIIMN JIUCT 3aCTaBWJI CHENaTh JIOJKY, YIiyOlieHHe B 3emie (sMa,
HAIOJIHEHHAs! BOJIOH ), TOOYIHIIO CAETaTh TOPIIOK.

Ho Bo3HUKIIIME (GOPMBI, HAIPUMEP KOJIECO, HUYETO 00IIETro He UMEIOT HU TI0 (hopMe, HU 110
KOHCTPYKIIUH, HU TI0 Martepuany. @opma KyBIIMHA JajieKa OT SMBI.

Ho Ha ero cTeHKax MmosiBUIICS JIMCTUK, KOHTYP KOTOPOTO U TMOCITYKUJI €My YKPalICHUEM.

B uckyccTtBe n300pa3uTeIbHOM HE HAILIOCh KaKUX-TMOO (OpM IUTsl YKpalleHHs, a ObUTH
B3SIThI TOTOBBIMH C TIPUPOJIBI.

TexHuueckoe TBOPYECTBO MEPBOOBITHOIO UEJIOBEKAa Opajo Marepuaibl PHPOJIBI
U CO3/1aBaJI0, TBOPHJIO HOBBIE.

Ecmu Xyno)KHUK-THKaph W300pakan JIEpeBO W CTapalicsl MOJOWTHU K €ro COBEPIICHHOM
KOIIMH, TO TEXHHUK CpyOall ero ¥ TBOPHJI M3 HETO CTYJI, JIABKY, CTPOMII JIOM.

B wuckyccTBe M300pa3WTENbHOM HYXKHO OBLIO CJIEIOBAaTh IMOJAOOHO TEXHHUKE, TOTJIA MBI
n30erinu Obl MoJpakaHus W HE ObLIO Obl MCKYCCTBa IMOJApPaXKaHUs, a ObLIIO OBl MCKYCCTBO

TBOpPYECTBA.
Amnapxus, Ne 72

N300paxenune ObLJIO €AMHCTBEHHBIM CPEICTBOM YeloBeKa Mo3HaBaTh Mup. [loTtom 3TO
CPEJCTBO pacnajioch Ha pa3Hble HAyKH U IO3HABAJIO MUP IIOMUMO U300paKEHUH.

HckyccTBO M300paskeHni OCTaIOCh U 10 CHE BpeMsi, U3MEHSS CBOIO (JOpMY, HO B HEKOTOPBIX
ClIydasx OCTaBJIAA HpOHIJ'IBIfI IMPUHIMUII 3a/1a4X ITO3HAHWUA MHUpa U HpOCTOfI KOIINH.

OTcrofa 4enoBe4ecTBO MPUBBIKIO PACCMaTPUBATh HCKYCCTBO C €r0 €CTECTBEHHOW CTOPOHBI
U TpeOyeT OT XyA0XKHHKA TOJbKO IMPHUPOJIbI, pacCKa3aHHOU eMy elle AukapeM. OHO KelaeT
BUJCTH €0 TAKUM, KaK HAYy4WJI €ro MpaoTCH-AnKaphb.

Ho x TBOPYECTBY TCEXHUKH, MCXAaHUKU OHO HE MNPCABABIISICT TaKOIro Tp€6OBaHI/I$[
U IMPUHHUMACT CO3AaHHYIO MAlllUHY oe3 KPUTHKHU, BUJ, HO HC TIOHUMaAs €€, 1 HC IPCTCHAYCT Ha
ee MOHMMAaHUe, U He pyraeT aBTopa, N0JJ00HO XYJO0KHUKY, YBHIEBIIEMY MHP [10O-UHOMY, T. €.
HaIlleJl HOBOE B MHpE, 10CelIe HEBUIAHHOE MHOKECTBOM.

B namre BpeM 10 CUX ITOP CHUTAIOT KaK IPUMHUTHUBBI AUKAPs, TAK U COBPEMEHHOC UCKYCCTBO
HalllnX XYJO0XXHUKOB TBOPYCCTBOM.

Ho sto ommOka.

HpI/IMI/ITI/IBHoe M306pa>1<eHHe JUKapsd HEC MOXKET CUUTATBCSA TBOPUYCCTBOM U HCKYCCTBOM
MOTOMY, 4YTO 3TO €CTh HE COBEPILEHHBIM PUCYHOK, HE YMEHHME M300pa3uTh, a HEYMEJIOCTb,
KOTOpas HEC MOXKET OBITH HNCKYCCTBOM.

[IpuMHTHB €CTh TOJIBKO YKa3aHHBIN ITyTh K UCKYCCTBY.
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W xorpma XymoKHUK OBJajes B COBEpUICHCTBE (opMoil n300pakaeMoro, MOXKET CUHTATh
HCKYCCTBOM.

Takoe coBepHIEHCTBO B MCKYCCTBE HACTYIHJIO B IIOXY PAa3BUTHUS aHTHYHOTO I'PEYECKOTr0
HCKYCCTBa M B 3110Xy Bo3poskaeHus, rae ymepiime rpeku Bo3poauinck Padasnem, PyGencom,
Tunmanom u IpyrumMu.

JIMKaphb CTajg MacTEPOM.

OcToB 1epBOOBITHBII 00OTaTHIICA, TONYYMII MYCKYJbI JKUBOTO. [IATh manodexk u Todka
NPEBPATHIIMCH B CJI0XKHOE TEJIO.

Ho, HecMoTpst Ha OrpoOMHOE MacTepCTBO, Ha COBEPLICHHYIO Iiepeady npupo/Ibl, MU Oblia
JOCTUTHYTa IOJIOBUHA TOM HJIEH, KOTOPYIO MOJOXKWJI TUKaph: BUAETh KapTHUHY 3€pKajioM
HPUPOJIBL.

Macrepa Bo3pokaeHust JOCTUTIIN OOJNBIIOTO YMEHHsI OCTPOUTH TENO, HO HE CyMelH, He
JOCTHTJIU CBETA, BO3yXa, YETO B COBEPIICHCTBE JIOCTUTIIH MacTepa 19 Beka.

OmunboyHo Oyner mnojaraTb, 4YTO BCE CTapUHHBIE MacTepa-XyJ0KHUKH HACTOJIBKO
COBEPIUICHHBI, YTO UM BCE MOJIOJIOE TIOKOJICHHE JOJDKHO CIIE0BATh U MPEKIOHATHCS Tepe]] HX
MacTepCTBOM, M paboTaTh MO MX PELENTy, WM K€ UX IOCTABUTh KaK WJeall, U BCIO CBOIO
SHEPTUI0 HANPABUTh K MX MbEACCTATY.

[Tpu3HaTh UX, TPU3HATH MPOILIOE — 3HAYMT JIUIIUTH Ce0sI )KUTh COBPEMEHHBIM OOTaTCTBOM,
NPUKOBAThH ce0s K MEPTBOI TOUKE, YUTH U3 COBPEMEHHOW HaM JKU3HHU.

He mMoxeM ke MbI Terepb CTPOUTh TO, YTO CTPOMIIM Xeollc win Pamsec, apb eruneTckuii,
JKUBILUH 3a 1BE UJIU TPH ThICAYHM JeT 10 PoxaecTBa XpHcToBa.

VY Hac ecTh cBO€ BpeMsl, HOBbIE 3aKOHBI U HOBbIE (hopMBbl. Halma *13Hb HU €TUHBIM THEM He
MOXO0%a Ha MPOIUTYIO0, pa3Be TOJIBKO CX0Ka BOWHAMU U YOHICTBaMH.

V>ke MHOTHE PeKH BBICOXJIM, B MOPE MCYE3JIM MOpPsI, HO PEKH KPOBU HE BBICHIXalOT. B aToM
MBI BEpHBI U TOXKE COBEpIIEHCTBYeM 1yOnuny KanHa, mpeBpaTuB ee B MaLIMHY CMEPTH.

Amnapxust, Ne 73

Hamm macrepa 19 Beka 3aBepiiniiy ujero AUKaps, OHU JTOCTUIVIM BO3/1yXa, KOTOPBIM OBbLIN
OBEsIHBbI U300paKeHUs B KAPTUHAX, YEM MPUOJIN3UIIUCH U C 3TOM CTOPOHBI K IPUPOAE. Y CTapbIxX
MacTepoB He ObLJIO ATOr0, U UX M300pakeHUs ObLIM pacKpalleHbl KpackaMu, KpaCUBBIMU IO
COYETaHHIO, HO HE BO3YLIHO-IIPO3PAYHBIM CBETOM.

XynoxHukam 19 Beka yJaioch BBIBECTH HACI0 TUKAPS K JIUIY MPUPObI, U3 JJAOUPUHTOB
U7ealbHbIX CTHJIEH, B KOTOPBIX HAlILIO ce0e CMepTh UCKYCCTBO XyI0’KHUKA Bo3poskaeHus.

Kaprtunsl xynoxxuukoB 19 Beka cyTh 3epkalia, OTpaskarollue KUBYIO MPUPOAY, YTO ObLIO
MEUTOH UJIEU TUKaPSI.

Macrepa Bospoxnaenuss ot Padasns mo Bemackeca, KOTOPhIM 3aKaHYMBAETCS dIOXa

Bozposxnenus, He ysicHUIU ce0e CHITyITOB BIIEPEIN JIEKALTUX JOPOT.
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Omnu 3aTBOpMIIM 32 COOOM ABEpU K IPUPOJIE, U3THAIH UIIU BHIHYJIU U3 )KUBOTO BO3/1yXa TEJO
Y COBEPIICHCTBOBAIM €TI0 B TEXHUKE UCKYCCTBA B CBOMX MacCTEpPCKHUX.

Nx mactepckue ynomgoOisuiuch XHPYPIHMYECKUM CTOJIaM Bpauei, Ha KOTOPBIX H3ydalu
MBIIIIBI U KOCTH yYalluecs.

OnHu u3yyaan B COBEpIICHCTBE YEIOBEKa, HO OH ObLT M300pa)eH ajeKo HE peallbHO, TEJOo
ero ObUIO 3aKpalIeHO KPacKOM, HO HE MOKPBITO KUBBIM BO3JLyXOM.

XynoxxHuKd 19 Beka MOHSUIM 3TO, PACKPbUIM JBEPU CBOMX MACTEPCKUX, BBIILIN
C TIOIHMKaMH B MPUPOY, HA4Yadu MOCTUTaTh CBET U JOCTUIIIM COBEPIICHCTBA. DTO MOXKHO
YBUIETh B KapTUHHBIX COOpaHMsX, rajepesx M My3esX, Kakas pa3HuLa Mexay padboramu
CTapbIX U HOBBIX XYJIO’KHUKOB 19 Beka.

Ecnu mb1 mocmoTpum kaptunsl JleBurana, [lonenosa wiu Bepemaruna, To B UX KapTUHAX
MBI YBHJIUM MHOTO TNpaBibl peanbHoi. CoHIle ¥ BO3AYX Ha MEPBOM MECTEe, U TAKOTO COJHIIA
HE BCTPETUM Y CTapbiX. To ke U MOpTpeT.

Ho eme Oonee cuinbHOE BIEYATIEHUE TMONYyYUIM OBl OT pabOT XyJOKHHUKOB-
UMIIPECCUOHHUCTOB, IMyaHTEIMCTOB B OCOOCHHOCTH, Y MOCJIEIHUX CBET €CTh IJIaBHas 3a/adya
JOCTHIKEHUSI, YTO JOCTUTaNoch U apyrum crocobom. Ecnu nmepseie — Ilonenos, JleBuran —
CMEIIMBAllM KpacKku, mojdupas uX ONmKe K HaType, TO IMOCIETHHE — IyaHTEIUCThl —
pacroiaraii Kpacku Tak, 4TOObI IPU OTAAJCHUN OHU CMEIIMBAIMCH B HAILIEM TJ1a3y 0I00HO
COJTHEYHOMY CIIEKTDY.

MMy MOXXHO 3aKOHUYUTH BCIO 3IOXY MOJpaKaHHUsS MPUPOAE, TaK KaK UX H300paKeHUs
JOCTUTANIA WJUTFO3UU JTOBOJBHO CHUIBHO M, OyAy4d MEpPTBBHIMH B HM300pa’K€HUU, HE MOTIHU
CIIOPUTH C KUBOH npupoaoi. Ho, Bo BcsikoM ciyuae, mojienKka Obuta 6ombIiast.

Ho aBTopuTeTHI ¥ KPUTUKU MPOJOIDKAIOT BOCIIUTHIBATH MOKOJIEHNE Ha uaeanax Padasneit
Y BOCIIUTBIBAIOT, TOJIBKO UX CTaBs KakK MEPBOMCTOYHHUK CUIBHOTO UCKYCCTBA.

Ymepnu Padasrnu u nano uckyccTBO, — TOBOPAT OHH.

Tosnma He CMOTPUT Ha JI€Hb COBPEMEHHBIM, KPUUUT HA HOBATOPOB, pyraeT UX, MHA4Ye OHa
U He MOKeT. Bep 11eTble Beka 111est TONMbI Oblia MPUBS3aHa BCE B TY )K€ CTOPOHY, a KU3Hb II1J1a
OOJBIINM IIIArOM U BBIABUHYJIA HOBBIE (JOPMBI, HOBBIE H300PaKEHUSI.

Ho aBTOpuTeTHIl, 3HAMEHUTHIE XYI0KHUKH M UCTOPUKHU CTAPAIOTCA OTOABUHYTH MOJIOJOE
CO3HAaHME TMOJANbIIE OT COBPEMEHHOTO M YKa3bIBAIOT HA YCHIMAJIBHUIIBI CTAPBIX, U3KUTHIX
(dbopM MUHYBIIIETO, KaK Ha UCTOYHHK, TJI€ BO3SMOXKHO MOJIOJIOMY MTOKOJICHUIO YepIaTh )KU3Hb.

[TokoneHnue cieno BepuT, UAET, YEPIAET MUHYBILIEE BPEMS.

A MeXIy TeM KaxX/as KapTHHa My3esl U TaJlepeu €CTh MOCIECIHUN MOMEHT MPOUIEAIIETO.
DTO €CTh OTMETKA BPEMEHHU.

[ToaToMy MONOAOMY XYyAOKHHKY HUKOT/Ia HE CIIeyeT MojJpaxkaTh W OpaTh My3eilHOe
1 00J1auaTh B COBPEMEHHOE.

My3eitHoe coOpaHue — KapTUHBI BPEMEHH, U U3 HUX HEe HYXKHO JIeNaTh 1adioHa, 00 OHU

caMH 1o ce0e HE eCTh I_Ha6J'IOH, U MCPUTH UMU CBOC BpPCMs HCJIb34.
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My3zeii — 3T0 cienbl MyTH XYJI0KHHKA, B KOTOPBIX OH 3aKio4mil cBoe Bpems. Ho He
YUYUITULIE.

Ho Gmnaromapst HEKOTOPBIM OJIapeHHBIM CyOBEKTaM CTaparoTCs MOCTHTHYTH CBOIO (hopmy
U €10 TiepeaaTh COBPEMEHHOE.

OTHU MHIUBUIYYMBI YCTPEMIISIIOTCS MPAMO K JKM3HM, UX OKPYXKAIOIICH, U B HEM cTaparoTcs
HaWTH TO, YEro He ObLIO HAMACHO MPEABITYIIINM KOJIJIETOH.

OTcroia BBISBIISIOTCS HOBbIE (JOPMBI B KapTHHE W, OYJy4YH HEMOXOXKUMH HAa MY3CHHBIC
ABTOPUTETHI, HE MPU3HAIOTCS TOJIOMN, TOJHUMAIOTCA CMEX U KPUK.

Korna-ro Bo ®paniuu xui xygokHUK Ce3aHH; OH HaIlleJl MHOTO HOBOT'O B MPUPO/IE; €ro
M300pakeHMs OBLIN MPOCTHI O JIMHUSIM U (popme, TO ke 1 1o Kpacke. OH 3Ball, 4TOOBI IPUPOTY
MYACaIu WM TPUBOAWIN €¢ (OpPMBI K T€OMETPUHM, T. €. K CaMbIM IPOCTHIM (opmam KyoOa,
KOHYCa, yIJia U T. J., 32 YTO ObLJI TOHUM.

VY nHac B Poccunm mMoxkHO BHzeTh ero paborel B yactHOoM coOpanum C. U. Illykuna Ha
Bozamxkenke. B rocymapcTBEHHBIX My3esX JUIsl HETO HE 0Ka3aJ0Ch MECTa. XOTS ero paboThI
MOCJIE €r0o CMEPTH IPU3HAHBI LIEJIBIM MUPOM M JIOCTUIJIA OTPOMHOM IIEHHOCTH B HCKYCCTBE.

B Poccun o6pazoBaniocs 11e10e 00IIecTBO XyA0KHUKOB €ro IIKoIbl — «byOHOBBIN Banery.
OHO NMOJBEPIIOCH CTPAITHOMY TOHEHHIO KaK CO CTOPOHBI KPUTUKH, TaK U MHTEJUTUTCHIUH.

[Iponerapuii ero He 3HalI COBCeM, MOO paHHEE yTPO YIOHSJIO €ro B CMpPaJHBIC 3aBOJIBI,
a HOYb 3aroHsIa B TPYLIOObI HA KOMKH.

Amnapxus, Ne 74

O6mectBo XynoxxHUKOB «byOHOBOTO Basiera», mpereprieB ronenusi, 4epe3 HeCKOJIbKO JIET
1no0eInI10, ¥ KapTUHBI CTAIM IPHOOPETATHCS B YACTHBIE PYKH, 8 HEKOTOPBIX YJIEHOB 00IECTBa
— npuobperanu B TperbsikoBckyto ranepero. Mnbs Mamkos u Iletp Konuanosckuii Teneps
BUCAT B ranepee. [IpaBna, UM NpuIUIOCH HEMHOTO COWTH C PEBOJIIOIMOHHOTO IYTH, JaXke
YMaJIUTh UJieto cBoero yuutens Ce3aHHa, KOTOPbIH IIaBHBIM 00pa30M BbIHEC Ha ce0€ TOHEHHE.

[IpencraButenu «byoHosoro Banera» nomuu ganeiie no HamedyeHHOMY IyTu Ce3aHHa, OHU
ocyabuiu Oypro ¥ MOYMIIM Ha JJaBpax BUEpPAIIHUX 3aBOCBAaHUM.

Ho Bo ®pannuu Hanumch HOBBIE CHIIbI, KOTOPBIE TOHECIN Ha 3HAMEHAX CBOEH JyIIN U0
CesaHHa K €ro arorelo, T. €. K Kyousmy.

['pynna Xyno>KHHUKOB, co3faBaBIIMX KyOousm Bo ®panumu, coctout u3 bpaka, [Tabmno
[Tukacco, Jlexe, MeTunHepa u 1pyrux.

(O kybusme u ero mpuHOMMNAaxX s Oyay TOBOPUTh B CBOE BpeMsl, KaKk O HamlpaBIeHUH
B UCKYCCTBE.)

Wx npowusBeneHHs elle MIUPOKHUM MaccaM HEM3BECTHBI, a CYTh-TO €ro Majo IOHSATHa
U WHTEJUIMTeHIIMM, KOTOpas BMECTO M3yuyeHHUs ero HalOpocuiach € TEHOH y pra moj
MPEIBOAUTEIHCTBOM KPUTUKOB pa3HbIX TrazeT. (Mexay mpouuM, MpOCKaib3bIBaeT cenlyac

B MeyaTH, 4To (QyTypusM M KyOH3M ecThb OypiKya3HO€ HCKYCCTBO, TaK IO KpalHed Mepe
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TOJIKYIOT B IPOJIETKYJbTaX, HO OUYEBUJHO OHM CTOJIBKO K€ IMOHUMAIOT B «Oyp:Kya3HOM»
KyOH3Me, CKOJIBKO METYyX B KEMUYKHOM 3€pHE.)

Hu xyOusMm, HU QyTypu3M He ObUIM IPUOOPETEHBI Ka3eHHBIM TOCYIapCTBOM, a MEXIY
IIPOYMM, 3Ta CTPaHHUI]A MCKYCCTBA, KaK COBPEMEHHOE TOJKOBAaHHME BPEMEHM HAIIEr0 MHpAa,
ABJISIETCA HEOOXOMMOM, KaK 3Talbl HAIIEr0 CTPEMJIEHUS K TBOPYECTBY, U MPOJIETAPU 10JIKEH
TpeOOBaTh yCTpOWCTBA My3€eB, I/ie Obl ObUIM MpEACTaBIEHbl BCe TeUEHUs UCKyccTBa. 160
MOJIOZIOE ITOKOJIEHHE, WIS B TallepeHd, CMOTPUT Ha OCTHIBLIME IIOCTEIM JABHO IIPOLIECILIETO
BPEMEHH, 3a/Iep>KMBasi IUIAMEHb [lyXa CBOETO, M HAYMHAET Pa3AyBaTh MOTYXILINE yTOJbs, HO
IUIAMEHHU HE JTOCTUTaeT, U MUP yracaer B UX Jylle.

MoJtoi0€e OKOJIEHUE TOJKHO JKUTh ¢ TEMH XyAO0KHUKAMHU, KOTOPbIE KUBYT CPEIN KU3HU,
KOTOpBIE HE YIILIM €ILE B IPEAAHNUE, U BEPUTHh TOMY, KTO HE IIOUYMBAET HA MaTpaLax MPOLIbIX
y4YuTeeH.

Kak MbI MO’KEM KUTb TEM, YeM KHMJIM HALIK OTLbI? Y HUX ObUIO OJHO, Y Hac apyroe Hara
KHU3Hb [IPOOEraeT cpeau BUXPEBOPOTA, ITO CUIIbHEE, YEM BYJIKAHU3M, HOO OHO HE BBITEKAET U3
BYJIKaHa, a BUXPEBOPOT €CTh Bepya (HhabpuK.

Msl cpenu Oera 3KcrpeccoB, aBTOMOOWIIEH, TUTAHTCKUX JIPETHOYTOB, YKEJIE3HBIX JOPOT,
LENE/UIMHOB, a’3pOIUIaHOB, IYIIEK, JJIEKTPOOCBELICHUs, JU(TOB, MAaIIUH, MOTOPOB,
MHOI'O3TaKHBIX JIOMOB, HeOOCKpeOoB, TenedoHOB, panuorenerpada, MPOBOJOKH, peBa
POYKKOB, 3BOHKOB, CBUCTKOB.

OTO HOBBIN, COBEPILIEHHO HOBBIM MU, HOBBIH NTE€H3aK COBPEMEHHOM JKU3HM, CILIOIIHOM Iyl
u Oer.

Pa3Be MOXHO BCIO 3Ty ObICTpUIly Oera MepuTh Ia0JIOHAMU TOrO BPEMEHH, KOT'/ia TSXKEIO
CKpHITydHre rnosizaiu Tesern? Pazse MoKHO IPpUCIIOCOOUTH Hallle MepeIBUKEHNE IETPOBCKOMY
BpemeHu? Her.

Taxxe Henb3s NPHUCIOCOOUTH YNy MOJOJOIO COBPEMEHHOIO XYJOKHUKA K Healy
Paganns.

Ho wuHTennureHuus BMeCTe C KPUTHUKOM CMOTPUT Ha COBPEMEHHOE (DYyTypHUCTHYECKO-
KyOHCTHUECKOE UCKYCCTBO € TOUKM 3peHMs Padasis umm Gnmxaiimx Xy10)KHUKOB — PennHa,
MakoBCKOT0 ¥ APYI'HUX, U TOIYET HOIAMH HOBYIO IIOCTYIIb XYA0KHUKA-HOBATOPA.

U xotenock Obl, 4T0OBI HBIHE BOCKPECIINI HAPOJ HE LN MO MyTH UHTEUTUTCHIUH U He
MCKaJl T€HUEB C BEpUIMHBI PenuHbIX, [[yIIKMHBIX WM CTAPUHHBIX MacTEpOB.

ABTOPHUTETHI UCKYCCTBA FTOBOPSAT, YTO )KU3Hb MOXKET O€KaTh, HO UCKYCCTBO JOJKHO CTOSITh
Y TOUYKH MPOLIEAIINX MACTEPOB.

Bpewmst Hame HoBoe 1o opme, MBI IpyrHe, U celoBaTelbHO, UCKYCCTBO TOXE JIPYToe.
HenaBHue mnepenBmkHUKU YK€ KaxyTcs IpsxiabiM NHeM. Coro3 pycCKMX XYJOKHUKOB,
MOCKOBCKO€ TOBApHUIIECTBO U APYTUE BBICTABKU TOKE OTHAJICHHBIC IIECEHKHU, KOTOPBIE IEJIUChH

TOrJallTHUMU COBPpCMCHHHUKAMMU.
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Ho Temepr 3T0 mBsikaHbe cTapoil 0aOyIIKH, TaK >K€ IIBSKAIOT U MOJIOJBIC, KOTOpPHIC
CTaparoTcs MeTh TaK, KaK Meld MPEIKH, U UX IeCHH YIOA00IISIOTCS TOH ke Oadyike.
Amnapxwusi, Ne 75

Mpbl  OCO3HAJM HOBYIO HCTHHY CpeAM COBPEMEHHOW Ham Jku3HU. KyOusm
U (QyTypu3M IPEIIIECTBYIOT CyIPEMaTU3My — HOBOMY JKHBOIIMCHOMY peaJIu3My IIBETa, HO HE
HeOa, TOpbl, ITULl U BCIKON BELIH.

3Ty HOBYIO HUCTHHY CKOJBKO ObI HU CTapalMCh IyIIUTHh aBTOPUTETHI, UM HE yJacTcs, n0o
UCTUHY 3ayLIATh HEJIb3.

Oco3HaB ee, Mbl pacCTaIMCh HABCETAA CO CIEJaMU MPOLIEANIEro, KOTOPOE MOXOPOHUIIN HE
TOJILKO BpPEMsI, HO YK€ B (DOPMBI.

JIyIio npouuioro He MOKET BMECTUTh TUTAHTCKYIO HAITY sKU3Hb. DOpMBI IPOIIOTO Cl1adbl,
HE CMOTYT BBIJIEPXKATh MOTOKA OypHOW HAIIeH KU3HH.

Hamm Mopst He MOTYT HOCUTB Ha XpeOTax BOJIH KOpaOJIs capamyH, MOpe HaIle TPUBBIKIIO
K JKEJIE3HBIM CIIMHAM JPEIHOYTOB.

Taxxe MBI HE MOXKEM BMeIIaTh B ce0€ cTapble OCHOBBI M HAa UX JAPSXIIOCTH CTPOUTH CBOE
TBOPYECTBO.

TexHuueckass CTOpPOHA HAIIero BPEMEHM YXOAWUT BCE JalbIlIe BIEpPEl, a HCKYCCTBO
CTaparoTCsa JBUHYTh HA3a.l.

Tyna, xk Padasnsam, Tyna, K IpUMHUTHBAM, K CTapbIM IIepcaM, HHAUIIIAM, UMIIPECCHOHUCTAM,
K aKaJIEeMU3My 30BYT MYJUIbI C OallleH akaJleMHUu.

Ho ycrapen ux mask, pyxHyiau QyHIaMeHTHI U IOTYX oroHb Padasneil.

HckyccTBO 101KHO OBLIIO BBINTH U3 MEPTBOIO Masika, U BOT XyA0xKHUKN XX Beka BTN
C XOJICTaMH Ha BO3/AYX M CTaJM U3ydaTh €ro, B3JIUCh 3a TO, OT Yero yuuiu Padasnu u ot yero
yMEpIIH.

Takum oOpazom, uzaes nukaps yepe3 XyaoxHukoB XIX Beka Bo3poauiach M molLIa
K CBOEMY COBEpIIEHCTBY, Monuia K 3emie. Ho B 3ToM ycuianu Ob1710 01HO: IOCTUTHYTh ITPAB/IbI
B KapTHHE WU B IIPUPOJE.

Ho 310 ycuine naBaino 3a0aBHbIE pe3yIbTaThl: BO-IIEPBBIX, HAITMCAHHOE COJIHIE IOTYXaJIo
B KApTHHE, KaK TOJIBKO COJIHIIE IMPUPOJBI 3aKphIBAIO JIMIO cBoe. JlocTuras ToXIecTBa
B KapTUHE C IPUPOJON, Mbl yMAIIIEM CBOE TBOPYECTBO, YyBCTBO TBOPEHUS YTacaeT BCE JabIIIe
10 Mepe NPUOIMKEHHS K IPpUpojie, 100 MbI MpUOIMKaeMcsi K TOTOBOH (popme, KomupyeMm ee,
a CBO€ ropeHue, KOTOPOe MOIJIO Obl OBITh MEUATHIO JUIsl BBDKUTAHUS HOBBIX ()OPM TBOPUECKOM
CHJIBL, yTacajao Ha KOMHMSIX.

Ho >xuBoii nyx Bce Bpemsi O0poJsicsi U MPOTECTOBAJI MPOTUB MPUPOIBI, U OOPHOY CBOIO
3HAMEHOBAJI T€M, YTO ypojaoBaji ee B kapTuHaX. (OO ypoJcTBe B UCKYCCTBE OyJy rOBOPUTH

B OT/ICNIbHOM cTaThe.) M Manmo-nomaiy uaest fukapsi moTyxJia Ha 9ypOaHax MpUPOIbI.
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Wneanom xynoxHuKa ObUIa BCTaph NpUpOJA: jieca, He0O, CONHIE, IyHHbIe Houn. Kaxmoe
BOCIIPOM3BEJCHNE BO3BOAWIOCH ABTOPUTETAMHU-KPEHAMH B HEYTO BEIHMKOE, CaMHX
XYZO0)KHUKOB CUNTAJIO TeHUAJIbHBIMU, HAIMCAHHYIO THIKBY CTapaJIMCh BTHCHYTHb B TYIIy Kak
KEMUY)KUHY, ¥ TIOKOJICHHE TOHSIIOCH 33 THIKBAMHU H JIOMAJIO Ce0s B JOCTHIKEHUH €€ KPacOTHI.

[Tpupona ObuTa yCTAaHOBIEHHBIM MIA0JOHOM, aKaaeMus ObUla MOCTpoeHa Ha (oKycax, Te
NIOKa3bIBAJHMCH BEIIH, HATMCAHHBIC KAaK KUBbIE, BCE YUBIISUINCH, KAaK )KOHTJIEPY B IIUPKE.

I'maBHOE 3TO TO, YTO HANMCAHHYIO THIKBY YK€ BBIAABAIN 32 HOBYIO IICHHOCTh. bpuIH emie
XYAOKHUKH-KAHPUCTBI: OHU OOBIICHHYIO JKH3HB, CIUICTHIO TPAKTOBAJIH B CBOMX XOJICTAX
¥ BO3BOJIMIIM €€ B HEUTO HEJOCsATaeMoe, BBICOKOE. 1 K HCKYCCTBY CIUIETHH 3BaJId MOJIOJICHKb.

Korzaa mosBuimce GyTypusm u KyOusM, BCe MasCcTpo 3apblaaini. TyreHaxoababl (KPUTHKH
U3 Ta3eT) 3aBONMJIM, MOJWINCH MOTOKUM HacMellek U pyraHu. OOBsSBWIM, YTO HMCKYCCTBY
IPUILEN KOHEL, KPU3UC HACTYIIHIL.

JIeHCTBUTENFHO, YTO KPU3HC HACTYIWIL: CIUIETHS CTajla OTXOIUTh Ha 33BOPKH, QYTypH3M
00BSBII HOBOE HCKYCCTBO, KOTOPOE UMEET AEJI0 CO CKOPOCTHIO, OBICTPOTO0. BRICTpOTA )KMU3HU
— €ro MOJIeIb.

HckyccTBO mepenuio K CBOEMY SI3bIKY, M CIUIETHIO O poMmane [IpackoBbn lBaHOBHEI
OCTaBHJIM IS JIFOOUTEIICH.

CroBa y TOPTOB M KpPacKH y XyJOXKHHKOB TOJBKO M OBUTH JUISi OTMMCAHUS MTOXOXKICHHN
[lpackoBen MBaHOBHBL. [lo3TBI W XYJOXKHUKM O0OJamaly  CIIOCOOHOCTBIO, YTOOBI
IIEPOXOBATOCTH MOCIYIIAHHOM CIJIETHU Nepeaath B Oosiee ruOkoM Buje, yToOs! [IpackoBbs
MBaHoBHa Obla pa3ykpallleHa, HapyMsSHEHa M OINHUCaHa TOJ 3BYKM CKPHIIKH (00s3aTeNbHO
B CyMpaKe).

Toxe HaJx 3TUM MOTEIOT BCE APTHUCTHI, — THYTCA MOJAMOCTKH T€aTpoB, — CaMbl€ THYCHBIE
U OeccThKUE JeN1a 33IBOPKOB BBICTABIISIIOT Ha MOJAMOCTKH U MO/ NICEBJIOHMMAaMH BBICTABIISIOT
Ha M10Ka3 MOKOJIEHHUIO MO/ KHCEe UCKYCCTBA.

TakoMy HCKycCTBY HPHUXOAMT KOHEI, @ BCE HAIIM XYJOXXECTBEHHbIE aMOaphl CIUIETEH
JIOJDKHBI 3aJ0XHYThCsl B acTMe [IpackoBeu MBanoBHBI 1 [1ycukoB.

Jlyx TBOpuecTBa OBII 3aKOBaH OOBIJEHHOCTHIO, TMOIIJIOCTHIO HCKYCCTBAa, OHO
TOCHOJICTBOBANIO M JABMJIO TBOPYECTBO, B O3TOM JYIIEHUH IPHUCIIOCOOUIN CBOM PYKHU
u 3HameHnuTocTH: Kynpunsl, I'oppkue, FOmkeBrnan 1 MHOTO, MHOTO JIPYTHX.

W Tonpko KyOM3MOM yAajaoch pa30OUTh 3TOT MYCOPHBIH TOPIIOK, BEIOPOCHTH JIIOOOBHBIE
MOYIIKH, MaTpPaLlbl, 3aMEHUB UX OETOHHO-)KEJIE3HBIMH CBOJIaMHU M KOJIECAMH CKOPOCTH.

Ky6usm u ¢pyTypusm cOpoCHIIN CIUIETHIO € MbeecTana BeIMUns Ha CTOMKY 0OBIBaTENIbCKOM
pacripogaxxu MepexkoBckux, benya, Cnepanckux, Koranos.

Amnapxus, Ne 76
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Jexnapanus npaB XyJ105KHUKA

Kuznap XYAOKHHUKA
1) Kuzap u CMCPTH IIpUHAAJICKAT €EMY KaK HCOTbEMJIIEMas CO6CTB€HHOCTB, HHUKTO
N HHUKAKHE 3aKOHBbI, JaXXC B TO BPEMs, KOrga yrpoxac€t CMCEPThb IoCydapCTBY, OTCUCCTBY,
HAallMOHAJIbHOCTHU, HC MOOJDKHBI MMCTh HACWIIMA HaJ JKU3HBIO, a TAKXKC YIPaBJIATb UM 0e3
0c000ro0 €ro Ha TO COIVIAIICHHS.

2) HernpukoCHOBEHHOCTh MOETO HJIHIIA U MACTEPCKOM.

DKOHOMHUYECKOE ITOJIOKECHHE XYOOXXHHUKA B KalTUTAJIUCTUYECKOM I'OCyIapCTBC

1) KuBsi B KalIUTAIUCTHYCCKOM T'OCYAAapPCTBE, B CHIIy TOTO NMPOU3BEICHHS CBOU JOJIKCH
0OMEHMBATh HA TOCYAAPCTBEHHBIC JCHEKHBIC 3HAKU. PaccMaTpuBaTh CBOM MPOM3BENCHUS KaK
HEKOTOPYIO IIEHHOCTb, KOTOpas KoJeOleTcss B CBOEH OLEHKe, M IOTOMY IPOIAHHOE
MPOM3BEACHUE IOJKHO CUUTATHCS [ICHHOM aKIMeH, KOTOpast IPUHOCHUT JTOXO/I.

BxuiagpiBasi mpom3BeNeHHS B YACTHBIE COOpaHUs, s BKJIAJIBIBAIO AKIHIO €r0 IEHHOCTH
U, B CJIy4ae MPUHECEHUSI UM JJOXOJI0B IIPU IPOIaXKe, TOIb3YIOCh YCIOBHBIMU MPOIICHTAMH.

Jlnst 9ero: a/ HUKAaKWe CICNKHA KaK TOCYIapCTBOM, TaK M YAaCTHBIMH JIMIIAMH HE TOJDKHEI
coBepIIaThcs 6€3 BeioMa aBTOpa, B IPOTUBHOM CIIydae MPECIeay0TCs 3aKOHOM IOCy1apCTBa;

0/ mpomaka ITOJKHA COBEPIIATHCS YCTAHOBJICHHBIMH IPABHJIAMH KaIUTAIUCTHYECKOTO
roCyJIapCTBa, KaK BCAKAas IBUKMMAsi M HEJBIKAMAsS! BEIITb.

2) T'ocynapcTtBo  sIBJSIETCSl €ro  IMEPBBIM  TOKYyMaTeleM, MpHOOpeTas MpOU3BEICHHS
B HAPOJHBIE TAJIEPEH U My3€H, OCTABIIIMECS JK€ BEIlM OH BOJICH NPOJaTh Tyaa, Kyaa OyaeT emy
YTOJIHO, JUIS YeTO FOCYAAapCTBO JIOJDKHO 3HATh 000 BCEM BBIXOSIIEM U3 €r0 MacTepCKON MIIN
BBICTABKH; O CBOEM IPOM3BEJCHUHN XYHAOKHHUK JIOJDKEH 3asBUTh B OCOOBIH KOMHUTET TIO
peructpanuy mpousBeaeHnil. ['ocynapcTBO MOMKHO B3ATh Ha ce0s BCIO SKCIUTyaTallHio
W3JJAaHUH, pacHpOCTpPaHsSs CaMbIM JKMBBIM 00pa3oM, TMpenynpexiaas BCEBO3MOKHBIC
XHUITHUYECKUE OTIePAITHH.

3) l'ocynapcTBo 00s13yeTcst HEMEIJICHHO MPUCTYMUTh K OPraHU3al[MU 110 BCEM TyOSpHCKUM,
YE3JHBIM U OOJBIIMM MECTeYKaM My3€eB, MPEACTaBUB B BO3MOXXHO OOJBIIEM KOJIHYECTBE
3HAKOB JIBIKEHHSI UCKYCCTB IO BCEM CYIIECTBYIOIIMM HAIPABICHHUSIM K KaKIOW OTIACITHHOU
JTUYHOCTH. [ 9ero ycTpanBaeMble BRICTABKH, KaK 0OIIIECTBaMH, TaK M OTIEIBHBIMH JIHIIAMH,
JIOJDKHBI TTOCENIATHCS TOCYIapCTBEHHBIMUA KOMUCCHUSIMH.

4) B KanuTaJTUCTHYECKOM TOCYIapCTBE 51 HE MOJIb3YIOCh HU JIAPOBBIMH MACTEPCKUMH, HH
KHJTUIIEM, a TAaK)Ke YCTPOWCTBOM BBICTABOK, €CITM TIOCIICIHUE HE BXOST B JIEJO TIPOCBEIICHUS
rOCyAapcTBa.

Amnapxwust, Ne 92
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Cynpematusm. U3 ,,Karanora Jlecstoii ['ocynapcTBeHHON BBICTaBKH

[Tnockocts, oOpa3oBaBIIas KBajpaT, SBUJIACh POJOHAYAIOM CyIpeMaTh3Ma, HOBOTO
[IBETOBOT'O peayin3Ma Kak OecrnpeamerHoro TBopuectBa (cM. Opommropy I, II, Il wzmanus
«Kyousm, @ytypusm u Cynpemaruzm», 1915 u 1916 ron uznanus).

Cymnpematusm Bo3HHK B 1913 romy B MockBe, U mepBbie padOThl ObLIM HA JKMBOTMCHOM
BbIcTaBke B IleTporpaje, BrI3BaB HEroJOBaHUE CPelld «MACTUTHIX TOrja ['a3zeT» UM KPUTHKH,
a TaKke cpeu mpodeccuoHaNbHBIX JII0IEH — MacTEPOB KUBOIHCH.

YnomsHyB OecripeIMEeTHOCTb, 51 TOJIBKO XOTEJ HAarJsAHO yKa3aTh, YTO B CyIIpeMaTu3Me He
TPAKTYIOTCSI BEUIH, MPEIMEThl U T. A., U TOJbKO, — OECIIPEIMETHOCTh BOOOIIE HU MPHU YEM.
Cynpemartusm — Oomnpe/esieHHas CUCTeMa, 10 KOTOPOM MPOMCXOIUIO JBUKEHHE 1IBETa Yepes
JIOJITUH TIyTh CBOEU KYJIBTYPHI.

J’KuBonuch BO3HUKIIA M3 CMEIIAHHBIX 1IBETOB, IPEBPATUB I[BET B XaOTUYECKYIO CMECh Ha
paciBeTax 3CTETUUECKOTO TEIUIa, U CAMHU BEIU y OOIBIINX XYA0KHUKOB MOCTY>KUIH OCTOBAMHU
JKUBOMHMCHBIMU. Sl Haleln, 4To yeM OJMKe K KyJIbTYpe dKUBOIHICH, TEM OCTOBBI (BEIH) TEPSIIOT
CBOIO CHCTEMY M JIOMAIOTCSl, YyCTAaHABIIMBAs JPYTrOd MOPSAIOK, Y3aKOHSIEMBbIH KUBOMHCHIO.

Jljis MeHs CTasio SICHBIM, YTO JOJDKHBI OBITh CO3/]aHbl HOBBIE OCTOBBI YUCTOW I[BETOIHCH,
KOTOpBIE KOHCTPYHUPOBAINCH Ha TPEOOBAHUSX IIBETAa, U BTOPOE, UTO B CBOIO OYEPEIb IIBET
JIOJI’KEH BBIUTH U3 KUBOMKHCHON CMECH B CAMOCTOSITENIbHYIO €IMHUILY — B KOHCTPYKIIHIO KaK
WHAUBUAYYM KOJUIGKTUBHOW CUCTEMbI M MHIUBUYaIbHONU HE3aBUCUMOCTH.

Konctpyupyercs cucreMa BO BpPEMEHM M HIPOCTPAHCTBE, HE 3aBUCA HU OT KAKUX
ACTETUUYECKUX KPACOT, MepeKUBaHUI, HACTPOCHUH, CKOopee SBISETCs] PUIOCOPCKOM IIBETOBOM
CHUCTEMOU peann3aliy HOBBIX JOCTUKEHUU MOUX MPECTABICHUN KaK TO3HAHUE.

B naHHBIII MOMEHT MyTh YelOBEKa JICXKHUT Yepe3 MPOCTPAHCTBO; CylpeMaTusM, cemadop
I[BETa — B €ro OeCKOHeuHO! Oe3/1He.

CuHuii 1BeT HebOa MOOEKICH CYyPeMaTHYeCKOW CHCTEMOI, TPOpBaH U BOIIEN B Oelloe Kak
UCTUHHOE pealibHOe Mpe/ICTaBlIeHne OECKOHEUHOCTH U TIOTOMY CBOOOJIEH OT 1IBETOBOTO (hoHA
HeOa.

Cucrema TBepaas, XoiojHasi, 0e3 YJIBIOKM NPUBOAUTCA B JBIKEHUE (UI0coPCKOi
MBICJIBIO, WJIM B CUCTEME JIBXKETCSI YK€ €€ pealibHas CUJa.

Bce packpacku yTHIIMTapHBIX HAMEPEHUI HE3HAUUTENIbHbBI, MAJIOIPOCTPAHCTBEHHBI, UMEIOT
YUCTO MPUKIATHONW COBEPIIMBIIMKACS MOMEHT TOTO, 4YTO OBLIO HaWIeHO MO3HABAHUEM
U BBIBOJIOM (UIOCO(CKON MBICIH, B TOPU3OHTE HAIIETO 3PEHUSI YTOJIKOB, 00CTY>KUBAIOIINX
0OBIBaTENbCKHI BKYC UM CO3AIOIIIX HOBBIM.

CynpemMatu3sM B OJIHOM CBOEH CTaauM UMEET 4YHUCTO (UIOCOPCKOEe Uepe3 IIBET
MO3HABATENIbHOE JBUKEHHE, a BO BTOPOH — Kak (popma, KOTOpast MOKET OBbITh MPUKIIAJIHAS,
00pa30BaB HOBBIN CTHIIb CYIIPEMATHUECKOTO YKPAIIICHUS.

Ho mMokeT nosBisIThCS Ha Belllax Kak MpeBpalleHue Uil BOTUIONIEHUE B HUX MPOCTPAHCTBA,

yAaajsada HCJIOCTHOCTD BCIIU U3 CO3HAHUS.
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Uepes cynpemarnueckoe GuiaocohcKoe IMBETOBOE MBIIIICHUE YSICHUIOCH, YTO BOJISI MOYKET
TOTJIa MPOSIBUTHh TBOPYECKYIO CHCTEMY, KOT/Ia B XyJOKHUKE OyJeT aHHYJUpOBaHa BElIb KaK
OCTOB YKUBOITUCHBIH, KaK CPEJICTBO, U TIOKA BEIIH OYTyT OCTOBOM U CPEJICTBOM, BOJISI €r0 OyAeT
BpaIaThCsl CpeId KOMIIO3UITMOHHOTO KPyTra BElIeBhIX (hopM.

Bce, uTo MBI BUIMM, BO3HUKIIO M3 IIBETOBOM MAacCChl, MPEBPAIIEHHOHN B IIJIOCKOCTh M 00BEM,
M BCsKasg MalldHa, JOM, 4YEJIOBEK, CTOJI — BCE JKHBONUCHBIE OOBEMHBIE CHCTEMBI,
MpeHa3HAYEHHbIC JJISl OMPEACIICHHBIX LIeJICH.

XyIOKHUK JOJDKEH TaKKe MPEBPaTUTh >KUBOMUCHBIE MACChl M CO3/JlaTh TBOPUYECKYIO
CHUCTEMY, HO HE MMHCAaTh KAPTUHOK JYIITUCTBIX P03, UOO BCE 3TO OyACT MEPTBBIM H300paKCHHUEM,
HAITOMUHAOIIAM O KHBOM.

N ecom pmaxe Oymer TMOCTPOGHO UM OECHpeIMETHO, HO OCHOBAaHO Ha IBETO-
B3aMMOOTHOIIEHUSX, BOJISI €ro OyJIeT 3amepra Cpeid CTEH ICTETUYECKUX IUIOCKOCTEH BMECTO
¢bumocockoro NPOHUKHOBEHUS.

Tonmbko TOrma s cBOOOJIEH, KOTrJa MOS BOJS dYepe3 KpPUTHYECKoe M (uiaocodckoe
000CHOBaHHE M3 CYIIECTBYIOMIECIO CMOXKET BEIHECTH 0OOCHOBAHNE HOBBIX SIBICHUM.

S mpopBain cuHM abaXKyp IBETHBIX OrpaHUYEHUH, BBIIICN B O€lloe, 32 MHOM, TOBAPHUIIH
ABHATOPBI, IUIBIBUTE B O€3/HY, S YyCTAaHOBUIJ ceMadophl CylpeMaTru3ma.

S moGeaui moakIaaKy [BETHOTO HEOa, COpBaJI M B 00pa30BaBIIMIICS MEIIOK BIOYKHUJI IIBETA
u 3aBsi3an y3ioM. [lneiBute! benas cBoboHas 6e3/1Ha, OECKOHEYHOCTh Mepe] BaMU.

K. Manesuu

N3 «Karamora pecsatoit ['ocynapcTBeHHOM BbICTaBKM. becnpenMeTrHoe TBOPYECTBO

u cynpematusm». M., 1919
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Cynpematusm. 34 pucyHka

Jlpy3bs 331a7TUCh LENbIO U3JaTh KHUKKY CYIIpeMaTUYecKux Moux padot. Hecmotps Ha ux
JKEJIaHWEe M3JIaTh €€ KaK MOXHO JIy4llle U TOJIHEE, yAajJoCh BBIMOJHUTH TOJIBKO HEOONIBIIYIO
yacTh 3ayMaHHoro. OHa BbIILIA B YEPHOM U CEPOM € HEOONIBIIUM KOJIMYECTBOM OCTPOCHHUH.
CpezactBa He MO3BOJIMIIN U3/IaTh UX B T€X COCTOSHUSX, KaK OHHM ecTh. CynpeMaTusM JeTuTCs
Ha TPH CTaJHMU 110 YUCITY KBaJPATOB, — YEPHOI0, KPACHOTO U OEI0r0, YepHBIN MEepuo, LIBETHOMN
u Oenbiii. B mocneanem Hanucansl popmbl Oerbie B OenoM. Bee Tpu nepuoga pa3BuTus LU
¢ 1913 mo 1918 rox. Ilepuoasl OBLIM TOCTPOCHBI B YHCTO IIJIOCKOCTHOM pPa3BUTHH.
OcHoBaHMEM HX IMOCTPOEHHUS ObUIO TJIaBHOE AKOHOMUYECKOE HAyallo OAHOW IUIOCKOCTHIO
nepeaaTh CUITy CTaTUKU WM BUIMMOTO THHAMUYECKOTO MOKOSI.

Ecnu no cux mop Bce hopmbl 4ero Obl TOHU OBLIO BBIPAXKAIOT AT OLIYIIECHUS OCSI3aHUS HE
MHAYe KaK 4yepe3 MHOXKECTBO BCEBO3MOKHBIX B3aMMOOTHOILIEHUN MEXAy COOOI0 CBSI3aHHBIX
dopM, 00pasyrolmMX OpraHu3M, TO B CYIPEMAaTHYECKOM JOCTHUTHYTO 3KOHOMHYECKHM
reOMETPU3MOM JIEHCTBUE B OJHOM IiockocTu mwin oboweme. Ecim Bcsikas dopma sBisieTcs
BBIPQXKEHHEM YHCTO YTUIIMUTAPHOTO COBEPIICHCTBA, TO U CylipeMaTuyeckas (popma He 4To MHOE,
KaK 3HAKU OMO3HAHHOW CHWJIBI JEWCTBUS YTWIMTAPHOTO COBEPIICHCTBA HACTYHAIOIIETO
KOHKpeTHOro Mupa. @opma sICHO yKa3blBaeT Ha JUHAMU3M COCTOSIHUSA U SIBJSETCS Kak Obl
JAIbHEUIIUM yKa3aHUEM IyTH a’poIUiaHy B MPOCTPAHCTBE HE uUepe3 MOTOPBHl U HE uepe3
MPEoAO0JCHHEe MPOCTPAHCTBA pPa3pBIBAIOIIUM CIOCOOOM HEYKIIOKEH MAIllMHBI YHCTO
KaTacTpo(UIECKOro MOCTPOSHUS, a TNIAHOBBIM BKIIIOUEHHEM (DOPMBI B IPUPOI0ECTECTBEHHOE
neiictBue. Kakue-To MarHUTHbIE B3aMMOOTHOIIEHUSI OJHOW (OPMBI, KOTOpasi, MOXKET OBITh,
OyJIeT COCTaBJIEHA U3 BCEX DJIEMEHTOB €CTECTBEHHBIX CHJI B3aMMOOTHOIICHHUI U TIO9TOMY HE
OyIeT HyXIaThCs B MOTOpax, KPbUIbAX, KoJecax, OeHsune. Ee Teno He OyneT mocTpoeHo u3
pa3Ho00pa3HBIX OPTaHU3MOB, TBOPS IIENIOE.

Cynpemarudeckuil anmapar, €CiIi MOKHO TaK BBIPa3UThCS, OYIET eMHOLIENbIN, €3 BCIKUX
CKperuieHud. bpycok CIMT co BceMH dJeMEHTaMHU M0A00HO0 3eMHOMY IIapy, HeCylieMy B cede
JKU3Hb COBEPIIEHCTB, TAK YTO KaXKJ0€ MOCTPOCHHOE CYIIPEeMaTHUeCKOe Tello OyAeT BKIIOYEHO
B IIPUPOJIOECTECTBEHHYIO OpPraHU3aIii0 U 00pa3yeT co00r HOBOTO CIYTHUKA; HY>KHO HaWTH
TOJILKO B3aMMOOTHOIIIEHHE MEXKIY IBYMs TellaMu, OeryiuMu B pocTpancTBe. 3emis u JlyHa
— MEXIY HUMH MOKET ObITh TOCTPOCH HOBBIN CITyTHHK, CyPpEMaTHUECKHid, 000py10BaHHBIN
BCEMHU DIJIEMEHTAaMH, KOTOPBIA OyIeT ABUTaThCs MO opdute, oOpa3ys CBOW HOBBIM IyTh.
Hccnenys cynpemaruueckyio GopMy B IBIKEHUH, TIPUXOIUM K PEUICHHIO, YTO JBHKEHHUE T10
MPSIMOM K KaKOM-TO0 M1aHeTe He MOKeT ObITh MO0k ICHO HHaYe, Kak 4epe3 KOJblieoOpazHoe
JBUKEHHE TMPOMEKYTOUHBIX CYMpPEMaTHUYECKHX CIYTHHKOB, KOTOphIE 00pa3yloT MPSIMYIO
JUHUIO KOJIeIl U3 CIyTHHKA B CIyTHUK. PaboTas Haa cympeMaTu3MoM, s OOHAPYKUJI, 9TO €ro
dbopMbI HUYEro OOIIEro He MMEIOT C TEXHHMKOW 3eMHOM MOBEpXHOCTU. Bce TexHmueckue
OpPTaHU3MBbI TOXKE SBJISIIOTCS HE YeM UHBIM, KaK MaJIECHbKUMU CITy THUKaMU — LIEJIbIN KUBON MHUP,

TOTOBBIN YJICTCTh B IPOCTPAHCTBO U 3aHATH ocoboe MecTo. Benp Ha camoM Jielie KaxKAbIi TaKOM
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CITyTHUK pa3yMOM OOOpYyJOBaH W TOTOB JKHTh CBOCK JIMYHOK JKH3HBIO. B orpomHom
CTUXUIHOM MacmTade TIaHETHBIX CUCTEM IIPOU30IILIO TaK )K€ PACIIbUICHHE, OT/ICJICHUE KAaKHUX -
TO COCTOSIHHM, KOTOpbhIe OOpa30Badd CaMOJIMYHYIO JKH3Hb, TBOPS IIEIYHD CHCTEMY
MHUPOCTPOCHUS, CBS3YSICh IPYXKECKH JUIA TOTrO, YTOOBI OOECHedYuTh ceOe >KM3Hb, YCTPaHs
karactpody. Cynpematudeckue (GOpMbl, Kak aOCTpakIus, CTajdd YTHIATAPHBIM
coBepiieHcTBOM. OHH YK€ HE KacarTcs 3eMJIM, UX MOYKHO pacCMaTpuBaTh M M3y4yaTh Kak
BCAKYIO TUTAHETY WJIM IIENTYI0 CUCTEMY. Sl TOBOPIO, HE KAacaroTCsl 3eMJIM HE B CMBICIIE OTPHIBA,
OCTaBJIsIsl ¢ OpOIIEHHOHM, yKa3blBal0 TOJIBKO HAa TOCTPOCHHE MPOOOPa30B TEXHUYECCKUX
OpraHU3MOB OyAYIIEro CympeMaTudecKoro MUpa, KOTOPbIe 00YCIOBICHBI YHCTO YTHIIMNTAPHOM
HEO0OXOAMMOCTHIO, TAKOBAsI HEOOXOMMOCTD OCTACTCS MX CBA3BI0. CMBICI KaXKI0T0 OpraHn3Ma
YTUIMTAPHONH TEXHHUKH MMEET Ty JK€ I1€Jb M HaMEpPEHHE W MINET Ciy4yas NPOHUKHYTh B Ty
00J1aCTh, KOTOPYIO MBI BUAMM B CyIIpeMaTHYECKOM XoJjicTe. Ha camom jere, 4To Takoe XOJCT,
YTO B HEM HM300paskeHo? PazOupas X0JICT, MBI IPEXKIE BCETO BUIUM B HEM OKHO, Ye€pe3 KOTOPOE
oOHapyxuBaeM ku3Hb. CymnpeMaTHUecKHi XOJICT M300pakaeT 0eroe MPOCTPAHCTBO, HO HE
cunee. [I[pnunHa sicHa — CMHEE HE JaeT PealIbHOTO MPECTaBICHU 0eCKOHEUHOTO. JIyun 3peHust
yAapsSrOTCsA Kak Obl B KyIOJI M IIPOHUKHYTh HE MOTYT B OcckoHedHoe. CympemMaThdecKkoe
OceckoHeYHOe Oelloe JaeT JIydy 3peHHs MJTH, He BcTpedas cebe mpenena. Ho Mbl Buaum
JBIDKYIIMECS TeJla, KAKOBO MX JBI)KCHHE W KaKOBBI OHM IOJUICKAT PACKPBITHIO. M300peTim
3Ty CUCTEMY, S CTaJl KCCIEA0BATh MPOXOAAIINe (POPMBI, KOTOPBIC TOJDKHBI PACKPBITh M HANTH
BCE MX CYIIECTBO, M OHHM CTalM B psily Bcero Mupa Bemel. Packpbitre TpeOyer 60mibIoit
pabotel. [locTpoenne cymnpematnueckux (OpM I[BETHOTO TOpSAKA HUYYTh HE CBS3aHO
ACTETUYECKON HEOOXOIMMOCThIO KaK IBETa, TaK (POPMBI WU (QUTYPBI; TOKE YEPHBIH MEPHOT
u Oenprif. Camoe TTIaBHOE B CylpeMaTH3Me — JIBa OCHOBAHHS — SHEPTrUU YepHOro u Oesoro,
CIyXalllie PacKPBITUIO (GOpPMBI JEHCTBUS, UMEIO B BUAY TOJBKO YHCTO YTUIUTAPHYIO
HEOOXOIUMOCTh SKOHOMUYECKOTO COKpAIICHHUs, TOTOMY IIBETOBOE OTMHajaaeT. B TBopeHusx
IIBETOBOE BBISBIICHUE WJIM TOHAJIBHOE HE 3aBUCUT OT ICTETHYECKOTrO SIBJICHHUS, a OT CaMOro
POJIOBOTO TPOUCXOXKACHUS MaTepuana, CIOKEHHUS DIEMEHTOB, 00pa3yroIIMX KOMOK WU
dopmy sHeprun. Temepr ecnu Besikas ¢hopMa UK BCSIKME POJIOBBIE MaTepHallbl — YHEPTUs,
OKpAIlIMBAIOIasi CBOE BUKEHHE, TO, CIEI0BATENIbHO, B 0ECKOHEYHOM TBOPEHUU MPOUCXOIUT
W3MEHEHHE MaTepHualioB U 00pa30BaHUE HOBBIX DHEPTHIHBIX CIIOKEHHMH, CIEI0BATENBHO,
KOKIBIA Sl ABMKEHUN BUAOM3MEHSET (OpMY BCIEACTBHE YKOHOMHUYECKUX COOOpasKeHUH,
U OKpacka TOXe M3MEHHT CBOU BUI. ['opon kak (hopMa IHEPTHITHOTO CIIOKEHUS MaTepUaioB
yTepsiy [IBETA U CTall TOHAJICH, T/Ie TpeodiagaeT yepHoe, oenoe.

(Ho pa36op Bompoca 0 IBMKEHUM IBETa KaK DHEPTHH MOTpeOoBasl Obl OBTOPUTH MOU
nccnenoBanus o 1sere 1917 r.)

S ynoMmsiHyI1, 94TO YepHOE U OeNoe B CylpeMaTu3Me CIIyKaT Kak dHEPTUU, PACKPHIBAIOIINE
dbopMy, ITO KacaeTcs TOJIHKO MOMEHTOB IOCTPOEHHUS Ha XOJIcTeé OOBEKTOB O0OBEMHOTO

CynpeMaTtrusma, B pCaJIbHOM KC JIEHUCTBUU OCS3aTEIIbHOM pOJin HE UTPArOT, 100 BBISBIICHHE
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(bopMBI IPEOCTABIISETCS CBETY, HO B (hopMax yKe PeaIbHOTo CylpeMaTH3Ma OCTACTCsl JIHIIb
4yepHOe W 0enoe, M OT HUX BCS Ipajallds SHEPIHMU MaTephalia, T. €. HACTYIHT 3T0Xa HOBBIX
MaTepHaJIoB, JINIICHHBIX 1IBeTa ¥ ToHA. (CuuTaro 6enoe U 4epHOE BHIBEICHHBIMH U3 I[BETOBBIX
Y KPaCOYHBIX TaMM.)

Cynpematu3M B CBOEM HCTOPHUYECKOM Pa3BUTHU UMEIN TPH CTYICHH YEPHOTO, IIBETHOTO
u Oernoro. Bee nepuo/ bl MPOXOAMITH TI0] YCIOBHBIMU 3HAKaMH TUIOCKOCTEH, KaK ObI BhIpaykast
co0O¥ TUIaHBI OYAYIIUX OOBEMHBIX TEIl, U JCHCTBUTEILHO, B JIAHHBI MOMEHT CYNPEMaTU3M
BHIPACTaeT B OOBEMHOM BPEMEHH HOBOTO apXUTEKTYPHOTO MOCTpOoeHHs. TakuM oOpaszom,
CyIIpeMaTH3M YCTaHABIMBACT CBSI3U C 3eMJICIO, HO B CHITY SKOHOMHUYECKHUX CBOMX MIOCTPOCHHUI
U3MEHSET BCIO apXUTEKTypy Bemled 3eMiid, B MHUPCKOM CMBICJIEC CIIOBA COCIAHHSSACH
C MPOCTPAHCTBOM JIBHIKYIIIUXCSI OJJHOJMTHBIX MACC IJIAHETHOW CUCTEMBI.

[Tpu uccnenoBanuu OOHAPYXKWII, YTO B CyIPEMATH3ME JICKUT HUJICsI HOBOW MAIIUHBI, T. €.
HOBOT'0 0ECKOJIECHOTO OecrapoOeH3NHHOTO JIBUTATENsl OPraHU3Ma.

(O06 »TOM HaO MHCAaTh MHOTO OOOCHOBAHUH.)

Opna W3 OCHOB cympemMaTH3Ma — MPUPOJOECTECTBO KaK OMBIT W MPaKTUKA, IAroInas
BO3MOXKHOCTh W3KUTh KHUKHBI MHUp, 3aMCHHUB €rO OIBITOM, JCHCTBHEM, 4Yepe3 4YTO BCE
nproOIIAeTCsl K BCETBOPYECTBY.

OtHoleHne cymnpemMaTu3Ma K MaTrepuaiaM MPOTHBOIMOIOXKHO HBIHE HapacTarouei
aruTalMy B T0JIb3Y KYJIBTYPhl MaTepuaia — MPHU3bIB K 3CTETHKE — 00pabOTKa MOBEPXHOCTEH
MaTepuasoB SBISETCS MCUX030M COBPEMEHHBIX XYJ0)KHUKOB. BMecTo TOro, 4TOOBI BRIBOJUTH
o0pa3 depe3 YTUIUTAPHOE COBEPIICHCTBO JKOHOMHUYECKOW HEOOXOJUMOCTH, OCTaBJIsSA
MIPUPOIOECTECTBEHHOE MPeo0pa3oBaHUe, M KacaTbCsi €ro oOpabOTKH B TeX MECTax, IJIe
SBIISIETCS TEXHHYECKass HEOOXOAMMOCTh, HO HE AICTeTHYecKas — 3ab0oTa 0 KpacoTe MepheB
OpraHu3Ma.

Cynpemarudyeckue TpU KBajJpara €CTb YCTAHOBJICHHE OTMPEICIIEHHBIX MHPOBO33pEHUI
U MHUpOCTpoeHui. benblii kBagpar KpomMe 4MCTO SKOHOMHMUYECKOTO JBHKEHHS (DOPMBI BCETO
HOBOTO 0€JI0r0 MHPOCTPOCHHSI SIBISETCS €Il TOTYKOM K 0OOCHOBAHHUIO MUPOCTPOCHHS KaK
«UUCTOTO JIEUCTBUSA», KaK CaMOMO3HAHHUS ce0s B YUCTO YTHIUTAPHOM COBEPIICHCTBE
«BceueJoBeKay. B OOIIeKUTUN OH MONYyYHII eIle 3HaueHHUe: YEpPHBIM KaKk 3HaK IKOHOMUH,
KpacHBIN KaK CUTHAJI PEBOJIOLIMU U OeJIbIii Kak YUCTOe JeHCTBUE.

benpiii HanmMcaHHBIN MHOIO KBaJpaT Aall MHE BO3MOXHOCTh MCCIIEI0BATh €r0 U MOTYYUTh
OpOIIIOPY O «YUCTOM JICHCTBEY.

UepHblii KBaApaT OMpeIeIi YJKOHOMHUIO, KOTOPYIO s BBEII KaK ISITYI0 MEPY UCKYCCTBA.

DKOHOMHYECKHI BOMPOC CTal MOEI0 TJIABHOIO BBINIKOI, C KOTOPOH paccMaTpUBAK0 BCe
TBOPEHUS MUpPA BEIICH, UTO SBISETCS TIABHOK MOEK pabdOTOI0 yXKe HE KUCTBIO, a TIEPOM.
[Tomyunsnock kak Obl, 9YTO KMCTHIO HENb3sl JOCTaTh TOTO, YTO MOKHO TiepoM. OHa pacTpenaHa

1 HC MOXKCET JOCTAaTh B U3BUJIMHAX MO3ra, Iepo OCTpEC.
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CrpaHHas Bellb — TPU KBaJpaTa yKa3bIBalOT IyTh, a Oesbli KBajpaT HeceT Oenblil Mup
(MHpOCTpOEHHUE), yTBEepXkJdas 3HAK YHUCTOThHl YEJIOBEUECKOW TBOpueckod »ku3Hu. Kakyro
BaXHYIO POJIb UMEIOT 1[BETa KaK CUTHAJIBI, YKa3yIOIIHE ITyTh.

O uBerax 1 0 6eJIOM U YEPHOM €l1€ BOSHUKHET Macca TOJIKOB, KOTOPbIE YBEHUAIOTCS Uepes
IYTh KPACHOT'O B OEJIOM COBEPILEHCTBE.

(YnomuHas o 6enoM, HE IOBOPIO O IMOHATUU IOJUTHYECKOM, YCTAaHOBMBILEMCS O HEM
ceiyac.)

B 4ncTo 1BETOBOM IBMKEHUM — TPU KBaJpaTa €lle YKAa3blBAIOT Ha yracaHue 1BeTa, TIe
B O€JIOM OH HCUe3aeT.

O ’xuBoOmuUCH B CymnpeMaTu3Me He MOKET ObITh pe4M, )KMBOIMCH JABHO M3KHUTA, U CaM
XYJOKHUK IIPEAPACCYOK MPOILIIOTO.

OO0ocHOBaHME 3THX BOIPOCOB BHIPA3UJIMCh B HANMCAHHOW MHOM KHIDKEUKe «MBbI Kak
YTWJINTAPHOE COBEPILIEHCTBOY.

B naHHBIX MHE TpeX CTpaHMIIAX HEJIb3s BBICKA3aTh BCETO TOTrO, KAK U YTO JEJIaJI0Ch U KaKue
pe3yJIbTaThl AW HCCIIENOBaHUSA. YCTAaHOBUB OIPEACICHHBIE IUIAHbl CYNPEMAaTHYECKON
CUCTEMBI, JAJbHEHIIEE Pa3BUTUE YK€ apXUTEKTYPHOIO CyIpeMaTHh3Ma MOpy4Yar0 MOJIOJIBIM
apXUTEKTOpaM B IIMPOKOM CMBbICIIE CJIOBa, HOO BHXKY 310Xy HOBOH CHUCTEMBI apXUTEKTYphl
TOJIBKO B HEM.

Cam ke ynanuics B HOBYIO JJIsi MEHsI 00J1acTh MBICIM M, KaKk MOTry, OyJy M3jararb, 4To
YBHXKY B OECKOHEYHOM ITPOCTPAHCTBE YEJIOBEUECKOTO Yepera.

Jla 31paBCTBYET €JMHAasi CHCTEMA MUPOBOM apXUTEKTYPbI 3EMJIH.

Jla 31paBCTBYET TBOPALIUN U YyTBEPKAAIOIINM HOBOE B MUPE Y HOBHUC.

K. Manesuu.

BureGck 15 nexabps 1920.
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