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UvVOD

Predmétem této diplomové prace je preklad manifestt z oblasti d€jin uméni. Pro preklad jsem
jako prvni vychozi text zvolila manifest s nazvem Om kyousma u pymypuzma k cynpemamuszmy
(Od kubismu a futurismu k suprematismu), ktery byl editovan ve sbirce Pycckuii asaneapo:
manugecmel, Oexnapayuu, npocpammusie cmavmu (1908-1917), K 100-temuto pyccxoeo
aeaneapoa. Dalsimi vychozimi texty se jevi kapitoly ze sbirky c¢lankt, manifestt
a programovych praci ze sbirky 7om 1. Cmamuvu, manugpecmeor u opyzue padomer 1913-1929,
Cobpanue coyunenuti 6 namu momax. Vybranymi texty ztéto publikace jsou: @ymypuszm
(Futurismus), Ilyme uckyccmea 6e3 meopuecmea (Cesta uméni bez tvorby), /lexnapayus npas
xyooorcnuka (Umélcova  deklarace prav), Cynpemamuszm. H3z Kamanoea Jlecsamoii
lTocyoapcmeennoii  evicmasku  (Suprematismus.  Z katalogu Desaté  Stdatni  vystavy),
Cynpemamusm. 34 pucynxa (Suprematismus. 34 kreseb). Tyto texty jsem vybrala tak, aby
pojednavaly o stejném tématu, jako prvni vybrany text. VSechny vychozi texty byly napsany
polsko-ukrajinskym malifem a teoretikem umeéni Kazimirem MaleviCem, ktery byl
prukopnikem geometrického abstraktniho uméni a byl zakladatelem avantgardniho hnuti
suprematismu. Divodem vybéru téchto textd je muj zajem o vytvarné umeéni.

Literarni dilo tohoto umélce je obsahlé, avSak pouze mala ¢ast jeho publikaci a d€l je prelozena
do Ceského jazyka. Prekladem vybranych Malevicovych kapitol se zabyval Cesky rusista,
prekladatel z ruského jazyka a vysokoskolsky pedagog Tomas Glanc, ktery prelozil vybrané
traktaty a eseje, které vysly pod nazvem Suprematické zrcadlo. Texty k bezpredmétnosti v roce
1997, a proto je mym hlavnim cilem diplomové prace pieklad dél, které nebyly prelozeny do
Ceského jazyka. Timto piekladem bych chtéla rozsifit téma ruské avantgardy pro Ceského
Ctenafe.

Diplomova prace je rozdelena na dvé hlavni Casti. Prvni ¢ast rozdélim na dvé hlavni kapitoly
(Manifest a Kazimir Malevi€). V prvni kapitole se zaméfim na pojem manifest, vysvétlim
pojem avantgarda, stru¢né popisu historii avantgardy a v posledni podkapitole se zaméfim na
problematiku manifestu jako zanru. V druhé kapitole nastinim zivot malife a teoretika uméni
Kazimira Malevice, autora textq, které budu prekladat. Posledni podkapitola z prvni ¢asti bude
vénovana jeho literarni, ale 1 malifské tvorbé v obdobi, ve kterém zil a tvofil.

Druhou cast diplomové prace jiz bude pifedstavovat samotny preklad vySe zminénych
a vybranych kapitol a textd, kterou doplnim komentafem piekladu, kde provedu jeho analyzu
a uvedu priklady prekladovych transformaci, které se pii prekladu textl objevily. Zavér
diplomové prace bude zahrnovat pfilohu, ve které se budou nachazet origindlni texty
z vychoziho ruského jazyka. Soucasti prace bude také resumé v ruském jazyce.



1. CAST
1.1 Manifest

Pojem manifest

Manifest je dokument, ktery deklaruje postoj nebo program jeho vydavatele a prosazuje také
soubor myslenek, nazort nebo stanovisek a ackoli se manifest maze tykat jakéhokoli tématu,
tak se nejcasteji setkavame s tématy politiky, uméni ¢i literatury. Manifesty jsou obvykle psany
jménem skupiny, které sdileji spoleny pohled, cil nebo ideologii.

Manifesty Casto znamenaji pfijeti nové vize, programu, pristupu, nebo zanru a kritizuji
souCasny stav veéci, ale také ohlasuji nastup nového hnuti nebo dokonce nové éry. Ackoli
manifesty Casto tvrdi, ze mluvi za vétSinu, jejich autorem je vétSinou nonkonformni mensina,
ktera je Casto spojena s mySlenkou avantgardy a ktera signalizuje nebo dokonce vede cestu do
budoucnosti. (Britannica, 2024)

Umeélecky manifest (z fran. slova manifestation=vefejny projev) je programova formulace,
ktera zahrnuje Sirokou $kalu literarnich a literarné teoretickych projeva od estetickych spisa,
predmluv, stati, pfes programové deklarace (futurismus, surrealismus, poetismus aj.). (Vlasin,
1984, s. 218)

Historie avantgardniho manifestu

Avantgarda (z fran. slova avant-garde) je pojem, ktery diive oznacoval vojensky predvoj. Tento
vyraz se poté pienesl do terminologie umélecké, kde predstavoval umeélce ¢i uméleckou
skupinu, ktera byla prukopnicka ¢i objevna, a v dne$nim pfeneseném vyznamu piedstavuje
avantgarda kulturni a umeélecké hnuti prvni poloviny 20. stoleti (pfiblizné 1900-1930). Hlavnim
rysem avantgardy je experimentovani, hledani novych forem a obsahi a inspirovani se
mnohymi vécmi, napt.: védeckymi a technickymi objevy, modernimi dopravnimi prostredky
(automobily, letadla) ¢i novymi formami velkoméstského zivota (filmem, jazzem).

Co se tyCe proudd, hnuti a smérd, epocha avantgardy jich s sebou pfinesla nékolik, napf.:
fauvismus, expresionismus, kubismus, futurismus, dadaismus, surrealismus aj. Pro vSechny
tyto hnuti a sméry je sjednocujicim prvkem programova teorie, ktera nikdy predtim nenabyla
takového vyznamu jako praveé v avantgardnich smérech, které v sob€ nesou vzpouru a snahu
narusit dosavadni zpGisob Zivota v oblasti vytvarného a literarniho projevu. (Cepan, 1966, s. 10-
11)

Programovou teorii prezentovala pak jednotliva uméleckéd seskupeni pravé svymi manifesty,
které jsou typickym projevem pro toto umelecké obdobi a zaroven je to jasné vymezuje od
predeslé epochy moderny, ¢imz se stavaji lehce definovatelnymi. (Martinova, 2007, s. 6-7)

Prikopnikem v poli avantgardnich manifest se stal Manifest futurismu, sepsany italskym
basnikem Tommasem Filippem Marinettim, ktery vySel v pafizském deniku Le Figaro roku
1909. Ke zvefejnéni tohoto manifestu Marinettiho pfiméla nespokojenost s postavenim
italského uméni na pocatku stoleti, a proto 20. inora roku 1909 (v roce vrcholiciho analytického
kubismu) zvetejnil v deniku Le Figaro manifest, a tim tak ohlasil zrod nového uméleckého
sméru, futurismu, ackoli k tomuto datu neexistovalo jeste ani jediné futuristické dilo. Manifest
byl velmi provokativni a vyznaCoval se strhujicim nadSenim pro stroje, které meély vyftesit
vSechny problémy, vCetné problému uméleckych. (Pelanova, 2010, s. 57)



Od roku 1912 putovali futuristé po Evropé a vyzyvali jak k uméleckym, tak i ke spoleCenskym
vzpouram proti tradici a s nejvétSim ohlasem se setkali v predrevolu¢nim Rusku. Jak v Italii,
tak 1 v Rusku vzrastalo u umélct presvédCeni o nutnosti zmeénit stavajici umeéleckou situaci.
V Rusku se od generace ¢lenti Sdruzeni putovnich vystav Peredviznikl ozyvaly snahy vytvorit
umeéni, které by bylo nejen plnohodnotnym protéjskem zdpadoevropské moderny, ale které by
dokonce stanulo v jejim ¢ele. Marinettiho manifest tak byl prelozen do ruského jazyka a takika
vzapéti se zrodila ruska varianta nejnoveéjSich zapadoevropskych avantgard, kubofuturismus.
(Pelanova, 2010, s. 59-61)

Marinettiho manifest byl teprve zacatkem a po jeho sepsani vznikly dal§i vyznamné manifesty
jakymi jsou, napt.. Facka spolecenskému vkusu (rusky Iloweuuna oouecmeennomy 6xycy)
sepsany ruskymi basniky a umélci V. Chlebnikovem, D. Burljukem a dal§imi v roce 1912 nebo
Manifest surrealismu (francouzsky Manifeste du surréalisme) sepsany francouzskym basnikem
a prozaikem André Bretonem v roce 1924. Tyto manifesty patii k uméleckému manifestu, ale
dilezitou roli sehralo mnoho politickych manifestii v d€jinach socialnich hnuti a politickych
ideji a témi jsou, napt.: Manifest Komunistické strany (némecky Manifest der Kommunistischen
partei) sepsany némeckymi filozofy Karlem Marxem a Friedrichem Engelsem v roce 1848
nebo Prohldsent z Port Huronu (anglicky The Port Huron Statement) sepsanymi americkymi
studenty za demokratickou spolecnost v roce 1962. (Britannica, 2024)

Umélecky manifest jako zanr

Proc se takovy dokument, jakym je manifest, dostal ze svéta ideologické a politické literatury
do svéta uméni? Jak v politickém manifestu v poloviné 19. stoleti, tak v literarnim na pocatku
20. stoleti, dochazi ke skute¢né revoluci zanru, ktery vytvafi futuristé. Manifest je znamenim
a symbolem piedrevolu¢ni 1 porevolucni doby jako celku a jeho smysl lze formulovat
jednoznacng, jako zménu svéta (zniceni jeho predchoziho obsahu, obrazu, systému). Badatelé
definovali manifest jako ustfedni zanr avantgardy, ktery vyjadfoval hlavni rysy spoleensko-
politické modernity a ustanoveni nového jazyka a estetiky. (Somigli, 2003)

Je tieba také poukazat na rozdily mezi poetickymi a politickymi manifesty. Hlavnim rysem,
ktery odliSuje futuristické manifesty od programovych vypovédi, které jim predchazely
v modernismu, je odmitani zobecnéni smeétujicich ke kritice souCasné estetické situace
a formovani programového textu nové formy, kterd se vyznacuje pifimym nominacnim
oslovovanim a vyrazem. (Habermas, 1985)

Myslenka manifestu jako fenoménu a zanru byla a stale zistava v minulém i v tomto stoleti
nedostateCné prozkoumana. Povaha uméleckého manifestu jako zanru si dnes zaslouzi zvlastni
pozornost odborniki, protoze vyzkum na toto téma je nedostate¢ny. (ITonomapes, 2020, s. 20-
22)

Oproti literarnimu textu se manifest lisi svou funkcnosti. Zatimco zakodovany vyznam
v literarnim textu je sobéstacny, v manifestu jde vyznam , ven, tj. v manifestu je dulezity apel.
(Cumsmn, 2016, s. 137)

Muzeme tedy poznamenat, ze na pocatku 20. stoleti se aktualizuji dvé tendence, poetizace
politického manifestu a politizace avantgardnich manifestd (jako priklad mizeme uvést
manifesty futuristické politické strany). Avantgardni manifesty lze tedy oznacit za hybridni
texty, které kombinuji rysy avantgardnich poetickych a politickych diskurzi a oznacuji tento
typ interdiskurzivni interakce jako , kontaminace diskurzi“. (Derrida, 2011)



Manifest, jak jiz bylo zminéno vySe, v sob&€ nese apel a proklamaci, ktera vyzyva k akci
a predpoklada se pouziti emocionalné-obraznych prostredkt. V disledku toho, se manifest
vyznacuje sugestivnosti a lii se od beletristického textu svou funkcnosti. V beletristickém textu
je autoruv pohled na skuteCnost vyjadien popisnymi a vypravécimi prostiedky, jsou zde
zvlastnosti formy, stylu, kompozice a také vyvoj postav. Manifest je v tomto smyslu sob&stacny,
ze své podstaty i publicisticky, jehoZ cilem je piisobit na publikum. Zanrova povaha literarniho
manifestu je tedy nejednoznacna, jelikoz na jedné stran€ manifest zahrnuje utvareni, propagaci
a dukaz urcitého literarniho konceptu, ktery je zasadni pro uréité tviréi myslenky a metody
(v tomto smyslu se manifest blizi védeckému textu), na druhé strané ptsobi na adresata za
ucCelem ochrany téchto myslenek a metod (v tomto piipadé se manifest vyznacuje
publicistickym charakterem). (ITonomapes, 2020, s. 20-21) Manifest ve své podstaté obsahuje
i stoji na rozhrani riiznych zanri. (Cumsig, 2016, s. 130)

Co mély avantgardni manifesty spolecné, je predevsim to, ze vSechny manifesty té doby mély
demonstrativni charakter, mély na sebe upozornit, prokazat své presvédceni a predstavovaly
urCity akt, gesto. Vécny program manifestd byl zaloZen na nékolika ustalenych motivech, jako
jsou napf. inovace, oddanost uméni, vyhlaSeni narodni umeélecké nezavislosti, kdy vzniklo
mnoho novych asociaci a predpokladala se ptitomnost formulovaného kreativniho programu.
Mnohé manifesty porevolucniho obdobi (po roce 1917) pfitahuji pozornost pracovnim, az
laboratornim charakterem, ktery je zaméfeny na ryze odborné, technické problémy, napf.
obchodni zapisky L. Popovy. Literarni ¢innost predstavitelti avantgardy se tedy neomezovala
pouze na manifestacni gesta, ale 1 na vyvoj védeckého vyzkumu, reprezentovana jmény jako
V. Kandinskij, K. Malevi¢, P. Filonov a jejich manifesty byly chapany jako uceleny filozoficky
koncept. (Kapacuk, 2008, s. 130-137)

1.2 Kazimir Severinovi¢ Malevi¢

Zivot

Kazimir Severinovi¢ Malevi¢ (polsky Kazimierz Malewicz) se narodil 23. tnora (dle
gregorianského kalendare) / 11. unora (dle julianského kalendate) roku 1879 v Kyjevé. Malevic

byl polsko-ukrajinsky malif, teoretik uméni, prukopnik teoretického abstraktniho uméni
a zakladatel avantgardniho hnuti suprematismu.

Vyrastal v Cernihovské oblasti na severozapadé dnesni Ukrajiny, ve vesnicich Avd&evka
a Korjukovka. Doma se hovofilo polsky, jelikoz jeho rodice méli polské koteny, ale vyuka ve
Skole, kterou Malevi¢ navs§tévoval probihala v rustiné. Prestoze Malevi¢ doma hovoril polsky,
meélo na né vliv i1 prostiedi ve kterém vyruastal — hovofil i ukrajinsky, o cemz svéd¢i i jeho
dopisy napsany ukrajinskym jazykem. Jeho otec Seweryn Malewicz pracoval jako agronom,
byl najimén zemédelskymi spole¢nostmi jako odbornik na péstovani cukrové fepy. Malevic¢
pochazel z pocetné rodiny, ktera se Casto st€éhovala, potykala se s chudobou, takze jako nejstarsi
syn musel pfispivat do rodinného rozpoctu a od svych sedmnacti let kazdy den pracovat.
S otcem kazdy rok navstévoval kyjevsky veletrh, kde se setkaval s uménim (pravdépodobné se
tehdy jednalo o sériové vyrabéné vyveésni §tity a informacni tabule). Tyto Stity a tabule tehdy
pattily ke koloritu velkych mést ruské fiSe a ve spoleCnosti, kterd byla z velké casti negramotna,
predstavovaly dilezity komunikacni prostiedek. Toto sehralo roli pfi formovani mnoha
avantgardnich umélcu, protoze se ¢asto jednalo o prvni svétska malovana vyobrazeni. Prvni
obraz, ktery Malevi¢ namaloval, pojmenoval Mésicni noc a podatilo se mu ho prodat za pét
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rubli. V roce 1895 pravdépodobné zahgjil studium na vytvarmné skole v Kyjeve, ale pisemny
dikaz o jeho vzdélavani vsak neexistuje. (Scheijen, 2023, s. 37-40)

V roce 1896 se MaleviCova rodina prestéhovala do mésta Kursk, kde Kazimir pracoval jako
technicky kresli¢ u drahy a mezi lety 1900-1905 doslo u Malevice k velkému zlomu, jelikoz se
seznamil s Polkou némeckého pivodu Kazimirou Zgleits. Méli spolu dva syny, z toho jeden
zemfiel ithned po porodu. Malevi€ se poté snazil dostat na Moskevskou Skolu malifstvi,
sochatstvi a architektury, ale nepodafilo se mu to, a proto od roku 1905 do roku 1910
navstévoval kurzy u vytvarnika Fjodora Ivanovice Rerberga, ktery tihl k impresionismu a vedl
k nému 1 své zaky. Zde se seznamil s ruskym malifem a teoretikem uméni Ivanem Kljunem.
(Lynton, 1981, s. 106)

Moskva se v té€chto letech stala centrem souc¢asného uméni a v roce 1908 a 1910 zde probihaly
vystavy ze série ,,Zolotoje runo® (spolecna expozice d€l nejnove)si ruské a francouzské malby),
kde vystavovali umélci jako: Henri Matisse, André Derain, Vincent van Gogh, Georges Braque
a mnoho dal§ich. Rusky obchodnik, sbératel uméni Sergej S¢ukin v roce 1909 pozval umélce
1 dalsi z4jemce, aby piedvedl svou kolekci nejmodernéjsiho uméni. Jeho sbirka obsahovala dila
fauvista a postimpresionistt i nejnovéjsi dila Henriho Matisse, Pabla Picassa a patfila v t€¢ dobé
k jedném z nejvyznamnéjSich na svété. Rerbergovi zaci k ni méli pfistup uz v roce 1908, kde
na Malevice ud¢lala tato sbirka velky dojem a vliv této sbirky pak byl patrny 1 v Malevicové
tvorbeé. Kazimir Malevi¢ se také sblizil s mnohymi prednimi piedstaviteli nastupujici
avantgardy, kdy obzvlast vyznamny byl pro né& vztah sruskym avantgardnim malifem
Michailem Larionovem. V roce 1910 se seznamil se Sofjou Michajlovnou Rafaelovi¢ovou,
ktera byla velmi vzdélana, mela intelektudlni zaliby, pochazela z vysSich vrstev a cela jeji
rodina tihla k umeéni. (Scheijen, 2023, s. 37-50)

Malevic se také v roce 1910 zucastnil prvniho vystavniho projektu skupiny ruskych primitivista
a nasledovnik® Paula Cézanna, kteii si fikali Karovy spodek'. (Ruhrberg, 2004, s. 766)

V roce 1911 zapocalo jeho neoprimitivistické obdobi, kdy se inspiroval ikonopisectvim (tvorba
ikon) 1 stfedovékou stylistikou lubku (starSiho ruského lidového tisku doplnéného kresbou ¢i
rytinou na papire, dievé Ci textilu) a v nasledujicim roce v ramci umélecké skupiny Osli ocas
(zalozena ruskou avantgardni malitkou Nataljou Gon¢arovou a ruskym avantgardnim malifem
Michailem Larionovem) vystavuje sva dila. V roce 1913 napsal spolu s ruskym avantgardnim
malifem Michailem MatuSinem, ruskym spisovatelem Alexejem Krucjonychem futuristicky
manifest. Spolecné s ruskym basnikem i1 malifem Davidem Burljukem a ruskym basnikem
1 dramatikem Velimirem Chlebnikovem napsal futuristické opery Vitézstvi nad sluncem, ktera
meéla téhoz roku premiéru v Petrohradé. Ve vzpominkach samotného umeélce je uvedeno, ze
pravé pii praci na opefe piisel s napadem vytvofit Cerny ctverec. (Lynton, 1981, s. 106)

V roce 1914 poprvé vystavoval v zahranici a ihned po vypuknuti prvni svétové valky realizoval
cyklus vlasteneckych propagandistickych listt (s texty V. V. Majakovského) pro nakladatelstvi
wovremennyj lubok®, kde se podilel na dilech tohoto cyklu. Vroce 1915 napsal a vydal
manifest ,,Od kubismu a futurismu k suprematismu. Novy malirsky realismus.* (Opnosa, 2014,
s. 20)

! Pozn. v knize od Ruhrberga pielozen nazev spolku jako ,,Kérmcy’ kluk"‘. Ridim jsem ale se pickladem ..Karovy
spodek™ od TomasSe Glance z knihy: GLANC, Tomas, Jana KLENHOVA. Lexikon ruskych avantgard 20. stoleti.
Praha: Libri, 2005, s. 188.



Na posledni futuristické vystavé 0.10 v roce 1915 se formulovaly principy suprematismu
(poradatel Jean Pougny, rusky avantgardni a francouzsky umeélec, si neptal uvedeni tohoto
terminu a muselo se uzivat oznaceni ,.novy malirsky realismus®), kde Malevic prezentoval svij
Cerny ¢tverec na mistd v rohu mistnosti, kam se podle pravoslavné cirkve umistuje ikona.
Vyznam obrazu zaznamenal predak umelecké skupiny Mir iskusstva Alexandr Benois a nazval
jej ikonou budoucnosti. Poté roku 1916 zalozil Malevi¢ skupinu ,,Supremus®, kde byli jejimi
¢leny avantgardni umélci, jako napt. Ivan Kljun, Olga Rozanova ¢i Ljubov Popova. Podilel se
také na vyzdobe Moskvy pfi prilezitosti prvniho vyroci revoluce v roce 1918, v roce 1919 pak
prednasel ve Vitebsku, kde soutézil se svym predchiidcem Marcem Chagallem. (Glanc, 2005,
s. 188-189)

Naumélecké skole ve Vitebsku touzil aktualizovat systém umeleckého vzdélavani, vstipit novy
systém zalozeny na technikach suprematismu a zalozil zde avantgardni uméleckou skupinu
UNOVIS (rusky Ymeepoumenu nosozo uckyccmea). V této dobé byl Malevic tak zapaleny pro
teoretickou a filozofickou praci, ze na tvorbu novych obrazi nezbyval Cas, a proto béhem téchto
let dokoncil témer vSechna sva filozofickd dila, kdy wvytvofiil také nékolik verzi svého
zakladniho dila ,,Suprematické zrcadlo. Texty k bezpredmétnosti. (Opnosa, 2014, s. 28)

Roku 1922 se docasné prestéhoval do Petrohradu, kde rozpracoval ideje suprematismu
v architektonickém provedeni, pozdéji se stal feditelem Narodniho institutu umeélecké kultury
(rusky T'ocymapcTBeHHBII HHCTUTYT XyOOXKeCTBEHHOW KynbTypbl) a béhem 20. let se vénoval
i architektonickym projektim. Navrhy staveb, které byly vétSinou pravouhlych geometrickych
tvart, nazyval architektony. V roce 1927 uskutecnil svou prvni a posledni zahrani¢ni cestu do
Vars$avy a Berlina, kde se konaly jeho vystavy a ponechal tam fadu svych obraza a spisu. Ty se
nasly az po druhé svétové valce, kdy je zakoupilo v letech 1956-1958 Stedelijk Museum
v Amsterdamu, které se také zaslouzilo o vystavy Malevicovych de€l v dobé, kdy se v SSSR
nezvefejnovalo. (Glanc, 2005, s. 188-189)

Nova ekonomicka politika Lenina po fijnové revoluci v roce 1917 ovlivnila umélce 1 jejich
tvorbu, protoze byli podporovani umélci, kteti néasledovali rezim. Po Leninové smrti v roce
1924 se situace zhorSila a politika tehdejsi vlady ignorovala debatu v ramci tvorby novych
uméleckych sméri, kdy se stale vice objevovala neduvéra k tehdejsi ideologii, a proto mnozi
umélci odjeli na Zapad (jako napf. rusky avantgardni malif Marc Chagall). Objevila se v tomto
obdobi cenzura, kontrola kulturni ¢innosti a kultura tak ve 20. letech slouzila jako prostfedek
k politické propagandé. Po roce 1925 za obdobi Stalina byly podporovany pouze staronové
tradicionalistické tendence, z jejichz konceptu pak vychazelo socialistické uméni. V roce 1930
byl dokonce Malevi¢ uvéznén, protoze byl podeziran ze Sifeni protireZimnich nazoru
a v tomto obdobi se vraci opét k figurativnimu umeéni. (De Micheli, 1964, s. 240-242)

V roce 1932 se premistil z Moskvy do Petrohradu, kde se natrvalo usadil, protoze zde ziskal
misto vedouciho vyzkumné laboratore v Ruském muzeu a ve stejném roce byla jeho dila
prezentovana na putovni vystavé 15 let sovétského uméni. V roce 1934 pak onemocngél
rakovinou a na zakladé této skuteCnosti prestal se svou veskerou umeéleckou tvorbou. Malevicuv
pohieb v roce 1935 uhradilo mésto Petrohrad a malif byl pohiben pobliz svého venkovského
sidla u Moskvy. (Huyghe, 1974, s. 315)
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Literarni dilo

Kazimira Malevi¢e mnozi znaji jen jako malife, ale vénoval se i literatufe a napsal nékolik
manifestd, programovych stati, teoretickych praci, traktatl, eseji atd. Mezi jeho predni dila patfi
napi: Suprematistické zrcadlo (1916-1928), Biih neni svrzen. Uméni, cirkev, fabrika (1922)
a mnoho dalsich.

Jeho manifesty Od kubismu k suprematismu (1915) a Od kubismu a futurismu k suprematismu
(1916) byly otistény v deniku Anarchie (rusky Aunapxus). Na rozdil od prvniho manifestu,
v némz Malevi¢ pfedevsim zdiraziuje sviij odchod od kubismu a futurismu, druhy manifest
zahrnuje odmitnuti pfedmétného zobrazovani a vystoupeni z kruhu, ktery svira umeélce i ptirodu
a vede ho k zahubé. (KSicova, 2007, s. 31-33)

Co se tyCe strucné analyzy MaleviCovych literarnich dél, v jeho textech se mizeme setkat
s filozofickymi vlivy, které piisobily na umélce. I prestoze Malevi¢ tvrdil, ze nebyl vystaven
filozofickym pramentm, rusky literarni védec a teoretik kultury Bachtin ho charakterizoval
jako sectélého, znalého ¢lovéka a uvedl, ze Malevi¢ byl dobfe obeznamen s dily némeckych
filozofi Hegela a Marxe. MuiZzeme tedy fici, ze Malevi¢uv zajem o védu mél obecny charakter
a z filozofickych teorii Cerpal pouze informace potiebné k etablovani suprematismu v d&jinach
uméni. (I'opstaesa, 2020, s. 176)

Malevi€ ve svém dile pouziva Cetné vyrazové a rétorické prostiedky (napf. ironii, sarkasmus,
slogan, nadavky a vykficniky, feCnické otazky) a jeho texty se vyznacCuji necekanou
raznorodosti stylu, kdy pouziva napf. vécnou argumentaci, odborny jazyk s doprovodnymi
terminy a pojmy. (Ilarckux, 2004, s. 16) Malevic se také Casto vyhyba ptimému vyjadieni
svych myslenek, setkavame se svelkym mnozstvim metafor a jeho texty se vyznacuji
mnohonasobnym opakovanim, které vede k nestrukturovanosti, a to v§e velmi ztézuje vnimani
textu. (Bakap, 2004, s. 367)

Vydavatelé a editofi Malevicovych texta se pfi sestavovani sbirek jeho dél potykali s Cetnymi
obtizemi, jelikoz Malevi¢ psal s gramatickymi a lexikalnimi chybami a ¢asto nedodrzoval
pravidla interpunkce, kdy nahradil misto otazniku tecku, v textech chybi ¢arky, dvojtecky nebo
pomlcky. Mnoho editorti poznamenalo, Ze se jeho nejcast€jsi chyby vyskytovaly v: pfiponach
a koncovkach u sloves: -em u -ue, -mcsa u -mwocs; Casto pise slova podle znélosti: suipvruums
(svipemumy) atd; v fade slov je pravopis spojen s prolinanim rustiny s ukrajin§tinou a polstinou:
eckus, ecmemuxa, v nazvech mésici ponechava velka pismena; pouziva zastaraly pravopis:
paszcmompems, 6e3npeomemuocms, cmapazo atd. Autortiv styl se vyznacCuje zvlastnosti psani,
v némz jsou jednotliva slova libovolné€ pferusovana: na ecmpeuy — nascmpeuvy, 6 mecme —
emecme, 2un coé — euncoé a jina stejné libovolné spojovana: 6 nepeuiii paz. Casto se v jeho
textech neobjevuje adekvatni vystavba textu, kdy se snazi vyjadfit myslenku, a tak ¢asto bloudi
ve svych uvahach. (I'purap, 2000, s. 227)

Malirstvi

Obrazy, které byly namalovany na zacatku Malevicovy tvarci kariéry, jsou velmi odlisné od
obrazi, které se spojuji s jeho jménem. V tomto raném obdobi zac¢al Malevi¢ studovat soudobé
trendy evropského uméni, kdy se zajimal o francouzsky impresionismus a na jafe roku 1904
vytvoril sérii impresionistickych obrazi. Umélci se Casto obraceji k autoportrétim, ani Malevic
nebyl vyjimkou, jelikoz ho v tu chvili zajimal pfedev§im problém hledani novych vyrazovych
prostfedkil v malbé — jeho autoportrét z roku 1907 byl namalovan ve stylu blizkému fauvismu.
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Jsou zde pouzity jasné barvy, hlavné Cerveno-zrzava paleta umoziuje umélci zprostiedkovat
expresivni naladu obrazu a ptitahnout k nému pozornost. Zajimavé je i pozadi autoportrétu, kde
je vyobrazen les a v ném postavy svétct, pred nimiz stoji sam umeélec. V dile Malevice si
muiizeme povsimnout smési uméleckych technik, které mizeme prifadit k riiznym sméram, jako
jsou impresionismus, expresionismus a fauvismus. (OpioBa, 2014, s. 10-12)

V roce 1907 navstivil Malevi¢ nezavislou vystavu symbolistickych umélcti. Vliv zakladatele
symbolistické skupiny Modrd riize je patrny i v Malevi¢ové dile v tzv. , ZIuté sérii“, studiich
fresky, ktery byly poprvé vystaveny v roce 1908 a prestoze v této sérii jde o archetypalné
symbolisticka dila, chybi v nich skryty erotismus, ktery se objevoval u symbolistickych dél
tehdejSi doby. V této sérii se objevuje panteismus, ktery byl charakteristicky pro dila
symbolistické skupiny Modlrd riize, kde jsou vyobrazeny nahé postavy, které nejsou v kontaktu
s okolni krajinou, ale jsou ptirodou pifimo pohlceny. Tyto postavy v Malevi¢ovych obrazech
vyzatuji spiSe nevinnou spiritualitu, jiz se vyznacuji mnohé anonymni venkovské ruské ikony,
ptikladem je obraz pojmenovany 7riumf nebes. (Golding, 2001, s. 48)

V roce 1910 vytvoril Malevi€ novy autoportrét, ktery demonstruje zvlastni styl jeho prace, kdy
na platné ma jeho postava siluetu a je namalovana svétlymi barevnymi skvrnami. Odhaluje také
barevnou paletu, napt. zelenou, ktera se vyskytuje na umeélcove tvari, vyjadiujici patrny zajem
umélce o modernu a symboliku. (Opiosa, 2014, s. 13-14)

Na svych prvnich kubistickych platnech z let 1911 a 1912 ztvariioval realné objekty (naptiklad
venkovany, zence a jiné) a podobné jako francouzsky vytvarnik Fernand Léger je redukoval na
prostupujici se valce a kuzele. Malevicovy obrazy maji svou logiku a expresivitu, jsou
postaveny na kombinacich odstint a kontrastii a vyznacuji se slozitou kompozici, kde mizeme
spatfit Cézannuv styl, ale MaleviC je obohatil o zivy, typicky rusky kolorit. (Pijoan, 1986,
5. 222)

Na prvni vystavé umélecké skupiny Osl/i ocas, ktera se konala v bfeznu roku 1912, vystavil
Malevi¢ soubor svych kvasi z pracovniho prostiedi, véetné Pedikéra v ldzni, na kterych je
patrny pravé Cézannuv styl a MaleviCovy kvase tak zistaly nanejvys individualni. (Golding,
2001, s. 49-53)

Brzy nato si osvojil metodu analytického kubismu a v dobé& kolem roku 1913 tak ucinil prvni
krok smérem k syntetickému kubismu, ktery se projevil v technice kolaze. (Pijoan, 1986,
5. 222)

Na posledni futuristické vystavé v roce 1915, vystavil Malevic 39 vytvori pod obecnym
nazvem ,novy malifsky realismus“. Zde predstavil svétu sviij nejslavnéjsi ze svych obraza,
Cerny ¢tverec na bilém pozadi, ktery byl dle umélcova planu doplnén o Cerny kruh a Cerny
kriz. Byla to tehdy zahada a Sok pro tehdejsi umélecky svét a zaznéla zde 1 hodné ostra kritika
umélce. (Hlouskova, 2018, s. 160-162)

Zaroven vSak pracoval 1 na kubistickych dilech témér futuristického razeni, coz znamena, ze na
nich rozebiral a rozkladal v prvky jak tvary predméti, tak i pohyb. Cerny ctverec na bilém
pozadi stoji na pocatku fady velkolepych dél suprematistického sméru, ktery se okéazale
vymanuje z nadvlady predmétii a vyznacCuje se vylucnym uzivanim strohého geometrického
jazyka. Zivé zbarvené geometrické tvary (nejlastéji pravouhelniky) se odrazeji od bilého
pozadi, vyvolavaji pfedstavu ,,svéta bez predméta™, svéta osvobozeného od gravitacni sily a od
pozemskych podminek. Tvary, ne predméty, pusobi, jako kdyby pozbyly hmotnosti a vznasely
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se volné v prostoru, jako kdyby sméfovaly pfes ram obrazu dale do nekonecna, po némz
Malevi€ dychtil veskerou silou své duSe. Suprematismus se zrodil z kubismu, ale byl projevem
vule prekonat piedmétnost. (Pijoan, 1986, s. 222)

Do roku 1918 vytvoril Malevi¢ obraz Sportovci, kde jsou jasné barvy a geometrické tvary, které
k jeho stylu neodmyslitelné patfi a navzdory tomu, ze sportovci na platne€ postradaji jakoukoli
individualitu, je obraz obdafen jasnym charakterem a vyrazem. (Opinosa, 2014, s. 24)

Jeho dalsi obraz Bild na bilé (Bily ctverec) je mnohymi povazovan za vrchol suprematismu. Jak
jeho obrazy obsahovaly rostouci pocet geometrickych kompozic na bezedném bilém pozadi,
bylo jasné, ze se Malevic pokusil prozkoumat novy druh bilého prostoru jakozto kosmickou
prazdnotu, nezli umistit své formy do obrazové roviny nebo do tradi¢ni bodové perspektivy.
Barevné tvary plovouci v bilé prazdnoté nenapodobuji zadny existujici objekt a predstavovaly
tak uméleckou autonomii. Byla to ,.Cistd tvorba“, ktera nesouvisela s zddnym segmentem
vizualni tradice. (Forgacs, 2022, s. 19)

Po vystaveni obrazu Bild na bilé dospél umélec k presvédceni, ze toto umeéni jiz nema kam
smeétovat a vyhlasil tak konec abstrakce vSech abstrakci. (HlouSkové, 2018, s. 162)

Historici uméni oznacuji dalsi obdobi v Malevicové dile za konec obdobi suprematismu. Patii
sem obrazy z druhého cyklu, kde 1 jako v prvnim cyklu ztvarioval realné objekty (venkovany,
zence atd.). Jednim z divodu jeho vzniku byla ztrata umélcovych ranych rolnickych dél, ktera
po vystaveni v roce 1927 zlstala na vystavach ve VarSave a Berliné. Druhy cyklus s sebou ale
nese zmeny, které opét vidime v nepfitomnosti individualizace, ale zarovei jsou zde jasné barvy
a jednoduché geometrické tvary. (Opiosa, 2014, s. 29)

Na pocatku 30. let 20. stoleti reflektoval Malevi¢ uméni renesance, vnimal jej jako syntézu
formalnich a figurativnich ukolt. Najeho obraze Divka s cervenou holi kombinuje dvé techniky
realistické malby a suprematismu, kdy na obraze vidime postavu v podivném kostymu s prvky
charakteristickymi pro renesan¢ni modu a neziva bélost div¢iny tvare, krku a rukou vytvafi
ostry kontrast s rysy portrétu. Mezi jeho posledni namalované obrazy patii autoportréty, napt.
Autoportrét umélice z roku 1933 nese v sobé filozoficky patos a reprezentativnost renesan¢niho
umeélce. Na jeho autoportrétu je zajimava koloristicka, svételna a stinova interpretace umeélcovy
tvare, ktera vyplouva ze tmy a je uchvacena svétlem, jako na portrétech od starych mistra (obraz
je postaven na hie kontrastu Cerné a bilé a barevnost je obohacena o impresionistické prvky).
Malevic se tedy ve 30. letech odklonil od objektivity a ptiklonil se k tradi¢ni malbé. (Opiosa,
2014, s. 36)
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2. CAST

2.1 Preklad textu

Kazimir Malevi¢
Od kubismu a futurismu k suprematismu

Novy malifsky realismus

Kdyz prestaneme vidét v obrazech zakouti ptirody Madony a nestydaté Venuse, pouze tehdy
uvidime Cisté obrazové umélecké dilo.

Kook ok

Pretvoril jsem se v nule forem a vynofil se z viru hnusu Akademického Umeéni.

Kook ok

Znicil jsem kruh horizontu a vystoupil z prstence véci, z kola horizontu, v némz je uvéznén
umélec a formy pfirody. Tento zatraceny kruh, ktery otevira stale nové a nové, svadi umeélce
od jeho cile k zahubé&. A pouze zbabélé védomi a nedostatek tvircich sil v umeélci podléhaji
klamu a vytvari své uméni na zakladé forem pfirody, na kterém divoch a akademie zalozili
sveé umeni.

Kook ok

Reprodukovat oblibené predméty a zakouti pfirody je jako kdyz je zlod€ uchvacen svyma
spoutanyma nohama.

Kook ok

Pouze tupi a bezmocni umélci zakryvaji své umeéni upfimnosti.

Kook ok

Uméni potrebuje pravdu, ale ne upfimnost.

Kook ok

Véci zmizely jako dym kvuli nové kultufe uméni a uméni sméfuje k cili samu o sob€, tvorbe,
k nadvlade nad formami ptirody.

Divosské uméni a jeho principy

Divoch je prvni, kdo polozil zaklad naturalismu, kdy se pomoci bodu a péti svislych ¢ar pokusil
vyjadfit svou vlastni podobu. Timto prvnim pokusem byl polozen zaklad k vytvoreni
napodobeniny pfirodnich forem. Odtud prameni snaha pifiblizit se co nejvice tvari prirody.
Veskeré umélcovo usili sméfovalo ke zprostfedkovani jeho tvurcich forem.
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Prvni primitivni divochovo zobrazeni se stalo pocatkem souhrnného umeéni nebo umeéni
opakovani. Souhrnného proto, protoze se nepodarilo znazornit realného ¢lovéka se vSemi
svymi jemnostmi citu, psychologii a anatomii. Divoch nevidél svou vnéjsi podobu, ani svij
dusSevni stav. Jeho védomi mohlo pouze uvidét schéma Cloveéka, zvifete atp. A jak se jeho
védomi rozvijelo, schéma zobrazovani piirody bylo stale slozit&jsi. Cim vice jeho védomi
zachycovalo pfirodu, tim byla jeho prace slozitéjsi a tim vice zkuSenosti nabyval. Védomi se
rozvijelo pouze jednim smérem, a to smérem tvorby pfirody, ale ne smérem k novym formam
uméni. Proto jeho primitivni vyobrazeni nelze povazovat za kreativni tvorbu. Ohavnost
pfirodnich forem v jeho vyobrazeni je dusledkem slabé techniky. Technika i védomi se teprve
vyvijely. Divochovy obrazy proto nelze povazovat za uméni. Nebot' neschopnost neni uméni.
Pouze jim byla nastinéna cesta k uméni.

Jeho pavodni schéma bylo tedy kostrou, na niz generace nabalovaly vS§echny nové objevy, které
v ptirod€ nalezly. Toto schéma se stavalo stale slozit&jsi a dosahlo svého rozkvetu v antickém
a renesan¢nim uméni. Mistfi téchto dvou epoch zobrazovali ¢loveka v jeho plné krase, vnéjsi
i vnitfni. Duraz se kladl na ¢lovéka i na stav jeho mysli. Ale nehledé na jejich obrovskou
zru¢nost, stale nedotvorili divochovu predstavu, a to zrcadleni pfirody na platn€. Je mylné se
domnivat, Ze toto obdobi bylo nejvétsim rozkvétem v uméni a ze mladsi generace musi za
kazdou cenu o tento ideal usilovat. Odvadi mladé sily od moderniho zivota a tim je znetvoruje.
Zatimco si jejich téla 1étaji aeroplanem, jejich umeéni a zivoty zahaluje Nerav a Tizian(v habit.
A proto si nevSimnou nové krasy v nasem souCasném zivoté, nebot stale ziji estetikou
minulosti.

A préave proto byli realisté, impresionisté, Kubisté, Futuristé a Suprematisté nepochopeni.

Tito posledni umelci se zbavili starych habitt, vysli vstiic modernimu zivotu a nasli novou
kréasu. Ja tvrdim: Zddné uméni mucirny se neubrdni prichazejici dobé. FFormy se méni a vznikaji
a my stdle objevujeme nové a nové. A co objevime, to jiz nelze skryt. A je nesmyslné vmestnat
nasi dobu do forem té minulé.

Skulina minulosti nemtze pojmout gigantické stavby a béh nasich zivott. Stejné€ jako v nasem
zivoté techniky. Jak se nemizeme plavit na lodich, na kterych se plavili Saracéni, tak i v umeéni
musime hledat formy, které odpovidaji sou¢asnému zivotu.

Technicka stranka nasi doby jde stale vice dopiedu, ale uméni se stale snazi drzet zpatky. Proto
jsou hodnotné&jsi a na vysi ti lidé, ktefi jdou s dobou. Realismus 19. stoleti ma vyssi postavent,
nez idealni formy estetického prozitku obou epoch renesance a Recka.

Mistii z Rima a Recka, kteii dosahli znalosti anatomie ¢lovéka a ktefi do jisté miry vyobrazovali
realisticky, byli potlaceni estetismem a realismus byl zakryt a zamaskovan. Odtud se berou
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idealni linie a krasné barvy. Esteticky vkus je odtrhl od svéta realismu a dostali se tak do slepé
ulicky Idealismu. Malifstvi maji jako prostiedek ke zdobeni obrazi. Jejich znalosti se z ptirody
prenesly do uzavienych dilen, kde se obrazy vyrab&ly po mnoh4 staleti, a proto jejich uméni
prestalo existovat. Zavieli za sebou dverte a znicili své spojeni s ptirodou.

Prave tu chvili, kdy u nich prevladla idealizace formy, je tfeba pokladat za pad realistického
umeéni. Nebot' umeéni by nemélo smétovat k zestru¢néni nebo zjednoduseni, ale mélo by vést ke
komplexnosti. VenuSe Mélska je ocividnym piikladem tupadku. Neni to skute¢na zena, ale
parodie.

Michelangeltv David je osklivy a jeho hlava a trup vypadaji, jako by byly slepené ze dvou
protikladnych forem. Fantasticka hlava a realny trup.

Vsichni renesan¢ni mistii dosahli skvélych vysledkti v anatomii, ale nedosahli skute¢ného
dojmu téla. Jejich malby nezachycuji télo, jejich krajiny nezachycuji skute¢né svétlo, 1 prestoze
vyobrazeni lidé maji prosvitajici namodralé zily.

Uméni naturalismu je ideou divocha. Je to snaha o zprostiedkovani toho, co vidéli, ale neni to
snaha o vytvofeni nové formy. Divochova pfedstava uz byla vyvinut&si, coz bylo pficinou
reprodukce reality.

Nemuzeme predpokladat, ze tento dar tvirci vile byl rozvinut i u klasickych malifi. V jejich
obrazech vidime pouze opakovani skuteCnych forem zivota v bohatSich podminkach nez
u divocha-zakladatele.

Ani kompozici nelze povazovat za tvurci, nebot’ ve vét§in€ piipadi rozmisténi postav zavisi na
tématu, napt. pruvod krale, soudni proces atp. Kral a soudce urcuji mista na platné pro osoby
druhoradého vyznamu. Navic tato kompozice spociva v estetickém zakladu, takze rozmisténi
nabytku po mistnosti jesté nepredstavuje umelecky proces.

Opakovanim nebo vytvarenim kopii pfirodnich forem jsme zformovali své mysleni
ke Spatnému chapani umeéni. Primitivni dilo bylo pokladano za uméni. Dila klasikd jsou ale
taky povazovana za umeéni. Postavit dvacetkrat jednu a tu samou sklenici je také uméni.
Schopnost prenést viditelné na platno byla povazovana za umélecké dilo. Opravdu je umisténi
samovaru® na stil umélecké dilo? Domnivam se, Ze pravé naopak. Peneseni realnych véci na
platno je uménim dovednosti, a to je vSe. Je velky rozdil mezi tvofivym uménim a uménim
opakovani.

2 Pozn. pickladatele: ruské tradi¢ni zafizeni, které se pouziva k piipravé caje.
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Tvofit znamena zit a stale vytvaret nové a nové. Bez ohledu na to, kolik nabytku rozmistime po
mistnosti, nezvét§ime jej ani mu nedame novou podobu. A nezalezi ani na tom, kolik mési¢nich
krajin, pasoucich se krav nebo zapadi slunce malif namaluje, protoZe stale to budou ty samé
kravy a ty samé zapady slunce jen v mnohem horsi podobé&. Pravé od poctu krav se také odviji
genialita umélce.

Umeélec muze byt tvircem pouze tehdy, pokud jeho formy obrazu nemaji nic spole¢ného
s ptirodou. Uméni je dovednost vytvorit konstrukci, ktera nevyplyva ze spoleéného vztahu
a neni zalozena na estetickém vkusu kompozice, nybrz vyplyva z vyznamu formy, rychlosti
a sméru pohybu. Je nutné dat formam zivot a samostatné existovat.

Pfiroda je Zivy obraz, ktery mizeme obdivovat. My jsme zivym srdcem pfirody a jsme
nejcennejsi konstrukei tohoto obrovského zivého obrazu. Jsme jejim zivym mozkem, ktery
obohacuje jeji zivot. Opakovat pfirodu je kradez a ten, ktery ji opakuje, je zlod€j. Nula, ktera
nemuze dat, ale miluje brat a falSovat.

Umélec je vazan slibem byt pfirozenym tviircem, a ne svobodnym lupi¢em. Byl obdarovan, aby
ozivil svou ¢ast tvorby a rozproudil svizny zivot. Pouze v absolutni tvorbé nalezne své pravo.

To je mozné tehdy, zbavime-li veskeré nase uméni méstanského uvazovani a naucime mysl
vidét vSe v pfirodé nikoli jako skute¢né véci a formy, ale jako material, z jehoz hmoty musime
vytvaret formy, které nemaji s pfirodou nic spolecného.

Tehdy zmizi zvyk vidat na obrazech Madony a Venuse s koketnim, obéznim amorkem.

Dulezita je v malifstvi barva a zpusob provedeni. To je podstatou malifstvi, kterou vSak vzdy
prebil motiv. Kdyby renesanc¢ni mistii nasli malifskou rovinu, byla by na vysi a byla by cenné;jsi
nez néjaka Madona a Mona Lisa. Jakykoli vytesany pétithelnik nebo Sestithelnik by byl vétSim
sochafskym dilem nez VenuSe Mélska nebo David.

Divochtv princip spociva ve vytvafeni uméni, aniz by kopirovalo realné formy piirody. Aby
zprostredkovali zivot formy, pfenesli na obraz nezivé. Zivé se proménilo v nehybny mrtvy stav.
Ve zivé, tfesouci se vzali a prilepili na platno, jako kdyz piipichnete hmyz do sbirky.

Ale z hlediska uméni to byla doba babylonského chaosu. Kdyz bylo tfeba tvofit, opakovalo se.
Kdyz bylo teba zbavit se formy, smyslu a obsahu, tak se naopak zatézovalo timto bfemenem.
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Tu tihu bylo tfeba shodit, a oni ji uvazali tvirci snaze na krk. Malifské, slovesné a sochatské
uméni bylo jako velbloud naloZzeno rlznymi hroznymi odaliskami, Salomami, princi
a princeznami. Malifstvi bylo kravatou na panské naskrobené kosili a rizovym korzetem, ktery
jim stahoval bficho. Obrazy predstavovaly estetickou stranku véci, nikdy vSak nevychazely
z vlastni tvorby.

Malifi byli jako ufednici, kteti vedli soupis pfirodniho majetku, byli milovnici sbirek zoologie,
botaniky a archeologie. Pozdé&ji zacali vytvaret pornografii a z malifstvi udélali chlipny brak.
Neobjevila se zadna snaha o Cisté umélecké ulohy zbavené veskerych atributi skute¢ného
zivota. Neexistoval uceleny realismus obrazové formy a neexistovala ani zadna tvorivost.

Akademicti realisté jsou poslednimi potomky divocha. Jsou to ti, ktefi chodi v obnosSenych
habitech starych Casu. A opét, stejné jako kdysi, neéktefi odhodili tyto Spinavé habity a dali facku
veteSnikovi-akademii, kdyz vyhlasili futurismus. Zacali zatloukat hiebiky do védomi, jako do
kamenné stény, aby vas vytahli z katakomb do moderny. Ujistuji vas, ze ti, ktefi se nevydali
cestou futurismu jako vyobrazeni moderniho zivota, jsou piedurceni k tomu, aby se naveéky
plazili po starych hrobech a pojidali zbytky starych Casu.

Futurismus odkryl , novou® stranku soucasného zivota, a to krasu rychlosti. Diky rychlosti se
pohybujeme rychleji. My, vCerejsi futuristé, jsme skrze rychlost dosahli novych forem a novych
vztahu k ptirod€ a vécem. Dospéli jsme k Suprematismu a Futurismus jsme nechali za sebou
jako skulinu, kterou se budou protahovat opozdilci. Odhodili jsme Futurismus a nejvice odvazni
si odplivli na oltdr jeho umeéni.

Mohou-li zbabélci plivat na své idoly? Mohou, jako my v¢era! Novou krasu a pravdu nespatfite
do té doby, dokud si netroufnete plivnout.

Vsechna predchozi umeéni jsou jako staré svetry, které se meéni stejné tak, jako vase hedvabné
sukné. A jakmile zahodite staré, ziskavate nové. Pro€ si neoblékate babicCiny kostymky, kdyz
se kochate jejich napudrovanymi obrazy? To vSe potvrzuje, ze vase télo zije v soucasnosti,
zatimco duSe ma na sobé babicCinu starou podprsenku. Proto jsou vam sympati¢ti Somové,
Kustodijevové a razni vetesnici.

Ale ja takové veteSniky nesnaSim. Vcera jsme Futurismus hrdé hajili se zvednutou hlavou,
a dnes na n¢j hrdé pliveme. Myslim si, ze to, na co pliveme, je akceptovatelné. Odplivnéte si
také na staré umeéni a obléknéte umeéni do nového.

Ze jsme se ziekli Futurismu, neznamena, ze byl odstranén a pfiSel jeho konec. Ne. Objevena
kréasa rychlosti je vé¢na a mnohym se jesté ukaze to nové. Jelikoz se pomoci rychlosti Futurismu
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fitime k cili, myslenky se pohybuji rychleji a ti, ktefi jsou ve Futurismu, jsou blize cili a vzdaluji
se od minulosti.

A vase neporozuméni je naprosto pfirozené. Copak muiize lovek, ktery vzdy jezdi v taratajce’
pochopit, jaké zazitky a doymy ma nékdo, kdo cestuje expresem nebo 1éta ve vzduchu?

Akademie je plesnivy sklep, ve kterém se uméni samo bicuje. Obrovské valky, velké vynalezy,
vitézstvi nad vzduchem, rychlost pfesunu, telefony, telegrafy, dreadnoughty jsou kralovstvim
elektfiny. Zatimco nase umeélecka mladez maluje Nera a polonahé fimské vojaky.

Cest Futuristim, ktefi zakazali malovat Zenské stehna, portréty a kytary za mési¢niho svétla.
Udgélali ohromny krok, kdy se vzdali masa a oslavovali stroj. Ale maso i stroje jsou svaly Zivota.
Oboji jsou télesa, ktera hybou zivotem.

Potkaly se zde dva svéty, svét masa a svét zeleza. Obé formy jsou prostfedkem utilitarniho
rozumu. A je tfeba vyjasnit si, jaky je vztah umélce k formam véci zivota. Umélec az doposud
nasledoval véc. Novy Futurismus tedy nasleduje stroj soucasného béhu. Tato dvé umeéni, staré
a nové (Futurismus) jsou pozadu za bézicimi formami. Vyvstava zde otazka, zda bude tato
uloha ve vytvarném uméni odpovidat své vlastni existenci? Nebude! Protoze kdyz budeme
nasledovat tvary letadel a automobili, budeme vzdy ¢ekat na nové vytazené formy technického
zivota. No a za druhé, kdyz sledujeme formu véci, nemizeme dosahnout malifského cile
bezprostredni tvofivosti. Malifstvi bude sdé€lovacim prostfedkem, ktery zachyti stav forem
zivota.

Futuristé vsak zakazali malovat nahotu nikoli ve jménu osvobozeni malifstvi nebo jen pro zakaz
samotny, ale kvili zméné technické stranky zivota. Novy zelezny, mechanicky fev automobild,
zate elektrickych svétel a vréeni vrtuli probudily dusi, ktera se dusila v katakombach starého
rozumu a vynortila se na kfizovatce cest nebe a zeme. Kdyby vSichni umélci uvidéli kfizovatky
téchto nebeskych cest, kdyby pochopili spleteni naSich tél s mraky na obloze, pak by
nemalovali chryzantémy.

Dynamika pfivedla na svét mySlenku predlozit dynamiku obrazové plasticity. Ale snahy
futurista predat Cistou obrazovou plasticitu jako takovou nebyly tspésné. Nebyli schopni se
vyporadat s pfedmétnosti, ktera by jim pomohla tento ukol uleh¢it. Kdyz napil vyhnali rozum
z oblasti malifstvi, ze zvyku vidét vSe jako pfirozené, dokazali si vybudovat obraz nového
zivota véct, ale to bylo vse.

3 Pozn. prekladatele: ruska dvoukolka bez stfechy, tazena kofimi.
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Pii zprosttedkovani pohybu se vytratila celistvost véci, takze se jejich mihotavé casti
schovavaly mezi druhymi béhajicimi télesy. Pti konstrukei €asti véci, mihotajicich se kolem, se
snazili zachytit pouze dojem pohybu. A abyste mohli zachytit pohyb moderniho zivota, musite
pracovat s jeho formami. Prave to ztézovalo malifstvi dosahnout svého cile.

V kazdém pripade, védome ¢i nevédome, at uz kvuli pohybu nebo zprostfedkovani dojmu,
celistvost véci byla narusena. A v tomto zlomu a naruseni celistvosti spocival skryty vyznam,
ktery byl zastinén naturalistickym.

V hlubinach tohoto naruseni nebyla jako hlavni véc zprostfedkovani pohybu véci, ale jejich
naruseni v zajmu Cisté obrazové podstaty, tj. kvuli vychodisku k bezpfedmétné tvorivosti.

Rychla zmeéna véci zasdhla nové naturalisty-futuristy a ti zacali hledat jiné prostfedky k jejimu
prenosu. A proto vznikla konstrukce futuristickych obrazi z bodu na rovin€, kde se nachazi
poloha skute¢nych predméta pii svém prasknuti nebo setkavani pii nejvyssi rychlosti. Tyto
body lze nalézt nezévisle na fyzikalnim zakonu pfirozenosti a perspektivy. Proto se na
futuristickych obrazech objevuji mraky, konég, kola a dalsi rizné predméty na mistech, ktera
neodpovidaji piirodé€. Stav predméta se stal dalezité€jSim nez jejich podstata a vyznam.

Vidime neobycejny obraz. Rozum se musel otfasat timto novym usporadanim predmétd. Dav
vyl a plival a kritika se vrhla na umélce jako podvratak. Hanba jim. Futuristé ukazali obrovskou
silu vile, kdy porusili zvyk starého mysleni, sedfeli hrubou slupku akademismu a plivli do tvare
starému zdravému rozumu.

Futuristé, odmitajici rozum, hlasali intuici jako podvédomi. Své obrazy ale nevytvareli
z podprahovych forem intuice, ale pouzivali formy utilitarniho rozumu. A proto bude na
intuitivnim vnimani jen to, aby odhalilo rozdil mezi dvéma zivoty starého a nového uméni.
V samotné konstrukci obrazu nevidime zadné podvédomi. Vidime spise védomé vypocitani
konstrukce. Ve Futuristickych obrazech se nachazi spousta objektt, které jsou rozptyleny na
plose v nepfirozeném fadu zivota. Kumulace predméti neni ziskana intuici, ale z Cisté
vizualniho doyjmu. Konstrukce, navrh obrazu byl vytvoren se zamérem dosazeni tohoto dojmu.
Pocit podvédomi se vytraci. Na obraze tedy neni nic, co by bylo Cisté intuitivni. Stejné je to
1 s krasou, protoze pokud se objevi, vychazi z estetického vkusu.

Myslim si, ze intuice musi vyjit na svétlo tam, kde jsou formy nevédomé a nezodpoveézené.
Domnivam se, Ze intuice v uméni mé&la byt pouZita za utelem smyslu hledani pfedmétd. Cisté
védome, nepochybné si razila cestu k umélci. (Je to jako kdyby mezi sebou bojovala dvé
uméni.) Ale vé€domi, které je zvyklé na vychovu utilitirniho rozumu, nemohlo souhlasit
s pocitem, ktery vedl ke zni¢eni pfedmétnosti. Umélec nerozumél tomuto ukolu, naslouchal
svym pocitim, zradil rozum a znetvoril formu. Kreativita utilitarniho rozumu ma presny ucel.
Intuitivni kreativita nema zadny utilitarni ucel. Dosud jsme v uméni neméli toto zjeveni Intuice.
Vsechny obrazy v uméni vychazeji z pozadi tvarcich forem utilitarniho fadu. VSechny obrazy
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naturalisti maji stejnou formu jako v pfirodé€. Intuitivni forma musi vzniknout z ni¢eho. Stejné
tak Rozum, ktery vytvari véci vSedniho zivota, pfinasi véci z niceho a vylepsuje je.

Proto jsou formy utilitarniho rozumu vys$si nez jakékoli vyobrazeni na obrazech. Vy§si jsou
proto, protoze jsou zivé a vznikly z hmoty, jez dostala novou podobu pro novy zivot. Zde je
Bozstvo, které prikazuje krystalim, aby se prerodily do jiné formy existence. Zde je zazrak.
Zazrak musi byt 1 v tvofivosti umeéni.

Tim Zze realisté prenaseji zivé véci na platno, zbavuji zivot pohybu. Nase akademie nejsou
malebné a nezobrazuji zivé ale mrtvé. Dosud bylo intuitivné predepsano, ze se k nam
z néjakych bezednych propasti vleCou nové a nové formy. V umeéni o tom neni zadny dukaz,
ale mél by byt. Mam pocit, ze dikaz je tady v realné podob¢ a je zcela védomy.

Umélec uz musi védét, co a pro¢ se na jeho obrazech odehrava. Diive zil jen podle néjaké
nalady. Cekal na vychod mésice, na stmivani, dal na lampy zelena stinidla a tohle viechno ladilo
jako housle. Ale kdyz se ho zeptate, pro¢ ma nerovnou nebo zelenou tvar, nemize vam dat
presnou odpoveéd’. ,,Ja to tak chci, mné se to tak libi.“ Toto prani bylo nakonec piipsano
intuitivni vali. Proto intuitivni pocit nebyl jasny. A pokud ano, tak to bylo nejen v polovédomém
stavu, ale zcela nevédomé. Na obrazech doslo k zaméné téchto pojmu. Obraz byl napul
skute¢ny a napul osklivy.

Jako malif musim vysvétlit, proC se tvare lidi na obrazech malovaly zelené a Cervené. Malifstvi
s odstiny a barvami je zakotveno uvnitf v nasem téle. Tyto zablesky jsou velké a naro¢né. Moje
nervova soustava je jimi zabarvena. Mozek je v plamenech z jejich barvy. Barva vsak byla
utlacovéana zdravym rozumem, byla jim zotroCena. A duch barvy slabl a pohasinal. Ale kdyz
porazil zdravy rozum, pak barvy tekly pres nenavidénou podobu skute¢nych véci. Barvy
dozraly, ale jejich forma v mysli nedozrala. Proto byly tvare a téla Cervené, zelené
a tmavomodré. Ale byla to predzvést, ktera vedla ke vzniku obrazovych forem. Nyni je potieba
télo zformovat a dodat mu zivy vzhled v realném zivoteé.

A to bude tehdy, az se formy vynofi z uméleckych mas a vzniknou tak, jako vznikly utilitarni
formy. Takové formy nebudou kopirovanim zivych véci, ale budou samy zivymi vécmi.
Malovana rovina je zivou skute¢nou formou. Intuitivni pocit ted’ prechazi do védomi a uz vice
neni podvédomy, dokonce spiSe naopak. Pocit byl vzdy védomy, jen umélec nedokazal
pochopit jeho pozadavek.

Formy Suprematismu (nového malifského realismu) jsou uz ale diikazem konstrukce forem
z niceho, nalezeny Intuitivhim Rozumem. Pokus o znetvofeni realné formy a rozbiti véci
v kubismu maji samy za ukol pfivést tvurci vili do nezavislého zivota vytvorenych forem.

21



Malirstvi ve futurismu

Vezmeme-li jakykoli bod ve futuristickém obraze, najdeme v ném mizejici nebo pfichazejici
véc nebo uzavieny prostor. Nenajdeme vSak samostatnou, individualni obrazovou rovinu.
Malba zde neni nic jiného nez svrchni odév véci. A kazda podoba véci byla natolik malebna,
nakolik byla jeji forma potfebna pro svou existenci, nikoli naopak.

Futuristé vyzdvihuji jako hlavni véc dynamiku obrazové plasticity, ale aniz by znicili
predmétnost, dosahli pouze dynamiky véci. Proto miazeme futuristické obrazy a vSechny obrazy
minulych umélct zredukovat z 20 barev na jednu, aniz by ztratily sviij dojem. Repintiv obraz
Ivan Hrozny by mohl byt zbaven nékolika barev a vyvolat v nas stejny dojem hrizy jako
v barvach. Namét vzdy zabije barvu a my si toho ani nev§imneme, kdezto tvare namalované
v zelené a Cervené barveé do jisté miry zabijeji d&j a barva je napadnéjsi. A barva je to, ¢cim malif
Zije, a to je to hlavni.

A tak jsem dospél k Cisté barevnym formam. Suprematismus je Cisté malifské uméni barev,
jehoz nezavislost se neda redukovat na jednu. Béh koné 1ze vyjadfit monochromatickou tuzkou.
Ale pohyb cervenych, zelenych a modrych hmot je nemozné zachytit tuzkou. MaliFi se musi
vzddt namétu a véci, pokud chtéji byt ryzimi maliri.

Potteba dosahnout dynamiky obrazové plasticity naznaCuje touhu, aby se obrazové hmoty
vynotovaly z véci na konec samotné malby a aby ¢ist€¢ samoucelné malifské formy prevladaly
nad obsahem a vécmi. To znamend posun k bezpfedmétnému suprematismu, k novému
malifskému realismu, k absolutni tvofivosti. Futurismus prostfednictvim akademickych forem
prechazi k dynamice malby. A obé& snahy ve své podstaté usiluji o Suprematismus malifstvi.

Pokud vezmeme v tivahu umeéni kubismu, vyvstava otazka, jakou energii véci byl intuitivni
pocit podnécovan k ¢innosti. Pak se ukaze, ze tato obrazova energie byla druhotfada. Samotny
predmét, jeho podstata, tiCel, smysl ¢i Uplnost jeho predstav (jak si mysleli kubisté), byl rovnéz
zbyteény. Az dosud se zdalo, ze krasa véci se zachovava, kdyz se véci prenesou v celku na
obraz, a jejich podstata byla spatfovana v hrubosti €i zjednoduseni linii. Ukazalo se viak, ze ve
vécech je jesté jedna okolnost, ktera nam odhaluje novou krasu. A to intuitivni pocit, ktery ve
vécech naSel energii disonance vyplyvajici ze setkani dvou protikladnych forem. Véci maji
v sobé mnoho Casovych momentt. Jejich vzhled je odlisny a tim je odlisna i jejich malba.
Dulezitost vSech téchto druhti ¢asu véci a anatomie (vrstva dieva) prebila jejich podstatu
a vyznam. A tyto nové pozice zaujali kubisté jako prostfedek k vytvoreni obrazu. Navic tyto
prostfedky byly navrzeny tak, aby neocCekéavanost setkani obou forem vyvolala disonanci
nejvetsiho napéti. A méfitko kazdé formy je svévolné. Tim je zdivodnén vzhled Ccasti
skutecnych predmétt na mistech, ktera neodpovidaji prirodé. Pii dosahovani této nové krasy
nebo jednoduse energie, jsme ztratili dojem celistvosti véci. Mlynsky kdmen se zafina lamat na
krku tvofivosti.
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Prfedmét namalovany podle kubistického principu lze povazovat za hotovy tehdy, kdy jsou
vycerpany jeho disonance. VSechny opakujici se formy by mély byt vynechany umeélcem jako
opakujici se. Pokud vsak umélec shleda v obraze malo napéti, mluze je pfevzit zjiného
predmétu. Proto v kubismu princip pfendSeni véci mizi. Vznika obraz, ale neni pfenaSen zadny
predmét.

Zaver je tedy nasledujici: pokud se v minulych tisiciletich umélec snazil co nejvice priblizit
k zobrazeni véci, predat jeji podstatu a vyznam, pak v nasi éfe kubismu umeélec nicil véci
s jejich vyznamem, podstatou a ucelem. Z jejich ruin vyrostl novy obraz. Véci zmizely jako
dym kvuli nové kultufe umeéni.

Kubismus, stejné jako futurismus a Peredviznici®, se li§i svymi ukoly, ale v malifském smyslu
jsou témér stejné. Kubismus stavi své obrazy z forem linii a z rozdilu obrazovych textur,
a zahrnuje slovo a pismeno jako srovnani rozdilnosti forem v obraze. Dulezita je zde
deskriptivni geometrie. Tim vSim se dosahuje disonance. A dokazuje, ze malifsky ukol je
nejméné ovlivnén. Vzhledem k tomu, ze struktura takovych forem je zalozena spiSe na
samotném piekryti nez na jeho barevnosti, 1ze ji dosahnout pouze ¢ernou nebo bilou barvou ¢i
nakresem. Shrnuti: kazda obrazova rovina se proménuje ve vypoukly malifsky reliéf, je zde
uméla barevna socha, a kazdy reliéf pfeménény na rovinu je malifstvi.

Dukaz v obrazovém uméni intuitivni tvofivosti byl faleSny, protoze osklivost je duasledkem
vnitinitho boje intuice ve formé realného. Intuice je nova mysl védomé tvofici formy. Ale
umélec, zotroceny utilitarni mysli, vede nevédomy boj, kdy si véci podmani, jindy je znetvoii.

Pii utéku pred kulturou k divochim naSel Gaugin v primitivismu vice svobody nez
v akademickém prostfedi a nechal se vést intuitivni mysli. Hledal néco prostého, kiivého,
drsného. Bylo to hledani tvar¢i ville. Snaha nemalovat tak, jak vidi jeho oko zdravého rozumu.
Nasel barvy, ale nenaSel formu a nenaSel ji proto, ze mu zdravy rozum dokazoval hloupost
malovat cokoli jiného nez prirodu. A tak povésil velkou silu na vyhublou kostru ¢loveka, na niz
i vyschla. Povésilo ji mnoho bojovniki a nositelti velkého daru, jako pradlo na ploty.

A to vSe z lasky k jednomu koutu ptirody. A at’ nadm autority nebrani varovat generaci pred
veésaky, které si tak oblibily a které jim dodavaji takové teplo.

Snaha uméleckych autorit nasméfovat uméni cestou zdravého rozumu pfinesla nulovou
kreativitu. A mezi nejsiln€jSimi subjekty je skutecna forma osklivosti. Ti siln€jsi dotahli
osklivost az k mizivé Sanci, ale nulu nikdy neptekrocili. Ale ja jsem se v nulové formé promenil
a prekrocil nulu, ktera vedla k tvofivosti, tedy k Suprematismu, k novému obrazovému realismu

4 Pozn. piekladatele: ¢lenové Sdruzeni putovnich vystav.
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(bezptfedmétné tvorivosti). Suprematismus je pocatkem nové kultury, divoch je porazen jako
opice. Uz neni laska k zakoutim, uZ neni laska, kviili niZ by se zménila pravda uméni. Ctverec
neni podvédomou formou. Je to vytvor intuitivni mysli. Tvaf nového uméni! Ctverec je Zivé,
kralovské nemluvné. Prvni krok Cisté kreativity v uméni. Pfed nim byly naivni oSklivosti
a kopie prirody.

Nas svét uméni se stal novym, bezpfedmétnym a Cistym. VSechno zmizelo a zistala jen
hromada materialu, ze které se bude budovat nova forma. V suprematistickém umeéni budou
formy zit dal stejné tak, jako vSechny zivé formy pftirody. Tyto formy fikaji, ze clovék dospél
k rovnovaze, a to od stavu jednoho mysleni ke stavu dvojiho mySleni. (Mysl je utilitarni
a intuitivni) Novy malifsky realismus, tedy obrazovy, postrada realisti¢nost hor, oblohy, vody...
Dosud se jednalo o realismus véci, ale ne o obrazové, barevné jednotky, které jsou konstruovany
tak, aby nezavisely na formé€, na barvé ani vzajemné poloze. Kazda forma je svobodna
a individualni. Kazd4 forma je svét. Kazda obrazova rovina je zivéjsi nez jakakoli tvar, kde trci
par oci a usmév. Namalovana tvar na obraze je ubohou parodii zivota a tato narazka je jen
pfipominkou zivého. Naproti tomu rovina je ziva, narodila se. Rakev ndm pfipomina mrtvé,
obraz zivé. Nebo naopak ziva tvar, krajina v pfirodé pfipomina obraz, tedy mrtvé. Proto je
zvlastni divat se na Cervenou nebo ¢erné natifenou rovinu. Proto se ¢loveék na vystavach novych
smeéra chichota a plive. Uméni a jeho nové zadani bylo vzdy mistem na odplivnuti. Ale kocky
si zvyknou, ale je tézké je néCemu novému naucit. Ty uméni vibec nepotiebuji. Pouze kdyby
byla namalovana jejich babicka a oblibena zakouti Sefikovych haju.

Vsechno spéje z minulosti do budoucnosti, ale vSechno musi zit v pfitomnosti, protoze
v budoucnosti jabloné odkvetou. Stopa pritomnosti vymazava zitfek a vy nestihate tempo
zivota. Bahno minulosti vas jako mlynsky kamen tahne dola do viru. Proto nenavidim ty, jez
vam poslouzi s nahrobky. Akademie a kritika jsou mlynskym kamenem na vasem krku. Stary
realismus, proud spéchajici k pienosu zivé ptirody. V ném jednaji tak, jako v dobach Velké
inkvizice.

Ukol je sm&sny, protoze chtgji za kazdou cenu piinutit it na platng to, co si vezmou v piirods.
V dobg, kdy vSechno dycha a bézi, jsou v jejich obrazech strnulé pozy. A tohle tyrani je horsi
nez lamani kolem. Odusevnélé sochy, tedy zivé, stoji na mrtvém bod¢ v bézecké poze. Neni to
muceni? Vlozit dusi do mramoru a pak se vysmivat zivym. Ale vase pycha spociva v tom, ze
to je umeélec, ktery umi mucit. I ptaky zavirate do kleci pro potéSeni a zvifata chovate pro
poznani v zoologickych zahradach. Jsem S$tastny, ze jsem unikl z inkvizi¢éniho muceni
akademismu. Dostal jsem se na rovinu a mohu pfistoupit k méfeni zivého téla. Ale pouziji
rozmér, z néhoz vytvoiim novy.

Vypustil jsem vSechny ptaky z vaSich kleci a oteviel jsem brany zvifatim v zoologickych
zahradach. At sezobou a sezerou zbytky vaseho uméni. A osvobozeny medvéd at' se koupe
v ledu chladného severu a at’ netrpi v akvariu s prevarfenou vodou akademické zahrady.
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Obdivujete kompozici obrazu, ale kompozice je rozsudkem postavy, ktera umelec odsuzuje
k vécné poze. Tento rozsudek potvrzuje vaSe nadSeni. Skupina Suprematistii: K. Malevic,
J. Pougny, M. Menikov, 1. Kljun, K. Boguslavskaja a O. Rozanova — vedla boj za osvobozeni
véci od povinnosti uméni. A vyzyva akademii, aby upustila od inkvizice prirody. Idealismus je
nastrojem muceni, pozadavkem na estetické citéni. Idealizace lidské podoby predstavuje
umrtveni mnoha zivych linii svalstva. Estetismus odmita intuitivni citéni. Kazdy chce vidét kus
zivé prirody povéSené na své zdi na hacku. Stejné tak Nero obdivoval roztrhana téla lidi
a zvitata v zoologické zahrad¢.

Vsem tikam: vzdejte se lasky, vzdejte se estetismu, odhod’te kufry moudrosti, protoze v nové
kultufe je vase moudrost sméSna a bezvyznamna. Rozvazal jsem uzly moudrosti a osvobodil
védomi barvy. Rychle ze sebe sloupnéte hrubé slupky staleti, abyste nas snaze dohnali. Propasti
jsem zdolal svym dechem. Jste na hladiné jako ryby v siti! My, suprematisté, vam prohazujeme
cestu. Pospéste si! - Nebot zitra nas nepoznate.

K. Malevic
1915, Moskva
Vytiskl: Malevi¢ K. Od kubismu a futurismu k suprematismu. M., 1916. Vyd. 3.
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Futurismus

Futurismus vedl vzpouru proti prehradni hrazi, ktera za staleti nahromadila nepotiebné
harampadi.

Prehrada se stala prahem branicim odplynuti dni zastaralych forem.
Ohavna nedomyslenost staré moudrosti zaplavila zarodky mladého védomi.
A ohyby vin Nového, zvednuté smrsti povstani, smetly zacpanou piehradu.
Zrcadlo vytvorilo oku novou skotapku pro télo dne.
Zelezo-ocelovo-betonové krajiny zanru odklonily ramena bystiin.

Vilka, sport, dreadnoughty, hlavné vzty¢enych zbrani, Gsta smrti, auta, tramvaje, koleje, letadla,
draty, bézici slova, zvuky, motory, vytahy, rychlé zmény mist, protinani drah nebe a zem¢ se
stfetlo dole.

Telefony a svaly masa byly nahrazeny zeleznym proudem.

Zelezobetonova konstrukce se skrze vzdechy hustého benzinu Zene gravitaci.

Zde je nova skotéapka, novy pancif, do kterého se naSe télo obrnilo a stalo se mozkem oceli.
Teprve nyni mizeme fici, ze jsme u kormidla vesmiru, na hfebeni i na dné hlubokych oceant.
Jsme ve viru zivelné boufe a pfiblizujeme se jejich nadvladé.

Futurismus obratil tvaf umélce k novému pancifi obratného behu, k nalezené moderni rychlosti
a hodnote dne. Pfedpovidaje silu ukazuje jak na usvit betonu, zeleza a proudu v budoucim bé&hu.

Béh popohani kroky okamzik a...neexistuje chvile odpocinku.
To je slogan futurismu.

Futurismus odhalil nové krajiny tvir¢iho zanru a pted novou scenerii je vidén stary den masa
a kosti jako mrtvola.

Futurismus zachytil na platnech novou krajinu rychlosti béhu.
Futurismus bojoval proti starému a amatérskému akademismu a obnovil novy akademismus.

My jsme vSak nechali na pokoji krasny rychly béh svéta se vSemi jeho nestviirnymi zeleznymi
zvitaty a zustali jsme divaky.

Reprodukci nového zelezného svéta nechavame amatérim.
I zakladatelé se vzdali mySlenky akademismu.

To, co bylo pro uméni nezbytné jako znamy proces dosazeni teploty, abychom ziskali vysledek,
prijali amatéfi jako urcitou nezbytnost neinavného kopirovani.

Pottebovali jsme kubismus, futurismus, abychom znicili svétovy pielud amatérstvi, vrstev
nahromadéného kalu-akademismus, kal, hnizdo diletanta.

Ale mnozi mohou pochopit, ze novou hodnotu futurismu a rychlosti je tfeba objasfiovat bez
konce.
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Kubismus a futurismus jsou prapory revoluce v uméni.

Pro muzea jsou stejné€ cenné jako relikvie socialni revoluce. Relikvie, kterym je nutné postavit
pomnik na nameéstich.

Navrhuji vybudovat na namésti kubistické a futuristické pomniky jako nastrojim, jez porazily
staré umeéni opakovani a které nas ptivedly k bezprostfedni tvotivosti.

(-Barvomalifi, oprosténi od véci.)

Pro akademické mysSleni je nemozné, aby uméni existovalo bez osobniho, rodinného
a spolecenského shonu, a neni mozné, aby se obeslo bez kousku pfirody.

Na jedné strané toto umeéni slouZzi jako prostiedek nékterym mistnim obyvatelim, spliiuje
pozadavek a vyhovuje jejich vkusu. Druzi tvofi propagandu prostfednictvim forem pfirody
a zivota. Treti jako amatéfi hledaji krasu. Je to cela fada, proud zamraCenych dnd, tahnoucich
se bez probuzeni po mnoho staleti, je to véény kruh opakovani, je to vir.

O téchto femeslnych principech nejlépe vypovidaji spolky a cechy maliia, které vznikly
v souvislosti s Velkou ruskou revoluci. Je to forma klasifikace lidi do uméleckych cechi.
V uméni je ale néco, co nepodléha zadné klasifikaci, ani zadnému cechu. Toto néco prichazi,
co se d&je v prvnich krocich idey, v prvnich nalezenych formach. Odchazi pak v moment¢, kdy
propracovani, nasledna analyza jejich rozvoje prestavaji plnit svou funkci.

Jsou ponechany k pilovani, zpracovani a ozdobeni, aby vznikly pro vétSinu bézné véci
kazdodenniho zivota.

Veskerou praci odvadi umélecké cechy amatéra.

Tuto charakteristickou vlastnost uméleckych cechli si ponechaly vSechny malifské skoly,
akademie.

Vystaveny diplom akademického umélce svédci zakaznikovi o jeho schopnostech, o schopnosti
provést ten ¢i onen malifsky ukol.

Soucasny moment velkych zlomu, praht, hranic a nové vystavby ve spoleCenském zivoté je
spojen s revoluci jednotlivych ¢asti uméni, bouficich se proti vzniklym uméleckym cechim.

Vzboufila se také uméni kubismu, futurismu a suprematismu.
Toto nejnovéjsi hnuti poklada novy stavebni kdmen v uméni.

Svét je zastaraly stejné jako jeho uméni, je stejné mrtvy jako zborceny trun panovniki od
prvniho doteku zivé ruky.

Vsem se zdalo, ze oltar a sluzebnik monarchismu byl prave vcera vecer silny, urostly a mocny.
Narody se tiasly, protoze zakony zivota a smrti byly vedeny pevnou rukou.

A rano se ukazalo, Ze tam uz mnoho let sedéla mrtvola.

Stejna mrtvola a uméni akademismu se nyni sdruzuje do uméleckych cechu, které tvori celé
pluky femeslniki.

Suprematisticka vystava barevnych obraza se nepodoba zadné predchozi vystave.
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Ani zivot jiz neni jako dfiv.
Zivot 1 uméni se jeste vice jevi jako aspekt nového dne.

Byly nalezeny nové vztahy k barvam, novy zékon, nové konstrukce samoucelného barevného
uméni, klicek mladého uméni nové doby se stane zarodkem nové vytvarné kultury umeéni
suprematistické laboratote.

Anarchie, ¢. 57
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Cesta umeéni bez tvorby

Vizualni uméni ma svij puvod v davnych prehistorickych dobach. Nas§ primitivni umélec,
kterého moderni kultura nazyva divochem, polozil zaklady vytvarného umeéni.

Tato doba dala vzniknout touze sdélit to, co vidi, a podnitila zivého ducha, aby se vydal na cestu
tvorby.

Jelikoz divoch zatim nemél jasnou predstavu o abstraktnich formach a jeho tvarci duch byl
v prvopocatcich, zacal primitivni umélec své ,,ja* zakladat ve formach pfirody.

Pokousel se zprostfedkovat a zachytit jeden z momentid predmétu, zvifete a Cloveéka. Jeho
kresby vyryté na kostech a sténach jeskyni byly primitivni, tj. zobrazoval je nejjednodussim
zpusobem, schematicky, takze zobrazeni Clovéka bylo zpocCatku omezeno na teCku a pét
spojenych car. Tecka znazoriiovala hlavu a cary predstavovaly trup, ruce a nohy.

A tato jednoduchd operace byla jiz evoluci, pokraCovanim mnoha predchozich, jesté
jednodussich ztvarnéni. Zprvu se nemohl vymanit z jednotlivych forem clovéka, kterého
zobrazoval jako poleno s lehce rozvinutou hlavou jako zesileni.

Vyobrazenim ¢lovéka s teCkou a péti Carami polozil divoch zaklad k napodobovani pfirody ¢i
zaznamenavani vSeho, co bude objeveno a nalezeno u ¢lovéka, véci a vytvoru prirody.

Po této cesté se zaklad divocha zacal béhem mnoha staleti komplikovat, protoze umeélec ¢im
dal vic nanaSel a vidél v ¢lovéku stale vice forem a aplikoval na kostru schéma podobné
cloveku.

Schéma se nakonec obohatilo, z tecky a péti Car se stala slozita, svalstvem pokryta forma.

Pfi rozvijeni a popisovani svého schématu si divoch zvykl na zobrazovani pfirody, postupné
v sobé zacal rozvijet pocit toho, ¢emu se fika krasa. Od jednoduchého zkoumani zacal krasu
vyhledavat a své jeskynni obydli a naradi zacal zdobit ornamenty, tedy fadou opakovani jedné
a téze formy zjednodusené podstaty kvitku, listku atd.

Takto imitoval piirodu, zamiloval si jeji tvofivost a pfipoutal se k ni laskou. A jeho mySlenku
si generace interpretuje az dodnes.

Divoch myslel jen na piirodu a odkryval v ni stale nové a nové formy. Tak pozdvihl své védomi
smérem k pfirodé, jako by ji uznaval jako dokonalou v krase a umeéni, a dal ji funkci ozdoby
zivota a obydli.

Ale formy zivota od n&j vyzadovaly vaznéjsi apel na vnitini stranku a nutily ho hledat v sobé
to, co v ptirodé nenasel.

Od té chvile se rozde¢lil na dvé ¢asti: ve vytvarném uméni napodoboval piirodu, avSak v zivote,
jeho technické strance, smétroval k tvorbe.

I kdyz byla v obou pfipadech zdrojem pfiroda, technika v mnoha ohledech vyuzila pouhé
nadhody. Kéamen kutalejici se z hory podnitil mySlenku na vyrobu kola, mozna plovouct list
podnitil myslenku na vyrobu lodi a prohlubenn v zemi (dira, ktera byla naplnéna vodou)
podnitila myslenku na vyrobu hrnce.

Ale formy, které vznikly, napt. kolo, nemaji nic spole¢ného s formou, konstrukei ¢i materialem.
Tvar dzbanu ma daleko k tvaru diry.
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Na jeho sténach se ale objevil list, jehoz obrys slouzil jako jeho ozdoba.
Ve vytvarném umeéni zadné zdobné formy neexistovaly, pfevzaly se z prirody.
Technicka tvotivost primitivniho ¢loveéka vzala materialy z ptfirody a vytvorila nové.

Pokud by divoch maloval strom a pokousel se vytvofit jeho dokonalou kopii, pak by jej
technicky zdatny ¢lovék pokacel a tvoril z n€j zidli, lavicku nebo stavél dam.

Ve vytvarném umeéni bylo nutné postupovat jako on, abychom se tak vyhnuli napodobovani.
Nebylo by uméni napodobovani, ale umeéni tvorfiveé.

Anarchie, ¢. 72

Kook ok

Obraz byl jedinym prostiedkem lidského poznani svéta. Pak se tento prostfedek rozdelil do
raznych véd a ¢loveék poznaval svét mimo obrazy.

Obrazové uméni zustalo az doposud, méni svou podobu, ale v nékterych piipadech ponechava
princip ukolu poznani svéta a prostého kopirovani.

Lidstvo si tedy zvyklo nahlizet na umeéni z jeho pfirozené stranky a vyzaduje od umélce pouze
ptirodu, o které mu povidal jesté divoch. Chce, aby ho vidél tak, jak ho to naucil jeho praotec
divoch.

Neklade si v§ak takovy pozadavek na kreativitu techniky a mechaniky a vytvorené auto pfijima
bez kritiky. Vidi, ale nechépe to, ani pochopeni nepiedstira a nenadava autorovi jako umélec,
ktery vidél svét jinak, tj. nasel ve svété néco nového, pro mnohé dosud nevidaného.

V nasi dobé stale jesté povazujeme jak primitivy divochd, tak moderni uméni nasich umélct za
kreativitu.

Ale to je chyba.

Primitivni obraz divocha nelze povazovat za tvorbu a umeéni, protoze to neni dokonalé kresba.
Nejde o uméni ztvarnéni ale o neSikovnost, ktera uménim byt nemuze.

Dilo primitivniho uméni je pouze naznacenou cestou k umeni.
A kdyz si umélec dokonale osvoji formu toho, co zobrazuje, miZe to povazovat za umeéni.

Takova dokonalost v umeéni pfi§la béhem éry rozvoje starovékého feckého umeéni a béhem
renesance, kdy Raffael, Rubens, Tizian a dalsi ozivili mrtvé Reky.

Z divocha se stal mistr.

Primitivni kostra byla obohacena a obdrzela svaly zivych. Pét Car a tecka se proménily ve slozité
télo.

Navzdory obrovské dovednosti, dokonalému ztvarnéni piirody, dosahli poloviny myslenky,
kterou divoch predlozil: vidét obraz jako zrcadlo pfirody.
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Renesancni mistii dosahli velké zruCnosti v konstrukci téla, ale neuspéli, nedosahli svétla
a vzduchu, ¢ehoz dokonale dosahli mistii 19. stoleti.

Bylo by chybou se domnivat, ze vSichni stafi mistfi jsou tak dokonali, ze by je mladsi generace
meéla nasledovat, klanét se pred jejich dovednostmi a pracovat podle jejich navodu nebo je
povazovat za idedl a sméfovat svou veskerou energii na jejich piedestal.

Uznat je a uznat minulost, znamena pfipravit se o zivot s modernim bohatstvim, pfipoutat se
k mrtvému bodu a opustit nas soucasny zivot.

Nemuzeme nyni postavit to, co postavili Cheops nebo Ramses, egyptsti faraoni zijici dva nebo
tfi tisice let prfed Kristem.

Mame svou vlastni dobu, nové zdkony a nové formy. Na§ zivot neni ani jeden den podobny
tomu minulému, s vyjimkou valek a zabijeni.

Mnoho fek jiz vyschlo, mofe zmizela v mofi, ale feky krve nevysychaji. V tom jsme vérni
a také vylepSujeme Kaintav Kkyj, jez jsme zmeénili na stroj zabijeni.
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Nasi mistii 19. stoleti dotvorili mySlenku divocha, dosahli na vzduch, kterym byla vyobrazeni
na obrazech ovanuta, coz je ptiblizilo i z této strany k prirodé. Stafi mistfi tuto myslenku neméli
ajejich obrazy byly malovany barvami, které byly krasné v kombinaci, ale ne vzdusnym, ¢irym
svétlem.

Umelcum 19. stoleti se podafilo pfenést mysSlenku divocha do tvafe pfirody z labyrintt
idealnich styli, v nichz uméni renesancniho malife naslo svou smrt.

Obrazy umélct 19. stoleti jsou v podstaté zrcadly, ktera odrazi zivou pfirodu, o niz divoch snil.

Mistii renesance od Raffaela po Velazqueze, jimz renesance konc¢i, si neujasnili kontury cest,
které maji v budoucnosti pred sebou.

Zavteli za sebou dvete do pfirody, vyhnali nebo odstranili télo z zivého vzduchu a ve svych
dilnach ho zdokonalili.

Jejich dilny byly pfirovnany k lékatfskym chirurgickym stolim, na kterych studenti studovali
svaly a kosti.

K dokonalosti studovali ¢lovéka, ale ten nebyl zobrazovan realisticky. Jeho t€lo bylo natfeno
barvou, ale nebylo pokryto zivym vzduchem.

Umélci 19. stoleti to pochopili, otevieli dvefe svych ateliérd, vysli do pfirody se svym
vybavenim, porozuméli svétlu a dosahli dokonalosti. Vidime to v uméleckych sbirkach,
galeriich a muzeich, jaky je rozdil mezi dily starych a novych umélcti 19. stoleti.

Podivame-li se na obrazy Levitana, Polenova nebo Veres€agina, pak v jejich obrazech uvidime
mnoho skutecné pravdy. Slunce a vzduch jsou na prvnim misté a takové slunce u star§ich
nenajdeme. Totéz plati i pro portrét.
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Jesté silnéjsi dojem bychom vsak ziskali z dél impresionistickych malift, zejména pointilista,
u kterych je svétlo hlavnim ukolem uspéchu, jehoz bylo dosazeno i jinym zptusobem. Jestlize
prvni malifi Polenov a Levitan michali barvy a volili je blize pfirodé, to posledni malifi-
pointilisté usporadali barvy tak, aby se pii vzdalovani misily v naS§em oku jako slunecni
spektrum.

Témi muzeme ukoncit celou epochu napodobovani piirody, nebot’ jejich obrazy dosahovaly
iluzi poméme siln€, a protoze byly v zobrazeni mrtvé, nemohly se pfit s zivou pfirodou.
V kazdém pripadé vsak byly tyto imitace velké.

Autority a kritici vSak nadale vychovavaji generaci na idealech Raffaela a vychovavaji je tim,
ze je stavi jako primarni zdroj mocného umeéni.

Raffaelové zemfeli a umeéni padlo, fikaji.

Dav se nediva na soucasnost, kii¢i na novatory, nadava jim, jinak to nejde. Vzdyt po cela staleti
m¢él krk svazany na jednu stranu, zatimco zivot Sel dal a ptinasel nové formy, nové obrazy.

Ale autority a slavni umélci a historici se snazi odstréit mladé védomi od moderny a ukazuji na
hrobky starych, prezitych forem minulosti jako na zdroj, odkud je mozné pro mladou generaci
cerpat zZivot.

Generace slepé véii, jde a Cerpa z minulosti.
Zatim je kazdy obraz muzea a galerie poslednim okamzikem minulosti. Je to zndmka Casu.

Proto by mlady umeélec nemél nikdy napodobovat a brat to, co je muzejni, a oblékat to do roucha
jako moderni.

Muzejni sbirky se skladaji z obrazu €asu a neni nutné z nich vytvafet Sablonu, nebot’ samy
Sablonou nejsou a nelze s nimi méfit Cas.

Muzeum predstavuje stopy umélcovy cesty, do nichz uzaviel sviij ¢as. Ale neni to odborné
uciliste.
Diky nékterym nadanym subjektim se vSak snazi pochopit jejich formé a skrze ni

zprostiedkovat soucasnost.

Tito jedinci se vrhaji pfimo do zivota kolem sebe a snazi se v ném najit néco, co jejich predchozi
kolega nenasel.

Proto se v malbé objevuji nové formy, které na rozdil od muzejnich autorit nejsou rozpoznany
davem, vyvoléavaji smich a kfik.

Kdysi davno zil ve Francii malit Cézanne, ktery nasel v ptirodé mnoho nového. Jeho obrazy
byly jednoduché v linii a formé, stejné v barveé. Vyzyval, aby se pfiroda malovala nebo aby se
jeji formy redukovaly na geometrii, tj. na nejjednodussi formy krychle, kuzele, thlu atd. a za
to byl pronasledovan.
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V Rusku mazeme jeho dila vidét v soukromé sbirce S. I. S¢ukina ve Vozdvizence®. Ve statnich
muzeich pro né nebylo misto. Piestoze jeho dila po jeho smrti uznaval cely svét a dosahla
obrovské umélecké hodnoty.

V Rusku vznikla cela spole¢nost umélcu jeho skoly , Karovy spodek™. Byla vystavena
straSlivému pronasledovani jak ze strany kritiky, tak ze strany inteligence.

Proletaf ho viibec neznal, nebot’ ¢asné rano ho vyhanél do pachnoucich tovaren a v noci ho hnal
do brlohu na kavalce.

Anarchie, ¢. 74

Kook ok

Spolek umélct ,,Karovy spodek®, ktery byl pronasledovan, zvitézil o nékolik let pozdéji.
Obrazy se zacaly dostavat do soukromych rukou a nekteré Cleny spolku ziskala Tretjakovska
galerie. V galerii nyni visi obrazy Ilji Maskova a Pjotra Koncalovského. Pravda, museli trochu
sejit z revolucni cesty, dokonce zbagatelizovali myslenku svého ucitele Cézanna, ktery trpél
pronasledovani.

Predstavitelé , Karového spodku‘ §li dal po Cézannové zamyslené cesté, oslabili boufi a usnuli
na vaviinech vcerejsich vydobytkd.

Ve Francii vSak byly nalezeny nové sily, které na praporech svych dusi dovedly Cézannovu
myslenku k jejimu vrcholu, tedy ke kubismu.

Do skupiny umeélct, ktera vytvorila kubismus ve Francii, patii: Braque, Pablo Picasso, Léger,
Metzinger a dalsi.

(O kubismu a jeho principech jako o umeéleckém sméru budu hovofit ve spravnou chvili).

Jejich dila jsou Siroké verejnosti neznama a jejich podstatu malo chape i inteligence, ktera se
namisto studia na n€ vrhla s pénou u ust pod vedenim kritikd rdznych novin. (Mimochodem,
nyni se v tisku zmifiuje, ze futurismus a kubismus jsou burzoazni umeéni, alespon tak si to
vykladaji v proletkultech, ale o¢ividn€ rozumi ,,burzoaznimu® kubismu asi jako kohout zrnku
perly®.

Kubismus ani futurismus si stat neosvojil, a mimochodem tato stranka uméni jako moderni
interpretace doby naseho svéta je jako etapy v naSem usili o tvorbu nezbytna, a proletat musi
vyzadovat zfizeni muzei, kde by byly zastoupeny vsechny umélecké proudy. Nebot mlada
generace, ktera chodi do galerii, se diva na davno vychladlé postele minulé doby, zadrzuje
plamen svého ducha a zacina rozdmychavat vyhaslé uhliky. Plamene vSak nedosadhne a svét
v jejich dusi pohasina.

Mlada generace musi zit s témi umélci, kteti ziji beéhem jejich zivota, ktefi nejsou poveéstni,
a duvétrovat tomu, kdo nespociva na matracich diivéjsich ucitela.

Jak muzeme zit tim, ¢im Zili nasi otcové? Oni méli jedno, my mame druhé. Nas Zivot probiha
uprostied vzdusného viru. Je siln€jsi nez vulkanismus, protoze nevytéka ze sopky, nebot vir je
svitkem tovaren.

5 Pozn. piekladatele: toponymum; zde se jedna o ulici v Moskv¢.
® Pozn. pickladatele: odkazuje na bajku Kohout a perla od I. A. Krylova.

33



Zijeme v dobé& rychlikd, automobilt, dreadnoughtll, Zeleznic, vzducholodi, letadel, d&l,
elektrického osvétleni, vytaht, stroji, motord, vyskovych budov, mrakodrapu, telefond,
radiotelegrafii, dratd, fevu klaksond, zvonku, pistal.

Je to novy, zcela novy svét, nova krajina moderniho zivota, neptetrzity Sum a béh.

Je mozné vSechen ten rychly b&h pomé&fovat Sablonami doby, kdy se t&Zce skiipajici voziky’
plazily? Je mozné pfizptisobit na§ pohyb dobé Petra Velikého? Ne.

Ani dusi mladého moderniho umélce nelze prizptsobit Raffaelovu idealu.

Avsak inteligence se spolu s kritikou diva na moderni futuristicko-kubistické uméni z pohledu
Raffaela nebo pozd¢jSich umélci — Repina, Makovského a dalSich, a posSlapava novy béh
inovativniho umélce.

A bylo by zadouci, aby nyni vzkiiSeny narod neSel cestou inteligence a nehledal génie ze
skupiny Repint, Puskint ¢i starych mistra.

Autority umeéni tikaji, ze zivot muze bézet, ale uméni musi stat na misté minulych mistru.

Nase doba je nova ve formé¢, jsme jini, a tudiz i uméni je jiné. Nedavni Peredviznici pasobi jako
shnily pafez. Svaz ruskych umélcti, Moskevské sdruzeni a dalsi vystavy jsou také vzdalené
pisné, které zpivali soucasnici té doby.

Nyni je to vSak fitukani staré babicky a mladi lidé délaji to samé, snazi se zpivat tak, jak zpivali
jejich predkové, a jejich pisné jsou pfirovnavany ke stejné babicce.

Anarchie, ¢. 75

Kook ok

Uvédomili jsme si novou pravdu uprostied nasSeho soucasného zivota. Kubismus a futurismus
predchazeji suprematismu, novému obrazovému realismu barev, nikoli v§ak oblohy, hor, ptaka
a vSech véci.

Bez ohledu nakolik se autority snazi tuto novou pravdu potlacovat, neusp¢ji, protoze pravdu
utlacit nelze.

Kdyz jsme si to uvédomili, navzdy jsme se rozloucili se stopami minulosti, které pohibil nejen
Cas, ale 1 formy.

Dutina minulosti nemize pojmout nas giganticky zivot. Formy minulosti jsou slabé, nemohou
odolat proudu bouflivosti naseho zivota.

Nase mote neunesou saracénské lod€ na hiebenech vin, nase mote je zvyklé na zelezna zada
dreadnoughtt.

Ani my nemuizeme zadrzet staré zaklady a stavét svou kreativitu na jejich zchatralosti.
Technicka stranka nasi doby jde stale dal a dal, zatimco umeéni se snazi posouvat zpét.

Zpét k Raffaelim, k primitivim, ke starym PerSantim, Indim, impresionistim, mulladhové
z ve€Zzi Jsou povolani k akademismu.

" Pozn. pickladatele: voziky zvané telega.

34



Ale jejich majak jiz vysel z mody, zaklady se zhroutily a ohen Raffaelt uhasl.

Uméni muselo vyjit z mrtvého majaku, a tak se umélci 19. stoleti vynotili na vzduch se svymi
platny a zacali ho studovat. Chopili se toho, co Raffaelové opustili a na co zemfeli.

Tak se myslenka divocha prostfednictvim umélci 19. stoleti ozivila a vydala se ke své
dokonalosti. Ale v této snaze §lo o jedno: dosdhnout pravdy v obraze nebo v pfirodé.

Tato snaha vSak prinesla vtipné vysledky: zaprvé, namalované slunce v obraze zhaslo, jakmile
slunce pfirody zakrylo jeho tvaf. Tim, Ze v obraze dosahujeme totoznosti s piirodou,
zmenSujeme svou tvoiivost, smysl pro tvorbu slabne dal imérné priblizeni se prirodé, nebot se
priblizujeme k hotové forme, kopirujeme ji, a naSe hoteni, které by mohlo byt peceti pro
vypaleni novych forem tvar¢i sily, na kopiich mizi.

Zivy duch viak po celou dobu bojoval a protestoval proti piirodé a svilj boj poznamenal tim, Ze
ji znetvortil v obrazech. (O osklivosti v uméni budu hovoiit v samostatném ¢lanku.) A kousek
po kousku vyhasla myslenka divocha na kladach pfirody.

Umeélcovym idealem kdysi byla pfiroda: lesy, obloha, slunce, mési¢ni noci. Kazdé reprodukce
byla autoritami-knézimi povySena na néco velkého, sami umélci byli povazovani za génie,
snazili se vmacknout malovanou dyni do duse jako perlu a generace se honila za dyni a lamala
se v dosazeni jeji krasy.

Ptiroda byla zavedenou piredlohou, akademie byla postavena na kouzelnickych tricich, kde se
malované véci predvadély jako zivé, vSichni se divili zonglérovi v cirkuse.

Hlavni véc je, ze malovana dyné uz byla vydavana za novou hodnotu. Nechybéli ani zanrovi
malifi: na svych platnech interpretovali obyCejny zivot, drby a povysSovali to na néco
nedosazitelného, vzneSeného. A vyzyvali mladé lidi k uméni klevet.

Kdyz se objevil futurismus a kubismus, v§ichni mistii se rozplakali. Tugendholdové (kritici
z novin) kficeli a vyvalily se proudy posméchu a nadavek. Prohlasovali, ze umeéni skoncilo,
prisla krize.

Opravdu pfisla krize. Drby zacaly ustupovat do pozadi, futurismus ohlasil nové umeéni, které se
zabyva rychlosti, sviznosti. Rychlost zivota je jeho vzorem.

Uméni se obratilo k vlastnimu jazyku a drby o aféfe Praskovji Ivanovny zistaly pro amatéry.

Basnici méli pouze slova a umélci vylicili osudy Praskovji Ivanovny. Basnici a umélci uméli
drsnost odposlechnutych klepta vyjadfit pruznéjsi formou, takze Praskovja Ivanovna byla
vyparadéna, do Cervena naliCena a vyliCena za zvuku housli (v Seru).

Nad tim se zapoti vSichni umélci, divadelni jevisté se ohyba, nejodpornéjsi a nejnestydatéjsi
aféry ze dvoru se kladou na jevisté a pod pseudonymy jsou vystaveny generaci pod muselinem
umeni.

Takové umeéni se blizi ke konci a vSechny nasSe zasobarny drba se musi udusit astmatem
Praskovji Ivanovny a Pusikova.

Umeélecky duch byl spoutan kazdodennim zivotem, vulgarnosti uméni, které ovladalo
a potlacovalo tvofivost. A v tomto utlaCovani své ruce prizpusobily i znamé osobnosti jako
Kuprinové, Gorkije, Juskevicové a mnoho, mnoho dalSich.
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A teprve kubismus dokézal tento hrnec plny odpadki rozbit, odhodit polstafe a matrace lasky,
matrace a nahradit je betonovo-zeleznymi klenbami a koly rychlosti.

Kubismus a futurismus shodily drby z piedestalu majestatnosti na stojan civilniho vyprodeje
Merezkovskych, Benoist, Speranskych, Koganovych.

Anarchie, €. 76
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Umeélcova deklarace prav

Zivot umélce

1)

2)

Zivot a smrt mu nalezi jako neodcizitelny majetek. Nikdo a zadné zakony, ani v dobg,
kdy smrt ohrozuje stat, vlast, narodnost, by nemély utlaCovat zivot a fidit jej bez jeho
zvlastniho souhlasu.

Nedotknutelnost mého obydli a dilny.

Ekonomické postaveni umélce v kapitalistickém state

1)

2)

3)

4)

Jelikoz zije v kapitalistickém staté, musi sva dila sméfiovat za statni meénu. Sva dila
povazuje za urcitou vzacnost, jejiz hodnota se meéni, a proto je tfeba prodané dilo
povazovat za hodnotny podil, ktery generuje piijem.

Pti vkladani dél do soukromych sbirek vkladam podil jeho hodnoty a, vynese-li pfijem
z prodeje, vyuzivam smluvniho uroku.

Za jakym ucelem: a) zadné transakce, at’ uz ze strany statu nebo soukromych osob, by
nemély byt provadény bez védomi autora, v opacném piipadé budou stihany statnim
pravem,;

b) prodej musi probihat dle stanovenych zakonu kapitalistického statu jako kazda
movita i nemovita véc.

Stat je jeho prvnim kupcem, nakupuje dila pro narodni galerie a muzea, zatimco
ostatni véci mize volné prodavat, kam se mu zlibi, ale stat musi védét o vSem, co
vychazi z jeho dilny nebo vystavy. Umélec musi své dilo ohlasit vyboru pro registraci
dél. Stat musi prevzit veskerou exploataci publikaci, které se nejzivéji distribuuji a musi
zamezit vSem druhtim loupezi.

Stat se zavazuje, ze zaCne neprodlené organizovat muzea ve vSech guberniich, okresech
a velkych méstech a kazdému jednotlivci predstavi co nejvice znakti uméleckého hnuti
ve vsech existujicich smérech. Za tim ti€elem by mély byt vystavy poradané jak spolky,
tak jednotlivei navstévovany statnimi komisemi.

V kapitalistickém staté nevyuzivam darovanych dilen ¢i bytd, a nepofadam vystavy,
pokud nejsou soucasti osvéty statu.

Anarchie, ¢. 92
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Suprematismus. Z katalogu Desaté Statni vystavy

Plocha, jez tvotila Ctverec, polozila zaklad suprematismu, nového malifského realismu jako
bezpredmétné tvorby (viz brozura 1., 2., 3. vydani , Kubismus, Futurismus, Suprematismus®,
vydani z roku 1915 a 1916).

Suprematismus vznikl v roce 1913 v Moskve a prvni dila byla na vystave obrazii v Petrohradé,
coz vyvolalo pohorSeni mezi ,tehdejSimi vazenymi Novinami“ a kritiky a také mezi
profesionaly, mistry malby.

Kdyz uz jsem zminil bezptedmeétnost, chtél jsem pouze jasné poukazat na to, Ze suprematismus
nezachazi svécmi, predméty atd. Bezpfedmétnost stim nema vibec nic spolecného.
Suprematismus je urCity systém, podle néhoz se barva pohybovala napfi¢ dlouhou cestou své
kultury.

Malifstvi vzniklo z namichanych riznorodych barev, pii pfeméné barvy v chaotickou smés na
rozkvétu estetického tepla a véci samotné slouzily jako malifské kostry pro velké umélce. Zjistil
jsem, ze ¢im vice se Cloveék piiblizuje kultufe malby, tim vice kostry (véci) ztraceji svij systém
a rozpadaji se, nastolyji jiny tad, legitimizovany malbou.

Bylo mi jasné, ze by mély vzniknout nové kostry ¢isté barevné malby, které byly konstruovany
na zakladé pozadavkl barvy, a za druhé, Zze by se barva méla vynofit z obrazové smeési
v samostatny celek-v konstrukci jako jednotlivce kolektivniho systému a individualni
nezavislosti.

Systém je konstruovan v ¢ase a prostoru nezavisle na zadnych estetickych krasach, prozitcich,
naladach, ale je spiSe filozofickym barevnym systémem pro realizaci novych dosazeni mych
myslenek jako poznani.

V tuto chvili vede cesta Cloveka prostorem; suprematismus je semaforem barev v jeho
nekonec¢né propasti.

Modra barva oblohy je porazena suprematistickym systémem, prolomena vstoupila do bilé jako
skutecné znazornéni nekonecna, a proto je osvobozena od barevného pozadi oblohy.

Systém je pevny, chladny a bez ismévu je uvadén do pohybu filozofickym myslenim nebo se
jeho skutecna sila v systému jiz pohybuje.

Vsechny barvy utilitarnich zaméri jsou bezvyznamné, maji malo prostoru, maji Cisté uzity
dokonany moment toho, co bylo nalezeno poznanim, a jsou zavérem filozofického mysleni,
v horizontu nasich zakouti, ktera slouzi civilnimu vkusu nebo vytvaii novy.

Suprematismus je v jedné fazi Cisté filozoficky skrze barevné poznavaci hnuti a ve druhé fazi
je jako forma, jez mize byt uzita a ktera tvoii novy styl suprematistické dekorace.

Muze se vSak objevit na vécech jako proména ¢i vyjadieni prostoru v nich, ¢imz se z védomi
vylucuje celistvost véci.

Prostfednictvim suprematistického filozofického barevného mysleni se ukazalo, ze vile pak
muze projevit tvuréi systém, kdyz véc jako obrazovy ramec, jako prostiedek, je v umélci
anulovana, a zatimco véci jsou ramcem a prostiedkem, jeho vile bude rotovat mezi
kompozi¢nim okruhem hmotnych forem.
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Vsechno, co vidime, vzniklo z barevné hmoty pfeménéné v rovinu a objem. Kazdé auto, dim,
clovek, stal jsou obrazové objemové systémy, které jsou uréené pro konkrétni ucely.

Umeélec musi také pretvaret obrazové hmoty a vytvaret tvirc¢i systém, ale nesmi malovat obrazy
vonavych rizi, nebot by to vSe bylo mrtvé.

A 1 kdyby byl konstruovany a bezptredmétny, ale zalozeny na barevnych vztazich, jeho vile
bude misto filozofického pronikani uzamcena mezi sténami estetickych rovin.

Jsem svobodny teprve tehdy, kdy moje vile muze na zakladé kritického a filozofického
uvazovani z existujiciho vyvodit zdivodnéni novych jeva.

Prolomil jsem modré stinitko barevnych omezeni a vstoupil do bilé, nasledujte mé, pratelé letci,
plujte do propasti, vytvoril jsem semafory suprematismu.

Porazil jsem podSivku barevného nebe, odtrhl jsem ji a do vzniklého pytle jsem vlozil barvy
a zavazal na uzel. Plujte! Bila volna propast, nekonecno pred vami.

K. Malevi¢

Z katalogu Desaté Statni vystavy. Bezpfedmétna tvorba a suprematismus. M., 1919
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Suprematismus. 34 kreseb

Pratelé se rozhodli, ze vydaji knihu mych suprematistickych dél. Prestoze se snazili ji vydat co
nejlépe a nejuplnéji, podatilo se jim splnit jen malou Cast planu. Vysla v Sedé a ¢erné barve
s malym mnozstvim konstrukci. Financni prostfedky je neumoznily vydat v takové podobé,
v jaké jsou. Suprematismus se dé€li na tfi stupné podle poctu Ctverct: Cerny, Cerveny a bily,
cerné obdobi, barevné a bilé. Posledni z nich namalované bilé formy v bilé barvé. VSechna tfi
vyvojova obdobi trvala od roku 1913 do roku 1918. Obdobi byla konstruovana v ¢isté rovinném
vyvoji. Zakladem jejich konstrukce byl hlavni ekonomicky princip jedné roviny, ktera mela
predat silu statiky nebo zdanlivy dynamicky klid.

Jestlize az dosud vSechny formy ¢ehokoli vyjadiovaly tyto pocity hmatu pouze prostfednictvim
mnozstvi riznych vzajemnych vztahi mezi spojenymi formami, které tvofi organismus, pak
v suprematismu bylo dosazeno ekonomického geometrismu v jedné roviné nebo prostorového
objemu. Pokud je kazda forma vyrazem Cisté utilitarni dokonalosti, pak i suprematisticka forma
neni ni¢im jinym nez znamkou uznavané sily jednani utilitarni dokonalosti nadchazejiciho
konkrétniho svéta. Forma jasné naznacuje dynamiku stavu a je jako kdyby dal§im ukazatelem
cesty letadla v prostoru, nikoli prostfednictvim motori a piekonavanim prostoru rusivym
zpusobem neohrabaného stroje Cisté katastrofické konstrukce, ale jako planované zahrnuti
formy do pfirozeného chodu. Jakési magnetické vztahy jedné formy, ktera se mozna bude
skladat ze vSech elementl piirozenych sil vzajemnych vztahd, a proto nebude potiebovat
motory, kiidla, kola a benzin. Jeji t€lo nebude sloZeno z riznych organismu tvorficich celek.

Suprematisticky aparat, 1ze-li tak fici, bude jednodilny, bez jakéhokoli spojovani. Hranol je
spojen se vSemi prvky jako zemekoule, ktera v sobé nese zivot dokonalosti, takze kazdé
vystavéné suprematistické téleso bude zahrnuto do piirozené organizace a vytvoii novou
druzici. Pouze je potieba najit vztah mezi obéma télesy bézicimi v prostoru. Mezi Zemi
a Mésicem muZze byt postavena nova suprematisticka druzice, ktera bude vybavena vSemi
elementy, bude se pohybovat po obézné draze a bude si vytvaret svou novou drahu. Pfi
zkoumani suprematistické formy v pohybu dojdeme k zavéru, ze pfimocary pohyb k jakékoli
planeté nelze zdolat jinak nez prstencovym pohybem docasnych suprematistickych satelita,
které tvoti pfimou linii prstenc od jedné druzice k druhé. Pfi praci na suprematismu jsem
zjistil, ze jeho formy nemaji nic spole¢ného s technikou zemského povrchu. Vsechny technické
organismy také nejsou nic jiného nez malé druzice: cely zivy svét je piipraven vyletét do
vesmiru a zaujmout zvlastni misto. Nebot’ ve skutecnosti je takova druzice vybavena inteligenci
a je pripravena zit svym vlastnim zivotem. V obrovském elementarnim méfitku planetarnich
systému doslo také k rozptyleni, oddéleni nékterych stavu, které vytvotily individualni Zivot,
vytvorily cely systém budovani svéta, komunikovaly v pratelstvi, aby si zabezpecily zivot
a odvratily katastrofu. Suprematistické formy se jako abstrakce staly utilitdrni dokonalosti.
Netykaji se uz Zemg, ale lze je povazovat a studovat jako kazdou planetu nebo cely systém. Ja
tvrdim, ze se nedotykaji Zemé ve smyslu, ze ji odtrhavaji, ze ji nechéavaji opusténou, ale
poukazuji pouze na konstrukei prototypu technickych organismt budouciho suprematistického
sveta, které jsou zapficinény Cisté utilitarni nutnosti a tato nutnost zlstava jejich pojitkem.
Smysl kazdého organismu utilitarni techniky ma stejny cil a zameér a hleda moznost proniknout
do oblasti, kterou vidime na suprematistickém platné. Co je ve skutecnosti takové platno, co je
na ném vyobrazeno? Kdyz posuzujeme platno, vidime v ném piedev§im okno, které nam
ukazuje zivot. Suprematistické platno zobrazuje bily prostor a ne modry. Divod je jasny:
modra barva nezobrazuje skuteCné nekonecno. Paprsky vidéni dopadaji jakoby do kopule
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a nemohou proniknout do nekonecna. Suprematisticka nekonecna bila barva umoziiuje paprsku
vidéni jit, aniz by dosahla svého limitu. Vidime vSak pohybuyjici se télesa, co je jejich pohybem
a co maji odhalit. Po vynalezeni tohoto systému jsem zacal zkoumat pomijivé formy, které by
mely odhalit a nalézt celou jejich podstatu, a jejich soulad s celym svétem. Odhaleni vyzaduje
hodné prace. Konstrukce suprematistickych forem barevného fadu neni v zadném piipade
spojena s estetickou nutnosti barvy, formy nebo utvaru, to samé plati v cerném a bilém obdobi.
V suprematismu jsou nejdilezit€jsi dva principy, energie erné a bilé, které slouzi k odhaleni
formy plsobeni a dojmu. Mam na mysli pouze Cisté utilitarni nutnost ekonomické redukce,
a proto barevnost mizi. Barevnost nebo tonové vyjadreni v dilech nezavisi na estetickém jevu,
ale na samotném rodovém pavodu materialu a na kompozitu prvka, které tvori shluk nebo
formu energie. Pokud je tedy kazda forma nebo kazdy rodovy material energii, ktera zbarvuje
svij pohyb, pak v dasledku nekonecné tvorby dochazi ke zméné materiald a vytvareni novych
energickych kompozic, a proto kazda fada pohybt modifikuje formu kvali ekonomickym
uvaham a zabarveni se také vzhledové méni. Mésto jako forma energické kompozice materialti
ztratilo svou barevnost a stalo se tonovym, kde prevlada erna a bila.

(Ale zabyvat se otazkou pohybu barvy jako energie by vyzadovalo zopakovani mého vyzkumu
barvy v roce 1917.)

Zminil jsem se, ze Cerné a bilé v suprematismu slouzi jako energie, které odhaluji formu, to se
tyka pouze okamzikl konstrukce objektti objemového suprematismu na platn€, ale v realném
déni nehraji markantni roli, nebot' odhaleni formy je pfenechéno svétlu, ale ve formach jiz
realného suprematismu zastava pouze Cerné a bilé a od nich se odviji cela gradace energie
materialu, tj. nastane epocha novych materiali zbavenych barvy a tonu. (Bilé a Cerné povazuji
za odvozené od barvy a barevné skaly.) Suprematismus mél ve svém historickém vyvoji tfi
faze: Cernou, barevnou a bilou. Vsechna obdobi probihala podle smluvenych znakt rovin, jako
kdyby vyjadifovala plany budoucich objemovych téles, a skute¢né v tuto chvili roste
suprematismus v objemovém c¢ase nové architektonické konstrukce. Suprematismus tak
navazuje spojeni se Zemi, ale na zakladé svych ekonomickych konstrukci méni celou
architekturu véci na Zemi a ve svétském smyslu slova se spojuje s prostorem pohybujicich se
jednolitych mas planetarni soustavy.

Béhem svého vyzkumu jsem zjistil, ze v suprematismu spociva myslenka nového stroje, tedy
nového bezkolového bezparniho ustroji.

(K tomu je nutné napsat mnoho opodstatnéni.)

Jednim ze zakladi suprematismu je ptirozenost jako zkusenost a zptisob, jak mozno eliminovat
knizni svét a nahradit jej zkuSenosti a pusobenim, skrze néz se vSe zaclenuje do veskeré
tvorivosti.

Postoj suprematismu k materialim je opakem v soucasnosti silici agitace ve prospéch
materialni kultury (apel na estetiku) a zachdzeni s povrchy materialu je psychdzou soucasnych
umélct. Namisto pfivedeni obrazu na svét skrze utilitarni dokonalost ekonomické nutnosti
a vénovani se jeho zpracovani v téch mistech, kde je technickd, a ne esteticka potteba. Je to
starost o krasu pefi organismu.

Suprematistické tfi ¢tverce jsou ustanovenim urcitého stvoreni svéta. Bily Ctverec je kromé Cisté
ekonomického pohybu formy celého nového bilého stvoreni svéta také podnétem pro
opodstatnéni stvoreni svéta jako ,,Cisty dojem®, jako sebepoznani v Cisté utilitarni dokonalosti
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vSeCloveka. V souziti ziskal jeste dalsi vyznam: Cerna jako znak ekonomie, Cervenad jako signal
revoluce a bil4 jako Cisty dojem.

Bily ¢tverec, ktery jsem namaloval, mi dal pfilezitost k jeho studiu a k vytvofeni brozury
o ,,Cistém dojmu”.

Cerny Ctverec definoval ekonomii, kterou jsem zavedl jako paté nafizeni uméni.

Ekonomicka otazka se stala mym hlavnim pilifem, z néhoz si prohlizim vSechny vytvory svéta,
coz pfedstavuje mou hlavni praci. Ukazalo se totiz, ze St€tcem nelze dosdhnout toho, co perem.
Stétec je rozcuchany a nedosahne do mozkovych zavitu tak, jako pero, které je ostiejsi.

Zvlastni je, ze ti1 Ctverce ukazuji cestu a bily Ctverec pfinasi bily svét, ¢imz potvrzuje znameni
Cistoty lidského tvarciho zivota. Jak dilezitou roli hraji barvy jako signaly, které ukazuji cestu.

O barvach a o bilé a Cerné vznikne jest€é mnoho feci, které¢ budou korunovany cestou cervené
v bilé dokonalosti.

(Kdyz zmitiuji bilou, nemluvim o politickém pojmu, ktery se nyni o ni ustalil.)
V Cisté barevném hnuti tfi ¢tverce stale poukazuji na pohasinani barvy, kdezto v bilé mizi.

V suprematismu nemuze byt o malbé ani fe¢, malba je jiz davno zastarala a umélec je sam
predsudkem minulosti.

Odtvodnéni téchto otazek jsem vyjadril v knizecce, kterou jsem nazval: My jako utilitarni
dokonalost*.

Na téchto stranach nelze vyjadrit vSe, jak a co se délalo a jaké vysledky vyzkum pftinesl. Po
stanoveni urCitych pland suprematistického systému svéfuji dalsi vyvoj architektonického
suprematismu mladym architektim v Sirokém slova smyslu, nebot’ pouze v ném vidim epochu
nového systému architektury.

Sam jsem se stahl do pro mé nové oblasti mysli a o0 tom, co uvidim v nekone¢ném prostoru
lidské lebky, budu pojednavat, jak nejlépe dovedu.

At zije jednotny systém svétove architektury Zemé.

At zije Unovis, ktery tvori a schvaluje nové véci ve sveéte.
K. Malevic,

Vitebsk, 15. prosince 1920
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2.2 Komentar k textu

2.2.1 O vybranych textech

Jiz v ivodu jsem zminila, z jakych knih byly vybrany texty, které jsem piekladala. Prvni text
byl vybran ze sbirky Pycckuii asaneapo: manughecme, oexnapayuu, npocpammusie cmamsoi
(1908-1917), K 100-nemuto pyccrkozo asanzapoa, kterou publikovalo v roce 2008 v Petrohradé
nakladatelstvi Kownosumop, jejimz editorem je 1. C. BopoObeB. Sbirka obsahuje nejdilezite]si
manifesty rané ruské avantgardy. Poprvé jsou zde piedstaveny klicové estetické vyroky
a technicko-teoretické deklarace basnikt, vytvarnikt a skladatelti, napi.: V. Chlebnikova,
K. Malevice nebo V. Majakovského. Sbirka obsahuje také clanky pfedstavujici divadelni
inovace nebo ¢lanek o I. Stranivském.

Druhé vychozi texty byly vybrany ze sbirky Kasumup Cesepunosuu Manesuy, Tom 1. Cmamuvu,
manugpecmer u Opyeue paoomer 1913-1929, Cobpanue couunenuii 6 nsamu momax #1,
publikované vroce 1995 v Moskvé nakladatelstvim I'mnes, jejichz editorkou byla
A. C. Ilarckux. Tato sbirka obsahuje Maleviovy clanky, manifesty, teoretické spisy a dalsi
dila z let 1913-1929.

2.2.2 Rozbor textu originalu

V této podkapitole se budu vénovat rozboru textu originalu. Jak jiz bylo zminéno v prvni Casti,
manifest stoji na rozhrani riznych zanra, a proto zde popiSu zZanry, které se v ném vyskytuji
a dale uvedu konkrétni ptiklady z originalniho textu.

Styl rétoricky

Je predevsim styl vetejnych projevt, kdy hlavni funkce spociva v presvédceni auditoria pomoci
zvolenych jazykovych prostiedkti a argumentt. Rétoricky styl pak zahrnuje vSechny slohové
postupy, ale zadny z nich neni pfevladajici. Jeho hlavnimi funkcemi jsou: informativnost,
sdélnost textu (podava informaci) a presveédCivost, persvaze (tvirce projevu hodla svym
vystoupenim ovlivnit). Dulezity je zde spisovny jazyk a bézna je u tohoto stylu také
intertextovost, kdy se jedna o propojeni s jinymi texty formou citaci nebo parafrazi. V tomto
stylu se Casto objevuji aluze, tedy narazky. Rozlisuji se zde teci politické, soudni, duchovni,
odborné nebo i dokonce utvary pisemné jako jsou traktaty & manifesty. (Cechova, 2008, s. 286-
292)

Styl publicisticky

Je jeden z mnoha funkc¢nich styld jazyka, ktery se predevsim vyznacuje svymi funkcemi jako
jsou: sdéleni, informativnost, komunikativnost. Vedle téchto funkci k nim lze jesté zaradit
funkci ovliviiovaci, presvédcovaci a ziskavaci. Tento styl je vzhledem ke svému velkému
zanrovému pojeti velmi jazykové bohaty. , Celkovy charakter projeva publicistického stylu je
podminén jejich Sirokym spolecenskym poslanim-ukolem rychle, vystizn€ a co nejucinngji
informovat adresata nejriiznéj§iho socialniho zarazeni, véku a vzdélani, zprostfedkovavat
mySslenky s maximalni srozumitelnosti a sémantickou jednoznacnosti, bezprostiednosti
a presvedcivosti, ziskavat ¢tenare nebo posluchace pro pfistup k problémim v duchu nazora,
které publicisticky organ reprezentuje.“ (Cechova, 1997, s. 177) V textech se objevuji takové
terminy, které jsou vSeobecné srozumitelné. V citatech se také mohou objevovat hovorova slova
i hovorové fraze. Metafory nebyvaji slozité a autor se jimi snazi zapusobit na emoce Ctenare.
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V politickych ¢lancich se objevuji 1 eufemismy, knizni slova a neologismy, a dochazi v textech
také k uziti frazeologickych a idiomatickych jednotek. (Knittlova, 2000, s. 187)

Styl umélecky

Styl umeélecké literatury ma hlavni funkci a ta se vymezuje jako funkce esteticky sd€lna.
Ugelem této funkce je, aby podnécovala predstavy a plsobila tak na citovou stranku &tenafe.
Autorovym cilem je, aby si sam Ctenaf vytvoril sviij vlastni zavér a aby tento styl nepodaval
fakta ani dukazy, ale pouze navrhoval moznou interpretaci situace. V tomto stylu se pouZzivaji
slova, ktera maji dvoji vyznam. Jednotlivi autofi vétSinou voli jazykové prostredky tak, aby
souvisely s jeho vlastnim postojem nebo pohledem na danou véc. Kazdy autor se lisi svou
vlastni volbou jazykovych prostfedkii, a to napomaha k jejich vlastnimu osobitému stylu.
Autofi takovych textd mohou vyuzivat jakychkoli jazykovych prostfedkt, napt: vyuziti
hovorovych, expresivnich i nespisovnych vyrazu, vyuZziti poetismd, frazi atd. Umélecky styl
je tedy velmi individualni a tato individualita je nejvice patrna ve stylu poezie. (Cechova, 2008,
5. 296-329)

Originalni text tedy odpovida specifikim riznych funkénich styli. Text neni jednotné uceleny,
obsahuje vertikalni ¢lenéni a vyskytuje se v ném jak spisovny jazyk, tak expresivni vyrazy
(napf. npsiab, oxupesLnii, xaam atd.). Text plisobi ise¢né a ma spiSe nominalni charakter.

Text také obsahuje terminy z oblasti uméni. Priklady:
e Dcreru3M, KyousmMm, QyTypusm, cynpemarusm, BozpoxxneHue.

Autor vyuZiva internacionalismy:

e Hogas >xene3Hasi, MalIMHHAS )KU3Hb, PeB aBTOMOOWIIEH, OeCK ANMEKTPUIECKUX OTHEM,
BOpYAaHNE Mpome/LIepoB — pasOyamin Qylry, KOTopas 3aablXallaCh B KaTakoMOax
CTaporo pasyma U BhIIILJIA HA CIJIETEHUE IOPOT HeOa 1 3eMIIN.

Objevuje se zde velké mnozstvi polovétnych konstrukci, tedy prechodniku a pricesti:

e bosce, m300paxas, OTBEHAOIINX, NOCTUTAas, MUCAHHBIN, JTOCTUTHYBLINE, MOBTOPSS,
BBITEKAIOIYIO, YOEKaBIINH, HAIICAIIHUIA.

Text obsahuje velké mnozstvi interpunkénich znamének (pomlcky, vykticniky):

e Pomléky: U Tor MOMeHT, korga uneanu3anus popMbl 3aXBaTiiia HX — HAAO CYUTATh
NaJieHueM PeasbHOroO UCKyccTBa. 160 MCKyCCTBO HE TOJIKHO UATH K COKPAIIEHHIO UJITH
YOPOLIEHUIO, a AOJDKHO MATH K CJIOXXKHOCTH. Benepa Muiocckasi — HarisiaiHbIA
oOpasen ymagka — 3To He peaibHasi )KeHIuHa, a naponusi. J{laBua — MukejaaHaxKe 0
— ypomymBocTb. Ero ronoBa u Topc kak Obl CJEMJIEHBI U3 IBYX MPOTHBOIMOIOKHBIX
dbopm. DaHTaCTHUECKAS TOJIOBA M PeasIbHBIN TOPC.

Vykri¢niky: Kak mb1 Baepa !!!; Bol B ceTsix ropn3oHTa, kak peiObl! MBI, CynpeMaTucTl,
— Opocaem BaMm gopory.; Crerrure!
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Autor v textu také pouziva velka pismena na zacatku slov, kde byt nemaji. Pouziva to pouze
u urcitych vyrazi, které se n€kolikrat v textu opakuji:

DCTeTHYECKU BKYC YBEJI UX B CTOPOHY OT peajii3Ma 3eMJIM, U OHH MPUILIA B TYIIHUK
HNpeanbHocTH.

3nec bBoxkecTBO, TMOBeNeBAOIee BHINTH KpPUCTAUIaM B JPyryo  ¢opmy
CyIIeCTBOBAHUSI.

Tak xe, kak u Pa3ym, TBOpsmuii Bemu Ijisi OOMXOHa >KU3HH, BBIBOIUT U3 HUYETO
U COBEPIIEHCTBYET.

Ho s mnpeoOpasuincs B Hyne (opM U BeIIen 3a HyJb K TBOPYECTBY, T.€.
k Cynpemaru3mMy, K HOBOMY JKHBONMUCHOMY peaiu3My — OeCHnpeaMeTHOMY
TBOPYECTBY.

Je zde pouzit i autorsky plural:

Ecim mbl Bo3bMeM B KapTuHe (yTypuCTOB JrOOYIO TOYKY, TO HaiiieM B Hel
YXOASAIIYIO WM NPUXOIALLYHO BEIb WM 3aKJIFOYEHHOE MPOCTPAHCTBO.

V textu se také vyskytuje velké mnozstvi spojek:

CJ'le}_IOBaTeJ'leO, NnEpBOHA4YaJIbHasA CX€Ma €10 sBUJIACb OCTOBOM, Ha KOTOprfI
TMOKOJICHWI HABEIIMBAJIM BCEC HOBBIE 1 HOBBIC OTKPBITHA, HaﬁHeHHbIe HNMU B MIPUPOAEL.

H60 He ymeTb — He ecTb UCKYCCTBO.

38,[[3."13, CMECIIHA, MOTOMY 4YTO XOTAT BO 4YTO OBI TO HU CTAJIO Ha XOJICTE 3aCTABUTh JKUTh
TO, 4TO OEepyT B HAType.

Autor pouziva i obmykani:

CJ'IGI[OBaTeJ'IbHO, NEPBOHAYaJIbHas CXE€Ma €ro ssBUjiaCb OCTOBOM, Ha KOTOprfI ITOKOJICHUA
HaBEIIMBAJIN BCE HOBBIC 1 HOBBIE OTKPBITHUA, HaﬁHeHHble HMU B NIpUpoae.

ITooTOMy KOHCTPYKLVsS BHAMMBIX BAMH (PYyTYPHCTHYECKHX KAPTHH BO3HUKJA OT
HaXO0XICHU Ha ITIJIOCKOCTH TOYECK, I'T€ OBl IIOJIOXKEHNE PE€abHBIX MPEAMETOB TP CBOEM
pa3pbIBe UM BCTPEUE Aau Obl BpeMst HanOOJbIIeH CKOPOCTH.

Bo3Hukmmue B CBSI3H C POCCHIICKOH BeJIHKOH pPeBOJIOLHUEH COI3bI, LEXU
JKMBOIUCHEB, KaK HEJIB3s JIYHULIE TOBOPAT O TEX PEMECIICHHBIX MPUHIUIIAX.

Text obsahuje i kompozity, tedy spiazena pojmenovani:

Peanmnctbi-akaaemMucTbl €CTh NOCIEAHNE TOTOMKU JUKAPSL.
BocnpousBonuTs ke HOBBII1 KeJI€3HbI MUP Mbl OCTABJISIEM AJ151 AUJIETAHTOB-
JI00HTeIeH.

Autor pouziva i ustalené vyrazy:

Hecmotpst Ha, B pacliBeTe, B CBSI3U C.
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2.2.3 Poznamky ke stylu autora

Jak uz jsem zminovala v prvni ¢asti v popisu Malevi¢ova zivota, Kazimir Malevi€ se sice
narodil v Kyjevé, ale jeho rodice méli kofeny v Polsku a v domacnosti se proto mluvilo polsky.
Je mozné, Ze se kvuli tomu v textu vyskytlo slovo, které by se dalo prifadit k polonismu. Nize
uvedu priklad:

O: Takum 00pa3om, CynpeMaTu3M YCTaHABINBAET CBSI3U C 3eMJICI0, HO B CHUTY SKOHOMUYECKHX
CBOMX IOCTPOEHHI M3MEHsIET BCIO apXUTEKTypy Belleil 3emiid, B MHPCKOM CMBbICJIE CJIOBa
COEIUHSACH C IPOCTPAHCTBOM JIBMIKYIIUXCS OAHOJUTHBIX MACC TJIAHETHOM CHCTEMBI.

P: Suprematismus tak navazuje spojeni se Zemi, ale na zakladé svych ekonomickych konstrukci
meéni celou architekturu véci na Zemi a ve svétském smyslu slova se spojuje s prostorem
pohybujicich se jednolitych mas planetarni soustavy.

V ceském jazyce slovu jednolity odpovida rusky ekvivalent slova monomuTHBIH, nikoli slovo
ompnonutHeI. V polském jazyce ma toto slovo znéni jednolity. Domnivam se tedy, ze se mize
jednat o interferenci.

V knize od nizozemského slavisty a historika uméni se uvadi nasledujici: ,,Jedna z nejvétsich
svétovych znalkyi Malevicova zivota 1 dila, Irina Vakarova, poznamenava, ze se Malevi¢ nikdy
nestal ¢lovékem , knizni vzdelanosti“ a vyjadifovani jeho mySlenek bylo vzdalené literarnim
normam, tedy v souladu sobecné uznavanymi stylistickymi pozadavky. Tato relativni
negramotnost je skuteCné zarazejici a odrazi se v kvalité jeho pisemné tvorby. Malevicuv styl
je neohrabany a toporny, ale diky tomu také originalni a napadity. Za vSe mluvi jeho kostrbata
rustina. Radé&ji se prohfeSoval proti gramatice nez proti posvatnému pozadavku originality.*
(Scheijen, 2023, s. 38)
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2.3 Komentar prekladovych transformaci

Soucasti mé diplomové prace je také zahrnuti prekladovych transformaci, které se objevily pii
prekladu vybranych text. V této kapitole tedy okomentuji jednotlivé prekladové transformace,
které se pii prekladu objevily, a doplnim je vzdy vybranymi ptiklady z originalniho textu (ty
budu oznacovat pismenem O) a jejich prekladem (ty budu oznacovat pismenem P). Kromé
transformaci se zde také objevi i dalsi poznamky k prekladu.

Budu se zde tidit metodikou z knihy Bseoenue ¢ meopuio nepesooa ons pycucmos od Zdetniky
Vychodilové. Rozdelim tedy klasifikaci prekladatelskych transformaci tak, jak vznikla na
zakladé modifikaci a analyz tifi ruskych a zapadoevropskych teoretikii translatologie
(V. N. Komissarova, L. S. Barchudarova a J. I. Reckera). Ty lze nasledné rozliSit mezi
transformace formalni a lexikalné-sémantické. (Vychodilova, 2013)

2.3.1 Formalni transformace gramatické
Zména gramatické kategorie Cisla

Zde se jednalo o zménu zamény pluralu singularem. Tuto variantu jsem zvolila z toho divodu,
ze mi znél 1épe singular v Ceském jazyku nez plural.

1) O: KyckH XUBOI HAaTypHbI

P: kus zivé ptirody
Zde se jednalo o zménu zamény singularu pluralem. Uvedu piiklad:

2) O: He moxeMm e Mbl Telepb CTPOUTb TO, YTO cTpomsu Xeorc win Pamzec, mapb

erHNeTCKHH, )KUBIINI 32 IBE WU TPU ThICSYM JIeT A0 PoxxaecTsa Xpucrosa.

P: Nemlzeme nyni postavit to, co postavili Cheops nebo Ramses, egyptsti faraoni zijici

dva nebo tfi tisice let pred Kristem.

Rozdéleni rozsahlého souvéti na dvé a vice vét

Pivodni dlouhé souvéti jsem vzdy pielozila na dvé a vice vét. Prispiva to k lepsi orientaci
v textu.

1) O: TlorpeOHOCTP IOCTM)KEHUS IUHAMUKU JKUBOIHMCHON TUTACTUKU yKAa3bIBAeT
HA JKEJIaHHE BBIXOAA >KMBOIMNMCHBIX MAcC U3 BEIIM K CaMOLEIN KPacKU, K TOCHOACTBY
YICTO CAaMONENbHBIX JKHBOMUCHBIX (OpPM Hamg comepkaHUEM U BeIamH,
k OecnpenmerHomy CynpemarnsMy — K HOBOMY JKHUBOIHCHOMY peaji3My,
abCOMFOTHOMY TBOPUYECTBY.

P: Potfeba dosahnout dynamiky obrazové plasticity naznacuje touhu, aby se obrazové
hmoty vynofovaly z véci na konec samotné malby a aby Cisté samoucelné malitské
formy prevladaly nad obsahem a vécmi. To znamena posun k bezpifedmétnému
suprematismu, k novému malifskému realismu, k absolutni tvofivosti.
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2)

3)

1)

2)

O: PasBuBass u onuceiBasg CBOI  CXE€My, [AMKAPb-XyHOXXHUK  IMPUBBIKAI
K IPUPOOOU300PaXKEHHIO, MAaJO-IOMAJly CTajl pa3BUBaTb B cebe YyBCTBO, HYTO
Ha3bIBAETCS KPACOTOM, @ OT MPOCTOr0 MCCIENOBaHMUS CTaJ UCKAaThb KPacOTbI M CTall
YKpalaTh CBOE MEIIEPHOE >KWINIIE U yTBAPb OPHAMEHTAMH, T. €. PSIAOM MOBTOPEHHUI
OIHOH ¥ TOM k€ (POPMBI yIIPOIEHHO! MPUPOIBI [IBETKA, JIUCTHKA U T. 1.

P: Pti rozvijeni a popisovani svého schématu si divoch zvykl na zobrazovani ptirody,
postupné v sobé zacal rozvijet pocit toho, ¢emu se fika krasa. Od jednoduchého
zkoumani zacal krasu vyhledavat a své jeskynni obydli a naradi zacal zdobit ornamenty,
tedy fadou opakovani jedné a téze formy zjednodusené podstaty kvitku, listku atd.

O: D10 HeuTO OBIBAET B MEPBBIX IIArax HIeH, B MEPBbIX HANIEHHBIX (HOpMax,
U KOHYAEeTCs TaM, Ie pa3padoTka, JaNbHEHIINI aHAIN3 UX Pa3BUTHS MPEKPAIIAIOT
CBOIO padoTy.

P: Toto néco pfichazi, co se déje v prvnich krocich idey, v prvnich nalezenych
formach. Odchazi pak v momenté, kdy propracovani, nasledna analyza jejich rozvoje
prestavaji plnit svou funkci.

Zména slovosledu

Slovosled je jak v ruském, tak v ¢eském jazyce volny, a proto mohou vétné ¢leny ve vété menit
své postaveni. Pii prekladu se ale mizeme setkat s tim, ze budeme potiebovat zménit slovosled,
aby nedochazelo k interferenci. Nize uvedu ptiklady:

O: Ho t0 OB110 BpeMst BABUJIIOHCKOTO CTOJIIIOTBOPEHHSI B MTOHSTHUSX NCKYCCTBA.
P: Ale z hlediska uméni to byla doba babylonského chaosu.

O: 4 rosopro BaM, YTO HE€ YBUAMTE IO TOIl MOPBHI HOBBIX KPacoT M IpaBbl, MOKa
HE PELIUTECH IUIIOHYTh.

P: Novou krasu a pravdu nespatfite do té doby, dokud si netroufnete plivnout.

Preklad polovétnych konstrukei

A) Participia

Rusky jazyk se vyznacuje syntaktickou kompresi ¢i kondenzaci a Casto se zde uplatriuji
polovétné vazby s prechodniky. Participia se ve vétSiné prikladu prekladaji vztaznymi
zajmeny , ktery“ ¢i ,,jenz”.

V prvnim pfipadé jsem ale prelozila participium predlozkovou vazbou a ve zbylych
prikladech vztaznymi zajmeny:
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1)

2)

3)

O: T'oreH, ybe:kaBmuUid OT KyJBTYPBI K AUKAPSIM M HALIENIINA B IPUMUTHBAX OOJbLIe
CBOOOIBI, YEM B aKaJ€MU3Me, HAXOIMJICS B MOQYMHEHNH HHTYUTHBHOTO pPasyMma.

P: Pri utéku pred kulturou k divochiim nasel Gauguin v primitivismu vice svobody nez
v akademickém prostiedi a nechal se vést intuitivni mysli.

O: ®yTypusm MoBeN BOCCTaHUE MPOTHUB OIUIOTA IUIOTUHBLI, HAKOMHMBINEH 3a COOOI
BEKOBOI1 THBEHTApb HEHY>KHOI B HALIU THU PyXJISIIH.

P: Futurismus vedl vzpouru proti prehradni hrazi, ktera za staleti nahromadila
nepotiebné harampadi.

O: S mpennararo co3maTh Ha IUIOIAASX MAMSITHUKA KyOusMy W ¢yTypusMy Kak
opyausim, HOﬁe}.II/IBIIII/IM CTapo€ MHCKYCCTBO TMOBTOPEHUA W MNPHUBEANIUM HaAC
K HEIOCPEACTBEHHOMY TBOPUYECTBY.

P: Navrhuji vybudovat na namésti kubisticke a futuristické pomniky jako nastrojum, jez
porazily staré umeéni opakovani a které nas privedly k bezprostiedni tvotivosti.

B) Prechodniky

Prechodniky muzeme prelozit nékolika zpusoby. Prvnim je odpovidajici prechodnik
v cilovém jazyce, ale v Ceském jazyce jsou pfechodniky pokladany za zastaralé, a proto jsou
v Ceskych textech méné Castéjsi. Druhym a tfetim zpasobem je pieklad pomoci souvéti
soufadného ¢i podiadného. Poslednim zpisobem se jevi pieklad pomoci predlozkové
vazby.

Zde jsem pielozila pfechodniky pfedlozkovou vazbou:

1)

2)

O: locTuras 3710l HOBOI KpacoThl WJIM NIPOCTO HEPTUU, MbI JIMLIMINCH BII€YATIEHUS
LENbHOCTU BEUIM.

P: Pri dosahovani této nové krasy nebo jednoduse energie, jsme ztratili dojem
celistvosti véci.

O: JKuBonuchk BO3HUKJIA U3 CMEIIAHHBIX LBETOB, MpEBPATUB LBET B Xa0TUYCCKYHO
CMECh Ha pacuBE€Tax 3CTETUYCCKOro TEIJIa, U CaMU BEIIU Y OOJIBIINX XYOOXXHUKOB
MOCJYXXUJIN OCTOBaAMU KUBOTIMCHBIMU.

P: Malifstvi vzniklo znamichanych rtznorodych barev, pri preméné barvy

v chaotickou smé&s na rozkvétu estetického tepla a véci samotné slouzily jako malifské
kostry pro velké umélce.
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3)

O: Hccaenyst cynpemaTnyeckyro GopMy B OBMKEHUU, MPHUXOOUM K PELICHUIO, YTO
IBIKEHHE TIO TPSIMON K KaKOM-TMOO0 TIaHeTe He MOXKET OBbITh MOOEXKIEHO MHAYe, KaK
yepe3 KOJbIeOOpa3sHOe IBUKEHHE MPOMEKYTOYHBIX CYNPEMATUYeCKUX CITyTHUKOB,
KOTOpbIe 00Pa3yIoT MPSIMYIO JIMHUIO KOJIEI[ U3 CITyTHUKA B CITy THUK.

P: Pri zkoumani suprematistické formy v pohybu dojdeme k zavéru, ze primocary
pohyb k jakékoli planeté nelze zdolat jinak nez prstencovym pohybem docasnych
suprematistickych satelitd, které tvori pfimou linii prstencti od jedné druzice k druhé.

Zaména privlastka shodnych a neshodnych

V ruském jazyce se vice vyskytuji piivlastky neshodné, kdezto v Ceském jazyce se vice
vyskytuji ptivlastky shodné.

1)

2)

O: macrepa Bospoxxnenus
P: renesan¢ni mistii
O: kaptuHa Penuna

P: Repintiv obraz

Preklad vét s pomlckou

V ruskych textech se daleko Castéji setkdvame s poml¢kami nez v Ceskych textech, a proto jsem
je v mnoha piipadech v prekladu nahradila carkou.

1)

2)

3)

O: Korna vMu ObLT HAMOJNIOBUHY M3THAH C TOJIST KAPTUHBI PasyM, Kak cTapasi MO30Jib
TIPUBBIUKY BUIIETh BCE €CTECTBEHHbIM, — UM YyJaJIOCh MNOCTPOUTH KAPTHHY HOBOM
J)KW3HU BEIEel, HO U TOJIBKO.

P: Kdyz naptl vyhnali rozum z oblasti malifstvi, ze zvyku vidét vSe jako pFirozené,
dokazali si vybudovat obraz nového zivota véci, ale to bylo vse.

O: U tor MOMCHT, KOrjia uacajin3auusa (I)OprI 3axBaTujia uX — HaA0 CHUTATh NNagCHuEM
p€ajdbHOro NCKyCCTBA.

P: Pravé tu chvili, kdy u nich prevladla idealizace formy, je tieba pokladat za pad
realistického umeéni.

O: Co3HaHue pa3BUBAJIOCH TOJNBKO B OIHY CTOPOHY — CTOPOHY TBOPYECTBA HATYyBI,
a He B CTOPOHY HOBBIX (DOPM HCKYCCTBA.

P: Védomi se rozvijelo pouze jednim smérem, a to smérem tvorby pfirody, ale ne
smérem k novym formam uméni.
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2.3.2 Formalni transformace lexikalni
Univerbizace a multiverbizace

V ruském jazyce se Castéji potkavame s multiverbalnimi pojmenovanimi nez v ¢eském jazyce.
Vétsinou tam, kde ma rustina univerbizaci, v Cestiné bude protikladem multiverbizace
a naopak. Uvedu piiklady:

1) O: A 310 Xy’Xe KOJIeCOBAHHS.

P: A tohle tyrani je horsi nez lamani kolem.
2) O: XUIIHIYECKUE OTNepaLuu

P: loupezi
3) O: mupocTpoeHue

P: stvofeni svéta

Transliterace a transkripce

Pfi piekladani ruskych jmen do Ceského jazyka jsem pouzivala transliteraci. Co se ty¢e jmen
z francouzského, italského, Spanélského jazyka a jinych (i kdyz byla tato jména transkribovana
do cyrilice), vyuzivala jsem jejich puvodni podoby ve vychozim jazyce.

1) O:Toren
P: Gauguin
2) O: WU. Ilynun
P: J. Pougny
3) O: U. Kimron
P: I. Kljun
4) O: K. borycnasckas
P: K. Boguslavskaja
5) O: O. Po3anosa

P: O. Rozanova
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2.3.3 Specifické okruhy

Preklad nazvu

Preklady nazvu, které se ve vychozim textu vyskytovaly, patfily uméleckym spolkim. Prvni
nazev uméleckého spolku jsem vyhledala v publikacich ¢eského rusisty a prekladatele z rustiny
Tomase Glance a ridila se tedy jiz existujicim piekladem nazvu tohoto spolku. Ve zbylych dvou
ptipadech jsem nazvy skupin pielozila.

1) O: byGHoseiit Baner

P: Karovy spodek

2) O: Coro3 pycCKHX XyIOXKHUKOB

P: Svaz ruskych umélca

3) O: MOCKOBCKOE TOBAPHIIECTBO

P: Moskevské sdruzeni

Preklad realii

Pii prekladu realii jsem pouzivala exotizaci, kdy jsem zanechala pivodni nazev, pouzila
transliteraci a vyuzila v ptekladu vyse poznamky pod ¢arou, kde jsem danou realii objasnila.

1)

2)

3)

O: Pa3Be MOXKET MOHATDH YEJIOBEK, KOTOPbIIT €3JUT BCEra B TapaTaike, nepexiuBaHUs
1 BIIEYATJIEHUs €y1IEero SKCIPEeCcCOM MU JIETAIIErO B BO3AyXE.

P: Copak muze Clovek, ktery vzdy jezdi v taratajce pochopit, jaké zazitky a dojmy ma
nekdo, kdo cestuje expresem nebo 1éta ve vzduchu?

O: Kybusm, kak u QyTypusM U mepeaiBH:KHUYECTBO, PA3HBI [0 CBOUM 3aTaHUSIM, HO
PaBHBI IOYTH B )KUBOMMCHOM CMBICJIE.

P: Kubismus, stejné jako futurismus a Peredviznici, se lisi svymi tkoly, ale v malifském
smyslu jsou témer stejné.

O: Hey>xenu mocTaBUTh Ha CTOJI CAMOBAP TOXE TBOPUYECTBO?

P: Opravdu je umisténi samovaru na stil umeélecké dilo?
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Preklad zkratek
Zkratky jsem nahrazovala ¢eskymi ekvivalenty, napf:

1) O: Ero co3HaH#e MOIJIO TOJIBKO YBHIETh CXEMY YeJIOBEKa, 3BEPS H T.II
P: Jeho védomi mohlo pouze uvidét schéma cloveka, zvitete atp.

2) O: B ryOuHe 3TOro paspylueHus JIexKallo Kak [IaBHOe He Nepeada JBYDKSHUS Bellet,
a WX paspylleHHe, paAd YHCTON JKUBOMUCHOW CYLIHOCTH, T.6. K BBIXOAY
K OecripenMeTHOMY TBOPYECTBY.

P: V hlubinach tohoto naruseni nebyla jako hlavni véc zprostredkovani pohybu véci, ale
jejich naruseni v zajmu Cisté obrazové podstaty, tj. kvuli vychodisku k bezpredmétné
tvorivosti.

3) O: OH 3BaJ1, 4TOOB! IPUPOLY MUCANHU FITU TPUBOAUIH €€ POPMBI K TeOMETPHH, T. €.
K CaMbIM NPOCThIM (hopmam KyOa, KOHycCa, yIia M T. [., 32 YTO ObUT TOHUM.

P: Vyzyval, aby se pfiroda malovala nebo aby se jeji formy redukovaly na geometrii,
tj. na nejjednodussi formy krychle, kuzele, uhlu atd. a za to byl pronasledovan.

Preklad nové terminologie Malevice

Poeticky jazyk byl jiz v archaickych kulturach chapan nejen jako lingvisticky, ale také jako
esteticky objekt. V literatufe rusti futuristé trvali na neomezené slovni tvorivosti a slovni
inovaci, a to melo za nasledek odrazet moderni vnimani zménéné reality, kdy nova mentalita
musela odpovidat novému lingvistickému pojmu. Futuristé aktivné zavadeli do uméleckych
prostiedkt nové lexikalni vrstvy, jakymi byly napt: dialekty, neologismy, détska fe€ a ve snaze
Sokovat bézného Cloveéka se také pouzivala vulgarni slovni zasoba. Estetickym tkolem nebyla
hrubost, pouze sila jazyka. Zvlastnim odvétvim tvorby slov byl také poeticky zaumny jazyk
(basnicky jazyk), ktery se vytvarel pomoci bizarnich kombinaci hlasek a slabik ptirozeného
jazyka. (3atiuesa, 2008, s. 74)

Pii prekladu jsem se setkala s MaleviCovymi neologismy, které jsem prelozila v podstaté
doslovné. Nize uvedu priklady:

1) O: ,BceuernoBek™
P: , vSeClovek™
2) O: -lIperonucuamu

P: -Barvomalifi

53



Preklad frazeologismu a frazému

Preklad frazeologismu je jednou z problematickych oblasti, kdy se frazeologismus substituuje
tak, aby odpovidal adekvatné v cilovém jazyce v podobném smyslu. Uvedu ptiklady:

1)

2)

O: Bo3Hukime B CBA3M C POCCHUNCKON BENMKOW pEBOJIOLMEN COM3bI, LEeXu
JKUBOIMUCHEB, KAK HEJb3 JIYYII€ TOBOPAT O TEX PEMECIICHHBIX MPUHIUIAX.

P: O téchto femeslnych principech nejlépe vypovidaji spolky a cechy maliit, které
vznikly v souvislosti s Velkou ruskou revoluci.

O: TlpencraButenu «byOHOBOro Banera» mouum panpiie MO HAMEYEHHOMY IyTH
CezanHa, onn ocnaOunu Oypro 1 MOYHJIN HA JIABPAX BUEPALIHUX 3aBOEBAHMIA

P: Predstavitelé , Karového spodku® sli dal po Cézannové zamySlené cesté, oslabili
boufi a usnuli na vavrinech vcerejSich vydobytkd.

Preklad aluzi

Aluze nebo intertextualita oznacuje jakykoli vztah textu k jinému textu. Preklad aluzi patii mezi
problematické oblasti piekladu, kdy problém spociva hned v prvni fazi, a tou je identifikace
aluze ve vychozim textu, protoze hrozi, ze ziistane nepovSimnuta. Pii piekladu jsem se setkala
hned se dvéma aluzemi.

Tato aluze odkazuje na kubisticky/futuristicky rozmér v umeéni. Nize uvedu tento priklad:

1y

O: YepHblil KBampaT OMpeAeans SKOHOMHIO, KOTOPYIO s BBEJ Kak MATYI Mepy

VICKYCCTBa.

P: Cerny Ctverec definoval ekonomii, kterou jsem zavedl jako paté narizeni uméni.

Zde Malevic odkazuje na bajku od I. A. Krylova. Vyznam zde bude takovy, ze v proletkultech
tomuto uméni viibec nerozumi. Priklad:

2)

O: Mexnay mpouuM, IPOCKaJIb3bIBAET ceiyac B Me4aTy, YTo QyTypu3M U KyOH3M eCThb
OyprKya3HOe UCKYyCCTBO, TaK O KpaiiHeil Mepe TONKYIOT B MPOJIETKYJIBTaX, HO O4Y€BUIHO
OHHU CTOJIBKO K€ TIOHUMAIOT B «OyprkyasHOM» KyOHU3Me, CKOJIbKO MeTyX B KeMYyKHOM
3epHe.

P: Mimochodem, nyni se v tisku zmifiuje, ze futurismus a kubismus jsou burzoazni

uméni, alespon tak si to vykladaji v proletkultech, ale o€ividné rozumi ,,burzoaznimu‘
kubismu asi tak, jako kohout zrnku perly.
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2.4 Problematicka mista v prekladu

Jak jsem jiz zminovala vySe v rozboru textu, texty byly velmi tisecné, proto se obtiznéji Cetly
a byly také nasyceny velkym mnozstvim metaforiky, coz velmi ztézovalo preklad. Mnohdy
bylo velmi obtizné pochopit, co se autor snazil svymi vyroky a psanim vyjadfit. Snazila jsem
se vzdy metaforiku, use¢nost a také expresivnost zanechat, abych se svym prekladem co nejvice
priblizila vychozim textim. Nize tedy uvedu par problematickych mist v prekladu a uvedu
1 sva prekladatelska feSeni.

V téchto dvou pfipadech jsem se snazila co nejvice zanechat slovosled a metaforiku:

1) O: IlnoruHa cTana moporoM MeUIAIUX CIUIABY JHEH OTXKHUBIIUX (hOPM.

P: Prehrada se stala prahem branicim odplynuti dnii zastaralych forem.

2) O: 3epkaJo rmasy cka3ajo HOBYIO CKOPJIYITy Tejia JHSI.

P: Zrcadlo vytvortilo oku novou skotapku pro télo dne.

V nekterych piipadech jsem se rozhodla pro rozdéleni souvéti a usporadani vétnych clent ve
véte tak, aby doslo k lepsi orientaci v textu:

3)

4)

5)

O: B cTopoHy HOBOTO MaHIUPsI THOKOTO Oera, K OTBICKAHHOUW COBPEMEHHOI CKOPOCTH
— IEHHOCTHU AHA QyTypHU3M MMOBEPHYJI JULO XyJOXKHUKA U, IPEABOCXHIIAS CUITY,
YKa3bIBaET, KaK Ha paccBeT OETOHa, XKeJie3a 1 TOKa B Oyxnyiem Oere.

P: Futurismus obratil tvaf umélce k novému pancifi obratného béhu, k nalezené
moderni rychlosti a hodnoté dne. Predpovidaje silu ukazuje jak na usvit betonu, zeleza
a proudu v budoucim b&hu.

O: Bwmecto Toro, 4roObl BLIBOOUTH 00pa3 dYepe3 YTHIUTAPHOE COBEPLICHCTBO
SKOHOMUYECKOH HEOOXOIMMOCTH, OCTABJISIsI MPUPONOECTECTBEHHOE MPeoOpasoBaHue,
U KacaTbCs ero o0pabOTKK B T€X MECTaX, IIe SIBISIETCS TEXHUYEeCKass HeOOXOOUMOCTb,
HO He 3CTeTHYecKas — 3a00Ta 0 KpacoTe MepheB OPraHm3Ma.

P: Namisto piivedeni obrazu na svét skrze utilitdrni dokonalost ekonomické nutnosti

a vénovani se jeho zpracovani v téch mistech, kde je technicka, a ne esteticka potteba.
Je to starost o krasu pefi organismu.

O: Mup crapslii, Kak 1 €ro UCKyCCTBO, TaKOil e TPYI, KaK pa3BaJUBLIMIICS TPOH

MOHAapPXO0B OT NEPBOro MPUKOCHOBEHMS )KUBOU PYKU.

P: Svét je zastaraly stejné jako jeho uméni, je stejné mrtvy jako zborceny triin panovniku
od prvniho doteku zivé ruky.
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Vychozi texty jsem piekladala z vySe zminovanych sbirek, které prosly editaci, a proto mam
usporadani odstavci podle editovanych, a ne podle originalnich textd. Hlavnim cilem mé
diplomové prace bylo adekvatné prelozit ruské texty, které nebyly prelozeny do ¢eského jazyka
a obohatit tak tuto problematiku. Jednalo se ale o nejobtiznéj$i ¢ast celé prace, jelikoz byl text
napsan Usecné a obsahoval mnoho metaforiky a mnoho expresivnich vyrazi, ale i neologismu.
Domnivam se, Ze jsem tento cil splnila a moje diplomova prace bude slouzit v§em Ctenaiim,
ktefi se o avantgardni problematiku zajimaji.
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ZAVER
Predmétem této diplomové prace byl preklad manifestt z oblasti avantgardniho uméni.

Diplomova prace byla rozdélena do dvou hlavnich ¢asti a jejich podkapitol. V prvni Casti jsem
se zabyvala manifestem v avantgardnim obdobi a rozebrala jsem zivot a dilo umélce Kazimira
Malevice. Druha ¢ast obsahovala samotny pieklad vybranych texti a nasledny komentar
k vychozim textim a komentar piekladovych transformaci.

Prvni Cast méla za cil objasnit pojem manifest a pfiblizit zivot a dilo autora textd Kazimira
Malevice.

V podkapitole Pojem manifest jsem vysvétlila tento pojem jak z obecného hlediska, tak
z hlediska umeleckého.

V Historii avantgardniho manifestu jsem vylozila pojem avantgarda, uvedla jsem sméry, které
s sebou avantgarda pfinesla, a objasnila jsem, Ze sjednocujicim prvkem pro hnuti a sméry byla
programova teorie. Dale jsem uvedla prvotni avantgardni manifest, ktery sepsal basnik Filippo
Tommaso Marinetti a ohlasil tak zrod nového uméleckého sméru, futurismu.

V dalsi podkapitole Umélecky manifest jako zanr jsem se vénovala této problematice, jelikoz
se uvadi, Ze manifest jako literarni zanr je velmi sporny a je nedostatecné prozkouman. Zjistila
jsem, ze manifest ve své podstaté obsahuje a stoji na rozhrani riznych zanra.

V druhé kapitole jsem popsala zivot a dilo Kazimira Malevice, kde se v podkapitole Kazimir
Severinovi¢ Malevi€ a jeho zivot jsem se vénovala hlavné draze jeho zivota, studiu, praci,
tvorbé€. Podkapitolu Kazimir Severinovi¢ Malevi€ a jeho dilo jsem rozdélila na dva celky. Ten
prvni obsahuje Literarni dilo Malevice, kde jsem stru¢né shrnula, jaka nejznaméjsi literarni dila
napsal, a dale jsem popsala styl jeho psani, ktery zanalyzovali mnozi editofi, kdyz si precetli
a poté udélali editaci Malevi¢ovych text. Druhy celek nese nazev Malifstvi, kde jsem popsala
Malevicovu tvorbu v oblasti malifstvi a charakterizovala jeho styly kresby, které se ménily po
cely jeho zivot. Také jsem zminila udalosti, které se na urcitych obrazech odehravaji.

Cilem druhé ¢asti bylo vytvofit preklad vybranych textd z oblasti uméni a sestavit k danému
prekladu komentat. Pfi vypracovavani této casti jsem vychazela z originalnich textu, vlastniho
prekladu a z knih pro ptekladatele, které napsali, napt. Jifi Levy nebo Zderika Vychodilova. Pro
vytvoreni prekladu byly uzivany slovniky.

Po piekladu vybranych texti nasledovala Cast, ktera si kladla za cil vytvofit komentar
k prelozenym textim. Nejdfive jsem se vénovala rozboru téchto texti a nasledné€ jsem
okomentovala styl autora textd. V dalsi cCasti diplomové prace jsem se vénovala
prekladatelskym transformacim, které byly v procesu piekladu pouzity. Jednalo se naptiklad
o zménu gramatické kategorie, zménu slovosledu, preklad polovétnych konstrukci nebo
o univerbizaci a multiverbizaci. Z tohoto Ize usoudit, ze zde vice prevazovaly prekladové
transformace formalni nez lexikalni.

Po této podkapitole nasledovala Cast, ktera méla za cil okomentovat specifické okruhy piekladu.
Pti prekladani jsem narazila napfiklad na preklady frazeologismu a frazému, preklad aluzi nebo
preklad Malevicovych neologismii. Po specifickych okruzich nasledovala cast, ktera se
vénovala problematickym jevim, které se pii prekladatelském procesu vyskytly. Nejvice
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problematickou ¢asti pii prekladu byla metaforika textd, ktera se hojné v textech vyskytovala.
Tato cast demonstruje prekladatelska fesSeni, jak jsem dané véty pielozila.

Z diplomové prace, a predevsim z jeji druhé hlavni Casti 1ze vyvodit, ze vychozi texty opravdu
patiily k riznym Zzanrim (odpovidaly stylu rétorickému, publicistickému i uméleckému).
Predpokladam, ze jsem vSechny cile mé diplomové prace splnila, kdy jsem ve své diplomové
préci v prvni ¢asti objasnila pojem manifest a popsala zivot a dilo Kazimira Malevice. Ve druhé
Casti jsem prelozila mnou vybrané texty, provedla analyzu vychozich texti a okomentovala
prekladové transformace, které se v procesu piekladu objevily.

Zjistila jsem také, ze autor mimo jiné prokazal orientaci jak v zajmu o umeéni, tak v osvojent si
raznych zanrovych celki a jejich naplnéni. Diky jeho zajmu o riizné Zanry pfinasi riznorodou
skupinu textu, ktera Ctenare dila nenudi, i kdyz autor pouziva stejné slovni obraty. Preklad je
uréeny jak pro laiky, tak pro Sirokou vefejnost. Domnivam se, ze tyto texty mohou pomoci
k hlub§imu pochopeni Malevi¢ova dila, protoze se jedna o postoj autora, ktery uméni nejen
tvoril, ale také komentoval. Umoziiuje to obsahly nahled do veskerého jeho dila i komentare,
ktefi jini autofi neumoziiuji.
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PE3IOME

[IpenmeTom naHHOW TUIUIOMHOI paboTHI SBISIETCS MEepPeBOn MaHU(ECTOB B O0JIACTH HCTOPHH
uckyccrsa. [l mepeBona s BbIOpasia B KaueCTBE MEPBOr0 MCXOOHOTO TekcTa MaHupect «Ot
KyOumsMa u (yTypusma K cympeMarusMy», omyONuKOBaHHBIA B KHuUre «Pycckuil aBaHrapm:
maHupecTsl, aekmapanuy, nporpamMueie crabTH (1908-1917). K 100-nmeturo pycckoro
aBaHrapga». JlpyrumMu HCXOOHBIMU TEKCTAMM SIBJISFOTCS IVIaBbl M3 COOpHHKa CTaTei,
MaHH(]eCcTOB 1 MporpaMMHBIX pousBeaeHuii u3 kuuru « Tom 1. Ctarbu, MaHU(ECTHI U IpyTHe
npousBeneHust 1913-1929, Cobpanue COUMHEHUH B IIATH TOMAx, a TaAKKe N30paHHbIE TEKCTHI
u3 ganHoro minaHus: «Pytypusmy, «IlyTe mckyccTBa 6e3 TBOpuecTBay, «Jleknapauus nmpas
xynoxHukay, «Cynpemarusm. W3 karamora J[lecsiToii ToCymapCTBEHHOW BBICTaBKIY,
«Cympemarn3m. 34 pucyHka». DTH HauaJIbHbIE TEKCTbI ObLIN HAMMUCAHBI MTOJECKO-YKPAUHCKIM
XyIOOXXHUKOM U TEOpPETUKOM HCKyccTBa Kasmmmpom ManeBudeM, KOTOPBIA ObUT HOBATOPOM
reOMeTPUYECKOro adCTPAaKTHOrO MCKYCCTBA M OCHOBOIIOJIOXKHUKOM aBaHTapAHOTO JBIIKEHHS
CynpemMaTrusma.

HunnomHas paboTta COCTONT M3 ABYX OCHOBHBIX 4acTeil. IlepBas wyacTh pasneneHa Ha ABe
ocHOBHbIe TnaBbl («Manudect» u «Kasumup ManeBuu»), KOTOpbIE B CBOK OYepenb
pa3nessroTes Ha apyrue noapasnensl. [lepsas raBa maeT onucaHne Ha MOHSATHH MaHU(ecTa,
OOBSICHSIETCs] IOHATHE aBaHTapJa W MCTOPHSI aBaHrapAa, a B MOCJIEAHEN pa30oupaeTcst BOPOC
MmaHu(pecTa Kak xkaHpa. B creayrommx qByX miaBax MHULIETCS O XKU3HU XYIOKHIKA U TEOPETHUKA
uckycctBa Kasmmupa ManeBuda, IMOCKONBKY OH SIBISIETCS aBTOPOM TEKCTOB, KOTOPBIE
sL IEPEBOXKY, M TIOCKOJIBKY €ro JKM3Hb OTpa)KeHa B ero TBopuectse. IlocnenHss miaBa mepBoii
YacTH TIOCBSIIEHA €ro JIUTEPATyPHOMY, a Tak)Ke >KUBOMHCHOMY TBOPUYECTBY B TOT IEPHOL,
KOTJIa OH JKWJI U padoTal.

Btopas 49acte OWIUIOMHOW  palOThI  MpencTaBisieT COOOH  COOCTBEHHO IEepPeBOn
BBIIICYTIOMAHYTBIX U I/136paHHI:>IX rmaB M TEKCTOB, KOTOprfI s 3aBEpIly KOMMECHTApUEM
K MEepeBOAY, TIe aHAJIU3UPYI0 €ro M MPOBOXKY MPUMEpbI MEePeBOOUECKUX TPaHCHOpPMALIHI,
HMEBLINX MECTO IpU TMEPEBOAE TEKCTOB. B 3axmrouennu I[PIHJ'IOMHOfI pa6OTI:>I HaXOOoUTCsA
MPUITOXKECHUE, KOTOPOE COACPIKUT OPUTHUHAJIBHBIE TEKCTHI HAa UCXOOHOM PYCCKOM SA3bIKE.

B noapasnene [Monsitne manudecra 0OSICHSIETCS STO MOHITHE KaK C OOIIe TOYKU 3pEHUs], TaK
U ¢ XynokecTBeHHOM. B pasnene «McTtopust aBaHrapaHOro MaHU(ECTa» OMICHIBAETCS MTOHITHE
aBaHTap/a, KaKve TeHACHLIUU aBaHTap/I MPUHEC C COOO0M, U OOBSICHSIETCS, YTO OOBEIUHSIOLIUM
3JIEMEHTOM [UIs NIBIDKEHMH M TeHOEHIWi Oblia mporpammHasi teopus. Jlanee maHudgect
paHHEro aBaHrapza, HamMCaHHBIH M03ToM ToMMazo Pununmo MapuHETTUM, KOTOPbIil OOBSBUIT
0 POKIEHMU HOBOTO XyIOXKECTBEHHOTro ABIDKeHHs, pyTypmsma. B ciemyromem monpasnerne,
«XyooXKEeCTBEHHBII MaHU(ECT KakK IKaHp»,  OOBSCHSAETCS JTOT BOMPOC, IOCKOJBKY
YTBEPI)KAAETCs, YTO MaHU(ECT KaK JIMTEPaTypHbI JKaHP BeCbMa CHOPEH M HEJOCTATOYHO
n3yueH. OnHako MaHU(ECT O CBOEH CyTH HAXOAWUTCS Ha CTBIKE Pa3IMYHBIX JKaHPOB.

Bo BrOpoli mmaBe paccmarpuBaercsi KU3Hb M TBOpuecTBO Kasmmmpa Manesuua, rae
B noapasnene «Kasumup CeepuHoBiu ManeBud 1 €ro jKu3Hb» 00cyskmaercs ero ouorpadus,
e OH y4mics, rae padoran, rae TBopit. [logpasnen «Kasumup CeBepuHoBrY ManeBud u ero
TBOPYECTBO» paszaesieH Ha ase 4acTu. llepsas o3zamiaBnena «JIutepaTypHble NpOU3BENEHUS
Manesuda», rge paccKas3blBa€TCs O CaMbIX M3BECTHBIX €ro IMPOU3BEACHUAX, a TaKkKe
OMNUCBIBAETCS €r0 CTWJIb MMCbMA, KOTOPBIII MHOTHE PENAKTOPBI aHAJIN3UPOBAJIN, KOTAA YUTAIH
U 3aTeM peJaKkTUpOBaIM TeKCThl ManeBuda. Btopoii Onok Ha3biBaercs «JKuBOmHCHY, re
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paccmaTpuBaroTcsi padoTel ManeBnda B 00NaCTU JKUBOIICH U 3[I€Ch OCBEIIAIOTCS €r0 CTUIN
TBOPUYECTBA, KOTOPbIE MEHSUINCh Ha MPOTSHKEHNUU BCEH ero JKM3HM, a TakkKe YIOMSIHETCsI, YTO
MIPOUCXOAUT Ha HEKOTOPBIX KapTHUHAX.

BTopas yactb maHHON OUIJIOMHON PaOOThI COCTOMT, MPEXKAE BCEro, 3 COOCTBEHHO MepeBoaa
HNCXOOHBIX TEKCTOB.

HenocpencTtBeHHo 3a mepeBOAOM TEKCTOB ClieNyeT KOMMEHTAapuili K HUM. 3AecCh
pacckasbIBaeTCss O BBHIOPAHHBIX TEKCTaX M HAXOOUTCS MX oduiee omucaHue. B crnemyromem
nogpasziene B Tpex abzaunax yMOMSHETCS O CTWJISIX, KOTOpbIE BCTPEYAIOTCS B MaHUQeECTe.
Crnenyromuii mompaszmes 3TOi BTOPO TNMaBbl — «3aMETKH OO0 aBTOPCKOM CTHJIEY, YIIOMSIHET
0 SI3BIKOBBIX WHTEP(DEPEHIUSX, BCTPEUAIOIINXCS B TEKCTE, a TaK)Ke 37e€Ch HAXOMUCTCS [IUTATa
U3 KHUTH, KOTOPasi OMICHIBAET CTUJIb JIUTEPATYPHOTO TBOUeCcTBa MaieBnua.

Takum  0o0pa3oM, OpWIMHAJBHBIA TEKCT COOTBETCTBYeT CHelU(UKE  Pa3TIUnIHBIX
(GYHKIMOHABHBIX CTHIIEH. TEeKCT He SIBISIETCSI OMHOPOIHO CBSI3HBIM, COAEPIKUT BEePTUKATbHbBIE
MOAPA3AENEHUS U CONEPIKUT KAK JUTEPATyPHYIO pedb, TaK U HKCHPECCUBHBIE CPEACTBA PEUM.
TexcT nHOTrMA TAKOHUYHBIN 1 HOCUT CKOPee HOMUHATUBHBIN XapakTep. AHAIN3:

1) B Tekcre Taxke BCTpPEYarOTCS TEPMUHBI M3 OOJACTH HUCKYyCCTBa (ocmemusm, KyOusm,
Gymypusm, cynpemamusm, Bo3pooscoenue).

2) ABTOp UCTIONB3YET NHTEPHALMOHAIN3MBI (BH3T HPONEIEPOE).

3) 3mecp mMOsBISIETCS MHOXKECTBO JAeenpuyacTuii u mnpuyactuil (6osice, usobpavicas,
omeeuaruux, O0Cmueas, NUCAHHbII, OOCMUSHYBULIE, NOBMOPSIS, 8bIMEKAIOULYIO, Yoercasuiilil,
HauteouLuir).

4) B Tekcre mpuUCYTCTBYeT OOJIBIIOE KOJMYECTBO aBTOPCKHX 3HAKOB TNpPENWHAHUs (mupe,
BOCKIUYAMENbHBIE 3HAK).

5) Hanee 3nech MPUCYTCTBYET OOJbLIOE KOJMYECTBO COKO30B (CiredosamensHo, ubo, nomomy
umo).

6) B TekcTe Takke HAXOMATCS] KOMIIO3HTHI (peanucmui-akaoemuku, Ounemanmam-iooumensim).
7) ABTOp Tax)ke UCIIONB3YET YCTOWYMBBIE BBIPAKECHUS (HeCMOmMPsL HA, 6 pacyeeme, 6 C6431 C).

B cnemyromem pasgene oOmmcaHbl IIepeBOAUECKHE TpaHChOpMAlMU, KOTOpble ObuIN
UCTIONB30BaHbl B XOXKe€ repeBoma. MHorme tpaHchopMauuy, a TakkKe afanTalud Obuin
OCHOBAHBI HA MOP(OJOTHYECKNX M CHHTAKCUYECKUX PA3INYUAX MEXKAY YEIICKUM U PyCCKUM
si3pikaMu. Hipke mepedncisrores nepeBogueckne TpaHnchopMaluu U APyrHe KOMMEHTaApPHH
K TEKCTY:

1) Pa3nenenne 60bLIOrO MpeIokeHNs Ha 1Ba 1 OOJIee MPEeAIOKEeHNH — 51 BCeraa nepeBonnia
IUTMHHBIE TIPEIJIOKEHNs B 1Ba MK OoJiee MpeIIoKeHHd. DTO IIOMOraeT CIeaTh TEKCT Oolee
IIOHATHBIM.

O: TlorpeOHOCTP HOCTIIKEHUS TUHAMUKU >KUBOIUCHOW TUTACTHUKU YKa3bIBA€T HA JKEJIaHUE
BBIXOZ[a KMBOIMKCHBIX MAacC U3 BEIIU K CAMOLEU KPACKH, K TOCTIOACTBY YHCTO CAMOJIETbHBIX
JKUBOMHCHBIX (JOPM HAJA COmepkaHueM H Belmamu, Kk OecrnpeamerHomy CympemaTusmy
— K HOBOMY JKMBOIIFICHOMY peaJin3My, a0COIFOTHOMY TBOPYECTBY .
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IT: Potieba dosdhnout dynamiky obrazové plasticity naznacuje touhu, aby se obrazové hmoty
vynotovaly z véci na konec samotné malby a aby ¢ist€¢ samoucelné malifské formy prevladaly
nad obsahem a vécmi. To znamend posun k bezpfedmétnému suprematismu, k novému
malifskému realismu, k absolutni tvofivosti.

2) U3meHeHne mopsiaka CIIOB — KaK B PYCCKOM, TaK M B YEHICKOM SI3bIKaX IMOPSAOK CIIOB
CBOOOIHBIH, TOITOMY YJIEHBI MPENJIOKEHNS] MOTYT MEHSATh CBOE MOJIOKEHHNE B MPEIJIOKEHHUH.
OnHako mpH TepeBOAe Mbl MOXKEM CTOJKHYTBCS C HEOOXOAMMOCTBIO M3MEHUTBH MOPSIOK
IJ1aroJioB, YTOObI N30€XKaTh NHTEPhEPEHIIHH.

O: Ho 10 ObL10 BpeMst BaBUJIOHCKOTO CTOJIMTOTBOPEHUSI B MMOHSITUSIX UCKYCCTBA.
IT: Ale z hlediska uméni to byla doba babylonského chaosu.

3) IlepeBon mpuyacTuii U aeenpuyacTuii — BoJbIIOE KONMWYECTBO MPUYACTHI NepeBeneHO
B BUJI€ NMPUIATOYHBIX MPENJIOKEHUN WM NeBepOaTuBoB. JleenpuyacTuss MOXHO TEepPeBECTU
HECKOJIbKHMHU crioco0amu. [1epBrlIii - 3TO COOTBETCTBYIOIINI MEPEXO HA SI3BIK MMEePeBOAa, HO
NEeNpUYacTUsl CUUTAIOTCS YCTAPEBLUIMMU B YEIICKOM SI3bIKE U MO3TOMY PEXE BCTPEUAOTCSA
B YELICKMX TeKcTaXx. BTopoil m Tperuil cmoco0 - mepeBon C IMOMOIIBIO MPEIJIOKEHHUs
CJIOKHONMOAYMHEHHOIO WM C IMOMOINBIO MPEMJIOKEHUs CIOXKHOCOYMHEHHOrO. Ilocnennmii
Croco0 - MepeBo ¢ MOMOIIBIO MPEAJIOKHON KOHCTPYKIHEH.

O: Jlocturass 3TOi HOBOM KpacoTbl WJIM MPOCTO 3HEPrHM, Mbl JUIIWINCH BIEYATIEHUS
LENbHOCTU BEUIM.

IT: Pfi dosahovani této nové krasy nebo jednodusSe energie, jsme ztratili dojem celistvosti véci.

4) TlepeBox peanwii — MpU MEPEBONE peanii MCHONB3YEeTCs 3K30TU3ALMs, IZe OCTaBIEHO
OPUTMHAIBbHOE HA3BaHUE, WUCIONb30BAl TPAHCIUTEPALUI0 U MCIOAb30BAJ] CHOCKU BBILIE
B IIepeBoze AJisl OOBSICHEHHS PEeanil.

O: Pa3Be MOXeT MOHATb 4ENOBEK, KOTOPBI €3IUT BCeraa B Taparaiike, MepeXuBaHUs
1 BIIEYATJIEHUS €Iy1IEro SKCIPEeCcCOM U JIETAIIETO B BO3AYXE.

IT: Copak muze Clovek, ktery vzdy jezdi v taratajce pochopit, jaké zazitky a dojmy ma nékdo,
kdo cestuje expresem nebo 1éta ve vzduchu?

5) IlepeBon ¢ppazeonoru3MoB — oHa 13 NPOOIEMHBIX 0OsacTel, rue (pa3eosorn3M 3aMeHsIeTCst
AJIs1 AA€KBATHOTO COOTBETCTBUS B AA3BIKE NMNEPEBOAA B AHAJIOTMYHOM 3HAYCHUU.

O: INpencrasurenu« byOHoBOro Baneraynouuin naneiue no HameueHHoMy myT Ce3aHHa, OHU
ocyabuiu Oypro 1 TIOYMJIM Ha JIaBpaxX BYEPAITHUX 3aBOEBAHUM.

IT: Predstavitelé¢ ,,Karového spodku® §li dal po Cézannové zamysSlené cesté, oslabili boufi
a usnuli na vaviinech vcerejsich vydobytku.

6) [lepeBon aymmo3uil — aJUTIO3UST WM MHTEPTEKCTYyAIbHOCTD — 3TO JIFOOOE OTHOIIEHUE TEKCTa
K npyromy Ttekcty. IlepeBom ammo3mii - ogHa M3 MpOONEMHBIX OONacTeil mepeBonma, rue
npobieMa 3aKJII0YaeTCsl B CAMOM MEPBOM 3Tarle, 8 IMEHHO B BBISIBJICHUN aJUTFO3UH B UCXOITHOM
TEKCTE, TIOCKOJIbKY OHa PUCKYET OCTaThCsl HE3aMEUEeHHOM. AJITF03UU MOSIBIISIFOTCS] B HCXOIHOM
TEKCTe
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O: Mexnay npo4ymM, MPOCKAJNb3bIBAET celdyac B Medard, 4to (QyTypu3sM U KyOusM ecTb
Oyp Kya3zHOe MCKyCCTBO, TaK IO KpaifHell Mepe TOJIKYIOT B MPOJIETKYJIBTaX, HO OYEBHIHO OHU
CTOJIBKO K€ MOHUMAIOT B« OypiKya3sHOM»KyOH3Me, CKOJIBKO METYX B KEMUYKHOM 3epHe.

IT: Mimochodem, nyni se v tisku zminuje, ze futurismus a kubismus jsou burzoazni umeéni

2 2 2
alespon tak si to vykladaji v proletkultech, ale o€ividn€ rozumi ,,burzoaznimu* kubismu asi tak,
jako kohout zrnku perly.

[MocnenHsis yacTh MOEH TUIIJIOMHOM pabOTBI-3TO MPOOJIEMHBIE MECTA B TIEPEBOIE.
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PRILOHA

OT KYBU3MA U ®YTYPU3MA

K CYIIPEMATU3MY

HoBbli1 :KMBOMUCHBIN peann3m

Korna ricye3HeT mpuBbIUKa CO3HAHUS BUIETh
B KapTHUHAX M300paKeHNE YTOJIKOB MPUPOJIBI,
MaJIOHH U OECCTBIIHBIX BEHEP, TOTAa TOJIBKO

YBUIMM YHCTO XHBOIHCHOE MPOU3BEHCHNUE.

* %k ok

S npeobpaszwuics B Hysie GOpM U BBUIOBI CeOst

u3 omyTa aApsiHu Axkagemuueckoro Mckyccrsa.

$1 yHUYTOXKWIT KOJIBLIO TOPU30HTA

U BBILIEJ M3 KPyTa Belleii, C KOJIbL[a TOPU30HTA,

B KOTOPOM 3aKJIFOYEHBI XyTOXKHUK U OPMBI HATYPHI.
3TO MPOKJISITOE KOJIBLO, OTKPHIBAsi BCE HOBOE U HOBOE,
YBOIOUT XyIOKHUKA OT 1en rudenu. M Toiapko
TPYCIIMBOE CO3HAHNE M CKyTHOCTh TBOPYECKHIX CHII

B XYZIOJKHUKE MMOOAAI0TCSI OOMaHy 1 YCTaHABIUBAIOT
CBOE€ MCKYCCTBO Ha (popMax HaTypsl, OOSICh JUIIUTHCS
dbyHmamMeHTa, Ha KOTOPOM OCHOBAJI

CBOE€ MCKYCCTBO AVKAPb U aKaJIEMHUSI.

* %k ok

Bocrnpoussonuts 00:11000BaHHBIE IPEAMETHI U
YTOJIKA MIPUPOBI BCE PABHO YTO BOCTOPTaThCs

BOPY Ha CBOM 3aKOBAHHBIE HOTH.

* %k ok

Tonbko Tymble 1 OeCCUTbHBIE XYTOKHUKA
MPUKPBIBAIOT CBOE MICKYCCTBO HCKPEHHOCTBIO.

* %k ok

B nckyccTBe HyKHa UCTHHA, HO HE HICKPEHHOCTb.
Bewu ncue3nu kak AbiMm
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17151 HOBOM KyJIBTYPBI UCKYCCTBa,
1 UCKyCCTBO UAET K CaMOLIEIN — TBOPYECTBA,

K TOCIIONCTBY Haa (popmMaMu HATyPbI.

HckyccTBO AMKAPSA M €10 NPHHLIMIbBI

JuKapp — MepBbI MOJOXKUI MPUHLMI HATypajii3Ma: U300pakast CBOM PHCYHKH W3 TOYKU
U TISITH TTAJIOYEK, OH CIIeJIall MOMBITKY Nepenadn cedbe mogqoOHoro. IToi nepBoil MOnbITKOH ObL1a
MOJIOKEHA OCHOBA B CO3/IaHMU MOApakaTelbHOCTH hopMam npuponsl. OTcrona BO3HUKIIA IIETTh
MOAONTH KaK MOXKHO OJrpke K JIMIy Hatypel. M Bce ycmine XyooXKHHMKa OBLIO HAIrpaBiIeHO
K Mepenade ee TBOPUECKUX hopm.

[TepBbIM HayepTaHWEM MPUMHUTHBHOTO W300paKeHUsT NOUKApsi OBLUIO IMOJOXKEHO HAYaio
HCKYCCTBY COOHMpAaTeIbHOMY, HMJIM HCKyCCTBY moOBTOpeHus. CoOuparespHOMY MOTOMY, YTO
peaanblﬁ YEJIIOBEK HE 6I:>I.]'I OTKPBIT CO BCEMU €0 TOHKOCTAMU JIMHUN YyBCTB, TICUXOJIOTUH
u aHaromMuu. J/lukapb He BUAEN HHU BHEIIHEro ero oopasa, HU BHYTPEeHHEro coctosHus. Ero
CO3HAaHUE MOIJIO TOJIBKO YBHUIIETh CXEMY Y€JIOBEKA, 3BEPS U T. I. M o Mepe pa3BUTUS CO3HAHUS
YCIIOXKHSIACh CXeMa N300pakeHHst HaTyphl. Uem OoJibllie ero CO3HaHWE OXBaTBIBAJIO HATYDY,
TEM YCIIOXKHSJIaCch €ro padoTa U yBeIHUnBacs onbIT ymMeHus. Co3HaHNE pa3BUBAIOCH TOJIBKO
B OOHY CTOPOHY — CTOPOHY TBOPYECTBA HATYpPbI, 2 HE B CTOPOHY HOBBIX (POPM HCKYCCTBA.
[TosTOMY ero npUMHUTHUBHBIE U300paKEHUST HEJIb3s CHUTATh 32 TBOPUECKOE CO3IaHue. YPOACTBO
peanbHBIX (GOpM B ero M300pakeHUM — pe3ysbTar ciaboil TexHu4eckol cTopoHbl Kak
TEXHHUKA, TAK 1 CO3HAHMEC HAXOAUJIMCH TOJIbKO Ha ITyTHU Pa3BUTUS CBOETO. W ero KapTHUHBI HEJIb351
cuuTath 3a uckyccrso. 0o He ymeTs — He ecTh MCKyccTBO. MM TONMbKO OBLT yKa3aH MyThb
K UCKYCCTBY.

CrnenoBaTenbHO, NEpBOHA4YalbHAsl CXeMa €ro siBUJachb OCTOBOM, HAa KOTOPBIIl IOKOJEHUs
HABEIIMBAJIM BCE HOBbIE M HOBBIE OTKPBITUSA, HalifeHHble mMmHu B npupome. M cxema Bce
YCJIOXKHsIAach U JOCTUIVIA CBOEro paciBeTa B AHTuke U Bo3poxnenun uckyccrsa. Macrepa
9TUX JHBYyX OIMOX H300pa)kajiy dYejoBeKa B TOJHOW ero (Qopme, Kak HapyKHOH, Tak
u BHyTpeHHeil. Yenosek ObuT coOpaH, M OBLIO BBIPAXKEHO €ro BHyTpeHHee coctosiHue. Ho,
HECMOTPsI Ha TPOMATHOE MACTEPCTBO UX, — MU BCETaKU HE Oblja 3aKOHYEHA HJes JUKAPS:
OTpaxeHue, Kak B 3epKajie HaTypbl Ha Xoyicte. 1 ommOOYHO CYUTaTh, YTO WX BpPeMsl ObLIO
CaMbIM SIPKUM PACLIBETOM B UCKYCCTBE U YTO MOJIOIOMY ITOKOJICHHIO HY>KHO BO YTO ObI TO HH
CTajJi0 CTPEMUTHCA K 3ToMy upaeaiy. Takas Mbicib JokHas. OHA yBOOUT MOJIONbIE CHJIBI OT
COBPEMEHHOI0O TEYEHUs JKU3HU, YEM YPOAyeT ux. Tena ux JeTaroT Ha a3POIIaHaX, a UCKYCCTBO
Y JKU3HB PUKPBIBAIOT cTapbiMu xanaramu Heponos u Turnmanos. I[1o3ToMmy He MOTYT 3aMeTUTD
HOBYIO KPacOTy B Hallleil COBPeMEHHOM Xi3HH. 100 KUBYT KPACKOI MPOIILIBIX BEKOB.

Bor mouemy HEMOHATHBI OBLIM pPEANUCTBL, UMIpPecCHOHUCThI, Kybmsm, @Pytypusm
u Cynpemarusm.
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OTH mocnenHne XyA0KHUKN COPOCHIIN XajaThl MPOILIOro, M BBILIUIM Hapy>Ky COBPEMEHHON
JKU3HH, U HAXOIIIIN HOBBIE KpacoTel. U roBopro: Umo nukakue 3acmenxu Axaoemuii ne ycmosim
npomue npuxoosiuye2o epemenu. Jleueawomes u poxcoaromcsi popmel, u mMsl Oelaem HOGbvle
u Hogvle omkpvimusi. VI T0, 4T0 HAMU OTKPBITO, TOTO He 3aKpbITh. M Henerno Hale BpemMst BTOHATh
B CTapbie (OPMbI MUHYBILIETO BPEMEHU.

Jymio mpomioro He MOXKET BMECTUTh T'MTaHTCKUE MOCTPOMKU W Oer Hamuei sxu3Hu. Kak
B Halllell TEeXHUYECKOHN KU3HU. MBI HE MOXKEM IOJIb30BaThCsl TEMH KOPaOJIsIMH, Ha KOTOPBIX
€3IWJIM CapalMHbl, — TaK M B HUCKYCCTBE MbI JOJDKHBI HCKAaTh (HOPM, OTBEHAOIIUX
COBPEMEHHOM KU3HMU.

TexHnueckast CTOpoHa Halllero BpeMeHH YXOAUT BCE Jajibllle BIepea, a MCKyCCTBO CTaparoTcs
NOABMHYTH BCE Jayblie Ha3an. BoT moyemy Bblle, OOJbIIE U LEHHEE BCE TE JIFOOH, KOTOPbIE
cnenyrot cBoemy Bpemenn. M peanusm XIX Beka ropa3mo Oojiblie, 4yem uaeanbHbie (HhOpMbI
3CTETUYECKUX MepexnBaHnii sntoxu Bospoxnenus u I penun.

Macrepa Puma u I pery, 1OCTUrHy BIINE 3HAHUSI aHATOMMY YEJIOBEKA U IaBIINE 10 HEKOTOPOil
CTETEHU pPeasbHO N300pakeHre: ObLIM 3a/1aBJIEHbI SCTETHYECKUM BKYCOM, U PEau3M X ObLI
OMOMa)keH, OMyApPeH BKycoM 3cTeTusma. OTcrona uiaeanbHas JIMHUS U KPaCUBOCTb KPACOK.
OcreTndeckuil BKyC yBeJl MX B CTOPOHY OT peaju3Ma 3eMJIM, U OHM MNPUILIN B TYMHK
WneanbHoctu. )KUBOMKCh Y HUX €CTh CPEACTBO IUIS YKPALIEHUs] KapTUHBI. 3HAHUS UX ObUIN
YHECEHBI C HaTYPHhI B 3aKPbIThIE MacTepckue, rae GadbpuKOBaINCh KAPTUHBI MHOTHE CTOJIETHS.
Bor nouemy obopBasniock ux uckyccTBO. OHM 3aKpBUIH 32 COOOK0 ABEPU M TE€M YHUYTONKHIH
CBSI3b C HATyPOIl.

n Ttor MOMCECHT, KOIJa uacajin3alnust q)OprI 3axBaTuijia WX, — Haao CUYUTaTbh IaJCHUCM
peanpHOro muckyccrsa. M060 MCKyCCTBO He MOJDKHO MATH K COKPAIIEHHIO MM YIIPOIIEHHUIO,
a JOJDKHO MITH K CIOXHOCTU. Benepa Musnocckasi — HamISIAHBIN oOpasen ymagka — 3TO He
peasbHast )KEeHIIMHA, a MapOAMs.

HaBun — AmHXen0 — ypomimBoCTh: Ero romoBa um TOPC Kak OBl CJEIUIEHBI U3 JBYX
MPOTUBOMOJOKHBIX (popM. PaHTacTUUECKASI TOJIOBA U pPeaIbHBII TOPC.

Bce macrepa Bo3poknenust mocturiy OONbIIMX pe3yiasTaroB B aHaromuu. Ho He mocturmm
MPaBIMBOCTH BrieyaTieHus Tena. JKuBonuch X He nepeaaer Tesa, U neii3aku UX He nepenaroT
CBETa ’KUBOT0, HECMOTPsI Ha TO YTO B TeJlaX WX JIFO/IeH CKBO3SIT CHHEBAThbIE BEHbL
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HckyccTBO HaTypanu3Ma eCTh Wies AUKaps — CTpPeMIIeHHe K Teperade BUANMOro, HO He
co3nanue HOBOIT popmbl. TBOpUeckasi BOJIsi y Hero ObUia B 3apOMbILile, BIIEYATICHUE JKe Y HEro
ObL10 OOJIee Pa3BUTO, YTO M OBLJIO MPUYUHON BOCTIPOU3BEINEHHSI — PEabHOTO.

Taxoke Henmb3s1 CUMUTATh, YTO JAap BOJHM TBOPYECKOI OBLT Pa3BUT M y KIACCHUKOB. Tak Kak Mbl
BUAMNM B WX KapTUHAX TOJBKO IOBTOPEHHE peasbHBIX (popMm xm3HH B Oosee Ooraroit
00CTaHOBKE, YeM y pOfOHaYaIbHUKA JUKaPsI.

Komno3unuro Toxe HeJlb3si CYHUTaTh 32 TBOPYECTBO, MO0 pacmpenenenue Gpuryp B OOIbIINHCTBE
CJly4aeB 3aBHCHUT OT CIOJKETa: LIECTBUE KOPOJIsi, CyA u T. 1. Koponb U cymbsi yiKe OnpenestoT
Ha XOJICTE€ MECTa JIMIaM BTOPOCTENEHHOro 3HaueHusl. Eie KOMMO3MIINsS TTOKOUTCS Ha YHCTO
SCTETUYECKOM OCHOBAHMU KPACHBOCTH pacmpeneneHus. Tak 4to pacrpeneneHne MeOenu 1o
KOMHaTe elle He eCTh MPOLECC TBOPYECKUIl.

[ToBropsiss, mnu KambKupys, (OpPMBI HATypbl, Mbl BOCIIUTAJIM HAllleé CO3HAHUE B JIO)KHOM
NMOHMMAaHUU HUCKYCCTBA. HpI/IMI/ITI/IBbI NMOHUMAJIUCh 3a TBOPUYECTBO. Knaccuka — Toxe
TBOPYECTBO. I[Ba}:[]_laTb pa3 moCTaBUThb OAUWH U TOT K€ CTaKaH — TOXE TBOPYCCTBO. HCKYCCTBO
KaK YMEHUE NnEpeaaTb BUAUMOE Ha XOJICT CUUTAJIOCH 3a TBOPHUECTBO. HGY)KGJ'II/I IIOCTaBUTHh Ha
CTOJI camMmOBap Toxke TBopuecTBo? A nymaro coBceM nnHave. [lepenada peanbHbIX Belleil Ha XOJICT
€CTb HCKYCCTBO YMEJIOTO BOCIPOM3BENEHUs M TOJbKO. M MeXOy HCKyCCTBOM TBOPHTH
U FICKyCCTBOM ITOBTOPUTb — OOJbIIAsT Pa3HHLIA.

TBOpUTH 3HAYUTH JKUTh, BEYHO CO3[aBaTh HOBOE M HOBOe. M ckosbKO OBl HU pacrpenessuiia
Mebenb 0 KOMHATaM, Mbl HE YBEJIMYMM U HE CO3aauM UX HOBOM (opmbl. M ckonbko Obl HU
nUca XyJOXKHUK JIYHHBIX Mel3a)kell MM MacyIInuxcsi KOPOB U 3aKaTUKOB — OyIyT BCE Te XKe
KOPOBKHM M Te XK€ 3akaruku. Tojapko B ropasmo xyaumem Buie. A BeOb OT KOJIWYeCTBa
HAINCaHHBIX KOPOB OINPENEAeTCs N€eHNaJIbHOCTD XY OKHUKA.

XyIZO)KHUK MOKET OBITh TBOPLIOM TOTIA, KOTHa ()OPMBI €r0 KAPTUHBI HE NUMEFOT HUYEro 001Iero

C HaTypoil. A HCKycCTBO — 3TO YMEHHE CO3[aThb KOHCTPYKLUIO, BBITEKAIOLIYIO HE U3
B3aMIMOOTHOIIEHWT (JOPM U 1LIBeTa M HE HAa OCHOBAHUU JCTETHUYECKOrO BKYCa KPACUBOCTH
KOMIIO3ULIMY TOCTPOEHUs], — a Ha OCHOBAHHMH BECA, CKOPOCTU W HAIPABJICHUS JIBMKCHUSI.

Hy>xHo nath ¢opmMam KM3HB U IPABO HA MHOWUBUIYAJIbHOE CYIIECTBOBAHUE.

[Ipupona ecTp xuBasi KAPTHHA, U MOXKHO €0 JIF0O0BAaThCs. MBI J)KUBOE cepaLe Mpupoasl. Mbl
caMas LIeHHasl KOHCTPYKLIMs 3TON TMIaHTCKOM, )KUBOM KapTUHBL. MBI €€ xKUBOI MO3TL, KOTOPBIi
YBEJIMYNBAET €€ kU3Hb. [I0BTOpATH €€ eCTh BOPOBCTBO, U MOBTOPSIIOLINIL €€ €CTh BOPYIOLINI,
HUYTOXKECTBO, KOTOPOE HE MOXKET JIaTh, a JIFOOUT B3sITh M BBIAATH 33 CBOE ((hambCU(UKATHI).
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Ha xynoxHuke nexxutr o0eT ObITh CBOOOIHBIM TBOPIIOM, HO HE CBOOOIHBIM TIpa0OuUTENIeM.
XyHOoXKHUKY JaH Aap IJI TOTO, YTOOBI AaTh B KU3Hb CBOKO JOJIFO TBOPYECTBA U yBEIHYUTH Oer
rudkoii sxu3HU. ToabKo B aO0COMOTHOM TBOPYECTBE OH OOPETET IPABO CBOE.

A 3TO BO3MOKHO TOT/Ia, KOTJIa MBI JIMIINM BCE€ HAIIN UCKYCCTBA MEIIAHCKON MBICJIA — CIOXKETa
U MPUYYUM CO3HAHUE BUIETH B IPUPOJIE BCE HE KaK peabHbIe BeIy U (OPMBI, a KaK MaTepual,
U3 MacChl KOTOPOTO HANO AenaTh (POPMBbI, HUYEro He MMEoIIre OOIIEero ¢ HaTypoi.

Torma wncuesHer npuBbMKAa BUIAETH B KapTuHax ManoHH u Benep ¢ 3aurpsiBarolmuMm
O’KMPEBLINM aMypPOM.

CaMoLieHHOE B )KUBOIIMCHOM TBOPYECTBE €CTh IIBET U ()aKTypa — 3TO KUBOIMHUCHAS CYIIHOCTb,
HO 3Ta CyIIHOCTb Bcerna youBanack croketoMm. M ecinm O6b1 MacTepa Bo3poskneHus oTbIcKanu
JKUBOITMCHYIO TUIOCKOCTb, TO OHa Obuia Obl ropa3mo Belle, LeHHee 1000 ManoHHBI
u JDKuakoHOBL. A BCAKHI BBICEYCHHBI IMSATH-, INECTUYTOJILHUK Obul OBl OONBIINM
MIPOMU3BEIEHUEM CKYJIBITYPbI, HExkean Mumnocckas unu Jlasun.

[IpuHUMIT TUKaps ecTh 3amada Co30aTh MCKYCCTBO B CTOPOHY IMOBTOPEHHS peajbHBIX (popm
Hatypel. CoOupasich mepenartb >ku3Hb (DOpMBI — TepenaBajn B KapTuHe MmepTBoe. JKuBoe
NPEeBPAaTUIIOCh B HEMOABIDKHO MEPTBOE COCTOsiHME. Bce Opanoch JKuBOe, Tpememylnee
U IPUKPEIJISIOCH K XOJICTY, KaK MPUKPEIJISIFOT HACEKOMBIX B KOJIJIEKLIUH.

Ho 1o ObLIO BpEMsA BABUJIOHCKOI'O CTOJIMIOTBOPEHUS B IOHATUAX MCKYCCTBA. HY)KHO OBLIO
TBOPUTBH — TOBTOPSUIH, HY)KHO OBUIO JMIIUTb (POPMBI, CMBICIIA U COIEPIKAHU — OOOTaTIIIN
uX 3TUM rpy3om. I'py3 Hazmo cBaiuTh, a €ro NpuBs3ajid Ha 1eto TBopyeckoil Boiu. MckyccTBo
JKMBOIIUCH, CJIOBA, CKYJIBIITYPhI. OBLIIO KAKIM-TO Bep6.]'II-OI[OM, HaBbIOYUEHHBIM PA3HBIM XJIaAMOM
OIAaJIUCK, Ca.]'IOMeﬂMI/I, npuHuaMm wu MnpuHOECCaMu. JKusomnucy OpLIa rajicTykOM Ha
KanMaJIbHOfI py6am1<e JOKEHTIIBMEHA U PO30BbIM KOPCETOM, CTATHBAIOIINM KHUBOT. XKupomnmch
ObLIa 3cTeTHUECKON CTOpOHOI Bewn. Ho oHa He Oblta HUKOrga caMoco0oiiHa, caMonebHA.

XyZO)KHUKYA OBITM YWHOBHUKAMH, BENYIIUMH OIUCh WMYIIECTBA HATYPhI, JIFOOUTEISIMU
KOJUIEKIUH 300JI0TUH, OOTaHUKH, apxeojoruu. bmpke kK HaM MOJNIOOEXKb 3aHANACH
nopHorpadueil 1 mpeBpaTHiia JKUBOIMCH B TMOXOTIMBBIA XyjaM. He OBLIO MOMBITKM YHCTO
JKUBOITMCHBIX 33/1a4 KaK TaKOBBIX, O€3 BCAKHUX aTprOyTOB peaibHOIl xki3Hu. He Obuio peannsma
CaMOLENTbHOI KIBOMUCHOH (hOpMBI 1 HE OBLIO TBOPYECTBA.

Peanucrel-akageMuCTbl €CTb MOCJIEAHME IOTOMKHM OUKaps. ITO Te, KOTOpble XOIAT
B MIOHOLICHHBIX XaJlaTaX CTaporo BpeMeHH. Y omsiTh, Kak 1 npexe, HeKOTOpble COPOCHIIN STOT
3acasieHHbIi Xanat. M najm nomeynHy cTapbeBIIUKY — akafgemMuu, o0bsiBuB QyTypusm. Cranu
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MOLIHBIM IBI)KEHHEM OUTh B CO3HAHNE, KaK B KAMEHHYIO CT€HY rBO3U. UTOOBI BEIIEPHY Th Bac
U3 KaTakoMO K COBPEMEHHOH CKOPOCTHU. YBEpsito, YTO Te, KTO He IoIes no mytu OyTtypusma
KaK BBISBUTENSI COBPEMEHHOI JKM3HH, TOT OOpedeH BEYHO MOJ3aTh MO CTAPbIM IPOOHHLIAM
U TIATaThCs 00bEIKAMH CTApPOTO BPEMEHH.

@DyTypu3M OTKpPbLT KHOBOE» B COBPEMEHHOM KU3HU: KPAaCOTy CKOPOCTHU. A depe3 CKOPOCTb MbI
neuraemcst Ovictpee. M mbI, eme Buepa PyTypHCTBI, 4Yepe3 CKOPOCTh MPUILIM K HOBBIM
¢dbopmaM, kK HOBBIM OTHOLIEHUSIM K HaType U K Bemam. Mbl npunum k Cynpemarusmy, Opocus
DyTypu3M Kak JazeliKy, 4epe3 KOTOPYI0 OTcTaBlIne OymyT mpoxoauTb. PyTypusm OporeH
HAMH, U MBI, HanOoJiee U3 CMEINbIX, MIIOHYIU HA AIMAPb €20 UCKYCCMEA.

Ho cmoryT nu TpycnuBble MmrOHY Th Ha cBoux unonos? — Kak mbl Buepa!!! S roBopro Bam, 4To
HE YBUAUTE 10 TOU MOPBI HOBBIX KPACOT U MPABIbI, IOKA HE PEIINTECH TUTFOHYTh.

Bce o Hac uckyccTBa ecThb cTapbie KO ThI, KOTOPBIE CMEHSIFOTCS TAK )K€, KaK U BaIllU IIEJIKOBBIE
100ku. W cOpocuB ux, mpuoOperaere HOBbIE. [loyemMy Bbl HE HaJeBaeTe KOCTIOMBI BaIIUX
0aly1ek, korma BbI MJleeTe ITepel KapTHHAMHU WX HalyApeHHbIX H300pa)keHuii? 1o BCe
MOATBEPIKIOAET, UTO TEJIO Balle JKMBET B COBPEMEHHOM BPEMEHH, a IyIua oxera B 0alyLIKuH
crapbiit muduuk. Bor moyemy npusitibl Bam ComoBbl, KycTonueBbl u pa3Hble CTapbEeBLIUKH.

A MHe HEHaBHCTHbI TaKH1e TOProBIibl CTapbeM. Mbl Buepa ¢ roOp0 MOAHITHIM YEJIOM 3alUINaIN
¢dyTypusm. — Teneps ¢ ropaocTsio II0eM Ha Hero. M roBopro, YTO OIIEBAHHOE HAMH —
npuemiiercs. [1ntoliTe 1 Bl Ha cTapble MJIaThs U OA€HBTE UCKYCCTBO B HOBOE.

OTtpeuenne Hame ot ¢GyTypu3Ma He B TOM, YTO OH M3KUT M HACTyNIJ KOHen ero. Her
Haiinennast UM kpacoTra CKOpPOCTH B€YHA, U MHOTUM €IIe OTKPOEeTCsl HOBOe. Tak Kak depes
CKOPOCTh (pyTypr3Ma Mbl O€KHUM K LI, MBICIIb ABIDKETCS CKOpEi, U Te, KTo B DyTypusme,
OmnroKe K 3a/1aue M JaJiblie OT MPOLILJIOTo.

W BriosniHE ecTeCTBEHHO Ballle HEMOHUMaHUE. Pa3Be MOXKET MOHSThH YEJIOBEK, KOTOPBI €30UT
BCErna B TapaTaiike, MEpPEKWBAHUS U BIEUATIEHUS ENyLIero 3KCIPECCOM WJIH JIETSIIErO
B BO3ZyXe.

AkagemMuss — 3aIuUIeCHEBEBIINK MOTrped, B KOTOPOM CaMOOWYYIOT MCKyccTBO. [mraHrckue
BOIHBI, BEJMKHE M300peTeHus, modena Haa BO3OYXOM, OBICTPOTa MepeMelleHus], Teae(oHsl,
Tenerpadbl, IPeOHOYThI — LAPCTBO SJEKTPUUYECTBA. A Hama XyHO)KECTBEHHAst MOJIONEXKb
numeT HepoHOB 1 pUMCKHUX MOJTYTOJIBIX BOUHOB.
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Yecte PyTypuctam, KOTOpPbIE 3alpEeTHNIA MHCATh JXEHCKUE OKOPOKA, MHUCaTb IMOPTPETHI
U TUTaphI pH JIyHHOM cBeTe. OHM caenany rpoMaIHblid mar — OpPOCHIIH MSICO U TIPOCJIABUIIN
Mammzy. Ho msaco u mawuna ecmv mviuyst scusnu. To u Apyroe — Teja, ABUTAOLINE )KU3Hb.

3mech CoITICh ABa MHpa: MUp Msica 1 Mup sxene3a. O0e hopMbI eCThb CpeAcTBa yTHIIUTAPHOTO
pasyma. M TpeOyeTcsi BBISICHUTH OTHOIIEHUE XyHOXKHHUKA K (popmam Bemel xu3Hu. Jlo 31Ol
MOPBI BCEIAa XyOOXKHUK LIEN BCieX 3a Bellb. Tak M HOBbII PyTypusMm UAET 3a MaLUIMHOU
COBpeMeHHOro Oera. It o0a MCKyCcCTBa: CTapoe U HOBoe — DyTypusm — c3amu Oerymux
¢dopm. U Bo3HHKaeT Bompoc: OyeT Jiu 3Ta 3a7a4da B JKUBOITMCHOM HCKYCCTBE OTBEUaTh CBOEMY
cymectBoBanuio? Her! Tloromy urto, uns 3a Gpopmoii a3poriaHoOB, aBTOMOOWIIEH, MbI OyemM
BCErla B OJKUIAHWUU HOBBIX, BBIOPOIIEHHBIX (hOpM TexHHuUeckon xu3HU... M Bropoe. Uns 3a
¢dopmoii Bewiel, MbI HE MOXKEM BBITH K CaMOLENU JKHUBOIUCHOH, K HEMOCPEICTBEHHOMY
TBOpYecTBy. JKrBOMMCH OyAET CPEencTBOM NepenaTh TO WM MHOE COCTOsTHHE (hOPM JKU3HU.

Ho ®yTtypucTe! 3anpeTwiy micate HAroTy He BO MUMs OCBOOOXIEHHSI JKUBOIMCH FITU CIIOBA
K camoLeNH. A 1Mo MpUYMHE M3MEHEHUs] TEXHUYeCKON cTopoHbl >ku3HU. HoBas >xenesHas,
MaIIWHHAsH )KU3Hb, PEB aBTOMOOMIIEH, OJIECK 3JIEKTPUYIECKUX OTHEH, BOpUaHHe MPOIeiepoB —
pa3Oyanin oyury, KOTopas 3a7bpIXajiach B KaTakoM0ax CTaporo pasyMa M BBIILIA HA CIUIETEHHE
nopor Heba u 3emin. Ecnu Obl Bce XyqOXKHUKH YBUACTH TEPEKPECTKH STUX HEOECHBIX JOPOT,
ecii ObI OHU OXBATHJIM ATOT YYAOBHUINHBINA MPOOEN U CIUIETEHHsI HALIHMX TeJ C TydyamMH B HeOe
— Toraa Obl HE MUCATN XPU3AHTEMBL.

I[I/IHaMI/IKa HaB€Jla Ha MBICJIb BBIABUHYTH U NUHAMUKY JKUBOIIMCHON miactuku. Ho ycuinunsa
(GyTypHCTOB 1aTh YMCTO XUBOIMUCHYIO IJIACTUKY KaK TAKOBYI0 — HE yBEHYAJHCh yCIIEXOM.
OHu He MOIJIH pa3feNnaThCs C MPEIMETHOCTBIO, YTO oOnerdusio Obl nx 3ama4dy. Korma nmu Obit
HaroJIOBUHY HU3THAH C IOJIsI KAaPTUHBI pa3yM, KakK CTapas MO30JIb NPHUBBIYKHU BUIACTHL BCE
€CTCCTBCHHbIM, UM YAAJIOCh MMOCTPOUTH KAPTUHY HOBOU JKU3HU, BeH.[efI, HO U TOJIBKO.

IIpu nepemade NOBMXKEHMsI LENBHOCTb BEIIEH HCYE3Ja, TAK KAaK MEJBKAIOUINE UX 4YacTH
CKPBIBAIMCh MEXAY OeryuuMHu OpyTUMH Telaamu. M, KOHCTpyupys 4acTh mpoOerarommx
BEIlel, CTapaJiuCh Mepenarb TOJbKO BIEYATICHUE IBIDKEHUS. A 4TOOBI Mepenarb IBUKEHUE
COBPEMEHHOI JKM3HHU, HY)XHO OmnepupoBatb ¢ ee ¢opmamMu. UTO U OCIOXKHSIIO BBIXOX
JKABOIHUCHOMY MCKYCCTBY K €ro LIEJIH.

Ho, xax Obl TaM HU OBLIO, CO3HATEIBHO WJIM OECCO3HATEIBHO, PAIM JIM IBIDKEHUS WA PaIu
nepenayu BriedamieHus. — llenbHOCTh Bemieil Obuta Hapymiena. M B 3ToM  pasjiome
Y HapyLIEHUH LEIbHOCTH JIEKAJI CKPBITBINA CMBICI, KOTOPBIN MPUKPBIBAJICS HATY pATUCTUIECKOM
3amadeil.
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B mryOune 3TOrO paspylieHHs Jexano, Kak IJIaBHOE, He IMepefava IBIDKEHUs Bellel, a mx
paspylleHre paad YUCTO JKMBOMUCHON CYIIHOCTH, T € K BBIXOOYy K OecrmpenMeTHOMY
TBOPYECTBY.

BricTpas cmMeHa Bemell mopasuiia HOBBIX HAaTypajHCTOB(YTYpUCTOB, U OHHM CTaJ WCKATh
cpencrea ee nepenadn. I1o3ToMy KOHCTpyKIusl BUAUMBIX BaMu DyTypuCTUYECKUX KapTHUH
BO3HHKJIA OT HAXO)KICHHUS Ha MJIOCKOCTH TOYEK, rie Obl MOJIOKEHNE PeabHbIX MPEIMETOB PU
CBOEM pa3phIBe WM BCTpede Aayin Obl BpeMst HanOombIueil ckopoctu. HaxoxaeHne 3Tux Touex
MOXET OBITh CIEJIAHO HE3aBHCUMO OT (PM3MUECKOr0 3aKOHA €CTECTBEHHOCTH U TEPCIEKTUBBL.
[ToaTomy MbI BUNM B Gy TYPUCTUYECKUX KAPTHHAX MOSBJICHUE TYY, JIOIAAEH, KOJIEC U Pa3HbIX
OpyTUX NPEAMETOB B MeCTax, He COOTBETCTByIoIuX HaType. CocTosHUE MPEeAMETOB CTaJO
Ba)KHEE UX CyTHU U CMBICIIA.

MpbI BUANM KapTHHY HeoObrdaifHyro. HOBBIN MOpSAOK NpenMeToB 3acCTaBIsUl CONpararbCs
pasym. Tomma BbLTA, TJIEBanach, KPUTHKAa Opocanach, Kak co0aka M3 IMOABOPOTHH, HA
xynoxauka. (ITozop um.) PyTypucTsl MPOSBIIIM TPOMATHYIO CHJIYy BOJIH, YTOOBI HAPYLIUTH
IPUBBIYKY CTApPOrO MO3ra, COAPaTh OrpyOeBINYI0 KOXKY akaJeMI3Ma H IUIOHYTb B JIHIO
CTapoMy 31paBOMY CMBICITY.

@yTypuUCTBI, OTBEPrHYB pas3yM, MPOBO3IVIACWIM HMHTYULUIO Kak Tmoxnco3HarenpHoe. Ho
CO371aBAJI CBOM KapTHHBI HE U3 TIOICO3HATENBHBIX ()OPM MHTYHIINH, & MOJIB30BAJIHCh (popMamMu
yTUIUTapHOrO pasyma. CremoBaTeNbHO, HAa MONIO WHTYUTHUBHOTO YYyBCTBA JSDKET JIUIIb
HaXOXKIECHHE pPa3HULIbI MEXIY IBYMs JXU3HSAMHU CTapOro M HOBOIO HCKyccTBa. B camoi
KOHCTPYKLWU KaPTUHBI Mbl HE BUIVUM IMOACO3HATEIIbHOCTU. Ml BUAUM, CKOPEE, CO3HaTeIbHBIN
pacuet noctpoenusi. Ha @ytypuctudeckoil kapTuHe ecTh Macca rnpenmeroB. OHU pa3OpocaHbl
MO MJIOCKOCTU B HEECCTCCTBCHHOM IJIA )KU3HU MOPAAKE. HanOMOX(I[eHI/Ie npeaAMETOB MOJYUCHO
HE OT UHTYWUTHBHOIO 4YyBCTBA, 4 OT HYHCTO 3PUTCJIBHOIO BIICYATIICHHS, a IIOCTPOCHUCE,
KOHCTPYKLUA KapTHUHBI [O€jajlaCb B pacde€Te€ AOOCTUIKCHUS BIICHATIICHUS. %! YyBCTBO
MONICO3HATENbHOCTH OTnanaer. CnenoBaTeabHO, B KapTUHE Mbl HUYETO HE HMEEM YHCTO
MHTYUTHUBHOTO. TO e 1 KpacCUBOCTb: €CJIM OHA BCTPEYAETCS, UCXOAUT OT 3CTETUYECKOIO BKycCa.

HNHTYUTHBHOE, MHE Ka)KeTCs, JOJDKHO BBIIBHTBCS TaM, Tme (opMbl Oecco3HATeNbHBI U 0e3
otBeTta. S AyMar0, UTO UHTYUTHUBHOE B NUCKYCCTBE HYKHO OBLIO noapasyMeBaTh B LIEJIN YyBCTBA
YICKaHHsI TpeaMeToB. [ OHO [0 YMCTO CO3HATENBHBIM MyTEM, OIIPEIENICHHO Pa3phIBaJIO CBOO
nopory B xynoxkHuke. (OOpa3yercst kak Obl Ba CO3HaHUs, Ooprommxcs mMexay codoii.) Ho
CO3HAHME, MPHBBIKIIEE K BOCIMUTAHUIO YTUJIMTAPHOTO pasyma, HE MOMIO CONIACHTHCS
C 4yBCTBOM, KOTOPO€ BEJIO K YHUYTOXKEHHUIO MPEAMETHOCTH. XYAOKHUK HE pasyMes 3TOu
3aa4 |, TMOAYHHSISICH YYBCTBY, H3MEHsUT pasymy u ypomosai (opmy. TBopuecTBO pasyma
YTUIUTAPHOTO UMEECT OMNPEACICHHOC HA3HAYCHUE. HHTYI/ITI/IBHOG K€ TBOPYECTBO HE HMMECT
YTUIUTAPHOIO Ha3HAYCHUA. I[O CuX IOp B HUCKYCCTBE Mbl HE HMEEM 3TOTI'O BbIABIICHUSA
WNaTynnun. Bee kapTHHBI B ICKYCCTBE HIYT €331 TBOPYECKUX (DOPM YTHIIUTAPHOTO TMTOPSIIKA.
Kaptunbl HaTypamucToB Bce UMEIOT Ty GopMy, 4To U B Hatype. MHTyuTHBHAsA hopma TOJDKHA
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BbIATH U3 HUYero. Tak jke, kak u Pa3ym, TBopsimmii Bemu ajsi oOUXona >KU3HU, BBIBOAUT M3
HUYEro U COBEPLIECHCTBYET.

[Toatomy ¢opMBI pasyma yTHIMTAPHOTO BbIIIE BCIKUX M300pa)keHUil B KapTUHAX. Brime yxe
MOTOMY, YTO OHU JKUBBIE U BBIILIN U3 MaTepuy, KOTOPOIl AaH HOBBIN BUI, JJIs1 HOBOM >KM3HM.
3nece boxkecTBo, MoBeneBaroIee BbIATH KPUCTAIIAM B APYTYIO (pOpMy CylecTBOBaHHS. 31eCh
qy10... Yyno AOmKHO OBITh U B TBOPYECTBE NCKYCCTBA.

Peanuctel e, mepeHOCs Ha XOJCT JKUBBIE BEINY, JIMINAOT MX JKU3HU ABMXKeHus. M Hamm
aKaJeMUM HE S>KUBOIMCHBIE, a MEPTBOMMCHBIE. [0 CHX MOp HMHTYUTUBHOMY 4YYBCTBY
MPEANHUCHIBAJIOCh, YTO OHO U3 KaKUX-TO OE3MOHHBIX MyCTOT TAILIWT B HAIl MUpP BCE HOBBIE
u HOBbIe (popmbl. HO B ICKyCCTBE 3TOrO 1OKA3aTeNIbCTBA HET, a NOJKHO ObITh. U 51 4yBCTBYIO,
YTO OHO YK€ €CTb B PEAJIbHOM BUJIE U BIIOJHE CO3HATENIBHOE.

XYI[O)KHI/IK AOJIKEH 3HATDh TEIEPD, YTO U IOYEMY IMPOUCXOOUT B €TI0 KapTUHAX. Panple oH sxun
KaKMM-TO HacTpoeHuneM. JKan Bocxoza JIyHbl, CyMepeK, HaJleBaJl 3eJIeHble a0arKy pbl Ha JIAMITBL,
¥ 3TO BCE €ro HacTpamuBao, kKak CKpuIky. Ho koraa ero cpocuuib, modyeMy 3TO JIMLO KPUBOE
WK 3eJIeHOe, OH He MOT JaTh TOYHOTO OTBeTa. «S Tak Xody, MHE Tak HpaBUTCs..» B koHIe
KOHILIOB 3TO XKEJIAaHUE ITPpUNIHUCAIIN I/IHTYHTHBHOﬁ BOJIE. CJ'IeI[OBaTeJ'IbHO, HUHTYUTHUBHOEC YyBCTBO
HE TOBOPHJIO SICHO. A pa3 TakK, TO OHO HaXOOHMJIOCh HE TOJIBKO B MOJTy CO3HATENIEHOM COCTOSTHUY,
HO ObLTO cOBCceM Oecco3HarenpHOE. B kapTiHax Obuta myTanuna 3THX noHstuil. KapruHa Obu1a
THOJTy peajibHasi, ITOJIyY pOIIIBas.

bynyuu >xuBonucueM, s TOJKEH CKa3aTb, [IOYEMy B KapTHHAX JIMLA JIIOAEH pachuchlBaINCh
3eJIeHbIM M KpacHbIM. JKuBommch — Kpacka, L[BET, — OHa 3aJ0KeHa BHYTpPU HaIlero
oprannsMa. Ee Bcrbiky ObIBatOT BeTuKY U TpedoBaTenbHbI. Most HepBHast CICTeMa OKpalleHa
uMu. Mo3sr moii ropur ot ux nsera. Ho kpacka Haxonuiach B yTHETEHUU 3APaBOrO CMBICIA,
Opu1a mopabomeHa uMm. M myx kpacku ciaben u yracan. Ho xorma oH moOexnman 3apaBblid
CMBICJI, TOTZIa KPACKH JIMJIMCh HA HEHABUCTHYIO MM (OpMy peasbHbIX Bemeil. Kpacku co3peny,
HO X (hopMa He co3pesia B CO3HAaHMU. BoT mouemy nuna u tena ObUIM KPACHBIMH, 3€JIEHBIMU
u cuaumu. Ho 310 6610 MpeaBEeCTHUKOM, BEOYLIMM K TBOPYECTBY CAMOAEIbHBIX KIBOITHUCHBIX
dopm. Tenepb HykHO OOPMUTH TEJIO U JaTh MY JKUBOH BUJ B PEaTbHON JKU3HH.

A st0 Oymer Toraa, korna (OpMeI BRIMAYT W3 )KUBOMKCHBIX MAacc, T € BO3HUKHYT TaK JKe, KakK
BO3HHUKJIN yTuiuTapHble Gopmbl. Takue ¢opmbl He OymyT MOBTOPEHUEM >KUBYIUHMX Belei
B JKU3HHM, a OyOyT camu JKMBOI BelIbro. PackpaimeHHas MIOCKOCTbh — €CTh JKHMBasl peajibHast
dopma. HHTYyUTHBHOE HYYyBCTBO TIEPEXONUT TeMepb B CO3HAHWE, OOJbIIE OHO He
nozgco3HarenbHoe. [laxke, ckopee, HAOOOPOT — OHO OBLIO BCErna CO3HATENbHBIM, HO TOJBKO
XyIOXXHHUK HE MOT pa300parbcsi B TpEOOBAHMH €r0.
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®opmbl  CymnpemaTus3Ma, HOBOIO JKMBOIIMCHOIO peaiu3Ma, €CTb JOKa3aTelbCTBO YxKe
noctpoiiku ¢opM u3 Huuero, HaiineHHbIX MHTynTHBHBIM Paszymom. [lomeiTka m3ypomoBaTh
dbopMy peasbHYIO U Pa3JiOM Belleil B KyOr3Me NMEIOT B cede 3a/1ady BbIXO/1a TBOPYECKON BOJIH
B CAMOCTOSITEJIbHYO JKH3Hb CO3aHHBIX €0 (hopM.

Kusonuce B pyTypHusme

Ecnu mbl Bo3pMeM B kapTuHe PyTypuCTOB JFOOYIO TOUKY, TO HalileM B HEll yXONSIIYIO WIN
NPUXOASIIYIO Bellb, WM 3aKJIYEHHOE NpocTpaHcTBO. Ho He HailneM camocCToATENbHYIO,
WHAMBUAYAIbHYIO S>KHBONUCHYIO IUIOCKOCTh. JKMBOMUCH 37€Ch HE YTO MHOE, KaK BEpXHee
ruiatee Bemed. M kaxxmas ¢opma Bemu Obl1a HACTOJBKO XKHBOIMCHA, HACKOJBKO dopma ee
ObLIa Hy>KHA IJIsl CBOETO CyIIeCTBOBAHUS, & HE HA00OPOT.

OyTypuCTHI BBIABUTAOT, KaK [JIaBHOE, JUHAMUKY >KHBOMUCHOM Mmiactukyu. Ho, He yHHYTOXUB
MPEAMETHOCTb, OCTUTAIOT TOJIBKO AMHAMUKHM Bewel. 11oatomy @yTypuctuyeckue KapTUHbI U
BCE€ KaPTUHBI IPOLLIBIX XYI0KHIKOB MOTYT OBITh CBeZleHbI 13 20 KpacOK K OIHOI, He MOTepPsIB
coero BrieyaTyieHmst. Kapruna Pennua « Moans ['po3Hblily MoxeT ObITh TMIIEHa KPACKH U AACT
HaM OIMHAKOBBIE BIIEUATIIEHUS yiKaca, Kak 1 B kKpackax. CrokeT Bcernaa yObeT KpacKy, U MbI ee
He 3ameTuM. Torma kak pacmmcaHHBbIE JIMIA B 3€JEHYI0 M KPACHYIO KPacKu YOUBAIOT 110
HEKOTOPOI CTEMeHU CIOKET, U Kpacka 3aMeTHa Oojbime. A Kpacka €CThb TO, YeM JKUBET
JKABOIHCEL]: 3HAYNT, OHA €CTh ITIABHOE.

W Bot s mpumen k yucto kpacouHeiM popmam. M CympeMarusm ecTh 4HMCTO JKUBOIHMCHOE
HCKYCCTBO KpPacCOK, CaMOCTOSITEIbHOCTb KOTOPOrO HE MOXKET ObITh CBemeHa K omHoil. ber
JOIIag MOXKHO Iepenarb ONHOTOHHBIM KapaHpamoM. Ho mepenaTes nBH>kKeHHE KpPACHBIX,
3eJIEHBIX, CHHUX MacC KapaHOAIIOM Henb3s. JKusonucyst 00mdicHb1 Opocums clodicem u ey,
ecu Xomsm 0bimsd YUCMBIMU HCUBONUCYAMU.

[TorpeOHOCTh MOCTIIKEHUST IMHAMUKH XKUBOTMCHOM IJIACTHKH yKa3bIBAET HA XKeJJAHUE BBIXOIA
JKUBOMHMCHBIX MacC M3 BEIIH K CaMOLeJM KPACKU, K TOCIOICTBY YUCTO CaMOIEIbHBIX
JKUBOMHCHBIX ()OPM HAJA COmepikaHWeM M Bemamu, k OecrnpeamerHomy Cynpematusmy —
K HOBOMY JKMBOIMCHOMY peaiu3My, aOCONOTHOMY TBOpYecTBY. DyTypusm uepes
aKageMHYHOCTH ()OPM UAET K JUHAMI3MY >kuBorvcu. M 00a ycuiusi B CBOEH CyTH CTPEMSTCS
k CynpeMaTu3mMy >KUBOIMHCH.

Ecnn paccMmarpuBaTh HMCKyCCTBO KyOM3Ma, BO3HHMKAET BOINPOC, KakOW SHepruedl Bermeit
UHTYUTHBHOE YyBCTBO MMOOYKIAIOCH K IEATENbHOCTH, TO YBUANM, YTO XKHBOIUCHAS SHEPTHS
Obuta BropocTeneHHoi. CaM jxe TpeiMeT, a TaKXKe €ro CyIHOCTb, Ha3HAYeHHEe, CMBICI FIIU
MIOJTHOCTh €r0 NPEeACTaBIeHul (Kak aymann KyOuCThl) Toke ObUTO HeHykHbIM. [lo cux mop
Ka3aJI0Ch, YTO KPAacoTa Bellell COXPAaHsETCs TOTna, KOTna Belly NepenaHbl LeJTMKOM B KapTHHY,
npudeM B TPyOOCTH WIJIM YNPOLIEHWU JIMHUN BUAENach cyll HoOcTh ux. Ho okaszamock, 4To
B BELIaX HAIIJIOCH €IIe OIHO MOJOKEHHE, KOTOPOE PACKPHIBAET HAM HOBYIO KPacoTy. A UMEHHO:
MHTYUTHBHOE YyBCTBO HAIILJIO B BEIIAX SHEPTHIO JUCCOHAHCOB, MOJYYEHHBIX OT BCTPEUH JIBYX
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NPOTHUBOMOJOKHBIX (opM. Bemmu nmeroT B cedbe MacCy MOMEHTOB BpeMeHH. Bum mx pasHbiii,
U, CJIeIOBaTeNIbHO, )KUBOMKCh UX pa3Has. Bce 3Tu BuABI BpeMeHH Belieil U aHaToMus (CJIOi
JepeBa) CTajiy BakHee X CyTU U cMbicia. M 3T HOBBIE MOJOKEHUs! ObUIN B3SITBHI KyOHuCTaMu
KaK CPEe/ICTBA AJIs ITOCTPOKHU KapTHHBL. [IprdeM KOHCTPYHpOBaNCh 3TH CPEACTBA TAK, YTOOBI
HEO)KMIAHHOCTh BCTPeUM ABYX (popM manmu Obl AMCCOHAHC HAMOOJBINEH CHIIBI HATIPSDKEHUS.
N macmtab kaxmoit GopMbl mpon3BoJieH. YeM 1 OnpaBabpIBaeTCs MOSIBJICHUE YacTell pealbHbIX
MIPEIMETOB B MECTaX, HE COOTBETCTBYHOIIUX Harype. Jlocturas 3TOH HOBOW KPAacOTBHI WM
MIPOCTO SHEPIruH, Mbl JUIIWINCh BIEYATIICHNUs LEIbHOCTH Belu. JKepHOB HAYMHAET JIOMAThCS
HAa LIee JKUBOMMCHOM.

[Ipenmer, nmucaHHBIA MO MPUHLHITY KyOW3Ma, MOXKET CUUTAThCS 3aKOHYEHHBIM TOTIA, KOTna
UCUepIaHbl JAUCCOHAHCHl ero. Bce jxe moBropstommecs (GOpPMBbI TOMKHBI OBITH OITYIIEHBI
XyIOXKHUKOM Kak MoBTOpHbIE. HO eciu B kKapTHHE XyAOXKHUK HAXOOUT MAJjiO HAMpPsKEHUs], TO
OH BOJICH B3AThb UX B IpyroM npenmere. CienoBarenbHO, B KyOH3Me MPUHLIMII IIepeavy Beren
ornanaert. Jlenaercs kKapTUHA, HO HE NEPENAeTCs MPEAMET.

Otcrona BeIBOA Takoii: Eciu B mpomenimmx ThICAYENeTUsIX XyJOKHUK CTPEMUJICS TTOJONTH Kak
MOYKHO OJrKe K N300pa)KeHUIO BEIlH, K Iepenade ee CyTH M CMBICHIA, TO B Hallel spe Kyonzma
XYIOXKHUK YHUYTOXKUJ BEIU C MX CMBICJIOM, CYIIHOCTBIO U Ha3zHaueHueM. M3 ux 0OJOMKOB
BBIPOCJIa HOBAsl KApTUHA. Belu ncdes3nu, Kak AbIM, IJIsI HOBOU KyJIBTYPbI HCKYCCTBA.

KyOusm, kak u QyTypu3M U MepeaBUKHUYECTBO, Pa3HBI IO CBOMM 3aIaHUSIM, HO PaBHBI TOYTU
B JKMBOMUCHOM cMbicie. KyOu3m cTpouTt cBOM KapTUHBI M3 (OpM JTHHUN M U3 Pa3sHOCTH
JKUBOITUCHBIX (DaKTyp, MPHUEM CJIOBO M OyKBa BXOIUT KaK COIOCTaBIEHHE Pa3HOCTU (GopM
B kapTuHe. BaxxHO ee HayepTaTenbHOe 3HaYeHue. Bee 3To asist moctikenust auccoHanca. M ato
IOKa3bIBAET, YTO )KMBOIMCHAS 3a[a4a HauMeHbIIe 3aTpoHyTa. Tak kak crpoeHne Takux Gopm
OCHOBaHO OOJibllle HAa CaMOil HaKJagKe, HEXEIU Ha LIBETHOCTU €€, er0 MOXKHO JOCTHTHYTb
OIHOI0 YEepPHOK WM Oeyor Kpackoil mmm pucyHkoM. OO6oOmaro: Bcesikast skuBONMCHas
IUIOCKOCTh, OyIy4uu TNpeBpaleHa B BBIMYKJbIA JKHBOIMCHBIN penbed, eCTh MCKYyCCTBEHHAs
KpacoyHasi CKyJIbIITypa, a BCIKUI penbed, IpeBpaleHHbI B IUIOCKOCTh, €CTh )KUBOIIHCh.

JloKka3aTenbCTBO B KUBOMMCHOM HFICKYCCTBE HMHTYUTHBHOTO TBOPUECTBA OBLIO JIOKHO, TaK Kak
YPOICTBO €CThb Pe3yJIbTaThl BHYTPeHHEN OOpbObI MHTYUIMH B (popme peanbHOro. MHTY MM
€CThb HOBBI pasyM, Co3HaTenbHO TBOpsmui (popmbel. Ho xymokuuk, Oymyunm mnopaOorieH
YTHJINTAPHBIM Pa3yMoM, BeJieT OeCCO3HATEeNbHY0 O0pbOY, TO MOAYNHSASACH BEIH, TO yPOMIysI €€.

loren, yOexxaBIInii OT KyJBTYpBI K AUKAPSIM U HAIIENLINA B IPUMUTHBAX OOJbIIE CBOOOMBI,
4Y€M B aKaACMU3ME, HAXOAUJICA B MOAYMHECHHWU HUHTYUTHBHOI'O pasyma. OH ucKajl 4ero-to
MPOCTOT0, KPUBOTO, Tpydoro. 1o ObUIO NCKaHKE TBOPUECKOH BoK. Bo uTo ObI TO HU cTaNo HE
HAMuCcaTh TaK, KaK BUOWUT €ro a3 3ApaBoro cMmbiciaa. OH Halues Kpacku, HO He Hales (hOpMbI
U HE HalleJ MOTOMY, YTO 3[PaBbIii CMBICII 1OKAa3bIBAJl €My HEJIETIOCTh MUCATh YTO-TH00, KpOMe
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Hatypbl. M1 BOT Oonbluasi cujia TBOpYECTBA ObLIa MM TMOBEIIEHa HA KOCT/ISIBOM CKeJeTe
YeJIoBeKa, Ha KOTOPOM OHA U BbICOXJA. MHOrHe OOpLbI 1 HOCUTENIN OOJNBIIOrO Aapa BeIlalu
ero, kak Oenbe Ha 3a0opax. M 310 Bce menmanock m3-3a MoOBM K yrosky npupoasl. M myctsb
ABTOPUTETbI HE MCHIAKOT HaM MPEAOCTEPEYDL IMOKOJIEHUE OT BEIIAJIOK, KOTOPBIE OHHU TakK
IIOJIFOOMIIN U OT KOTOPBIX UM TaK TEILIO.

Yeunue Xya0keCTBEHHBIX aBTOPUTETOB HAIIPaBUTh UCKYCCTBO I10 My TH 3paBOro CMbIC/IA A0
HyJIb TBOpUeCTBa. 1 y caMbIX CHJIBHBIX CyOBEKTOB peajibHas (opMa — ypOACTBO. YPOICTBO
ObUIO NOBENEeHO y OoJiee CUIIbHBIX 0 NCUE3AF0IEr0 MOMEHTA, HO He BBIXOAMJIO 38 PAMKH HYJISL.
Ho s mpeoOpaswuicss B Hyne (GopM u BbIIEN 32 HyJb K TBOpUeCTBY, T € k Cympemarusmy,
K HOBOMY JKHBOIIHCHOMY peajii3My — OecripenMeTHOMy TBopuecTBy. CynpemMaTi3M — Hadajo
HOBOM KyJIBTYpBI: AMKaph MOOeXIeH, Kak 00e3bsiHa. HeT Gombine JII0OBHM yTroJKOB, HET OoJbIIe
moOBH, paau KOTOPOIl M3MEHsIAach UCTHHA HCKyccTBa. KBanpar He nmoxcosHatenbHas Gopma.
OTO TBOpPUECTBO HHTYUTHUBHOro pasyma. Jlumo HoBoro wuckyccrsa!l Ksaapar »xuBoi,
LApCTBEHHBII MianeHel. llepBblii mar 4yucroro TBOpuecTBa B HCKyccTBe. Jlo Hero Obum
HauBHbIE YPOICTBA U KOIIUU HATypPbL

Hamr mMup mckycctBa cran HOBbIM, OecripenMeTHbIM, YuCThIM. Mcuesno Bce, ocTanach macca
Marepuaia, U3 KoToporo Oyzmer ctpoutbest HoBast (popma. B mckyccrse Cynpemarnizma Gpopmbl
OymyT KUThb, KaK M BCE JKUBbIE (hOpMBI HATYphl. POPMBI 3TU TOBOPSIT, YTO HYEIOBEK MPUIIEI
K pPaBHOBECHIO W3 OIHOPA3yMHOIO COCTOSHMS K IBypasymMHOMy. (Pasym yTumuTapHbIi
U MHTYUTUBHBIN.) HOBBII KMBOIMMCHBIN peasn3M, UMEHHO JKUBOIUCHBIN, TaK KaK B HEM HET
peanm3ma rop, Heba, Bombl.. o ceil mopel ObUT peanu3M Belleil, HO HE KUBOIMCHBIX,
KPACOYHBIX €AMHUL], KOTOPBIE CTPOSITCS TaK, YTOOBI HE 3aBUCETh HU (POPMOIi, HU LIBETOM, HU
noJiokeHueM csoum ot apyroi. Kaxxnast popma ceodonHa n nanuBuayansHa. Kaxnas hopma
ecTb Mup. Bcesikas kKMBOMMCHAas IJIOCKOCTh JKMBEE BCSKOIrO JIMIA, A€ Topdar Iapa a3
u ynbeiOka. HarmmcanHoe nuiio B KapTHUHE JAaeT JKAJIKYI0 MapoArio Ha JKU3Hb, U 3TOT HAMEK —
JVIIb HATOMUHAHKUE O JKUBOM. ILOCKOCTB ke JkuBasi, OHa ponuiach. [ pod HamoMuHaeT HaM
0 MepTBelle, KapTHHA O kuBOoM. Win, Ha000pOT, J)KMBOE JIMLIO, Tei3aK B HATYpE HAIIOMHUHAET
HaM O KapTHHE, T € O MepTBOM. BOT modyeMy cTpaHHO CMOTpPETb Ha KPACHYIO WJIM YEpPHYIO
3aKpalleHHYI0 TIOCKOCTh. BOT moueMy XMXMKarOT M IJIFOIOT Ha BBICTABKAX HOBBIX TEUEHMIA.
HckyccTBo 1 HOBast 3a1a4a ero ObLIO Beerna riesaresbHuLeil. Ho KoKy MpuBBIKAIOT K MECTY,
U TPYOHO MX NPUYYUTH K HOBOMY. JIJI1 T€X MCKyCCTBO COBCEM He Hy)XKHO. JIuimb Obl ObuIH
HaNMCaHbl UX 0a0yIIKa U JIFOOMMBbIE YTOJIKU CHPEHEBBIX POLI.

Bce Gexxut u3 mpouuioro k Oyayiiemy, HO BCE JOJDKHO JKUThb HACTOSAILINM, MO0 B Oymyliem
otuBeTyT siOnoHu. "" Clie HACTOSIIErO CTUPAET 3aBTPA, a BbI HE MOCIEBaeTe 3a OEroM KU3HML.
Tuna npoisoro, kKak MeJbHUYHBIN KEPHOB, TSHET Bac B OMyT. BOT moyeMy MHe HEHaBHCTHBI
T€, KOTOpbIe 00CTyKMBAIOT BAC HAATPOOHBIMH MAMSATHIUKAMU. AKaIeMUsl 1 KPUTHKA €CTh 3TOT
JKEpPHOB Ha Balllell 11ee — CTapblii peaju3M, TeUeHHe, yCTpeMJIsItoleecs K rnepeaade >KuBoit
HaTypsl. B HEM mOCTynaroT Tak ke, Kak BO BpeMeHa Bennkoil HHKBU3ULUY.

3amada CMelrHa, MOTOMY YTO XOTST BO YTO OBl TO HU CTAJIO HA XOJICTE 3aCTABHUTh JKUTh TO, YTO
OepyT B Hatype. B TO Bpemsi, korga BCe ABIIINT U OEKHT, B KAPTHHAX WX 3aCTHIBIINE MO3bI.

76



A 3T0 mbITKa XyXke konecoBaHMsl. CKyJIbNTYpHbIE CTaTyU, OAyXOTBOPEHHbBIE, 3HAUUT, JKUBbIE,
CTOSIT Ha MEPTBOH TOUKe B 1mo3e Oera. Passe He mbiTka? BiOXUTE Ty1ry B MpaMop ¥ TTOTOM YIKe
HaJ JKUBBIM M3ieBaThcsi. Ho Bama ropagoCcTe — 3TO XyAOXKHHUK, CyMEBIINI NBITAaTh. BeI caxaere
U NTUYEK B KIETKy TOXe€ Mg yaoBoubCcTBUs. M s 3HaHMS [OEpKUTE SKMBOTHBIX
B 300JIOTMYECKUX cajax. S c4acTiMB, 4YTO BBIPBAJICA U3 HWHKBU3UTOPCKOIO 3aCTEHKa
akazeMu3Ma. Sl mpuien K TIOCKOCTH M MOTY MPUNTH K U3MepeHuto sxuBoro Tena. Ho st Oymy
MOJIB30BATHCS] U3MEPEHUEM, U3 KOTOPOIO CO371aM HOBOE.

S BRIMyCTUJ BCEX NTHUL U3 Balllell KJIETKW, OTBOPUJ BOPOTA 3BEPSM 300JIOTMYECKOrO Cana.
[TycTe OHUM PACKIIOIOT M CHENAT OCTATKH BAIIero MCKyccTBa. M1 OCBOOOXKIEHHBIN MeNBEIb
MyCTh KyMaeT TEJO CBOE MEXIYy JIbAOB XOJIOOHOIO CEBEpa, HO HE TOMUTCS B AKBApUyMeE
KUTITYEHOM BOABI aKaJIeMUIECKOIO cajia.

Brl BocTOpraerecr KOMITO3MIMEH KapTHHBI, a Belb KOMIIO3ULIMS €CTh HPUTOBOp (urype,
O0OpEYEeHHOI XyHOKHUKOM K BEYHOU mo3e. Bamr BOCTOpr — yTBepIKAEHHE 3TOr0 MPUTOBOPA.
I'pynna Cynpemamucmos: K. Maneeuu, U. IIynu, M. Menuxos, H. Knion, K. boeycrasckas
u Poszanosa — noeena 00pvby 3a oceoboxcOeHue eeweti om O00SA3aHHOCHU UCK)CCMEA.
H npusvieaem axademuu omrazamvcs om uHKeUUYyuu Hamypwl. Vineannsm ecTb Opyane MbITKH,
TpeOOBaHME 3CTETUYECKOro dyBcTBa. Mpeammsauust (GopMbl 4esOBEKa €CThb yMEpIIBICHHE
MHOTHX JKUBBIX JIMHUN MyCKYJaTypbl. DCTETH3M €CTh OTOPOC MHTYUTHMBHOTO 4YyBCTBa. Bce
JKeJlaeTe BUAETh KyCKH JKMBOW HATyphbl Ha Kproukax cBomx creH. Tak ske Hepon mroGoBacs
pacTep3aHHBIMHU TEJIAMH JIFOJEH U 3BepPsIMU 300JIOTHYECKOTO Caja.

S roBopro Bcem: OpockTe JF0O0BB, OPOCBTE ACTETU3M, OPOCETE YEeMOMAHBI MYIPOCTH, UOO
B HOBOI KyJbTyp€ Balla MyApPOCTb CMEUIHA M HHUYTOXKHA. Sl pasBsazan y3iabl MyOpOCTH
u ocBobonmi co3HaHue kpacku. CHuMaiite xe ckopee ¢ cest orpyOeBIIyr0 KOXKY CTOJIETHIA,
4TOOBI BaM Jierde ObLTO JOTHATH Hac. S mpeomosien HeBO3MOXKHOE U MPOMACTU CAEJal CBOUM
neixaHueM. Bel B ceTsix ropu3oHTa, Kak peiObl! Mbl, cynpemMaTicTbl, — Opocaem BaM AOpOTY.
Crnewmute! — M60 3aBTpa He y3HAETE HAC.

K. Manesuu
1915 . Mocksa

[Teuaraercs no: Manesud K. Ot kyOusma u pytypusma k cynpemarusmy. M., 1916. 3-e uzg
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DyTypusm
@Dy Typu3M MOBEN BOCCTAHHME MPOTHUB OIIOTA TUIOTHHBI, HAKONHUBILEH 32 cO001 BEKOBOI

MHBEHTapb HEHY’KHOI B HALIU THU PYXJIAIU.
[TnoTuHa cTana mMoOporomM MeIarLINX CIUIaBY AHEH OTKUBIINX (HOPM.

Yy noBUILIHOE HEIOMBICIIHE CTAPOI My IPOCTH 3aTOILISAIO POCTKUA MOJIOAOTO CO3ZHAHUS.
W B3npI0uBIINX LUKIIOHOM Oypa BoccTaHus ropOoB BOTH HOBOTro cMenu MioTHHY 3aTopa.
3epkasio riaasy cka3ajuo HOBYIO CKOPJIYIy TeJa JHs.
XKenezo-crane-6eToHHBIE Meii3aXKN XKAHPA MTHOBEHHI MEPEMECTUIIH CTPEJIKU OBICTPUH.
BoiiHa, ciopt, ApenHOy T, ropJia B3AbIOMBIINXCS MyLIEK, PTOB CMEPTH, aBTOMOOWIIH,

TpaMBau, PeNbChl, a3POIIJIAHbL, MPOBOA, OETyIIUe CI0Ba, 3BYKH, MOTOPHI, JIU(THI, ObICTpast
CMEHa MECT, IepecedeHnii Joporu HeOa 1 3eMJIM CKPECTUIIHCH HU3Y.
TenedoHbI, MBIIILIBI MsICA 3AMEHUJIMCh HKEJe30-TOKOM TSITH.
JKene3o0-OeTOHHBIN CKeNeT uepe3 B3IOXH TYIIUH O€H3WHA MYHT TSDKECTH.
Bot HOBas ckopJiyna, HOBBII NAHUUPb, B KOTOPOM 3aKOBAJIOCH HALIE TEJIO,
MIPEBPATUBLINCH B MO3T CTaJIN.
Tonbko Teneps MOXKEM cKa3aTh, YTO MBI HA PyJie MPOCTPAHCTBA, HA rpeOHe 1 Ha THE
riTyOOKHX OKEaHOB.
MpbI B BUXpe CTUXUITHOM Oypu mpubInxKaeMcst ypaBisiTb UMU.

B cropony HOBOro maHLupsi TMOKOTO Oera, K OTBICKAHHON COBPEMEHHOI CKOPOCTH —
LEHHOCTH AHA QyTypU3M MOBEPHYJI JIMLIO XYAOKHHUKA U, TIPEIBOCXHUILAS CIITY, YKa3bIBAET,
KaK Ha paccBeT OeTOHa, 'kejie3a U TOKa B OyaylieM Oere.

ber muuT maru MrHoBeHuUi, 1 — HI MUHYThI TOKOSI.
Bort no3yHr pyTtypusma.

@Dy TypH3M pacKpblUl HOBBIE NEH3aK1 jKaHpa N300paKeHUI U ITepe]] HOBbIM Iei3akeM

TPYTOM BUIUTCS CTapblil 1€Hb MsiCa U KOCTH.

Hoserit netizax 6era-ckopoctu QyTypu3M 3aredariien Ha X0JICTax.
DyTypusm 60pPOJICS CO CTAPBIM U AUJIETAHTCKUM aKaJeMH3MOM, BOCCTAHOBIII HOBBIIA
aKaJIeMU3M.

Ho MBI ocTaBHiIN B MOKOE NPEKPACHBI CKOPBI 0T MUpa, CO BCEMH €0 Yy I0BUIIAMU

JKEJIE3HbIX JKUBOTHBIX, OCTABAsICh 3PUTEISIMH.

Bocnpon3BonuTs ke HOBBIN JKeJIe3HbII MUP MbI OCTABJISIEM AJISI IUJIETAHTOB-TIOOUTENEH.
Taxxe ponoHauaIbHUKN OCTABUIIM MJIEK0 aKaJeMU3Ma.

To, uTo OBLIO HYIKHO I UCKYCCTBA, KAK M3BECTHBIN MPOLIECC TOCTHIKEHUS TEMITEPATY PhI
IUIS1 IOy YeHUs pe3yJibTaTa, ObUIO MPUHATO AMJIETAHTAMH KaK HEYTO HEOOXOANMOe
0e3yCTaHHOTO MTOBTOPEHUSI.

Hawm nyxen O6bu1 KyOnu3M-GyTypu3M AJis TOrO, YTOOBI CIOMaTh MUPOBOE HABAKICHHE

JUJIETAHTCTBA, HAKOIMUBIICTIOCA IJIACTOM HJIa, — aKaAEMU3M, UJI, THE340 JUJICTAHTOB.
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Ho MHOrme MoryT noHsTh, 4TO HOBYIO LIEHHOCTb (hyTypH3Ma — CKOPOCTb — HYKHO
TPaKTOBaTh O€3 KOHIIA.
Ky6usm u ¢pyTypusm — 3HaMeHa PeBOJIOLHMU B UCKYCCTBE.
IlenHsb! 17151 My3eeB, Kak M PeJIMKBUU COLUAIBHON peBOMIOLMH. PeInKkBUN, KOTOPBIM
HY’KHO IOCTaBUTb MAMATHUK Ha IJIOLIANAX.

S nmpennararo co3arh Ha MJIOLIANAX MAMSITHUKH KyOu3my u QyTypu3My Kak OpyausiM,
NMOOEeMBIINM CTapOe UCKYCCTBO MOBTOPEHUS M MPHUBEIIINM HAC K HEIOCPEACTBEHHOMY
TBOPUECTBY.

— L[BeTonucuamu, CBOOOHBIME OT BEIEH.

AkaneMn4ecKoMy MBILUIEHUIO HE MPECTaBIsSIeTCs BO3MOXKHbBIM CylI€CTBOBaHUE
HCKYCCTBa 0€3 CyTOJIOKH JIMYHOM, CEMEITHOI 1 00IIeCTBEHHOI JKU3HU MPOTOKOJIOB. EMy
HEBO3MOXKHO 00OHTHCH €3 KyCKOB MPUPOIBI.

C omHOi CTOPOHBI, 3TO UCKYCCTBO €CTh KaK CPEICTBO, OOCITY KMUBAIOIIEE YaCTh TY3EMIIEB,
BBIMOJIHSIOLIIEE 3aKa3, YIOBIETBOPSIS UX BKYCBI, APyTHE BEXYT MOCPEACTBOM (POPM MPUPOLIBI
U KM3HU MpOMaraHay; TPeTbH, KaK AUJIETAHThI, UILYT KPacoThl. DTO Liejasi BEpeHuLa, KaKk
MOTOK TTACMYPHBIX JHEH, TAHETCs1 0e3 MpOChIlia MHOTHE BEKa, 3TO BEUHBIN KPyT MOBTOPEHUIA,
3TO OMYT.

Bo3zHukime B CBA3U ¢ POCCUICKON BEJIUKON PEBOIIOLIMEN COO3BI, LIEXH )KUBOIUCLIEB, KaK
HEeJb3s JIy4Ile TOBOPSIT O TEX PEMECIEHHBIX MPUHIUMNAX. DTO — hopMa KilacCU)ULIUPOBAHHS
moAei no nexaMm. Ho ecTb B MCKYyCCTBE HEUTO TAKOE, YTO HE MOJICIKUT HUKAKON
KJaccu(UKALUU U HIKAKOMY 1IeXy. DTO HeuTo ObIBaeT B MEPBBIX IIarax Uiew, B IePBBIX
HaliIeHHbIX (hOpMax, U KOHYAETCs TaM, e pa3padboTka, aJbHEHINN aHAIN3 UX PA3BUTHS
NPEeKpaIlaroT CBOK padoTy.

[Ipenocrasusst uundoBath, 00padaThIBaTh, TPUKPALINBATD, A€Jast YK€ BEIU IJIsl 00uxoma
OOJBLIMHCTBA.
Bcro pa®oTy BBIMOJHSIOT LIEXU AUJIETAHTOB, MAacTepa.
DTy XapakTepHyIO 4epTy LIeXOB MacTepCTBa COXPAHMIIN BCE YUMINLIA )KUBOIUCHBIE,
aKageMHH.
BrinanHblil qumiiomM Mactepa akagieMuu CBUIETEIbCTBYET Nepe]] 3aKa3ulKOM O ero
CHOCOOHOCTH, 00 YMEHUH MCTIONHSTH Ty WM MHYIO 33/1a4y KUBOIHICIIA.
Hacrosmuii MOMEHT BEJIMKHX MEPENOMOB, IOPOrOB, IPaHe, HOBOIO CTPOUTEIBCTBA
B COLIMAJIbHOM >KM3HU CBsI3aH C PEBOJIOLMEN OTAEIbHBIX eINHUL NICKYCCTBa, BOCCTABIINX Ha
00pa3oBaBIINECs LIEXH MACTEPOB.
Taxe BOoCCTamM UCKyCCTBa KyOu3ma, pyTypusma, CypeMaTu3Ma.
OTUM NOCIEAHUM yKe TeUeHHEM KJIaZeTCsl HOBbI KaAMEHb CTPOUTENBCTBA B HCKYCCTBE.
Mup crapelii, KaK U €ro UCKyCCTBO, TAKOM K€ TPYI, KaK pa3BaJIMBLINIICS TPOH MOHAPXOB

OT NMEePBOro NPUKOCHOBEHHUs )KUBOU PYKHU.
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BceM kazanoce, 4To anTape M JKpel MOHapXH3Ma ellle Buepa Be4epoM ObLIT CHIIEH, CTPOEH,
MOILHBIN. B TBepAoil pyke 3aKOHBI )KU3HU U CMEPTHU, TPENEeTaIN HAPOIbL.
A yTpoMm 0OKka3asioch, YTO YK€ MHOTO JIET CUJeN TPYIL.
Taxoti ke TPy 1 MCKyCCTBO aKaJieMn3Ma, rpyIIHpyroLIeecs Ternepb B LeXH, 00pasyst
LieJIble MTOJIKA PEMECIIEHHUKOB.
Cynpemartnyeckasi BbICTaBKa LIBETOMMCHBIX TOJIOTEH HE NOX0)KA HA BCE MPEeAbIayLIue
BBICTABKM KapTHH.
He noxoska 1 »u3Hb HA MPEKHIOIO.
Kak >xu3Hb, Tak U MCKYCCTBO ele OOJIbIIe BBICTYNAIOT IPAHBI0 HOBOTO JIHS.
Haiinenel HOBblE OTHOLIEHMS K LIBETY, HOBBII 3aKOH, HOBBIE TOCTPOEHUSI CAMOLIEIIbBHOTO
LIBETOBOI'0 UCKYCCTBA, POCTOK MOJIOAOTO MCKYCCTBA HOBOM 3MOXU KJIaA€eT 3apOAbIII HOBOM
KYJIBTYPBI HCKYCCTBA CYTPEMATHUBHOM J1a00paTopuu.
Amnapxus, Ne 57
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ITyts uckyccrsa 6e3 TBOpUecTBa

B oTnaneHHbIX JOMCTOPHYECKHUX BpEMEHAX OepeT CBOe Havasio 3pUTEeNIbHOE UCKYCCTBO; Halll
NepBOOBITHBII XyI0KHHUK, KOTOPOrO COBPEMEHHAasi KyJbTypa Ha3bIBaeT AMKAPEM, MOJOMKILI
Havaso n300pa3nuTeIbHOMY HCKYCCTBY.

DTO BpeMsi BO3HUKHOBEHMs JKEeJIAHUSI TMepenaTh TO, YTO OH BHUIUT, — OBbLIO BCIBILIKOIL
JKUBOTO TyXa BBIATHU K IyTH TBOPEHUSI.

Ho Tak kak B XyJ0O)KHUKe-IUKape elle He ObLIO SICHOTrO MpeicTaBieHkst 00 OTBIEYEHHBIX
(dopmax u ero TBOPUECKHil AyX ObLI B 3a4aTOUHOM COCTOSIHUH, TO MEPBOOBITHBIIN Xy I0KHIK
HavaJl OCHOBBIBaTh CBOE «s1» Ha (hOpMax MPHUPOBL.

CrapaJicst mepenaTh, 3ane4arieTb OOUH U3 MOMEHTOB MPEAMETA, )KUBOTHOTO U YeJIOBEKa.
PucyHku ero, HauapamaHHble Ha KOCTH, CTEHKaX MeLIepbl, ObUTH MPUMUTHUBHBI, T. €. OH UX
n300paskas caMbIM ITPOCTBIM CIIOCOOOM, CXEMaTHYHO, TaK YTO BHAYaJIe N300pakeHUE YeI0BeKa
OrpaHMYMBAJIOCh TOYKOW M MATHIO COEAMHEHHBIMHU mnanoukamu. TOukoil Obuta BbIpajkeHa
roJIOBa, a MAJIOYKH U300paxkasan TyJIOBUILE, PYKH U HOTH.

U s1a HecnoxkHast onepawusi yxke Obliia HBOJIOLMEH, MOCTY IO MHOTHX MPEIbIAy LIUX, eLle
Oosiee mpocThIX u300pakeHwil. Tak kKak OH HE MOT BHA4dajie BBIUTH U3 OTHEJbHBIX (HOpM
yejoBeka, u300paxas ero 4ypOaHOOOpa3HbIM, C JIETKUM pa3BUTHEM TOJIOBbI B BHIIE
YTOJLIEHUSI.

N3o0paxast TOYKON ¥ MATHIO MAJOYKAMH YeJOBEKa, XyA0KHUK-AUKAPb MOJOXKUI OCHOBY
NOApaXkaTh IMPUPOJIE HIIH 3aMKUCHIBATh BCE TO, YTO OyAET OTKPBITO, HAWIEHO B YeIOBEKe, Bellax
U TBOPEHUSIX MTPUPOIBL.

Wpst no sToMy myTH, MEpBOOCHOBA JUKAPs Yepe3 MHOTHE BeKa CTajia OCJIOKHSITHCS, TaK KakK
XyA0XKHUK BCe Oouibliie U 0OJblie BUAEI U HAXOIWI B YeJoBeKe (JOPMbI M HAHOCHJT HA OCTOB
4eJIOBEKOOOPA3HOI CXEMBL

Cxema B KOHIIE KOHL[OB 000raTHJIach, U3 TOYKH U TISITU MaJOYeK MPEBPATUIACh B CAOXKHBIN
BUJI, TOKPBITBII MYCKYJIaTy POU.

PazBuBas u OIUCBHIBAsI CBOIO CXeMy, IVKAPb-Xy T0KHUK MIPUBBIKAJ
K MPUPOIOU300PAKEHUI0, MaJO-MOMaNy CTajl pa3BuUBaTh B ce0e 4YyBCTBO, YTO Ha3bIBAETCSI
KpacoToii, a OT MPOCTOr0 HUCCIENOBaHMs CTajll MCKAaTh KPAacoOThbl M CTaJl yKpamarb CBOE
NelepHoe KIUNIIE U yTBAPb OPHAMEHTAMH, T. €. PSIZIOM MOBTOPEHUI OHOI 1 TOM ke (hOpMBI
YIPOLIEHHON TPUPOIBI LIBETKA, JTUCTHKA U T. 1.

Takum oOpa3zom mozapakaia MPUPOAE, BIFOOISICS B €€ TBOPUYECTBO, OH CBSI3aJT JIFOOOBBIO
c Heil ceOs1. M mokoieHne 10 HAIUX JHEH TPAKTYeT €ro UAEH0.

HNmest TopKO B BUAy MPUPOMAY, PacKarbiBasi B Hell Bce HOBbIE U HOBble (POPMBI, TUKAPh
BOCITUTBHIBAJI CO3HAHNE B CTOPOHY MPHPOIbI, Kak Obl MPHU3HAB €e COBEPILEHHOI MO KpacoTe
U MCKYCCTBY, OTBEJI €il MECTO yKpaIleHUsI )KU3HU 1 HKUJIHILIA.

Ho ¢opmer xku3nn norpedoBaiu ot Hero 6osee cepbe3HOro odpalieHust Ha BHYTPEHHIOK

CTOPOHY U 3aCTaBUJIM B ceO€ MCKATh TOTO, Yero B MPHUPOJIE HE MOT OH HANTH.
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C »>TOro MOMEHTa OH pa3NeNIiCs Ha [IB€ YacTH. B M300pa3UTEbHOM HCKYCCTBE OH
MO parkasl IPUPOJE, a B KU3HH, TEXHIUECKOI €€ CTOPOHE, IIeNl K TBOPUECTBY.

XoTs B 000HX cy4astx ICTOYHUKOM OblJIa MPUPOAA, HO TEXHUKA BO MHOTOM T10JIb30BajIach
JMIOb CJIyYaeM: MOXET OBIThb, KaTALINICS KaMEHb C TOPBI MOOYINI MBICIb CHENaTh KOJECO,
MOJKET OBITh, TUIABAIOIIMN JIMCT 3aCTaBUJ CHENaTh JIOAKY, yriyOseHue B 3emie (sMa,
HATOJTHEHHAs BOJIOM), TOOYINJIO CAEIaTh TOPIIOK.

Ho Bo3HukIme ¢hopmbl, HATPUMEP KOJIECO, HIYETo OOLIero He UMEIOT HU 10 (JopMe, HU 110
KOHCTPYKIMH, HU TIO MaTepuaiy. @opmMa KyBILIMHA JaJieKa OT SIMBL.

Ho Ha ero creHkax nosiBUJICS JUCTUK, KOHTYP KOTOPOTO U TIOCITY)KIJI €My YKpaIIeHUEM.

B uckyccrBe m300pa3uTebHOM HE HALLIOCH KAaKUX-THOO GopM A yKpameHus, a Obuin
B3SIThI TOTOBBIMU C TIPUPOIBIL.

TexHHueckoe TBOPUYECTBO MEPBOOBITHOIO 4YeJOBEKa Opajo MaTepuajibl MPHPOIBI
U CO37aBaJIO, TBOPHJIO HOBBIE.

Ecnu XynoxxHHUK-IuKapb M300pakall IepeBO M CTapaycs MOMONTH K ero COBEpPLISHHOI
KOIHH, TO TEXHHUK CPyOasl €ro M TBOPHII U3 HETO CTYJI, JIABKY, CTPOMJI IOM.

B uckyccTBe m300pa3suTeNbHOM HY)KHO OBUIO CIENOBAaTh MOAOOHO TEXHHUKE, TOTZA MBI
u30ernu Obl MoApakaHust U He ObLIO Obl MCKYCCTBA MOAPakKaHWsl, a ObUIO OBl MCKYCCTBO
TBOPYECTBA.

Amnapxusi, Ne 72

N300paskeHne ObIJIO €IMHCTBEHHBIM CPENCTBOM dYeNIOBeKa MO3HaBaTh Mup. [loTom 31O
CPEeICTBO PacrajoCh Ha pa3Hble HAYKHU ¥ MO3HABAJIO MHUP TOMUMO U300paKeHHIA.

HckyccTBo n300paskeHuii 0CTaI0Ch U 10 CHE BPeMsi, H3MEHsIsI CBOIO (hOPMY, HO B HEKOTOPBIX
CJIy4asiX OCTaBJIsAs MPOULIBINA IPUHLMI 3a0a4M [TO3HAHUS MUPA U MPOCTOM KOMHHML.

OTcro1a 4eT0BEUEeCTBO MPUBBIKIIO PACCMATPUBATH UCKYCCTBO C €r0 €CTECTBEHHOM CTOPOHBI
u TpeOyeT OT XyIOKHHKA TOJBKO MPUPOIbI, PacCKazaHHOW emy ere qukapeM. OHO jkejaer
BUIOECTH €0 TaKUM, KakK Haqu/m €ro HpaOTeL[-I[I/IKapb.

HO K TBOpLIeCTBy TEXHUKH, MEXaHUKU OHO HE Hpe[[”bﬂBJ'ISIeT TAKOIo Tpe6OBaHI/I$I
n HpI/IHI/IMaeT COSI[aHHYI'O MaH_II/IHy 663 KpI/ITI/IKI/I, BH s, HO HE ITOHKUMas €€, 1 HE npeTeH):[yeT Ha
€€ MMOHUMAaHUE, U HE pyraeT aBTopa, HOI[O6HO XYI[O)KHI/IKY, YBI/II[GBIHeMy MI/Ip HO-I/IHOMy, T. €.
HallleJI HOBOE B MUPE, J0CeJie HEBUIAHHOE MHOKECTBOM.

B Halie BPpEMA 40 CUX IIOP CUMTAKOT KaK IPUMUTUBBLI JUKapPA, TaK 1 COBPEMEHHOEC NCKYCCTBO
HallnX XYI0XKHHUKOB TBOPYECTBOM.

Ho 5T0 ommbka.

HpI/IMI/ITI/IBHOG I/1306pa>KeHI/Ie OUKapss HE MOXKET CUUTATbCA TBOPYECTBOM M HCKYCCTBOM
MOTOMY, YTO 3TO €CTh HE COBEPIIEHHBI PUCYHOK, HE YMEHHE M300pa3uTh, a HEYMEJIOCTh,
KOTOpasa HE MOXXET 6I:>ITI:> HCKYCCTBOM.

IIpuMHUTHB €CTh TOJBKO YKa3aHHBIN MyTh K NCKYCCTBY.
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N xornma Xymo)KHHMK OBJIazeN B COBEpLIEHCTBE (HOPMOIT M300pakaeMoro, MOXKET CUUTATh
HCKYCCTBOM.

Takoe cOBEpIIEHCTBO B MCKYCCTBE HACTYMMJIO B 3MOXY Pa3BUTHsl aHTUYHOIO I'PEYECKOrO
HCKYCCTBa ¥ B 310Xy Bo3pokaenus, roe ymepiuue rpeku Bo3poamick Padasnem, Pybencom,
TuLraHoM u ApyrumMH.

Jvkapp cTaj MacTepoM.

OcToB nepBOOBITHBII O0OTaTHIICS, TOJXYYMI MYCKYJIbI XKHBOTrO. IISTh mamodek u Touka
MPEBPATUIINCH B CIOXKHOE TEJIO.

Ho, HecMOTpst Ha OrPOMHOE MacTepPCTBO, HA COBEPLIEHHYIO NIepenady MpUpOabL, MU ObLiIa
NOCTUTHYTa MOJIOBUHA TOW WAEH, KOTOPYIO MOJOXKWJI OUKAapb. BUIETh KAPTUHY 3€PKaJIOM
MIPUPO/BL

Macrepa Bo3poxneHust OCTUTIN OOJBIIOr0 YMEHUs MMOCTPOUTH TEJO, HO HE CyMeJH, He
OOCTUIJIN CBETA, BO3[lyXa, YEr0 B COBEPLICHCTBE AOCTUININ MacTepa 19 Beka.

Owmnboyno Oyner mnojaratb, 4YTO BCE CTAPUHHBIE MacTepa-XyJOKHHUKU HACTOJBKO
COBEPILIEHHBI, YTO UM BCE MOJIOJOE MOKOJIEHHE OJKHO CIEA0BATh U MPEKJIOHATHCS Mepea Ux
MacTepcTBOM, M padoTaTh MO MX PELenTy, WIM K€ WX MOCTaBUTh KaK HIeay, U BCIO CBOO
SHEPrUI0 HANPaBUTh K UX MbEAECTAy.

[Tpu3HaTh MX, MPU3HATH MPOLILJIOE — 3HAYHT JIUIIUTH CEOsI dKUTh COBPEMEHHBIM OOTaTCTBOM,
MPUKOBATH ce0s1 K MEPTBOI TOYKE, YIUTU M3 COBPEMEHHOW HAM JKU3HH.

He moxeM xe Mbl Tenepb CTPOUTH TO, YTO CTPOMIIM Xeornc uiu Pamsec, napp erunerckuii,
JKMBLIWI 32 IB€ WM TPU ThICSTYM JieT 10 PoxxnecTtBa Xpucrosa.

Y Hac ecTh CBOE BpeMsi, HOBbIE 3aKOHBI M HOBbIE (hOopMbI. Hallia )Ku3Hb HU €JUHBIM JHEM He
MOXO0’Ka Ha MPOILTYIO, pa3Be TOJIbKO CX0Ka BOWHAMH U YOHIICTBAMIL.

VYke MHOTMe peKu BBICOXJIN, B MOPE MCYE3JIM MOpPs, HO PEKU KPOBH HE BBICBIXAOT. B 3TOM
MBI BEPHBI 1 TOXKE COBepIIeHCTBYeM nyOnHy KanHa, mpeBpaTtuB ee B MaIlIUMHY CMEPTH.

Amnapxus, Ne 73

Hamm mactepa 19 Beka 3aBepiIiy UASKO AUKApPsi, OHU TOCTHUIJIN BO3yXa, KOTOPBIM OBbLIN
OBEsSTHBI H300paKEHUs B KAPTHHAX, YeM MPUOJU3IIICH U C 3TOW CTOPOHBI K MpHpoe. Y CTapbixX
MacTepOB He OBbLIO 3TOro, U MX M300pakeHUs ObLIN pacKpalleHbl KpackaMu, KPAaCUBBIMU TIO
COYETaHHUI0, HO HE BO3YLIHO-ITPO3PAYHBIM CBETOM.

XynoxHuKam 19 Beka yaaioch BBIBECTH HICH0 TUKAPs K JIULY MPUPOIBI, U3 JIAOUPUHTOB
UJIeaNIbHBIX CTHJIEH, B KOTOPBIX HAILIO ce0e CMepPTh UCKYCCTBO XyAOXKHUKA Bo3pokaeHusl.

Kaptunbl xynoskHukoB 19 Beka cyTh 3epkaya, OTpakarol(ue KUBYI MPUPOAY, YTO ObLIO
MEUTON Wien JUKapsi.

Macrepa Bospoxnenusi or Padasns no Benmackeca, KOTOphIM 3aKaHYHMBAETCS 3TOXA

Bo3spoxnenust, He ysCHIUIN ce0e CUTy3TOB BIEPEAH JIeKAIINUX JOPOT.
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Onu 3aTBOpMIM 32 OO0 IBEPH K MPUPOAE, M3THAIH MIIN BBIHYJIM U3 )KUBOTO BO3/IyXa TEJIO
1 COBEPLIEHCTBOBAJIM €r0 B TEXHUKE UCKYCCTBA B CBOUX MaCTEPCKHUX.

Hx macrepckue ynomoOsuICh XUPYPTUYECKUM CTOJIAM Bpadeil, Ha KOTOPBIX H3ydaju
MBIIILBI U KOCTH yYalHecs].

OHM M3yYany B COBEPLICHCTBE Y€JIOBEKa, HO OH OBbLIT M300pa)KeH NalieKo He PeajbHO, TEIO
€ro ObLIO 3aKpaleHo KPaCcKO, HO He TIOKPBITO YKHBBIM BO3IYXOM.

XynoxxHUKN 19 Beka MNOHAMM 3TO, PAaCKPbUIM [BEPU CBOUX MACTEPCKUX, BbILIUIN
C 3TIOIHMKaMH B NPUPOAY, Ha4aju MOCTUTaTh CBET U JOCTHUIJIM COBEPIIEHCTBA. JTO MOXHO
VBUIETb B KapTUHHBIX COOpAaHMSX, rajepesx W My3esx, Kakas pasHuma Mexnay padoramu
CTapbIX M HOBBIX XyI4OKHUKOB 19 Beka.

Ecnu Mbl nocmoTpuM kapTuHsbl Jlesutana, Ilonenosa nnn Bepemarruna, To B MX KapTHUHAX
MBI YBUJIM MHOTO npaBabl peanbHoi. ConHIle ¥ BO3AYyX Ha NEPBOM MeCTe, U TaKOTo COJHIIA
HE BCTPETUM Y CTapbIX. 10 ke U MOPTpPET.

Ho eme Oonee cuipHOE BHEUaTJIEHHE TMONYyYWIM OBl OT PabOT XyJOKHHUKOB-
MMIPECCHOHNCTOB, MyaHTEJINCTOB B OCOOEHHOCTH, y IMOCIEIHUX CBET €CTh IJIaBHAs 3ajada
TOOCTIDKEHUs], YTO JOCTUTAIOCh U ApyruM criocodom. Ecnu mepseie — IloneHos, JleButan —
CMeIINBAIM KPacku, moadOupas uX OJke K HaType, TO MOCIEOHUE — IyaHTEIHCThl —
pacrioyiarajay Kpacku Tak, 4ToObl IPU OTHAJEHUN OHU CMELIMBAJINCH B HALIIEM IJ1a3y MOA00HO
COJIHEYHOMY CIIEKTpY.

MMy MOXXKHO 3aKOHYMTBH BCIO 3TIOXY MOAPAKAaHUS MPHUPOIE, TaK KaK HUX H300parkeHUs
OOCTUTANIH WJUTO3MH JOBOJBHO CHJIBHO M, OyAy4d MEPTBBIMH B W300pa)KEHHH, HE MOIJIU
CIIOPUTH C JKUBOH npupopoii. Ho, Bo BCsikoM ciydae, moaneska Obiia OoJbIiast.

Ho aBTOpHUTETHI M KPUTHUKU MPOIOJDKAIOT BOCIIMTHIBATE MOKOJIEHHE Ha nneanax Padasieii
U BOCIIUTBIBAIOT, TOJIBKO UX CTaBsl KaK NEPBOMCTOYHUK CHUJIBHOIO UCKYCCTBA.

Ymepau Padasnu v mano uckyccTBo, — TOBOPSIT OHU.

Tonna He cMOTPUT Ha J€Hb COBPEMEHHbIN, KPUYUT Ha HOBATOPOB, pyraeT uX, MHaue OHa
U He MOXKeT. Beb 11enible Beka Iest TONIbI ObLia MPHUBsi3aHa BCE B Ty )K€ CTOPOHY, a JKU3Hb LJ1a
OOJIBIINM LIIaroM U BBIABUHYJIA HOBbIE (DOPMBI, HOBbIE N300PaKEHMIS.

Ho aBTopuTeThl, 3HAMEHUTbIE XyAOKHUKU U NCTOPUKU CTAPAIOTCS] OTOABUHYTH MOJIOIOE
CO3HaHHE MOAAJbLIE OT COBPEMEHHOIO M yKa3blBAIOT HA YCHIMAIbHULBI CTAPBIX, M3KHUTBIX
¢bopM MHHYBIIIETrO, KaK Ha UCTOYHUK, TJI€ BO3MOKHO MOJIOZIOMY ITOKOJIEHUIO YepPIaTh XKI3Hb.

IIokoneHue cneno BepUT, UAET, YEPIIAET MUHYBLIEE BPEMsI.

A Mexny TeM Kakaas KapTHHA My3esl M rajepeu ecTb MOCIeAHUI MOMEHT MPOLIEALIEro.
JTO ecTb OTMETKA BPEMEHU.

[TosTomy MojOmOMY XyAOKHMKY HHMKOTZA HE CJIEAyeT MOoapakaTb U Oparbh My3eilHoe
u 00auaTh B COBpEMEHHOE.

My3eitHoe coOpaHie — KapTHHBI BpEMEHH, 1 U3 HUX HE HY)KHO [1eJ1aTh MalloHa, OO OHH

camu 1o cebe He ecTh maboH, 1 MEPUTh MU CBOE BPEMS HEJb351.
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Mys3eii — 3TO cieabl MyTH XyOOXKHUKA, B KOTOPBIX OH 3aKyioumi cBoe Bpems. Ho He
YUWINLIE.

Ho Gnaronmapsi HEKOTOPBIM OTAPEHHBIM CYyOBEKTaM CTaparOTCsl OCTUTHYTH CBOKO (OpMY
U €10 IepenaTb COBPEMEHHOE.

OTU UHIUBUAYYMBI yCTPEMIISIIOTCS NIPSIMO K XKU3HU, UX OKpY’Karollel, 1 B Hell cTaparoTcs
HAITH TO, 4ero He ObUTO HAAEHO MPEnbIIy M KOJIIETOil.

OTcrona BBIABISIFOTCS HOBbIE (DOPMBbI B KapTUHE M, OyIydd HEIMOXO0)XKMMHU Ha My3eiHbIe
aBTOPUTETHI, HE MPU3HAKOTCSA TOJION, MOJHUMAIOTCS CMEX U KPUK.

Korpa-to Bo @panuuu xun xynoxHuk Ce3aHH, OH Hallesl MHOIO HOBOTO B IIPUPOJE; €ro
n300pakeHust ObUTH IPOCTBHI 10 JTMHUAM U (hOpMe, TO e ¥ 10 kpacke. OH 3BaJ1, YTOOBI IPUPOY
MUCANTN TN TMPUBOOWIM ee (OPMBbI K T€OMETPUH, T. €. K CaMbIM NPOCTBIM GopmaM Kyo0a,
KOHYCa, YIJ1a U T. [I., 3@ YTO OBbLT TOHUM.

Y Hac B Poccun mMokHO BHzeTh ero padorsl B yacTHOM coOpanum C. M. IllykuHa Ha
Bozneuxenke. B rocynapcTBeHHBIX My3esiX JJIsl HETO He 0Ka3aJioch MecTa. XOTs ero paboThl
MocJie €ro CMEepPTH MPU3HAHBI LIEJIbIM MUPOM U IOCTHUIJIN OFPOMHOI LIEHHOCTHU B MCKYCCTBE.

B Poccun 00pa3oBanocs 11e10e 00IIeCTBO Xy I0KHUKOB €ro IITK0JIbl — «byOHOBBINM Bajery.
OHO noABepIIOCh CTPALIHOMY MOHEHHUIO KaK CO CTOPOHBI KPUTHUKH, TaK U MHTEJUITUT€HINH.

[Iponerapuii ero He 3HaJ COBCeM, MOO paHHEE YTPO YTOHSUIO €ro B CMPAJHbIE 3aBOJBI,
a HOYb 3arOHsJIa B TPYLIOOB! HA KOMKH.

Amnapxusi, Ne 74

ObmectBo xynoxxHuKoB «byOHOBOTO Banera», nperepneB roHeHus, Yepe3 HECKOJIbKO JIET
no0ennIo, ¥ KapTUHBI CTaIN IPUOOPETAThCS B YACTHBIE PYKH, @ HEKOTOPBIX YIEHOB O0LIECTBA
— npuobperanu B TperbskoBckyto ranepero. Mnbst Mamkos u Ilerp Konwanosckwmii Tenepb
BUCAT B ranepee. IIpaBna, UM mpuIIOCh HEMHOTO COWTH C PEBOJIIOLIMOHHOTO MyTH, Aake
yMaJuTh uaero coero yunrens Ce3aHHa, KOTOPHIN ITaBHBIM 00pa30M BBIHEC Ha ce0e TOHeHHe.

[Ipencrasurenn «byOHoBOrO Baneray nmomnu najpiie mo HameueHHOMY ryTu Ce3aHHa, OHU
ocnaduin Oypro ¥ MOYMJIN Ha JIABPax BUEPALTHUX 3aBOCBAHUI.

Ho Bo ®panuuu Halanch HOBbIE CUJIbI, KOTOPbIE MIOHECIN HA 3HAMEHAX CBOEN AyLIN U
Ce3aHHa K €ro amnoreto, T. €. K KyOusmy.

I'pynma XynokHUKOB, co3maBaBLIMX KyOm3M Bo ®Ppanumm, coctout m3 bpaka, ITabmo
ITukacco, Jlexxe, Meruunepa u Ipyrux.

(O kybusme m ero mpuHOMIAX si Oyay TOBOPUTH B CBOE BpeMsi, KaK O HarpaBJCHHUH
B UCKYCCTBE.)

Hx mpousBeneHus eue IUPOKUM MaccaM HEW3BECTHBI, @ CyTh-TO €ro Majo IOHSTHA
¥ WHTEJUIMTeHLUH, KOTOpash BMECTO H3yuYeHHUs ero HaOpocmiach C NEHOH y pra oA
NPEIBOAUTELCTBOM KPUTHUKOB pasHbIX raszer. (Mexnmy npodrM, NMPOCKAIb3bIBAET Ceifuac

B revatu, 4to (GyTypu3M U KyOM3M ecTb OypiKya3HOE MCKYCCTBO, TaK IO KpaiiHeill mepe
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TOJIKYIOT B TPOJIETKYJIbTaX, HO OUYEBUIHO OHHM CTOJBKO K€ TMOHUMAIT B «OypiKyasHOM»
KyOH3Me, CKOJIBKO MEeTYX B KEMUYKHOM 3epHE. )

Hu xybusm, HU QyTypusm He ObUIM NMPHOOPETEHBI Ka3eHHBIM T'OCYyAapCTBOM, a MEXKIY
NPOYMM, 3Ta CTPAHMIA MCKYCCTBA, KaK COBPEMEHHOE TOJIKOBAHHME BPEMEHH HAIIero Mupa,
SIBJIIETCSI HEOOXOUMOM, KaK 3TaIlbl HALIETro CTPEMJICHHSI K TBOPYECTBY, M TIPOJIETAPHIA TOJKEH
TpeOoBaTh yCTpOiiCTBa My3eeB, rie Obl ObLIM TpEeACTaBJIEeHbI BCe Te4eHus uckyccrsa. M6o
MOJIOZIO€ TTOKOJIEHHEe, WIS B rajeper, CMOTPUT Ha OCTBIBLIME IOCTEIH JABHO IMPOIIEAIIErO
BpPEMEHHU, 3a/Iep)KMBasi TUIAMEHb JIyXa CBOETO, M HAYMHAET Pa3dyBaTbh MOTYXIINE YTOJbs, HO
TUTAMEHH He IOCTUTAET, U MUP YracaeT B UX IyIle.

Mosnonoe MoKoJIeHne AOJDKHO KHUTh C TEMH XYIOXXHUKAMU, KOTOPBIE KUBYT CPEAH JKU3HH,
KOTOpPBIE HE YN elIe B NPeJaHre, U BEpUTh TOMY, KTO HE IOYMBAET HA MaTpalax MPOLLIBIX
yuuTenei.

Kak MBI MOKEeM KXHUTb TEM, YeM JKIJTM HalIU OTIbI? Y HUX ObLIO OOHO, Y Hac apyroe Harma
JKU3Hb MPOOETaeT Cpear BUXPEBOPOTA, ITO CHIIbHEE, YEM BYJIKAHN3M, OO OHO HE BBITEKAET U3
ByJIKaHa, a BUXPEBOPOT €CTh Bepua (hadpuK.

Mer cpenn Oera 3KCIpeccOB, aBTOMOOMJIEH, TUTAHTCKUX IPEIHOYTOB, JKEJE3HBIX OPOT,
LENeJUIMHOB, a’pOIUIaHOB, TMYLIEK, 3JIEKTPOOCBELICHUs, JU(PTOB, MAaIIWH, MOTOpPOB,
MHOTOATa)KHBIX JOMOB, HeOOCKpeOOB, TenedoHOB, pamguorenerpada, MPOBOJIOKH, peBa
POXKKOB, 3BOHKOB, CBUCTKOB.

DTO HOBBII, COBEPIIEHHO HOBBIN MUP, HOBBII Mel3ak COBPEMEHHO JKU3HU, CIIJIOMIHOMN Ty JT
u Oer.

Pa3zBe MOxHO BCrO 3Ty ObICTpHIly Oera MepuTh madJOHAMU TOTO BPEMEHHU, KOTHA TSIKENIO
CKpHITy4He 1moJ3ajin Tesiern? Pa3se MOKHO mMprUCOCOOUTH Hallle epeIBUKEHNE TETPOBCKOMY
Bpemenu? Her.

Taxoke Henmb3s NPHCIOCOOUTH OyIIy MOJIOZOTO COBPEMEHHOTO XYIOKHHKA K HAeay
Pagasns.

Ho wHTennmureHuuss BMeCTe C KPUTHUKON CMOTPUT Ha COBPEMEHHOE (yTypHCTUYECKO-
KyOHCTHYECKOE NCKYCCTBO C TOUKH 3peHus Padasis unm Gnmkalimmx XyJoKHUKOB — PernuHa,
MakOBCKOT0 U IPYTHX, U TOITYET HOrAMH HOBYIO TMOCTYTIb XYI0’KHIKA-HOBATOPA.

N xotenock Obl, YTOOBI HBIHE BOCKPECIINI HAPOZ HE IIEeJ IO MyTH WHTEJUINTeHLNH U He
WCKaJI TeHNEB C BepIuuHbl PennubIx, [Ty IIKWHBIX MIIN CTApUHHBIX MAaCTEPOB.

ABTOPHUTETHI NCKYCCTBA FOBOPSAT, YTO )KU3Hb MOXKET O€KaTh, HO MCKYCCTBO JIOJDKHO CTOSIThH
Y TOYKH MPOLIEIIINX MACTEPOB.

Bpewms Hame HOBOe 1o ¢opme, MbI APYTHE, U CIIEA0BATEIbHO, NCKYCCTBO TOXE IPYToOe.
HenaBHre mnepeaBIKHUKN yxKe KaKyTCs ApsxiabiM mHeM. Cor3 pPyCCKHX XYIOKHUKOB,
MOCKOBCKO€ TOBAPHIIECTBO U APYTHE BHICTABKU TOXKE OTHAJIEHHBIE ECEHKH, KOTOPbIE METNCh

TOrgalltHNMU COBPEMEHHUKaAMU.
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Ho Tteneps 3T0 mBsikaHee crapoii 0aOyIUKH, Tak k€ IIBSKAOT W MOJOABIE, KOTOpPbIE
CTaparoTCs MeTh TaK, KaK MeJIu MPENKH, U UX MeCHH YIOHOOISOTCS TOi ke OadyIke.
Amnapxus, Ne 75

MBI  Oco3HanmM HOBYK) HCTHHY CpeAM COBPEMEHHOW Ham Jku3Hu. KyOmsm
U QyTypU3M MPEIIECTBYIOT CYNPEMaTU3My — HOBOMY JKHBOIMCHOMY peasIn3My L[BETa, HO HE
HeOa, TOpbI, ITHL ¥ BCIKOHN BELIH.

DTy HOBYIO MCTHUHY CKOJIBKO ObI HU CTapajych IyIIUTh ABTOPUTETHI, UM HE YOAacTCs, N0
VCTUHY 3a0yIIUTh HEJIb3s.

Oco3HaB ee, Mbl paccTallCh HABCETAa CO CleaMy IPOLIEIIero, KOTOpOoe MOXOPOHUIIN He
TOJIKO BpeMsi, HO YK€ 1 (DOPMBI.

Jly 110 mpoIsioro He MOKET BMECTHTb 'MTaHTCKYHO HAIy JKU3Hb. @OPMBI IPOILIOTO ClIalbl,
HE CMOTYT BbIIEpPIKaTh MOTOKA OYpHO HAIIeH KI3HH.

Hamm mMopst He MOTYT HOCHTB Ha XpeOTax BOJH KOpaOJsi capalyiH, MOpe Halle TPUBBIKIIO
K JK€JIE3HBIM CITMHAM IPEIHOYTOB.

Taxoke MBI HE MOXKEM BMeLIaTh B ceOe CTapble OCHOBBI M Ha UX IPSIXJIOCTH CTPOHUTH CBOE
TBOPYECTBO.

TexHuueckass CTOpOHA HAIIEro BPEMEHU YXOAUT BCE Aaybllieé BIEPEA, a HCKYyCCTBO
CTaparoTCs ABUHYThb Ha3a.l.

Tyna, k Padasnsam, Tyna, K npuMHUTHBAM, K CTapbIM IepcaM, MHANNLAM, IMIIPECCUOHUCTAM,
K aKaZeMHU3My 30ByT MYJUIBI C OallleH aKaJeMHH.

Ho ycrapen ux masik, pyxaynu (yHIAMEHTHI U TIOTYX OroHb Padaseii.

HckyccTBo 10omKHO ObUTO BBITH U3 MEPTBOTO Masika, M BOT XyIOKHUKN XIX Beka BbILLIN
C XOJICTAMHU Ha BO3IYX M CTAJIH U3y4aTh €ro, B3sUIICH 32 TO, OT yero yuumi Padasnu u ot uero
yMepJiu.

Takum obOpasom, uzpes mukaps uepe3 XynokHHKoB XIX Beka BO3poamiIach M MOLLIA
K CBOEMY COBEPILEHCTBY, MoIwia k 3emie. Ho B 3ToM ycuimnn ObIJI0 OIHO: TOCTUTHYTh NIPaBIbI
B KapTHHE WJIN B IPUPOLE.

Ho 3T0 ycunme nasano 3a0aBHbBIE pe3yJIbTaThl: BO-TIEPBBIX, HAMMMCAHHOE COJIHLIE MOTYXaJI0
B KapTUHE, KaK TOJIbKO COJIHIE MNPUPOABI 3aKpbIBAIO JHLO cBoe. JlocTuras TOXKIeCTBa
B KapTUHE C MPUPOAOI, Mbl yMAJIIEM CBOE TBOPUYECTBO, UYyBCTBO TBOPEHUS yracaeT BCe NaJjbllle
Mo Mepe MPUONMKEHHsI K MPUpPoAe, OO MbI IPUOIIKaeMCsi K TOTOBOI (hopme, KomupyeM ee,
a CBOE rOpeHune, KOTOpOe MOIJIO ObI OBITh MEUaThIO IJIsT BBDKUTAHUSI HOBBIX (hOPM TBOPUECKOM
CHUJIBL, yTacajo Ha KOMMSIX.

Ho >xuBoii nyx Bce Bpemsi OOpOJICS M MPOTECTOBAJI MPOTHB NMPHPOIBL, U OOpbOY CBOIO
3HAMEHOBAJI TeM, YTO yponoBai ee B kapTuHax. (OO yponcTBe B MCKyccTBe Oyoy rOBOPHTH

B OTHENIbHOM cTaThe.) M Majyo-nomMany unest [ukapsi notyxJa Ha 4ypOaHax mpUpOIbI.
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Nneanom xynokHuKa Obla BCTaph NpUpOAA: Jieca, HeOo, COoNHIE, TyHHbIe Houn. Kaxmoe
BOCIIPOM3BENEHNE BO3BOAMJIOCH AaBTOPUTETAMHU-)KPElAMH B HEYTO BEJHKOE, CaMHUX
XYIOKHIKOB CYUTAJIO F€HUANbHBIMU, HAMMMCAHHYIO THIKBY CTAPAJMCh BTUCHYTh B AYIIy Kak
JKEMUYIKUHY, ¥ TOKOJIEHHE TOHSIOCh 32 TBIKBAMU H JIOMAJIO ce0sl B JOCTIDKEHUH €€ KPaCOThL.

IIpupona OGbiTa yCTAaHOBIEHHBIM IAOJIOHOM, aKaaeMus Oblila MOCTpOeHa Ha (oKycax, Tae
MOKa3bIBAJIVCh BEIY, HAMMMCAHHBIE KaK )KIBBIE, BCE YIANBIISIINCDH, KK KOHIJIEPY B LIFPKE.

I'maBHOE 3TO TO, YTO HANMCAHHYIO THIKBY YK€ BBIAABAJIHM 32 HOBYIO IIEHHOCTb. bbutn eme
XYIOKHUKU-)KAaHPUCTBI: OHM OOBINEHHYIO JKM3Hb, CIUIETHIO TPAKTOBAJIM B CBOMX XOJICTax
Y BO3BOZIJIN €€ B HEUTO HeIocsAraeMoe, BbICOKOe. M K MCKyCCTBY CILIETHU 3BT MOJIOZEKb.

Korna nostBunuce GpyTypusm u KyOusm, Bce MascTpo 3apbiaaini. TyreHnxoiababl (KpUTHKH
U3 Ta3eT) 3aBOIMIUIM, IMOJIUINCh MOTOKM HacMelnek M pyraHu. OOBSBIIN, YTO HCKYCCTBY
NPULIEJ KOHEL[, KpU3NC HACTY I

JleliCTBUTENBbHO, YTO KPU3HUC HACTYIIWIIL CIUIETHS CTaJla OTXOAWTb HA 3aJBOPKHU, QyTypU3M
OOBSIBIII HOBOE MICKYCCTBO, KOTOPOE UMEET JIeJI0 CO CKOPOCTBIO, ObICTPOTOr0. BBICTpOTA J)KM3HN
— ero MoJeb.

HckyccTBO mepemsio K CBOeMy SI3bIKY, M CIUIeTHIO O pomaHe IIpackoBbu MBaHOBHBI
OCTaBWJIM JJIS1 JIFOOUTETIEH.

CrnoBa y MO3TOB M KPAacKH y XyHOXKHHUKOB TOJBKO M OBLIM AJISI OMHCAHUS TOXOKICHHUN
IMpackoBen WBanoBHBL [lo3TBI ¥ XYHOXKHUKU O0Jamaiyl CHOCOOHOCTBEO, HYTOOBI
LIEPOXOBATOCTHU MOJC/yLIAHHON CIJIETHHU MepeaaTh B Oosiee ruOkoM Bue, uToObl [IpackoBbs
HBanoBHa Oblna pasykpaiieHa, HAPyMsHEHa U OMHCaHA TOJ 3ByKH CKPUMNKHU (00si3aTENbHO
B CyMpake).

Toxxe Ham STUM MOTEIOT BCE APTHUCTHI, — THYTCS MOAMOCTKH TEaTPOB, — CAMBIE THYCHBIE
1 OeCCThDKME J1eNa 3aIBOPKOB BBICTABJISIIOT HA IMMOJAMOCTKH U TIOA MCEBIOHINMAMH BBICTABIISOT
Ha MOKa3 MOKOJIEHUIO TIOA KHMCEEer0 MCKYCCTBA.

TakoMy HCKyCCTBY MpPHUXOAWT KOHEL, a BCE HAIIM XYIOXKECTBEHHBIE aMOaphl CILIETEH
TOJIKHBI 3a00XHYThCs B acTMe 1IpackoBbu MBaHOBHBI 1 I1ycHkoB.

Hyx TBOpuecTBa OBLT 3aKOBAaH OOBIOEHHOCTBIO, IMOIUIOCTBIO HCKYCCTBA, OHO
rOCTHIOACTBOBAJIIO U JABUJIO TBOPYECTBO, B 3TOM IYyIIEHHH MPHUCIIOCOOMIN CBOU PYyKH
u 3HamennToct: Kynpunsl, I'opekue, KOmkeBnyn 1 MHOTO, MHOTO APYTHX.

N tonbko KyOM3MOM ymanoch pa30OHThb 3TOT MYCOPHBIN TOPIIOK, BHIOPOCHTH JFOOOBHBIE
MOIYLIKHM, MAaTPaLbl, 3aMEHNUB UX OETOHHO-)KEJIE3HBIMH CBOJAMH U KOJIECAMU CKOPOCTH.

Ky6usm u pyTypusm cOpocmiu CIjieTHIO ¢ beecTana BeINYHs Ha CTOHKY OOBIBATENbCKOM
pacnponaxxu MepexkoBckux, benya, Cniepanckux, KoraHos.

Amnapxus, Ne 76
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Jexnapauus npas XyOOKHHUKA

JKu3Hb XynoxHUKa
1) XKu3Hp M CMepTh NpHUHAIEKAT €My KaK HeoTbemsieMas COOCTBEHHOCTb, HUKTO
U HUKaKH€ 3aKOHBbI, Jak€ B TO BpPEMs, KOIZa YIPOKaeT CMepPThb IOCYAAapCTBY, OTEYECTBY,
HAIIMOHAJILHOCTH, HE IOJDKHBI MMETh HACHUIMS HAaJ JKU3HBIO, a TakXe YIPaBlsATh UM 0Oe3
0cO0Or0 ero Ha TO COTJIAIIEeHNS.

2) HenpukOCHOBEHHOCTh MOETO JKUJIMIIA U MaCTEPCKOI.

OKOHOMHYECKOE MOJI0KEHHE XYHOOXXHUKA B KaITUTAJIUCTUYECKOM Irocy 1apCTBE

1) )KuBst B KamuTaIMCTUYECKOM TOCYNapCTBE, B CHIIy 3TOrO MPOU3BEAEHUS CBOU IOJIKEH
O0OMEHMBATh Ha TOCYyIapCTBEHHBIE NEHEXKHbIE 3HAKU. PaccMaTpuBaTh CBOM MPOU3BENEHHS KaK
HEKOTOPYI0 LEHHOCTb, KOTOpas KoJeOJeTcs B CBOEHl OLeHKe, M IOTOMYy IpOIaHHOE
MIPOU3BEIECHUE NOJKHO CUATATHCS LIEHHON aKLUel, KOTOpast IPUHOCUT JOXOA.

BxkiageiBasi mpomsBeneHHsl B YacTHbIE COOpaHMs, s BKJIQABIBAIO AKIMIO €r0 LEHHOCTH
U, B CJIy4ae NPUHECEHUs] UM AOXOJ0B MPU MPOAAXKe, MOJIb3yIOCh YCIOBHBIMU MPOLEHTAMU.

i gero: a/ HUKaKWe CHENKU KaK TOCYAapCTBOM, TaK M YAaCTHBIMH JIMLAMU HE IOJDKHBI
coBepIuaThcs Oe3 BemoMa aBTopa, B IPOTHBHOM CJTydae TPECcIeayOTCs 3aKOHOM IroCy1apCTBa,

6/ mpomaka MOJDKHA COBEPINATHCS yCTAHOBJIEHHBIMHU IPABWJIAMH KAaIUTAJIACTHYECKOTO
rocyaapcTBa, Kak BCsiKasl IBMDKMMAsi U HEABUKMMAs! BELIb.

2) 'ocynapcTtBo sIBisIeTCS €ro MEpBBIM IOKyIMaTesieM, MpHOOpeTas IpOU3BEHeHHs
B HAPOJHBIE TaJiepen 1 My3eH, OCTaBIINECs JK€ BeI! OH BOJICH MPOJaTh TyAa, Kyaa Oyner emy
YTOIHO, JIsl 4Yero roCyJapCcTBO JOJIKHO 3HATh 000 BCEM BBIXOISIIEM M3 €ro MACTEPCKOW HIIH
BBICTABKM, O CBOEM NPOHM3BENCHUHN XYAOKHHUK JIOJDKEH 3asBUTh B OCOOBII KOMHUTET IO
peructpanyu mnpousBeneHuii. ['ocymapcTBO HOKHO B3sTh Ha ceOsl BCIO HKCIUTyaTaLUIO
U3IaHUN, pacmpoOCTPaHssi CaMbIM JKMBBIM 00pa3oM, MpeOyInpekaas BCEBO3MOXKHbBIE
XULHIYECKUE ONEePALIHL.

3) 'ocynapctBo 00s13yeTCst HEMEIUIEHHO MPUCTYITUTh K OPTaHU3ALUH M0 BCEM I'yOEpHCKIM,
ye3OHBIM M OOJIBIIMM MECTEYKaM MYy3eeB, MPEIACTaBUB B BO3MOXKHO OOJBIIEM KOJHYECTBE
3HAKOB JIBM)KEHMSI UCKYCCTB 10 BCEM CYLIECTBYHOIIMM HAINpPAaBJIEHUSAM K Ka)KIOM OTHAEIbHOMN
amgHOCTH. 151 4ero ycTpanBaeMble BBICTABKH, KaKk OOIIECTBAMM, TaK M OTHAEJbHBIMU JINLAMH,
JOJIKHBI TIOCEIAThCsl TOCY AaPCTBEHHBIMU KOMUCCUSIMHU.

4) B xanuTanucTuyeckoM rocyapcTse sl He MOJb3YIOCh HU JapOBBIMU MAacCTEPCKUMU, HU
JKUJIMLIEM, a TAK)Ke YCTPONCTBOM BBICTABOK, €CJIA MOCIEIHNE HE BXOOAT B JIEJI0 MPOCBEILECHMS
rocy1apcTaa.

Amnapxusi, Ne 92
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Cymnpematusm. U3 , Karanora [ecsToit 'ocynapcTBeHHOI BBICTABKU

[Tnockoctb, oOpa3oBaBlIast KBagpaT, SBWJIACH POIOHAYAIOM CYNpPEeMaTh3Ma, HOBOTO
L[BETOBOT'0 peajm3Ma Kak OecripemmerHoro teopuectBa (cm. Opomrtopy I, I, Il m3manus
«Kyousm, @ytypusm u Cynpematuzm», 1915 u 1916 rox m3nanus).

Cynpemarusm Bo3HuK B 1913 rogy B Mockse, n nepBbie padOThl ObUIM HA JKUBOIHCHON
BbIcTaBKe B IleTporpaze, BeI3BaB HErofoBaHUE CPeIU «MACTUTBHIX Toraa l'azeT» u KpUTHKH,
a Takke cpenu npoeccnoHa bHBIX JIFOEH — MaCTEPOB JKUBOIIHCH.

YnoMsiHyB OecrpeIMEeTHOCTb, sl TOJIBKO XOTEJ HArJIsIIHO YKa3aTh, YTO B CyNIpeMaTH3Me He
TPAKTYIOTCSl BELIH, MPEIMETHl U T. 1., U TOJBKO, — OECIIPeIMETHOCTh BOOOIIE HU MPU YEM.
CymnpemaTusm — onpezesneHHasl CUCTeMa, 10 KOTOPOil MPOMCXOAMIIO ABM)KEHUE LIBETa Yepes
JOJITUI Iy Th CBOEH KYJIBTYPBL

JKuBomnuce BO3HUKJIA U3 CMELIAHHBIX LIBETOB, IIPEBPATUB LIBET B XaOTUYECKYIO0 CMECh Ha
pacLBeTax 3CTETUYECKOro TEeTIa, ¥ CAMH BEIX y OONBLINX XY A0KHUKOB ITOCITY KIJIA OCTOBAMU
JKUBOITMCHBIMU. S| HaIes, 4yTo yem OJIKe K KyJIbType )KUBOIHCH, TEM OCTOBBI (BEIH) TEPSIOT
CBOIO CHCTEMY U JIOMAIOTCsl, yCTaHABJIMBasl APyTroil MOPsAOK, y3aKOHSAEMbI KUBOMHCHIO.

JIJis1 MeHsI CTaJlo SICHBIM, YTO JOJDKHBI OBITH CO3AaHBI HOBBIE OCTOBBI YHCTOH LIBETOITUCH,
KOTOpble KOHCTPYHUPOBAINUCH HA TPEeOOBAHUIX LIBETA, U BTOPOE, YTO B CBOIO OuUepedb LIBET
TOJI’KEH BBINTH 13 JKUBOIMMCHOI CMECH B CAMOCTOSITENIbHYIO €IUHHIYy — B KOHCTPYKLMIO Kak
MHAMBUAYYM KOJUIEKTUBHOW CUCTEMbI U MHIMBUYaJIbHOW HE3aBUCUMOCTH.

KoHnctpyupyercss cucrema BO BPEMEHM U IIPOCTPAHCTBE, HE 3aBUCS HU OT KaKHMX
ACTETUYECKHUX KPACoT, MePeXMBAHNN, HACTPOCHMI, CKOpee sIBIsieTcsl (prnaoco]CKoii 1IBETOBOM
CHUCTEMOI peann3aluy HOBBIX JOCTUKEHUI MOMX MPEACTABICHUN KaK IO3HAHUE.

B nanHBII MOMEHT MyTh YeJIOBEKa JIEXKUT Yepe3 MPOCTPAHCTBO, CyrnpeMarusmM, cemadop
I[BETa — B €ro OECKOHEYHOH Oe3He.

Cunuil nBet HeOa MOOEKIEH CyNIPeMaTHIeCKO CHCTEMOM, IPOPBAH U BOLIEN B Oeoe Kak
HCTHHHOE peasibHOe MpeCTaBlIeHne OECKOHEUHOCTH U MOTOMY CBOOOJIEH OT L[BETOBOTO (hOHA
HeOa.

Cucrema TBepaas, XOJonHasi, Oe3 yJBIOKM NPUBOAUTCA B IBIXKEHHE (PUIOCOPCKOI
MBICJIBIO, WJIM B CUCTEME JIBUKETCSI YKE €€ peasibHasi Cuia.

Bce packpacku yTUINTapHBIX HAMEPEHHI HE3HAUMTEIbHBI, MaJIONPOCTPAHCTBEHHBI, UMEIOT
YICTO MPHUKJIAJAHON COBEPIIMBLIMIICS MOMEHT TOTO, YTO OBLUIO HAWIEHO IO3HABAHHEM
U BBIBOIOM (PIIIOCO(PCKOI MBICIH, B TOPH30HTE HALIETO 3PEHHs YTOJKOB, OOCITYKHUBAFOLINX
OOBIBaTEJIbCKHI BKYC WUJIM CO3JAFOLINX HOBBIM.

Cynpematusm B OHOHOW cBOell craguum uMeeT 4uCTO (unocodckoe depe3 LBET
MO3HABATENbHOE JIBIIKEHUE, a BO BTOPOIl — Kak (opma, KOTOpasi MOXKET ObITb MPHUKIAIHAS,
00pa30BaB HOBBII CTHIIb CyIPEMATHYECKOTO YKPAIICHUS.

Ho mosxer nosiBiAThCA Ha Belljax Kak MpeBpalleHre Wik BOIUIOIEHNE B HUX IPOCTPaHCTBa,

yaajsist HEJTOCTHOCTD BELIU N3 CO3HAHUS.
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Uepes cynpematudeckoe Grtoco)Ckoe [BETOBOE MBIIIJICHHE YSICHUIOChH, YTO BOJISI MOXKET
TOTJIa MPOSIBUTh TBOPYECKYIO CHCTEMY, KOT[a B XYIOXKHUKE OyIeT aHHYJIMPOBAHA BEIb KaK
OCTOB JKUBOITUCHBII, KaK CPEICTBO, U MOKA BeUIH OyayT OCTOBOM U CPEICTBOM, BOJISI €r0 OyIeT
BpAIIAThCs CPEeIU KOMIIO3UIIMOHHOTO KPyTa BeleBbIX hopm.

Bce, 4To MBI BUIUM, BO3HUKJIO U3 LIBETOBOI MAaCChI, MPEBPALIEHHON B MJIOCKOCTh H 00bEM,
U BCsKas MallWHA, JOM, YeJIOBEK, CTOJ — BCE JKHBOIKCHbIE OOBEMHBIE CHUCTEMBI,
MpeIHa3HAYEHHbIE 1JIs1 OMPEIeSICHHBIX LeJei.

XyHOKHUK JOJDKEH TaKXKe MPEBPATUTh KUBOIMUCHBIE MAcChl UM CO3J1aTh TBOPYECKYIO
CHCTEMY, HO He MHICaTh KAPTUHOK QY LINCTHIX P03, NOO BCE 3TO OyAET MEPTBBIM N300paKEHHEM,
HATIOMHIHAIOIIUM O KUBOM.

N ecnu paxe Oyaer mNOCTPOEHO U OeCHpeaMETHO, HO OCHOBAaHO HAa IIBETO-
B3aMMOOTHOIICHUSIX, BOJISI €ro OyIeT 3amepra Cpedr CTeH 3CTETHUYECKUX ITIOCKOCTE BMECTO
bunocodcKoro MPOHNKHOBEHUSI.

Tonpko Torma s cBOOOmEH, KOrma MOsl BOJSL 4epe3 Kkpurmueckoe u ¢unocodckoe
000CHOBaHUE U3 CYIIECTBYIOIIEr0 CMOXKET BEIHECTH 0OOCHOBAHME HOBBIX SIBJICHUI.

S mpopBan cuHuii adaxyp LIBETHBIX OTPaHUYEHUH, BBIIIEN B Oejioe, 32 MHOH, TOBapHUIIU
aBUATOPBI, TUIBIBUTE B O€3/IHY, sl yCTAaHOBIJI cemMadopsl CynpemMaTi3mMa.

S moGenun moakiaaKy 1BETHOrO Heba, COpBaN M B 00pa30BaBIINICS MEIIOK BIOKUII I[BETA
u 3aBsizan y3jaom. IlnbiBute! benas cBobogHas Oe3qHa, OECKOHEYHOCTD Mepe BaMHu.

K. Manesuu

N3 «Karanora necsatoin I'ocymapcTBeHHOU BbicTaBkU. becnpenMerHoe TBOPUYECTBO

u cynpematusm». M., 1919
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Cynpematusm. 34 pucyHka

Jpy3bst 3a0aiCh LETbI0 M3/1aTh KHUKKY CylpeMaTH4eckux Moux pador. HecmoTpst Ha mx
JKeJlaHNe M3I1aTh €€ KaK MOXKHO JIy4Ille U TIOJHEe, YAAJIOCh BBIMOJHUTE TOJBKO HEOOJBIIYIO
9acThb 3afyMaHHOT0. OHa BBIILIA B YEPHOM U CEPOM C HEOOIBIINM KOJIMYECTBOM ITOCTPOEHHIA.
CpencTsa He MO3BOJIUIYN U3[ATh UX B T€X COCTOSHUAX, Kak OHU ecTb. CymnpemMaTu3M IeauTcs
Ha TPU CTAAMH 110 YUCITY KBAAPATOB, — YEPHOTO, KPACHOTO ¥ OEJI0ro, YepHBIN MEePHOA, LIBETHON
u Oenerii. B mocinenqHem HanmcaHbl popmbl Oenbie B 6eoM. Bee Tpu mepuona pa3BuTus muu
¢ 1913 mo 1918 rox. Ilepmonel ObUTM MOCTPOEHBI B HYHUCTO IUIOCKOCTHOM Pa3BUTHU.
OcHOBaHMEM HUX MOCTPOEHUs ObUIO TJIABHOE 3KOHOMHYECKOE HA4yaJl0 OIHOW TUIOCKOCTBIO
nepenaTh CHIIy CTATUKH UJIM BUAUMOIO IMHAMUYECKOTO MOKOSI.

Ecnu no cux nmop Bce Gpopmbl uero Ob1 TOHM OBLTO BBIPAXKAIOT 3TH OLIYIIEHHs OCS3aHUS He
MHa4Ye KaK yepe3 MHOXKECTBO BCEBO3MOJKHBIX B3aMMOOTHOIIEHHI MEXTy COOO CBS3aHHBIX
dopM, oOpasyromMx OpPraHM3M, TO B CYNPEMaTHYECKOM IOCTUTHYTO SKOHOMUYECKUM
reoMeTPU3MOM JICHICTBHE B OIHON IJIOCKOCTH M oObeme. Eciu Beskas (opma siBisercs
BBIPAKEHUEM YNCTO YTUIMTAPHOTO COBEPILIEHCTBA, TO U CyNpeMaTnieckas (hopMa He 4TO HHOE,
KaK 3HAaKM OMNO3HAHHON CWJIbI JEWCTBUs YTHJINTAPHOTO COBEPLIEHCTBA HACTYMAIOLIEro
KOHKpeTHOro mupa. Popma SICHO yKa3blBaeT HAa OTUHAMH3M COCTOSIHUS U SIBJIIETCS Kak Obl
JanbHENIIUM yKa3aHUeM IMyTH a’poIjiaHy B MPOCTPAaHCTBE HE 4Yepe3 MOTOpPbI U HE uepes
NPEONOJIEHNEe TPOCTPAHCTBA PA3PBIBAIOLINM CIIOCOOOM HEYKJFOXKeH MAIlMHBI YHUCTO
KaTacTpo(UIeCcKOro NOCTPOCHMUS, a TUITAHOBBIM BKJIFOUEHHEM (DOPMBI B TPUPOIOECTECTBEHHOE
neiictBue. Kakue-To MarHuTHbIE B3aMMOOTHOIIEHUSI OIHOW (POPMBI, KOTOpasi, MOXKeT OBITb,
Oyzer cocTaByieHa U3 BCEX AJIEMEHTOB €CTECTBEHHBIX CHJI B3AMMOOTHOIIEHUI M TIOATOMY He
OyIeT Hy»XIaTbCs B MOTOpax, KPbUIbsX, Kojiecax, OeH3uHe. Ee Teno He OyneT mocTpoeHo u3
pa3HOOOPa3HBIX OPTraHU3MOB, TBOPS LIEJIOE.

CynpemaTudeckwii anmapar, eCJid MOXKHO TaK BBIPA3UTHCS, Oy AET €UHOLENbIi, Oe3 BCIKUX
CKperuieHnii. Bpycok ciauT co Bcemu 31eMeHTaMu MOoJO00HO 3eMHOMY LIapy, HecyleMmy B cebe
JKU3Hb COBEPIIEHCTB, TAK YTO Ka)KIO€ IIOCTPOCHHOE CYNPEMAaTUIECKOe TeJ0 OyAeT BKIFOUEHO
B IPUPOIOECTECTBEHHYIO OPraHM3almio U 00pa3yeT coO0K HOBOTO CIyTHHKA, HY)KHO HAlTH
TOJIbKO B3aMMOOTHOIIEHIE MEXy IBYMsI TelaMu, OeryIuMy B IpocTpaHcTBe. 3emuis u JlyHa
— MeXIy HUMH MOXET OBITb IIOCTPOEH HOBBIN CIYTHUK, CYNpeMaTU4ecKuii, 000pyJOBaHHBIN
BCEMH 3JIEMEHTaMHM, KOTOpbI OyneT nBuUratbcs mo opourte, 0Opa3ysi CBON HOBBIA IyTb.
Uccnenys cynpemarndeckyto (OpMy B IBIKEHHH, MPUXOANM K PELICHUIO, YTO JBUKEHUE TI0
NPSIMOIT K KaKO#-1100 TIIaHeTe He MOXKET OBITh MOOEXKIEHO MHAYe, KaK Yepe3 KoJblieoOpa3Hoe
IBIDKEHUE TMPOMEXYTOUYHBIX CYMPEMaTHYECKHX CITyTHHKOB, KOTOpPble OOPa3yIOT MPSMYIO
JIMHUIO KOJIeIl M3 CIyTHHUKA B CIyTHUK. PaboTast Hax cynmpeMaTu3smMoM, s OOHapy KUJI, Y4TO €ro
dbopMbl HHYEro O0IIero He MMEIT C TEXHHKOW 3eMHOI MoBepxHOCTU. Bce TexHHueckue
OpraHU3MbI TOXKE SIBJISTIOTCS] HE YeM MHBIM, KaK MaJ€HbKUMU CITy THUKaMH — LEJIbIi JKUBOW MUp,

TOTOBBII1 yJIETETh B TPOCTPAHCTBO U 3aHATH 0c000e MecTo. Benb Ha caMoM fierie KaXKblil Takoi
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CIyTHUK pasyMOM OOOpPYIOBaH U TOTOB JXHThb CBOEK JIMYHOK JKM3HBK. B orpoMHOM
CTHXUITHOM MacIuTade IIaHEeTHBIX CUCTEM IPOU3OILIO TAK )K€ PACIIBIEHNE, OTIEIeHNE KaKnX-
TO COCTOSIHHI, KOTOpble OOpa30BajM CAMOJHMYHYIO IKH3Hb, TBOpS LYK CHCTEMY
MUPOCTPOEHUS], CBA3YSICH IPYXKECKH U TOro, 4TOOBI oOecrnednTh cede JKHM3Hb, YCTpaHs
karactpody. Cymnpemarnmueckue ¢GOpMbI, Kak aOCTpakmus, CTaId YTHJIATaAPHBIM
coBepiieHCTBOM. OHH YK€ HE KacaroTCsl 3eMJIH, UX MOXXHO PacCMaTpuBaTh W M3y4aTh Kak
BCSIKYIO TIJIAHETY WJIM LeNy0 cucTeMy. S ToBOpro, He KacaroTcs 3eMJIM HE B CMBICIIE OTPHIBA,
OCTaBJIsIsI ee OpOLIEHHOH, YKa3blBal0 TOJBKO HA MOCTPOEHHE MPOOOPA30B TEXHUUYECKHX
OPTaHM3MOB OYyyLIETo CYyMpeMaTHIeCKOro MUpa, KOTOpPbIe 00y CIIOBIEHBI YUCTO YTHIINTAPHON
HEOOXOIMMOCTBIO, TAKOBast HEOOXOIUMOCTb OCTAETCS UX CBSA3bI0. CMBICI KaXIOr0 OpraHn3Ma
VTWJINTAPHOW TEXHUKH MMEET Ty )K€ LeJIb ¥ HAMEPEeHUEe U HILIET CJydasl MPOHUKHYTh B TY
00J1aCTh, KOTOPYIO MBI BHIUM B CynpeMaTHueckoM xoscre. Ha camom merne, 4To Takoe XOJICT,
YTO B HEM M300pakeHo? Pa3dupast XOJICT, MBI IIPEXKIe BCEro BUAUM B HEM OKHO, Yepe3 KOTOpoe
oOHapy>xuBaeM xu3Hb. CynpeMaTHuyecKuii X0JICT n300paxxaer Oenoe MpOCTPAaHCTBO, HO HE
cunee. [ IpuynHa sicHa — cuHee He TaeT peabHOTro MPeCcTaBlIeHnsT OeCKOHEYHOTO. JIyuu 3peHus
yOapsFOTCsl Kak Obl B KYIOJI M MPOHUKHYTH HE MOTYT B OeckoHeuHoe. Cympemarmueckoe
OeckoHeuHOe Oenoe maeT Jydy 3peHHs MATH, He BcTpedas cede mpenena. Ho mbl Bumum
IBIDKYIIMECS TeJa, KAKOBO MX ABIDKEHHE M KaKOBBI OHM TOIJIEXAT packpbiTuio. M300peTmn
3Ty CUCTEMY, 51 CTaJl NCCIIENOBATh MPOXOAsIre (POPMbI, KOTOPbIE TOJKHBI PACKPBITh U HANTH
BCE MX CYLIECTBO, U OHH CTAJM B PsAOy BCero mMupa Bemeil. Packperrue tpedyer OobLIoi
padotsl. IlocTpoeHue cynpemaTHuecKknx (OpM LBETHOTO TOpPsOKa HUYYTh HE CBSI3aHO
ACTETUYECKON HEOOXOMMMOCTBIO KaK I[BETa, TaK ()OPMbI WK (PUTYPBI;, TOXKE YEPHBII MeproOL
u Oenbiii. Camoe ri1aBHOE B CynpeMaTu3Me — J1Ba OCHOBAHMS — SHEPTUH YEPHOro U Oesoro,
Cy’Kalue pacKpeITUIO (OPMBI NEHCTBHS, WME0 B BUAY TOJBKO YUCTO YTUJIHTAPHYIO
HEOOXOIMMOCTh 3KOHOMUYECKOTIO COKPALIeHMs, TIOTOMY LIBETOBOE OTHamaer. B TBOpeHHsX
I[BETOBOE BBIABJICHNE WJIM TOHAJbHOE HE 3aBUCUT OT 3CTETUYECKOrO SIBJICHUS, & OT CaAMOTO
pPOIOBOTO TMPOUCXOXKICHUS MaTepHaja, CJIOKEHHs 3JIEMEHTOB, O00pa3yroIuX KOMOK WA
dopmy sueprun. Tenepb ecnu Bcskast popma MM BCSKHE POJOBBIE MaTepHabl — YHEPIHs,
OKpaIIMBAOLIAsi CBOE JBMKEHHUE, TO, CIEAOBATENIbHO, B OECKOHEYHOM TBOPEHHUH MPOHUCXOAUT
U3MEHEeHNe MaTepuaioB M O0pa3OBaHME HOBBIX SHEPTUITHBIX CIIOXKEHHH, CJIEIOBATENBHO,
Kbl PsII IBIKEHUH BHIOM3MEHsET (pOpMy BCIENCTBHE 3KOHOMHUYECKHX COOOPaKEHHIA,
U OKpacka TOXe W3MEHHUT CBOW BHI. | opox kak (hopMa SHEPrHITHOTO CIIOKEHUS] MaTepUaioB
yTepsT LIBETA M CTaJl TOHAJIEH, TIe MpeodyasaeT yepHoe, Oeroe.

(Ho pas3bop Bompoca 0 OBMXKEHUU LBETa KaK dHEPrHH MOTpedOBajl Obl MOBTOPHUTH MOM
uccienoBanus o usere 1917 r.)

A ynomsiHy 1, 9TO YepHOe U Oesioe B CynpeMaTH3Me CIIy’KaT KaK SHEPTHH, PAaCKPbIBAIOLINE
dbopMy, 3TO Kacaercsi TOJNBKO MOMEHTOB MOCTPOEHHsS Ha XOJICTE OOBEKTOB OOBEMHOIO

cympemMaTu3Ma, B peajbHOM JKe NEHCTBUU OCSI3aTEIbHOM POJIM HE WrparoT, MO0 BBISBICHIE
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(dbopMBI MpenocTaBiIsieTCs CBETY, HO B (hOpMax y>ke peaibHOro CyIlpeMaTH3Ma OCTAeTCs JIHIIb
yepHOe U Oenoe, M OT HUX BCS Ipajallusl SHEPTUM MaTepHala, T. €. HACTYIUT 3110Xa HOBBIX
MaTepHuaJioB, JIMLIEHHBIX 1BeTa 1 ToHA. (CunTaro 6esnoe 1 YepHOe BbIBEIEHHBIMH U3 [IBETOBBIX
U KPACOYHBIX FaMM.)

CynpemaTtusm B CBOEM HCTOPHMYECKOM PA3BUTHUU UMEJN TPH CTYIEHU YEPHOTO, LIBETHOTO
u 6enoro. Bce mepuopl MPOXOAMIIN IO Y CIOBHBIMU 3HAKAMH TUIOCKOCTEM, Kak ObI BBIpaast
co0oii TuiaHel OyAyImuX OOBEMHBIX TeJ, U AEWCTBUTENBHO, B TaHHBIH MOMEHT CYIPEMaTH3M
BbIPACTa€T B OOBEMHOM BPEMEHH HOBOTO apXUTEKTYPHOTrO MOCTpoeHus. Takum obpazom,
CyIpeMaTH3M YCTaHABINBAET CBSI3M C 3eMJIEI0, HO B CUJTy SKOHOMUYECKUX CBOMX MOCTPOSHUI
U3MEHSET BCIO AapXUTEKTypy Belleil 3emid, B MHPCKOM CMBICJIE€ CJIOBA COENUHSSACH
C IPOCTPAHCTBOM JIBIDKYIUXCSI OTHOJIUTHBIX MACC IJIAHETHOW CHCTEMBL

[Ipn nccnenoBaHum OOHAPYIKHJI, YTO B CyNpeMaTH3Me JISKUT Hes HOBOW MAIUWHEL, T. €.
HOBOTO OECKOJIECHOTO OecriapoOeH3MHHOTO IBUTATEINST OPTaHN3Ma.

(O6 3TOM HaO MUCATh MHOTO OOOCHOBAHUIA. )

OnHa ¥3 OCHOB cymnpemMaTru3mMa — MPHPOJOECTECTBO KaK OIBIT M TPAKTHKA, NArOIIas
BO3MOKHOCTb W3KUTh KHIDKHBI MHUp, 3aMEHHB €ro OIbITOM, AEHCTBHEM, Yepe3 4TO BCe
MpUOOIIAETCST K BCETBOPYECTBY.

OTHOmeHNe cympemMaTn3Ma K MaTephajaM IPOTHUBOMOJOKHO HBIHE HapacTaromen
aruTalyy B MOJB3Y KYJBTYPbl MaTepuaia — MPHU3bIB K 3CTETHKE — 00paboTKa MOBEpXHOCTEN
MaTepHaJioB SBIISIETCS ICUX030M COBPEMEHHBIX XyI0KHUKOB. BMecTo TOro, 4roObl BBIBOIUTH
o0pa3 dYepe3 yYTWINTAPHOE COBEPIIEHCTBO SKOHOMHUYECKOH HEOOXOAMMOCTH, OCTAaBIISSA
MPUPOIOECTECTBEHHOE MPeoOpa3oBaHue, M KacaTbCs ero o0paboTKM B TeX MecTax, Ile
SIBJIIETCSI TEXHHUYECKasi HEOOXOOUMOCTb, HO HE 3CTETHYecKass — 3a00Ta O KpacoTe IepbeB
OpraHu3Ma.

Cynpemarudeckne TpU KBaapaTa €CTb YCTAHOBJIEHHE OIPENENeHHbIX MUPOBO33PEHHI
U MUPOCTpPOeHuil. benblii kBagpaT KpoMe YHCTO 3KOHOMHYECKOrO IBMXKEHUS (pOpMBI BCEro
HOBOTO 0€JIOr0 MUPOCTPOEHUS SIBJISIETCS €lle TOTYKOM K OOOCHOBAHHMIO MHPOCTPOEHHS Kak
YUCTOTO JEHCTBUS», KaK CAMOINO3HAHUS ceOs B UYHUCTO YTUJIMTAPHOM COBEPLICHCTBE
«BCeuesoBeKa». B OOIIeXKUTHM OH MOJyYnJI elle 3HAYEeHHe. YEePHBI KaK 3HAK 3KOHOMHH,
KPACHBII KaK CUTHAJ PEBOJIOLMH 1 OeNbIil Kak YUCTOe NeiicTBIE.

Benbiii HanMCaHHBIM MHOIO KBaJpaT Aajl MHE BO3MOXKHOCTb HCCJIEIOBATH €r0 M MOJYYUTh
OpOIIOPY O KYUCTOM HEHCTBEY.

UepHblil KBapaT ONpenenui SKOHOMUIO, KOTOPYIO 51 BBEJ KaK MATYIO MEpYy MCKYCCTBA.

DKOHOMMYECKHIA BOMPOC CTAJ] MO TJIABHOK BBIIIKOK, C KOTOPOIl paccMaTphBaK0 BCe
TBOPEHUS] MUpPa Bellel, YTO SBISIETCS TJIaBHOKO MOEH PadOTOI y)Ke He KUCTBIO, a MEPOM.
[Monyumiock kak ObI, YTO KUCTBHIO HEJIB3s1 OCTATh TOTO, YTO MOXKHO repoM. OHa pacTpenaHa

1 HE MOXKET OOCTAaTh B U3BUJIMHAX MO3ra, m€po OCTpeEE.
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CtpaHHas Bellb — TPU KBaapaTa yKas3bIBAIOT IMyThb, a OENbI KBaapaT HeceT Oenblii Mup
(MUpOCTpOEHME), YTBEp)KAas 3HAK YHCTOTHI YEJOBEYECKOH TBOpueckoil >ku3Hu. Kakyro
BAJKHYIO POJIb UMEIOT LIBE€TA KaK CUTHAJIBI, YKA3YIOLIUE My Th.

O nBerax u 0 GeJIOM 1 YEPHOM ellle BO3HUKHET Macca TOJIKOB, KOTOPBIE YBEHUYAIOTCS Yepe3
MyTh KPACHOTO B OEJIOM COBEPILIEHCTBE.

(YromuHasi o GesoM, HE TOBOPIO O TOHSTUU TOJIMTHYECKOM, yCTAaHOBHUBIIEMCS O HEM
ceitdac.)

B uncro 1BETOBOM NIBM)KEHUH — TPM KBaapaTa elle yKa3blBalOT Ha yracaHue 1[BeTa, IIe
B OEJIOM OH MCUe3aeT.

O >xuBOMUCH B CyNpeMaTU3Me He MOXKET OBITb peYH, JKMBOMKCH JABHO MU3KWTA, U CaM
XY IOKHUK MPEapaccy 0K MPOLLIOro.

OObocHOBaHME 3THX BOIPOCOB BBIPA3UJINICh B HANHMCAHHOW MHOW KHIDKEYKe «MBI Kak
YTUJINTAPHOE COBEPLIEHCTBOY.

B naHHBIX MHe Tpex CTpaHMIIaX Helb3sl BbICKA3aTh BCErO TOrO, KaK U YTO AENajloch U Kakue
pe3ysbpTaThl [ajlyd HUCCIENOBAHMs. YCTAHOBUB ONpENEJEHHbIE IUIaHbl CYIPEMaTHUYeCKOU
CUCTEMBI, NAJIbHENIIEe Pa3BUTHE YK€ apXUTEKTYPHOrO CyNpeMaTH3Ma MOPYdYard MOJIOABIM
apXHUTEKTOpaM B IIMPOKOM CMBICJIE CJIOBA, OO BIDKY 3I10XY HOBOM CHCTEMBI apXUTEKTYPBI
TOJIBKO B HEM.

Cam jxe ymanujicsi B HOBYIO JJIsI MeHsl 00JIJaCThb MBICJIM M, KaK MOry, Oyay u3JiaraTh, 4TO
YBIXKY B OECKOHEYHOM MPOCTPAHCTBE YEIOBEUECKOT0 Yepena.

Ja 3npaBCTBYeT enuHasi CCTeMa MUPOBON apXUTEKTYPbI 3€MJTH.

Jla 31paBCTBYET TBOPSALLMII U YTBEPKAAKOIINI HOBOE B MUPE Y HOBUC.

K. Manesuu.

Burtebck 15 nexabps 1920.
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