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Uvod

Vybér tématu mé bakaléaiské prace byl velmi ovlivnén tim, zZe se vénuji hie na
klavir, a pfirozen¢ se zajimam o klavirni tvorbu riznych obdobi. Pfi interpretaci se nejvice
zamé&fuji na klavirni dila romantismu, a Samuil Fejnberg do uré¢ité miry romantikem byl.
Byl v8ak ovlivnén i novymi tendencemi v hudbé 20. stoleti, protoze jeho dila ¢asto tihla
Kk atonalité, ale zaroven se v jeho kompozi¢nim stylu projevil vliv Bacha a polyfonie.
Obrovskou inspiraci byl vSak pro Fejnberga Alexander Skrjabin. Tyto a dalsi vlivy se
podilely na utvéfeni Fejnbergovy kompozi¢ni osobnosti, kterou se v této praci snazim
pfiblizit. Fejnberg se veénoval vSem oblastem kompozice, nejvice ocefiovana je vSak
klavirni tvorba. Z tohoto druhu tvorby je nejznaméjsich jeho dvanact klavirnich sonat,
které jsou hlavnim tématem mé prace.

V prvni ¢asti prace se vénuji osobnosti Samuila Fejnberga. Struéné se zaméfuji na
jeho zivot a v jednotlivych kapitolach jej ptiblizuji také jako pedagoga a interpreta, protoze
i v téchto oblastech ptisobeni byl velmi vyznamny, zvlasté pak jako interpret. Fejnbergova
uloha skladatele byla zastinéna jeho kariérou klaviristy. Jeho skladatelsky pfinos ale nelze
opomenout, protoze hlavné v oblasti klavirni tvorby slozil mistrovska dila. Fejnbergovi
jako skladateli se vénuji v samostatné kapitole, kde charakterizuji jeho kompozi¢ni styl a
srovnavam jej mimo jiné se Skrjabinem. Ddéle se zaméfuji na jednotlivé oblasti
Fejnbergovy tvorby.

Stézejni ¢asti mé prace jsou dvé kapitoly. V prvni kapitole s nazvem Fejnbergovy
klavirni sondty struéné pojedndvam a analyzuji jednotlivé sonaty. V té€chto sonatach se
zrcadli 1 Fejnbergiiv kompozi¢ni vyvoj. Uvadim zde, ¢im jsou si jednotlivé sonaty
podobné, a ¢im se naopak navzajem lisi. KaZdou sonatu dopliiuji o notové ukazky
motivicky vyznamnych ¢asti.

V dalsi kapitole se vénuji podrobné analyze Sondty ¢. 3, op. 3. K analyze jsem si
zvolila pravé tuto sonatu, protoze je jako jedna z mala tiivéta a tudiz 1 dostatené rozsahla.
Navic je svou dramati¢nosti velmi zajimava a odraZi se zde tématika valky a jeji negativni
aspekty. Nejprve tuto skladbu popisuji jako celek, poskytuji obecné informace o dile a
struén€ nahlizim na jednotlivé ¢asti. Nasledné se podrobné zamétuji na jednotlivé véty,
pficemz nejdiive popisuji kazdou vétu, vyhleddvam motivické a tematické celky, rytmické
a tondlni zmény a vSe dopliuji notovymi ukdzkami. V zavéru analyzy kazd¢ véty uvadim

tabulku s motivickym rozborem.



V piiloze této prace najde ctenaf obrazovou ptilohu, seznam d¢l, Fejnbergovu
diskografii a notovou ptilohu Sondaty ¢. 3, op. 3. Soulasti ptilohy jsou také dva kompaktni
disky, které obsahuji nahravky vSech dvanacti Fejnbergovych sonat. Tato CD nahrali

francouzsti klaviristé Christoph Sirodeau a Nikolas Samaltanos.



Stav badani

Ceské literatury, ktera se vztahuje k tématu mé bakalatské prace, je velmi malo.
Nekolik publikaci je k dispozici v némeckém a anglickém jazyce, ale prevazna cast
literatury o Samuilu Fejnbergovi je dostupnd hlavné v rustiné. Tézky byl 1 pfistup
Kk publikacim, protoze se velka ¢ast literatury nachazi v Rusku, Spojenych Statech
Americkych a ve Velké Britnii.

Z ceské literatury pro mne byla pfinosnad predev§im publikace s ndzvem Etudy o
klaviru, ktera je ve form¢ sborniku a obsahuje nékolik stati.’ V této knize jsou dv¢ staté
tykajici se Fejnbergovy pedagogické Cinnosti a jeho ndzort na interpretaci. Prvni stat
snazvem Klavirni toén a klaviristické pohyby napsal sam Fejnberg.? Zaméfuje se na
spravnou tvorbu tonu a rozebira rizné aspekty klavirni hry, jako je tthoz, vztah melodie a
doprovodu, pedalizace, frazovani atd. Ve druhé stati Chopinovy etudy. Interpretacni
analyza ve tridé profesora S. J. Fejnberga se autorka Marije Jascenko zabyva
Fejnbergovymi nazory a radami tykajicimi se interpretace, které prosazoval ve svych
hodinach a vysvétloval je konkrétng na Chopinovych etudach.® Z Geské literatury dale
existuji slovniky, jako je napt. Slovnik svétovych skladatelii autora Jaromira Paclta,® které
ale obsahuji jen velmi stru¢ny odstavec s udaji o Fejnbergové Zivoté a tudiZ mnoho
informaci pro mé téma neposkytuji.

Nejvétsi mnozstvi literatury je k dispozici samoziejmé v ruském jazyce. Cerpala
jsem ze sborniku S. J. Fejnberg. Pianist, kompozitor, issledovatel’ editorky Iriny
Lichatevy,” ve kterém jsou obsaeny kompoziéni nazory Fejnberga zjeho vlastni
publikace Osud hudebni formy, staté zabyvajici se Fejnbergovou tvorbou a vzpominky
pfislusnikii Fejnbergovy rodiny a jeho ptatel. Z tohoto sborniku byla pro mé téma mimo

jiné velice pfinosna stat’ Iriny Uchovy Klavirni sonaty S. J. Fejnberga, ktera nabizi

' Kolektiv autorti: Etudy o klaviru. Interpretace. Technika. Pedagogika. Estetika. Praha: Editio Supraphon
1987.

2 Fejnberg, S.: Klavirni tén a klaviristické pohyby in: kolektiv autori: Etudy o klaviru. Interpretace.
Technika. Pedagogika. Estetika. Praha: Editio Supraphon 1987, s. 135 — 168.

3 JasGenko, M. A..: Chopinovy etudy. Interpretacni analyza ve tiidé profesora S. J. Fejnberga in: Etudy o
klaviru. Interpretace. Technika. Pedagogika. Estetika. Praha: Editio Supraphon 1987, s. 169 — 184.

*Paclt, J.: Slovnik svétovych skladateli . Praha: Supraphon 1972, s. 110.

® Lichageva, 1.(ed.): S. J. Fejnberg. Pianist, kompozitor, issledovatel’. Moskva 1984.



analyticky pohled na jednotlivé sonaty.® Z ruské literatury jsem dale vyuzila &lanek S. J.
Fejnberg autora Viktora Beljajeva, ktery pojednava o Fejnbergové zivoté a dile, a
popisuje, jaky vztah m¢l Fejnberg s jednotlivymi uciteli a jaky na n&j méli vliv.’ Podrobny
popis Fejnbergovych ndzorG na interpretaci mi poskytla kapitola O pianisticeskich
principech S. J. Fejnberga z knihy Mastera sovetskoj pianisticeskoj $koly.® Obsahuje
Fejnbergovy rady, jakym zplisobem zachdzet sriznymi dily, které jsou uvedeny
s konkrétnimi notovymi ukdzkami. Probira jeho pohled na problematiku vybéru repertoaru,
pronikani do autorova hudebniho textu, problematiku pedalizace ¢i prstokladu atd.

Ke své praci jsem vyuzila ¢lanky ze dvou ruskych casopisi — Sovremennaja
muzyka a Sovetskaja muzyka. Z prvniho jmenovaného casopisu jsem pouzila stru¢nou
kapitolu Anatolije Alexandrova o tvorb& Samuila Fejnberga.’ V asopise Sovestkaja
muzyka mi poslouzila kapitola S. J. Fejnbergu 70 let, ktera byla napsana k sedmdesatému
vyro¢i Fejnbergova narozeni. Autofi ¢lanku byli Fejnbergovi Zaci, ktefi vzpominaji na jeho
skladatelskou, interpretacni a pedagogickou ¢innost a na jeho ptinos v téchto oborech
pisobeni.’® V t&chto &asopisech existuje jeSt¢ nékolik ¢Elankl tykajicich se Samuila
Fejnberga, ale vzhledem k mé neznalosti ruského jazyka a kvuli mensi ptinosnosti pro
obsah mé prace, jsem je nepouZila. Jsou to napiiklad Fejnbergovy statd,'* pojednani o

Fejnbergové pisiiovém cyklu Marica *? &i vzpominky jeho Zaka Vladimira Natansona®

® Uchova, I.: Fortepianove sonaty S. J. Fejnberga in: Lichadeva, 1.(ed.): S. J. Fejnberg. Pianist, kompozitor,
issledovatel’. Moskva 1984, 86 - 115.

" Beljajev, V.: S. J. Fejnberg. Moskva 1927.

8 Alexejev, A.: O pianisticeskich principach S. Fejnberga in: Mastera sovetskoj pianisticeskoj Skoly. Moskva
1954, s. 129 - 132.

° Alexandrov, A. N.: S. Fejnberg in: Sovremennaja muzyka 1924, ¢. 9, s. 129 — 132.

19 Jemel‘janova, N.; Merzanov, V.; Natanson, V.: S. J. Fejnbergu 70 let in: Sovetskaja muzyka 1960, ¢. 6, s.
38 — 40.

1 Fejnberg, S.: Ispolnitel i proizvedenie in: Sovetskaja muzyka 1960, ¢. 9, s. 120 — 127.
Fejnberg, S.: O soderzanii muziky in: Sovetskaja muzyka 1967, vol. 31, no. 8, s. 77 — 82.
Fejnberg, S.: Uditel i drug in: Sovetskaja muzyka 1960, ¢. 3, s. 38 — 40.

Fejnberg, S.: Zametki pianista in: Sovetskaja muzyka 1967, vol. 31, ¢. 12, s. 80 — 86.
12 Bobrovskij, V.: Jugoslavskij cikl S. Fejnberga in: Sovetskaja muzyka 1958, ¢. 5, s. 43 — 47.

13 Natanson, V.: Pamjati Fejnberga in: Sovetskaja muzyka 1963, vol. 27, &. 1, s. 89 — 92.



uvedené v Casopise Sovetskaja muzyka. V druhém casopise jsou také ¢lanky Alexandra
Mosolova® a Vasilije Grossmana,™ které se zam&fuji na vybrana dila Fejnberga.

V ruském jazyce jsou dale k dispozici S. J. Fejnberg. Ispolnite/ i pedagog autorky
Ludmily Kogtevy *°, publikace ruského klaviristy Viktora Bunina S. E. Fejnberg. Zizn'i
tvorcestvo ' a disertatni prace Iriny Uchovy, ™ které jsem ale ke své praci nevyuzila.
Diivodem byla $patné dostupnost téchto publikaci.

Existuji také tii prameny, které Fejnberg napsal. Nejzndméjsi je Klavirni hra jako
uméni (Pianism kak iskusstvo)™, dale je to pak Osud hudebni formy (Sud’ba muzikalnoj
formy)?, ktera je soucasti sborniku Iriny Lichadevy S. J. Fejnberg: Pianist, kompozitor,
issledovatel’, a Klaviristovo mistrovstvi (Masterstvo pianista).?*

Fakta 0 Fejnbergové zivoté a dile jsem ziskala mimo jiné také ze slovnikovych
encyklopedii Grove Music Dictionary a Die Musik in Geschichte und Gegenwart.

K dispozici jsou také ¢lanky o Fejnbergovi v dalSich publikacich a pracich, které se
zaméiuji hlavné na Fejnbergtiv kompozi¢ni styl. Clanky jsou psané ptivodné anglicky nebo
jsou do angli¢tiny pieloZzeny z jiného jazyka. Vyuzila jsem kapitolu Samuil Feinberg
z knihy Modern Russian Composers autora Leonida Saban&jeva.?? TéméF cela kapitola se
zabyva srovnanim Fejnbergova kompozi¢niho stylu se stylem Skrjabina a Schumanna.
V anglickém jazyce byla dale pro mou praci uzite¢na kapitola o Samuilu Fejnbergovi z
publikace The Composer — Pianist. Hamelin and the Eight autora Roberta Rimma® a

kapitola Samuil E. Feinberg: The Post — Scriabin Pianist z knihy Music of the Repressed

¥ Mosolov, A.: S. Fejnberg. Pjataja sonata dlja f. — p., so¢. 10 in: Sovremennaja muzyka 1926, &. 13/14, s.
110.

> Grossman, V.: Puskinskie romansy S. Fejnberga in: Sovremennaja muzyka 1938, ¢. 9, s. 15 — 22.

18 Kogteva, L.: S. E. Fejnberg. Ispolnitel i pedagog. Moskva 1981.

Y Bunin, V.: S. E. Fejnberg. Zizn'i tvorcestvo. Moskva 1999.

BUchova, I. V.: S. E. Fejnberg: kompozitorskoje i muzykal no — jesteticeskoje nasledie. Moskva 1982/86.
19 Fejnberg, S.: Pianism kak iskusstvo. Moskva 1965.

2 Fejnberg, S.: Sud’ba muzikalnoj formy in Lichadeva, 1.(ed.): S. J. Fejnberg. Pianist, kompozitor,
issledovatel’. Moskva 1984, s. 16 - 85.

?! Fejnberg, S.: Masterstvo pianista. Moskva 1978.

?2 Sabangjev, L.: Modern Russian Composers. New York, 1927, s. 163 — 171.

#ZRimm, R.: The Composer — Pianist. Hamelin and the Eight. Portland 2002, s. 85 — 115.



Russian Avant — garde, 1900 — 1929 autora Larryho Sitskeho.”* Oba autofi se zabyvaji
skladatelskou a interpretacni ¢innosti Fejnberga. Sitsky pojednava prevazné o Fejnbergove
tvorbé a kratce popisuje néktera klavirni a vokalni dila. Kapitola Roberta Rimma je
rozsahlejsi, zamétuje se na vSechny oblasti Fejnbergovy Cinnosti (skladatel, pedagog a
interpret) a také velmi stru¢né charakterizuje jeho publikaci Klavirni hra jako uméni
(Pianism kak iskusstvo). Dale existuji v angli¢tiné nasledujici publikace: Modernism in
Russian Piano Music. Scriabin, Prokofjev and their Contemporaries autora P. Robertse® a
diserta¢ni prace J. Powella After Scriabin. Six Composers and the Development of Russian
Music.?® Z této literatury jsem ale kvili $patné dostupnosti necerpala.

Némecka literatura nabizi kapitolu o Fejnbergovi a Vladimiru Vogelovi v publikaci
Friedricha Geigera.?’ Srovnava zde dvé dila — Fejnbergovu Berceuse a Vogelovo Variétude
— a doklada to notovymi ukdzkami. Zaroven nachédzi u obou skladateli kompozi¢ni
postupy, které prevzali od Skrjabina.

Krom¢ jmenovanych publikaci mi nékteré informace poskytly i1 booklety
z kompaktnich ~ diskd. Konkrétné jsem cerpala ze dvou booklett k nahravkam
Fejnbergovych dvanacti klavirnich sonat (Samuil Feinberg — Piano Sonatas Vols. 1 & 2.
BIS — CD - 1413 - 1414, 2003 - 04) ?®, které obsahovaly struény Zivotopis a kratké analytické
pojednani o jednotlivych sonatach. Autorem téchto bookletovych poznamek je francouzsky
klavirista a skladatel Christophe Sirodeau.

Pfi vyhleddavéani informaci o nahravkach a seznamu Fejnbergovych dél mi byl
napomocen také internet. Webové stranky mezinarodni spole¢nosti zabyvajici se Samuilem
Fejnbergem a feckym skladatelem Nikosem Skalkottasem (www.skfe.com = International

Feinberg — Skalkottas society)®® poskytuji Fejnbergiv stru¢ny Zivotopis a katalog jeho

%4 Sitsky, L.: Music of the Repressed Russian Avant - garde, 1900 — 1929. Westport, CONN 1994, s. 183 —
198.

*Roberts, P. D.: Modernism in Russian Piano Music. Scriabin, Prokofjev and their Contemporaries.
Bloomington 1993.

*®powell, J.: After Scriabin. Six Composers and the Development of Russian Music. Diss., University of
Cambridge 1999.

*’Geiger, F.: Musik in zwei Diktaturen: Verfolgung von Komponisten unter Hitler und Stalin. Kassel:
Baérenreiter 2004, s. 45 — 49,

%8 Ob¢ kopie nahravek dokladam v piiloze.
% www.skfe.com = International Feinberg — Skalkottas society, 20. 1. 2011

10



tvorby. Druhou moznosti ziskani nékterych informaci se pro mne stala webova stranka

WwWWw.prox.jpn.org/~piano/feinberg, ktera obsahuje Fejnbergovu diskografii jeho vlastnich

d&l a dél, které nahral on sam.*

*% www.prox.jpn.org/~piano/feinberg, 15. 2. 2011
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Zivotopis Samuila Fejnberga

Samuil Jevgenéjevi¢ Fejnberg se narodil 26. kvétna (14. kvétna podle
gregorianského kalendare) 1890 v Odése. Jeho rodice byli zidovského ptivodu a neméli
zadné hudebni vzdélani. Samuiliv otec byl pravnik a jeho pfibuzni pochazeli z litevského
Jurburgu. Vroce 1894 se Fejnberg a jeho rodina piestéhovali z Odésy do Moskvy.
Hudebni dovednosti si zacal Samuil osvojovat jiz jako Sestilety chlapec u své prvni
ucitelky Sofie Abramovy Gurevi¢ové, ktera byla zaroven uclitelkou Samuilovy starsi
sestry. Mlady Fejnberg umé¢l ihned piehrat sestfiny skladby a mél mimotadny sluch. Do
svych deviti let vystfidal mnoho ucitelek a spise se snazil improvizovat a hrat ,,podle
sluchu®. Prvni systematickou vyuku ziskaval od svych deseti let u Alexandra Fjodorovice
Jensena®!, ktery mé&l na Fejnbergovy hudebni vlohy velky vliv. S Fejnbergem probral do
jeho tfinacti let dukladné dila klasicismu a nechal jej hrat étyfruéné spoleéné s jeho sestrou.
V jedenacti letech Fejnberg slozil prvni zkousky z kompozice.

V roce 1905 nastoupil na Filharmonickou Skolu v Moskve, kde navstévoval tiidu
Alexandra Goldenvejzera.*? Studoval hudebni §kolu a gymnazium zaroveti. V nasledujicim
roce byl Fejnberg pfijat na Moskevskou konzervatof, kde studoval hru na klavir u
Alexandra Goldenvejzera. Ten na konzervator ptestoupil z Filharmonické Skoly a stejné
jako Jensen mél silny vliv na vkus a vychovu svych talentovanych zaka. Fejnberg se brzy
po prvnim seznameni s klavirem vasnivé oddal improvizaci. Nicméné se ale pod vlivem

V roce 1907, kdy byl v sedmém ro¢niku konzervatoie a v sedmé tfidé moskevského
gymnazia, se seznamil s tvorbou Alexandra Nikolajevi¢e Skrjabina. Ac¢koliv mu byl tento
hudebni smér jesté cizi, Sel po stopé této hudby a slozil pod jejim vlivem nékolik
klavirnich dé¢l, které ale byly pozd¢&ji zniceny.

Konzervatof absolvoval v roce 1911. V té dob¢ zacal soukromé studovat kompozici

u Nikolaje Ziljajeva.33 Jedno z prvnich dél, které Fejnberg ukézal Ziljajevovi, byla druha

31 Pozdgji byl také profesorem na Filharmonické dkole v Moskvé.

%2 Alexandr Borisovi¢ Goldenvejzer (*1875 — 11961) byl rusky skladatel, klavirista a pedagog. Kromg
Fejnberga byli jeho zaky napt. Grigorij Ginsburg, Nikolaj Petrov, Felix Gottlieb, Dmitrij Kabalevskij atd.

%3 Nikolaj Sergejevi¢ Ziljajev (*18. listopadu 1881 — +20. ledna 1938) byl rusky muzikolog a ugitel hudby.
U¢il vyznamné ruské skladatele, jako byli napt. A. Chacaturijan, A. Stan¢insky a A. Alexandrov.
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véta Marcia funébre ze Treti sondty. Po ukonceni konzervatofe vV dobé mezi léty 1911 -
1914 podnikl Fejnberg dve kratké cesty do Némecka.

V roce 1912 odstartoval Fejnberg svou kariéru klaviristy v Rusku a v zahrani¢i. O
dva roky pozd¢ji se stal prvnim ruskym klaviristou, ktery veiejné predvedl a nahral Bachiiv

% Pozdgji se zabyval tvorbou Ludwiga van

kompletni Dobre temperovany klavir.
Beethovena a prosazoval dila Roberta Schumanna, Sergeje Prokofjeva, Clauda Debussyho
a Alexandra Skrjabina (jeho interpretace Skrjabinovy Ctvrté sondty byla skladatelem velice
ocenovana). V srpnu roku 1915 byl Fejnberg poslan na polskou frontu, ale vazné
onemocnél tyfem a musel se jit 1éCit do vojenské nemocnice. Vratil se pak do Moskvy, kde
se zotavoval az do konce 1. svétové valky. V roce 1922 se stal profesorem na Moskevské
konzervatofi a jeho skladatelskd cCinnost §la stranou. Fejnberg byl aktivnim c¢lenem
Asociace soudobé hudby35 a navstévoval také okruh, ktery se schazel v byté u Pavla

Lamma®, a zde se setkal mimo jiné s Nikolajem Mjaskovskym®’

a Anatolijem
Alexandrovem.® Bghem druhé poloviny dvacatych let dosahl svym koncertovanim
znacného uspéchu v zahranici a zacal spolupracovat s nékolika nahravacimi spole¢nostmi.
Vroce 1929 omezil svou koncertni Cinnost a béhem tficatych let navstivil
mezinarodni soutéze jako porotce. Tésné pied II. svétovou valkou byl ¢lenem poroty
soutéze ve Vidni (1936) a v Bruselu (1938) — spole¢né s Arturem Rubinsteinem, Walterem
Giesekingem aj. — a balancoval tak mezi kariérou v Evropé a kariérou v rodném Rusku.

Situace po roce 1930 jej donutila fidit se kulturni politikou a slozil urcité mnozstvi

%\ letech 1933 — 1936 byl Dobre temperovany klavir nahran Edwinem Fischerem a v letech 1958 — 59
udélal Fejnberg svou druhou nahravku dila.

% Asociace soudobé hudby (ACM - Accoumauus Cospemennoii Myseiki, ASM - Associacia Sovremennoj
Muzyki) byla alternativni organizace zaloZena v roce 1923 skladatelem Nikolajem Roslavcem. Sdruzovala
ruské skladatele zaméfujici se na avantgardni hudbu. Toto sdruzeni zorganizovalo fadu koncertli a vydavalo
Casopisy, které propagovaly hudbu Mahlera, Schonberga, Berga, Krenka, Hindemitha a hudbu ¢lent této
organizace. Asociace soudobé hudby zanikla v roce 1932.

% pavel Lamm (*1882 — +1951) byl rusky muzikolog, klavirista a ucitel hudby. ,,Lammiv krouzek* se stal
vV Rusku brzy velice znamym a schazeli se zde jak profesionalni, tak amatérsti hudebnici. Kromé Fejnberga,
Alexandrova a Mjaskovského se zde setkavali napt. A. Goedike, A. Goldenvejzer, K. Igumnov, G. Catoire,
G. Nejgauz, L. Oborin, A. Olenin, K. Saradzev, V. Sebalin a dalsi.

%" Nikolaj Jakovlevi¢ Mjaskovsky (*1881 — + 1950) byl vyznamny rusky skladatel. Nékdy se mu také
prezdivalo ,,otec sovétské symfonie. Mjaskovskému byly vénovany Fejnbergovy klavirni Sondzy ¢. 3 a ¢. 4.

% Anatolij Nikolajevi¢ Alexandrov (*1888 — +1982) byl rusky skladatel a klavirista. Stal se velmi blizkym
pfitelem Samuila Fejnberga. Toto pratelstvi sdilelo jisté klavirni dédictvi, ale Fejnberg se fidil
,,postskrjabinismem® a Alexandrov odkazem Rachmaninova.
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vlastenecké hudby, coz mu umoznilo ,pfezit® v sovétském rezimu. Jeho kariéra se
postupné posunula od komponovani smérem k pedagogice a interpretovani. V téchto
sférach Cinnosti to pro Fejnberga bylo méné nebezpecné.

V roce 1937 se Fejnberg stal nositelem statniho ocenéni a o tii roky pozdéji ziskal
doktorat. Na Moskevské konzervatoii pisobil od roku 1922 az do konce Zivota a v roce
1936 se stal feditelem klavirniho oddéleni. Od roku 1945 zacal ptisobit i na Ruské hudebni
akademii Gnésinych v Moskve. %

O né&kolik let pozd¢ji byl jeho uspéch na zapadé omezen stalinismem v SSSR. Jeho
hudba neodpovidala kritériim socialistického realismu, a proto piestal pfedvadét sva rana
dila a s vyjimkou produkce jednoduchych de€l pro posluchace se odebral do ustrani. Jeho
Klavirni koncerty ¢. 2 (1944) a ¢. 3 (1947) pochazi z tohoto obdobi.

Po skonéeni valky méla politicka situace na Fejnberga negativni dopad. Jeho
klavirni Somnaty ¢ 4, 5 a 6 byly vyfazeny zrepertoaru z divodu ,,extrémniho
subjektivismu® a dale byl Fejnberg zbaven nabidek na koncertovani a nahravani. Nicmén¢
1 po vélce zustal Fejnberg proslulym ruskym umélcem a vyznamnym profesorem na
Moskevské konzervatofi. Spoleéné s Alexandrem Goldenvejzerem a s Genrichem
Nejgauzem se stal jednim ze zakladatel ruské moderni klavirni Skoly na Moskevské
konzervatofi, kde se t¢Sil velkému uspéchu a ucté. Zasluhou jeho studentli byla in
memoriam vydana Fejnbergova kniha Hra na klavir jako uméni (Pianizm kak iskusstvo).*

Fejnberg se nikdy neozenil a Zil cely Zivot v domé u rodiny svého bratra Leonida.
Tento dim piedstavoval zivé umélecké centrum. Leonidova dcera byla kulturné vzdélana,
jeho syn studoval uméni a kritiku a sdm Leonid byl malifem.

Kromé komponovani, ucitelstvi a interpretace se Fejnberg vénoval také psani. Své
nazory na teorii a praxi klavirni hry zachytil v né€kolika pracich, mezi které patii vySe
uvedena kniha Hra na klavir jako uméni (Pianism kak iskusstvo), Osud hudebni formy

(Sud’ba muzikalnej formy)* a Klaviristovo mistrovstvi (Masterstvo pianista).*?

% Momentalng je to statni instituce v Moskv, ktera byla roku 1895 zaloZena sestrami Gn&sinymi jako
soukroma hudebna vysoka skola.

%0 Kniha byla vydéna v Moskvé v roce 1965.

* Vydano roku 1984 jako kapitola ve sborniku editorky Iriny Lichatevy — Fejnberg, S.: Sudba muzikalnej
formy in: Lichaceva, 1(ed.).: S. J. Fejnberg. Pianist, kompozitor, issledovatel’, Moskva 1984, s. 16 — 85.

2 Vydano v Moskvé roku 1978.
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V roce 1951 zacal mit problémy se srdcem, ale i navzdory svym zdravotnim
potizim nepftestal koncertovat, nahravat a sklddat az do posledniho tydne pied svou smrti.

Zemiel 22. fijna 1962 v Moskve.
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Fejnberg jako pedagog

Fejnberg se zacal vénovat udlitelstvi v roce 1922, kdy se stal pedagogem na
Moskevské konzervatofi, a pisobil zde az do konce svého zivota. Mezi jeho nemaly pocet
absolventl patfili pozd&jsi profesoii a docenti hudebnich vysokych Skol, pedagogové i
koncertni mistfi. Na konci 20. stoleti se mnoho byvalych Zzaka Fejnberga stalo
vyznamnymi postavami na Moskevské konzervatofi. Mezi Fejnbergovy zaky patfili mimo
jiné¢ Viktor Merzanov, Boris Lvov, Michail Sokolov, Vladimir Natanson, Tatiana
Jemel’janova, Viktor Bunin a dal$i. Nicmén¢ ale z jeho seznamu studentd nevzeslo zadné
svétoznamé jméno, coz bylo ziejmé kvili jeho velké koncertni ¢innosti, kterd omezovala
vyuku.

Fejnbergovi Zaci na n¢j vzpominaji jako na pedagoga, ktery pracoval s nasazenim a
ke kazdému zékovi ptistupoval rovnocenné. Nezélezelo, zda byl zak velmi talentovany, ¢i
ne. Fejnberg se pravidelné vénoval kazdému stejné. Byl respektovany a velice oblibeny
pedagog nejen mezi svymi zaky, ale také mezi ostatnimi profesory a jejich studenty. Po
riznych vystoupenich kolovaly na konzervatofi docela striktni kritiky na ucet
vystupujicich studentti. Fejnberg byl ale typ ¢loveka, ktery kdyz vidél néjaké vystoupeni a
nelibilo se mu, fekl, ze bylo dobré. Snazil se vzdy objevit v kazdém zdkovi jeho vyjimecné
vlastnosti.

Fejnberg nebyl ve svych hodinach pfili§ vymluvny. Jeho ukazky byly kratké a
ndzorné a &asto pouzival kresby a naérty. Zaci si ale vie dobfe zapamatovali. Kdyz
potieboval uvést néjaky specificky piiklad, vyuzil citaty ¢i verSe z poezie, z nichz mél
encyklopedické znalosti. Ale tento zpiisob nevyuzival pfili§ Casto, protoze si myslel, ze je
zbytecné popisovat hudbu slovné. Tvrdil, Ze sam zvuk je podstatny a inspimjici.43

Pii vyuce hry na klavir se Fejnberg soustedil na viechny slozky interpretace. Rikal,
ze ,slozitost klavirni hry ¢ini analyzu jejich vlastnosti obzvlast obtiznou. ZkuSeny
pedagog proto ziidka fixuje zdkovu pozornost jenom na jednu stranku interpretac¢niho
procesu. Ukazuje-li se naptiklad zptisob prekonavani obtize, bere se v uvahu také charakter
znéni, pii pfedvadeni zplisobu tvoteni tonu se sleduje také adekvatni frazovani, sila tonu se

nesleduje oddélen¢ od tempa. A také iluzivni vlastnosti klavirniho tonu — jeho skute¢né a

*Viz Rimm, R.: The Composer — Pianist. Hamelin and the Eight. Portland 2002, s. 90.
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zdanlivé trvani, to vSe se bere v uvahu pifi prohloubeném, neformdlnim piistupu
K interpretaénim ukolame, **

Ve své pedagogické ¢innosti kladl diraz na virtuézni rozvoj studentii. Bytostné
nesnasel technickou ledabylost, peclivé pracoval s zdky na technice provedeni, uvad¢l jim
racionalni principy cviceni a ukazoval jim fadu ptikladt pro piekonavéani problému. Ucil
své zaky zaméfit se nejprve na cCistou kvalitu zvuku a nefesil detaily jako je frazovani ¢i
prstoklad. V hodinach Casto zdurazioval, Ze se interpret musi zcela podiidit charakteru
hudby, a poukazoval na chybné pokusy nékterych umélct, ktefi se snazi svou interpretaci
zpestfit nepfirozenymi odstiny tempa, které z charakteru hudby vibec nevyplyvaji. Své
zaky varoval pted svévolnymi a bezdiivodnymi zménami tempa a metrického obrysu. Neni
ptipustné tempo rubato, pii némz se stiraji hranice ruznych notovych hodnot — osmin a
Sestnactin, Sestnictin a osminovych triol atd. Dal§i vyroky Fejnberga tykajici se
interpretace, které prosazoval ve své tfide, shrnuje kapitola ,,Chopinovy etudy* autorky
Marije Aleksandrovny Jatenko.*® V souvislosti s Chopinovou Etudou C dur, op. 10, ¢. 7
se autorka zmifuje o zpusobu cviceni, které Fejnberg casto praktikoval ve své tride.
Doporucoval soustfedit se na problematickd mista tak, Ze kazdé cviceni bylo zalozeno na
nepfetrzitém opakovani stejné obtize. Dalsi metoda tkvéla ve cvicenich, které ucily ruku
okamzité organizaci v riiznych mistech pasaze.

Fejnberg pojednava o svych dalSich vyucovacich a pracovnich metodach ve své
knize Pianism kak iskusstvo v kapitole ,,Technika“. Doporucuje naudit se sestavovat
Vv pribehu prace na skladbé kratka cviceni, kterd pomahaji ,,vybrousit™ obtizné ptechody,
nepohodIné obraty pasazi a nezvyklé prstokladové sledy. Toto cvieni je vytvoreno
z prvkl, které se klaviristovi nedafi, a mize se mnohondsobné opakovat v nepfetrzitém
pohybu. Fejnberg uzival €asto této metody a nazyval ji ,,etuda v etudé*.

Fejnbergiv bratr Leonid vzpomind, Ze Samuil si Casto ,,braval praci domt*. Zval si

studenty do svého Domu skladatelti, kde s nimi piln¢ cvicil na klavir.*® Fejnberg byl vzdy

* Fejnberg, S.: Klavirni ton a klaviristické pohyby in: kolektiv autort: Etudy o klaviru. Interpretace
Technika. Pedagogika. Estetika. Praha: Editio Supraphon 1987, s. 135 — 168.

* Viz Jagtenko, M. A..: Chopinovy etudy. Interpretacni analyza ve t7idé profesora S. J. Fejnberga in: Etudy
o klaviru. Interpretace. Technika. Pedagogika. Estetika. Praha: Editio Supraphon 1987, s. 169 — 184.

*®V/ jeho pokoji staly dva nastroje: klaviry Bliitner a Bechstein. Zaci oby&ejné hrali na Bliitnerovi a Fejnberg
obsadil Bechsteina. Tento klavir mu slouzil desitky let.
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schopen zahrat zpaméti tu véc, kterou student hral. Pokud se ale stalo, ze zakovi zadal
GpIn& neznamou skladbu, sam se ji nau¢il nazpamét. */

Fejnbergiiv pedagogicky pfinos byl zjevné velice vyznamny, jak dokladaji
vzpominky jeho zakd. Vyznamné byly 1 jeho pfednasky a interpretacni napady

zaznamenané v jeho rukopisnych poznamkach, které byly diky jeho studentim vydany.*®

* Pro Fejnberga to nebyl diky jeho neoby&ejné paméti zadny problém. Stagilo, aby si dilo parkrat zahral a
hned byl schopen z not skladbu bezchybné interpretovat.

*® Kniha Pianism kak iskusstvo byla vydana po Fejnbergové smrti v roce 1965 zasluhou jeho zéki.
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Fejnberg jako interpret

Svou kariéru klaviristy zahajil Fejnberg v roce 1912 a brzy si ziskal zna¢ny obdiv
na ruskych i zahrani¢nich pddiich. D4 se povazovat za hudebniho prikopnika — byl prvnim
ruskym klaviristou, ktery vetejné¢ zahral a nahral Bachiv kompletni Dobre temperovany
klavir (v r. 1914) a uskutec¢nil ruskou premiéru kompletnich Beethovenovych sonat (v r.
1941). Diky své vyjime¢né paméti®® a mnoholeté systematické préci si Fejnberg vytvofil
rozsahly repertoar, ktery zahrnoval mnoh4 dila Cajkovského, Borodina, Balakireva,
Rachmaninova, téméf vSechna dila Bacha, Beethovena, Chopina, Skrjabina, Medtnera a
vétsinu dél Liszta a dalSich skladateli. Predvedl mnoho premiér dél Mjaskovského,
Alexandrova, Prokofjeva a Stancinského a samoziejmé i premiéry své vlastni tvorby.

Jeho vybér repertoaru se zacal formovat v mladi pod vlivem ucitele Goldenvejzera.
Béhem studia na konzervatofi jevil Fejnberg zna¢ny zajem o dvé oblasti klavirni literatury
— 0 dila klasikt, ptfedev§im Bacha a Beethovena, a o soudobou ruskou hudbu. Fejnbergovo
prvni vyznamné vystoupeni se konalo na absolventské zkouSce na konzervatofi. Zde
exceloval s nasledujicim programem: Bachliv Dobre temperovany klavir, Skrjabinova
Ctvrta sondta, Rachmaminovav Treti klavirni koncert *° a dalii. Tato repertoarova linie se
stala pilitfem Fejnbergovy interpretacni ¢innosti. Na programu jeho koncerti zaujimaly
hlavni misto dva cykly — Dobre temperovany klavir Bacha, 32 sondt Beethovena — a tvorba
Skrjabina, Rachmaninova a sovétskych skladateli.

V roce 1927 ptedvedl dalsi Treti klavirni koncert, tentokrat od Prokofjeva. Byl
prvnim interpretem v SSSR, ktery tento koncert vefejné zahral. Prokofjev byl jeho
interpretaci ohromen a zacal s Fejnbergem casto poradat spoleéné recitaly, na kterych hrali
Prokofjevovy transkripce Schubertovych valcikii. Fejnberg se stal jednim

z nejproslulejsich interpretti Prokofjevovy tvorby.

# Kapacita Fejnberovy paméti byla obrovskd. TéméF cely sviij repertoar udrzoval stile v paméti. Bratr

Leonid uvedl ve svych vzpominkach Fejnbergovu schopnost zahrat cokoliv ze svého repertoaru v libovolnou
chvili. Casto se stalo, Ze po skon&eni programu na koncert& neoekavané predvedl n&jakou technicky tézkou
véc, kterou sam bratr Leonid od Samuila mnohé roky neslysSel. (viz Fejnberg, L.: Njeskol ko stranic iz
Zizn‘mojego brata in: Lichaeva, |.. Samuil Jevgen'jevi¢ Fejnberg: Pianist, kompozitor, issledovatel’.

Moskva 1984, s. 171).

*® podle pravidel konzervatotfe se Fejnberg musel naucit tento koncert v dobé dvou az tfi mésici pied
absolventskou zkouskou, ne dfive.
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Nedilnou soucésti Fejnbergovy interpretacni sféry byl také Alexandr Skrjabin. Ten
ale Prokofjeviiv kompozicni styl kritizoval a povazoval jej za tvrdy, pfili$ realisticky a bez
fantazie. Fejnberg obdivoval oba tyto skladatele a stal se tak spojenim mezi dvéma
odlisngmi pély klavimi ruské gkoly.! Skrjabin Fejnberga velice ovlivnil jak ve
skladatelské, tak i v interpretacni ¢innosti. Proto neni divu, ze mé¢l Fejnberg v repertoaru
témet vSechna jeho dila veetné vSech desiti Skrjabinovych sonat, které pfedvedl mimo jiné
na dvou recitalech 5. a 9. kvétna v roce 1925 v Moskve, které byly vénovany 10. vyroci
umrti Skrjabina.

Krom¢ interpretace Skrjabina a Prokofjeva se dale Fejnberg zaméfil na dila Bacha,
Beethovena, Schumanna, Chopina a také na soudobou ruskou hudbu, ktera zaznéla v jeho
podani mimo jiné na koncertech v Berling 12. kvétna roku 1929 °? a v Moskvé 15. fjna
roku 1934.%% Tvorbu soudobych ruskych skladatelt zahral na ,,celosonatovém* recitalu 18.
kvétna roku 1924 v Leningradu, na kterém predvedl Mjaskovského druhou, Alexandrovu
tieti, Prokofjevovu ¢tvrtou, Skrjabinovu patou a svou vlastni Sestou sonatu.

V zahrani¢i doséhl Fejnberg Uspéchu béhem druhé poloviny dvacéatych let
predevsim koncertovanim v Italii, Australii, Némecku a Vv dalSich zemich. 4. zafi roku
1925 se zucastnil Festivalu soudobé hudby Vv Benatkach, kde mimo jiné zaznéla ve
Fejnbergové podani jeho Sondta ¢. 6, op. 13 a zviditelnil se tak jako interpret, ale i jako
skladatel, protoze toto dilo sklidilo velky uspéch. V listopadu toho roku jel Fejnberg
koncertovat do Pafize a dale byl pozvan n¢kolikrat do Rakouska a Némecka (1éta 1925,
1927 a 1929).

Ve C(tyficatych letech Fejnberg nastudoval dalsi cyklus, a to cyklus
Beethovenovych 32 sondt. Poprvé stimto repertoarem vystoupil vroce 1941 na
Moskevské konzervatofi a déle v roce 1943 v Odése.

Vroce 1924 podpotila Fejnbergovu kariéru interpreta i1 skladatele moznost

nahravani a néktera z jeho de€l byla vydana hudebnim nakladatelstvim Universal Edition ve

> Viz Rimm, R.: The Composer — Pianist. Hamelin and the Eight. Portland, 2002, s. 88.

%2 Na Berlinském recitdlu byl na programu: A. Vivaldi — J. S. Bach — S. Fejnberg: Koncert a moll; J. S.
Bach: Toccata in D; L. van Beethoven: Sondta op. 57 ,, Appassionata*; S. Fejnberg: Sondta ¢ 7 a Dve
preludia (op. 8 a op. 15); A. Stanéinskij: Dvé preludia ve formé kanonu; A. Skrjabin: Sondta ¢. 5 op.53.

> Na koncerté v Moskvé zaznélo: G. F. Handel: Suita in F; R. Schumann: Allegro op. 8 a Lesni scény; F.
Chopin: Sondta h moll, op. 58; S. Fejnberg: Adagio, op. 24 a Sondta ¢. 8, op. 21; S. Tangjev: Preludium a
fuga; F. Liszt: Feux follets a Leggierezza.
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Vidni. Spolupracoval také s nahravaci spolec¢nosti Deutsche Grammophon v Berlingé a
udélal nahravky pro nékolik radiovych stanic. Stal se jednim z prvnich interprett, ktery
poskytl radiu zivou nahravku koncertu (Berlin, 1927). B€hem svého zivota vyprodukoval
kolem tficeti nahravek, které zahrnovaly mimo jiné¢ dilo Bacha, Beethovena, Schumanna,
Liszta, Cajkovského, Alexandrova, Skrjabina a také dila vlastni.>*

V polovin¢ padesatych let mél Fejnberg zdravotni problémy a musel opustit
koncertni podium. Nepiestal ale nahravat a pokracoval v tom az do posledniho tydne pied
svou smrti v roce 1962.

Své nazory na interpretaci Fejnberg vyjadiil ve svych publikacich, vyucujicich
hodinach a na ptrednaskach, které se vétSinou konaly na Moskevské konzervatofi, ale i na
jinych Skolach. Podle Fejnberga je dilezity vyber repertoaru, ktery odrazi umélecké nazory
a Klavirni mistrovstvi interpreta. Dale je podle néj nezbytné co nejlépe procist autoruv
hudebni text a dat v§em slozkam smysl az do téch nejmensich podrobnosti. Tvrdil, Ze je
dalezité, aby klavirista spojil zvuk se zZivotem, idejemi a citem a pokud tomu tak neni,
nelze jej nazvat hudebnikem, ani kdyz méa vynikajici sluch a virtuézni nadani.® Tyto
nazory jej spojuji s interpretacnimi principy ucitele Goldenvejzera, ktery v Zacich
vychovaval pfemyslivy a opatrny vztah k autorskému textu. Sam Goldenvejzer
se k Fejnbergove interpretaci vyjadril takto: ,,Rozsahu a pestrosti Fejnbergova repertoaru
odpovida pozoruhodné bohatstvi jeho uméleckého talentu. K hudebnimu textu se vzdy
chové s neuvéfitelnou citlivosti — at’ je to Bach, Beethoven, Cajkovskij, Chopin ¢&i Skrjabin
— Fejnberg je ve svém podani vzdy siln€ individualni a osobity.* %6 Fejnbergova klavirni
hra byla expresivni a impulzivni, jasna a promyslena, a spojovala se s tviir¢i improvizaci a
snahou ,,vdechnout zivot“ kazdému okamziku hraného dila. Jako interpret byl velice
osobity a jeho zaci tvrdili, Ze Fejnbergovo pojeti je natolik individualni, ze je 1ze rozpoznat

mezi tisici jinych.>’

> Seznam Fejnbergovych nahravek dokladam v piiloze.

*Viz Alexejev, A.: O pianisticeskich principach S. E. Fejnberga in: Nikolajev, A.: Mastera sovetskoj
pianisticeskoj Skoly. Moskva 1954, s. 208.

> Jemel janova, N.; MerZanov, V.; Natanson, V.: S. E. Fejnbergu 70 let in: Sovetskaja muzyka 1960, ¢. 6, s.
39.

*’ iz Jemel janova, N.; Merzanov, V.; Natanson, V.: S. E. Fejnbergu 70 let in: Sovetskaja muzyka 1960, &.
6, s. 40.
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Fejnbergova interpretace se vyznacovala velkou technickou kvalitou a v procesu
dlouh¢ a tvrdé prace Fejnberg doséhl vysokého stupné klavirniho mistrovstvi. Fakt, ze
Fejnberg v oblasti interpretace velmi vynikal, mohl byt divodem, pro¢ byl vice znamy
jako prvotiidni rusky klavirista a ucitel, ale jako skladatel upadl do zapomnéni. Jednou
z jeho nejvyznamnéjsich nahravek ztistane BachGv Dobre temperovany klavir. Nahravka
tohoto dila byla zkompletovéana, kdyz bylo Fejnbergovi ptes sedmdesat let. Fejnberg se
doslova ztotoznil s ,bachovskym® stylem a ve své interpretaci uplatioval dlouhodobé
zkusenosti s polyfonii. V nahrédvani byl vyjimecny, protoze celou skladbu zahral na prvni
pokus od zacatku az do konce bez zastaveni ¢i opakovani jednotlivych usekd.

Perfekcionismus a piesnost techniky se stala Fejnbergovym znakem.
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Fejnberg jako skladatel

Fejnbergiiv kompozi¢ni styl

V komponovani Fejnberg zacinal jako nasledovnik Alexandra Nikolajevice
Skrjabina. Stejné jako Skrjabin vyuziva rozsah celé klaviatury, ale zatimco se Skrjabin fidi
harmonii, Fejnberg sméfuje ve své komplikované faktuie k polyfonii a rdd na sebe vrstvi
v ruznych rejstficich nastroje komplikované rytmy. Fejnbergova tvorba tihne ke
Skrjabinovu jednovétému modelu a soudrznost jeho d¢l je dana neustalou vystavbou pasazi
z tematického materialu. Vyraznym rysem ve Fejnbergové tvorbé je uziti kvintového
intervalu, coz je charakteristicky prvek u Skrjabina, ale Fejnberg upfednostiioval ¢istou,
zatimco Skrjabin zmens$enou kvintu. Dal§imi hlavnimi rysy Fejnbergova stylu jsou: velice
pomaly harmonicky pohyb, Casté pouzivani sekvenci jako zplisob exprese, ndhlé uziti
disonantnich harmonickych vztahti a slozité kiizeni rukou. Tyto rysy jsou typické
pfedevsim pro Fejnbergovu ranou klavirni tvorbu. Jeho klavirni styl psani ma velkou
prostorovou dimenzi. V notovém zapisu se Casto vyskytuji az tii systémy, coz nachazime i
u Skrjabina, avsak u Fejnberga je tato notace ovlivnéna hraci technikou, pfic¢emz posluchaé
vnimd pouze dvé vrstvy. Fejnberg casto nedodrzuje ptfedepsani toniny a jeho hudba
neustale kolisd a obsahuje mnoho modulaci.

Fejnbergova hudba neobsahuje zadny program, protoZe uptednostiioval ponechat
tuto ulohu na ptedstavivosti posluchace. Skrjabin se snazil o narys lidského ducha na cesté
Z temnoty na svétlo a Fejnberg jednoduse prezentoval svilj svét zvuku, ktery byl temnéjsi a
stopy posedlosti a psychopatie, nez u Skrjabina, pficemz se tento ,,psychopatismus® u
Fejnberga projevuje hlavné v uziti kifecovitého rytmu a destrukci rytmické sité¢ a materidlu,
coz svou abnormalitou mize na posluchace ptsobit désive.

Fejnberg byl v nékterych rysech podobny také Schumannovi. Ve své klavirni
Sonaté ¢. 6, op. 13 Fejnberg pouzil epigraf ze Splengerovy velmi diskutované knihy The
decline of the west (Upadek zapadu). Tento epigraf je tak mysticky a tajemny, jako jsou
Schumannovy epigrafy a podtituly. Také jeho naklonnost pro rytmicka ostinata v hudbé jej

ptiblizuji Schumannovi, ale Fejnbergovy rytmy jsou mnohem komplikovangjsi a

*® Viz Sitsky, L.: Music of the Repressed Russian Avantgarde, 1900 — 1929. Westport, CONN 1994, s. 190.
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dimysIngjsi. Zajimavym napadem ve Fejnbergové skladatelském usili bylo vytvofeni
originalni teorie, ve které se ,,schumannismus“ projevil. Jednd se o teorii zvukovych
predstav, které si interpret vymysli ,,navic* k tomu, co hraje. Timto zabarvi cokoliv, co ma
byt slySeno, do zcela odlisSnych tonl. Pro interpreta je dilezité predvidat a citit to
,nezvukové”, které¢ je skryto ve Fejnbergové hudbé. Timto Fejnberg navazuje na
Schumannovu Humoresku, op. 20, ve které je vyuzit podobny napad.

Podle Leonida Sabanéjeva neni Fejnberg velkym melodikem a jeho melodie je
misty nedefinovatelna. Jeho kompozice jsou tonaln¢ zmatené a rozbouiené. Co se tyce
rytmu a metra, neznal Fejnberg ve skute¢nosti pomalé tempo. V jeho hudbé nasleduje
jeden zvuk za druhym a padi tak velkou rychlosti, jak je to jen mozné.*®

Za svého zivota nebyl Fejnberg zfejmé dostate¢né srozumitelny mimo SSSR a jeho
hudba byla ocefiovana pouze malym okruhem lidi. V tomto ohledu by se dal Fejnberg
prirovnat ke Skrjabinovi, Schonbergovi a 2. videnské Skole, kteti také psali pro

posluchac¢skou mensinu.

Vokalni tvorba

Fejnbergovo rané skladatelské obdobi zacalo po ukonceni konzervatofe. V této
dobé se zaméfil prevazné na kompozici pro zpév. Fejnberg se ve své vokalni tvorbé
inspiroval poezii, zejména Michailem Jurjevicem Lermontovem a Alexandrem
Sergejevicem Puskinem, a jeho hudebni poezie se zamétuje na psychiku a problémy
Clovéka. Sitsky tvrdi, ze si byl Fejnberg evidentn€ méné jisty v experimentovani ve
vokalnim zhudebnéni.?® Jako prvni vznikla Ne pravda li: My v skazke [Neni - |iz pravda:
Jsme v pohadce], op. 14, ¢.1, kterou Fejnberg slozil pfiblizné mezi 1éty 1910 — 1912? na
slova Valerije Brjusova. Vroce 1912 napsal Fejnberg mimo jiné Piseri na slova
Maxmiliana Volosina, Safo [Sapfs] na slova Puskina, Itak, proscaj! [Zij blaze!] na verse
Lermontova a Kolokol ¢iki moje [Zvonky mé] na slova Alekseje Tolstoje. Z roku 1913
pochézeji Dve basné, op. 4 pro zpév a klavir na text Puskina a Lermontova, pticemz Druha

pisen z tohoto opusu je velmi blizkd Rachmaninovym pisnim. Dalsi inspiraci byly texty

*® Viz Sabangjev, L.: Modern Russian Composers. New York 1927, s. 163 — 171.

%0 viz Sitsky, L.: Music of the Repressed Russian Avant - garde, 1900 — 1929. Westport, CONN 1994, s.
194.
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Alexandra Bloka, na néz Fejnberg slozil 771 pisne, op. 7. V roce 1914 vytvotil kompozici
na nékolik scén z Blokova dramatu Riize a k7iz (Roza i krest”).

Béhem prvni svétové valky se Fejnberg ve vokalni tvorbé odmlcel a zaméfil se
spise na kompozice pro klavir. Nicméné se ve tiicatych letech znovu K vokalni tvorbé
vratil a zacal se inspirovat lidovou hudbou a folklérem riznych oblasti Evropy a Asie.
Celkovy vysledek této tvorby byl ale pon¢kud chaby, protoze v tomto druhu tvorby malo
experimentoval, pisné byly konvencni a celkovy kompozi¢ni styl nebyl tak osobity, jako
Vv ostatnich oblastech tvorby. Diivodem ale mohl byt fakt, ze nezachazel se svym vlastnim
materidlem. Ale zajem o lidovou hudbu byl zasadni pro pieZiti v sovétském rezimu.®
V tomto obdobi slozil Dvé ukrajinské pisne (1930 — 31); Pét pisni zapadnich narodii, 0p.18
(1933), kde cerpal z anglickych, velSskych a skotskych tradic, a stejn€ jako ve tvorbé pro
klavir se inspiroval Cuva$skou oblasti v Rusku a slozil Dvacet pét cuvasskych pisni, op.
24, které vznikaly v letech 1935 — 36. Ve stejné dob¢é napsal Osm bdsni, op.26 na verse
Puskina. O rok pozd¢ji napsal Hebrejskou pisen ¢. 13, op. 27 a 12 narodnich pisni op. 27 a
v letech 1935 — 40 vzniklo Sedm pisni, op.28 na text Lermontova. V roce 1938 slozil na
slova Lva Gornunga Pisenn soliddarnosti, op. 23. V pozdnim obdobi cerpal Fejnberg
z jugoslavské lidové poezie a uplatnil ji ve svém cyklu osmi pisni s nazvem Marica, op. 47
(1956 — 58). Pro sbor vznikla dila My pobedim [My zvitezime], op. 22 (1933), Zvonkimi
pesnjami [S cinkajicimi zvonky], op.22 (1934) a Zavescanie [Zavet] (1955 — 1956 ?).

Klavirni tvorba

Béhem 1. svétoveé valky se Fejnberg zaméfil na klavirni tvorbu, ve které naSel sdm
sebe, a v niz dosahl svych nejvétsich skladatelskych uspéchii a slozil své mistrovské
skladby. Fejnbergova rana tvorba v oblasti klavirni kompozice byla inspirovana
Skrjabinem a také rytmickymi a strukturalnimi vlastnostmi Schumannovych klavirnich dél.
Do této tvorby spadaji Sondta ¢.1, op. 1 (1915, revidovéana roku 1922), Sondata ¢. 2, op. 2
(1916) a Sondta ¢. 3, op. 3. Jeho styl se ale stale vyvijel a v dob¢, kdy slozil Sondtu ¢. 4
(1918), nasel Fejnberg svij jedineCny kompozi¢ni styl. V jeho tvorbé pievazuje

experimentovani s atonalitou a kontrapunktickd technika. Sondta ¢. 6 a ¢. 7 predstavuji

®! Viz Sitsky, L.: Music of the Repressed Russian Avant — Garde, 1900 — 1929. Westport, CONN 1994, s.
192.
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vrchol ve Fejnbergové tvorbé, ktery tkvi v pouziti motivil s ,,mozaikovou* strukturou
zalozenych na dvou intervalech a v pouziti zna¢né spletité faktury. Fejnberg slozil celkem
dvanact pfevazné jednovétych sonat, které se staly centrem klavirni tvorby a Fejnbergova
skladatelského usili vubec. Podrobnéji se touto tvorbou budu zabyvat v kapitole
Fejnbergovy klavirni sondaty.

Z dalsich dél pro solovy klavir slozil Fejnberg dvé fantazie — Fantazie ¢. 1, op. 5
(1917) a Fantazie ¢. 2, op. 9 (1919). Ve Fantazii ¢.1 je evidentni typicky rys Skrjabinova
kompozi¢niho stylu, protoze tematicky material skladby se pozdé€ji objevuje ve funkci
doprovodu. I kdyz tato fantazie obsahuje kanonicky a imitacni kontrapunkt, melodie je
vyrazna. Ve Fantazii ¢ 2 Fejnberg experimentuje snavrSenim akord pomoci
jednoduchych ostinat, pti¢emz je melodie v hornim hlase. Fantazie kon¢i v C dur v pravé
ruce a zvétSenym kvintakordem od E v ruce levé, ale jsou od sebe na klavesnici tak
vzdaleny, ze rozpor G/Gis je zna¢né zredukovan.

V klavirni tvorbé se Fejnberg projevil i jako miniaturista. Z jeho miniatur jmenujme
4 preludia, op. 8 (1917 ? — 1919) a 3 preludia, op. 15 (1923), coz jsou minutové skladby
obsahujici zna¢né mnozstvi repetic. Do tohoto druhu tvorby déle patii Suita ¢.1, op. 11
(1920 ? — 1922), ktera obsahuje Ctyii skladby ve formé etudy, a Berceuse, op. 19b (1927
?). Friedrich Geiger srovnava Berceuse se Skrjabinovym Preludiem ¢. 15, op. 11 (1895) a
tvrdi, Ze 1ze lehce rozpoznat jeho vliv.% Fejnberg se inspiroval konstruktivnim myS$lenim
Skrjabina — téma zazniva nejprve nad doprovodem, potom pod, a nakonec pii opakovani
zni opét nad doprovodem. Fejnberg odstépil titonovy hlavni motiv, aby jej mohl stfidat
nad a pod doprovazejicim sttednim hlasem. Tento skladebny prvek vétu dobie slySitelné
propojuje a oba skladatelé jej ve své tvorbé pouzivali jako vyvazujici element. V tvodu
dalsiho klavirniho dila Humoresque, op. 19 (1925 ? — 1928) je zietelny Fejnberglv
ozdobny diatonicky styl a nedaleko zavéru se objevuje zajimavé prekiizeni rytmi. Pro toto
dilo by mohla byt vzorem Schumannova Humoreska, op. 20 ve zpusobu uziti melodické
linie, kterd je sice v notach zapsana, ale interpret ji nezahraje a ma si ji pouze piedstavovat.

Fejnberg byl vynikajicim klaviristou dobfe zb&éhlym v tradici 19. stoleti, coz je
patrné v jeho velkém zalibeni pro tvorbu transkripci. Byl dobife obeznamen s tvorbou

vybornych historickych tvirct transkripci jako byl naptiklad Liszt, Tausig ¢i Busoni.

®? Viz Geiger, F.: Musik in zwei Diktaturen: Verfolgung von Komponisten unter Hitler und Stalin. Kassel:
Bérenreiter 2004, s. 49.
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Dobrym piikladem je jeho transkripce na Bachtiv/Vivaldiho Koncert a moll (1919 — 1928),
ktera je slozita, ma masivni fakturu a rozlozené akordy v levé ruce. Dalsi transkripce slozil
na 13 chordlnich preludii (1925 — 1934 ?), na Triovou sondtu ¢. 5 (BWV 529) (1935 —
1938) a na Preludium a fugu E dur (BWV 548) (1937 — 1948) od Johanna Sebastiana
Bacha. Na Beethovenova dila vytvoiil dvé kadence pro Ctvrty klavirni koncert (1930 —
1935) a transkripci na fugu z jeho Smyccového kvartetu, op. 59 (1938). Dalsi transkripce
vznikly na Cajkovského Symfonie ¢. 2,5 a 6 (1942), slozil kadenci pro Mozartiv Klavirni
koncert K467 (1952 ?) a transkripce na dila Marcella, Frescobaldiho, Locatelliho,
Corelliho, Borodina a Musorgského.

Krom¢ né¢kolika transkripci Fejnberg dale ve tficatych letech zkomponoval Suitu ¢.
2, 0p. 22 (1936); Cuvasské melodie, op.24 (1937) , 2 skladby: Sestvie [Priivod], op. 33 a
Skazka [Pohadka], op. 33 (1938 — 1939) a T7i melodie, op. 27 (1938) — Arménska,
Tatarska a Gruzinskd. Z pozdniho obdobi Fejnbergovy klavirni tvorby pochazi Rapsodie
na Kabardino — Balkarijské téma, op. 45 (1942 — 1961) a Détské album (1961 — 1962),
které obsahuje tfinact skladeb pro dvé ruce a Ctyfi skladby pro ¢tyfi ruce. Toto album
vzniklo na zadost Fejnbergova zdka Michaila Sokolova, ktery potieboval zkomponovat
nékolik kusii pro déti pro svou novou uéebnici.?® Jako posledni klavirni skladba a jako
posledni Fejnbergovo dilo vibec vznikla Sondta ¢. 12, op. 48, kterou dokomponoval v roce
1962.

Orchestralni a komorni tvorba

Fejnberg slozil celkem tii klavirni koncerty. Vlivem na kompozici Fejnbergova
Klavirniho koncertu ¢. 1 C dur, op. 20 se stal Busoni a jeho Doktor Faust, pfi cemz se
Fejnberg inspiroval jak atmosférou tohoto dila, tak formou. Jak je u Fejnberga obvyklé, své
nejzajimavéj$i mySlenky si nechavd aZz pro provedeni. Fejnberg pievzal z druhé véty
(Marcia funébre) ze Sondty ¢. 3, op. 3 dvé témata — hlavni téma a téma Fugato z provedeni
— a pouzil je vtomto klavirnim koncerté. Fugato je rozvijeno ve vétsi délce a

vvvvvv

pfipravil padu jiz v expozici. Kadence je vsazena do vrcholu fugy. K Fugatu jsou piidany

% piivodné slozil Fejnberg pro ucely Sokolovy ugebnice prvni vétu Sondty ¢ 12, kterou pak nazval Sonatina.
A protoze nebyl zvykly ucit mladé zaky, dilo bylo pfilis komplikované a Sokolov si z néj utahoval, Ze neni
schopny skladat s pfedepsanymi limity, coz se Fejnberga velmi dotklo.
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oktavy a ornamentalni pasaze. Zde je evidentni, jak Fejnberg umi vystavét obrovskou masu
zvuku Cistymi polyfonickymi prostiedky. Podle Sitského je toto dilo sice pisobivé, ale je
prili§ zavislé na sekvencich a repeticich a rytmicka napaditost zde neni na takové trovni,
jako v ranych dilech.®* Sabangjev vidi nedostatky v melodické néapaditosti a tvrdi, Ze je
melodie zakrnéld a mnohdy neuréita.* V roce 1932 se v Moskvé konala premiéra tohoto
koncertu pod taktovkou Alberta Coatese. Byla to doba, kdy byly kruté stalinistické represe
V plném proudu. Tato premiéra vyvolala znacné nepokoje v proletarskych kruzich, coz

vyustilo v zdkaz provadéni Fejnbergovych dél na vetejnosti.

vvvvvv

blizky pritel Nikolaj Ziljajev v ramci Tuchacevského afére® poslan do vézeni, kde zemfel.

Fakt, ze byl Ziljajev jeho vydavatelem vysvétluje, pro¢ nebyly Fejnbergovy Sondty ¢. 7 a ¢.
8, op. 21 publikovany az do poloviny sedmdesatych let. To také vysvétluje stylovost téchto
dvou skladeb, které se atmosféfe pozdnich tficatych let esteticky vzdaluji. Pozdéji se
Fejnberg navratil ke quasi — diatonickému a polyfonickému stylu, ktery Cerpa svou
,,drsnost* ze svych nejlepSich dél z obdobi dvacatych let. Kromé Klavirniho koncertu C
dur napsal Fejnberg jesté dalsi dva — Klavirni koncert ¢. 2 D dur, op. 36 (1944), ktery byl
VvV roce 1946 ocenén Stalinovou cenou, a Klavirni koncert ¢. 3 ¢ moll, op 44 (1947). Treti
klavirni koncert je dilo s velmi pochmurnou atmosférou a v mnoha ohledech je to dilo
klasické, které zobrazuje n€které Mahlerovy prvky, napiiklad ve velkolepé stfedni véte
tohoto koncertu. Premiéra se konala v roce 1947, coz byla doba, kdy Andrej Zdanov,
sovétsky komunisticky politik a ideolog, pronéasledoval nezavislé umélce véetné Fejnberga.
Fejnberg ale nakonec vyvazl bez postihu, protoZe nebyl pro Zdanova tak zavaznym
pfipadem.

Komponovéanim pro oblast komorni tvorby se Fejnberg pfili§ nezabyval a prevazna
¢ast jeho komornich dél spada stejné jako vokalni dila do tvorby rané. I tato oblast tvorby
byla ovlivnéna Skrjabinem, Schumannem a Medtnerem. Konkrétni komorni dila, ktera

Fejnberg slozil, jsou: Smyccovy kvartet ¢ moll z roku 1911; Sondta ¢. 1, op. 12 pro klavir a

* Viz Sitsky, L.: Music of the Repressed Russian Avant — Garde, 1900 — 1929. Westport, CONN 1994, s.
196.

® Viz Sabangjev, L.: Modern Russian Composers. New York 1927, s. 165.

% Michail Nikolajevi¢ Tuchagevskij (*1893 - 11937) - rusky velitel a iniciator reforem Rudé armady. 22.
kvétna 1937 byl zaten a obvinén za $pionaze ve prospéch nacistického Némecka. 11. ¢ervna 1937 byl
popraven a stal se tak jednou z nejznamé&;jsich obéti tzv. Stalinovy Velké ¢istky.
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housle z let 1911 — 1912, jejiz 1. a 2. véta je pojmenovana jako Allegro a scherzo (v roce
1922 doslo k revizi Allegra a scherza) a 4. véta zistala nedokoncena. Z pozdniho obdobi

z let 1955 — 1956 pochazi Sondta ¢. 2, op. 46 pro klavir a housle, pficemz Scherzo je

pievzato ze Sonaty ¢. 1, op. 1.
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Fejnbergovy Kklavirni sonaty

Obdobi konce 19. stoleti a zacatku 20. stoleti se stalo pro ruskou hudebni kulturu
epochou rozkvétu klavirni sonaty. Timto zanrem se zabyval na zacatku stoleti Skrjabin,
Rachmaninov, Medtner, o néco pozdé&ji Prokofjev, Mjaskovsky, Alexandrov a dalsi
sovetSti skladatelé, vcetné Fejnberga. Dvanact klavirnich sonat Fejnberga vznikalo
V dlouhém casovém obdobi (1915 — 1962), ve kterém probéhl vyvoj individualniho
uméleckého stylu skladatele. Politickd situace a spoleCensky zZivot mély vliv na vSechny
oblasti uméni a projevily se 1 v hudbé. Um¢lci se zacali zabyvat problematikou Zivota a
smrti, smyslu a cile lidského byti, tématu konce svéta ¢i tragickému ptredurceni lidstva.
Toto se projevilo i u Fejnberga. V jeho prvnich Sesti sonatach se ,,0drazi téma smrti a
pochybnosti o smyslu lidské existence ve svétovém klimatu zacatku 20. stoleti.* o7

Klavirni sonaty Samuila Fejnberga se daji rozdélit podle vzniku do dvou etap,
pii¢emz prvni etapa (1915 — 1934) zahrnuje Sondty ¢.1 - 8. Prvnich osm sonat ma spole¢né
nékteré rysy. Jsou az na par vyjimek jednovété a stejné¢ jako u Skrjabina jsou obvykle
monotematické. Fejnberg casto pouzival polyfonii a polyrytmiku, coz se odrazilo i v jeho
sondtach. Rozvijeni témat je v téchto sonatach blizké bachovskému principu ,,jadra a
rozvijeni se.”“ Podstatou je jeden prvni motiv, na jehoZz zakladé¢ se odviji charakter a
melodie tématu. S tématem se dale pracuje — opakuje se, déli se ¢i piesouva. Tak jako u
Skrjabina a Mjaskovského je pro Fejnberga role netematickych elementi v hudbé méné
vyznamnd. Co jej ale od Skrjabina odliSuje je to, Ze se Fejnberg snazi zachovat zékladni
roli basu jako harmonickou a metrickou oporu. Prvnich osm sonat je blizké tradici
klavirnich d€l romantismu, coZ se projevuje v tragické vybusnosti a kulminaci, akordy
v silné dynamice a bohatém pouzivani riznych rejstiiki (predevsim ve 3., 4. a 6. sonatg).

Klavirni sondta ¢. 1 zroku 1915 ® (roku 1922 byla revidovana) by mohla
reprezentovat zaminku nového zacatku se symbolickym vybérem opusu €. 1, protoze je
prvnim klavirnim dilem, které Fejnberg sloZil po tom, co byl povolan do armady, ale diky
nemoci byl osvobozen. Tato sonata ve skuteCnosti tvoii uceleny cyklus s dvéma

nasledujicimi. Jedna navazuje na druhou a kazdd zacind tam, kde predchazejici sonata

%" Uchova, L.: Fortepianove sonaty in: Lichateva, 1.: Samuil Jevgen jevic Fejnberg: Pianist, kompozitor,
issledovatel’. Moskva 1984, s. 87.

® Sonata &. 1 byla napsana ve stejném roce, ve kterém zemftel Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin.
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skoncila. Prvni sonata je v toning fis moll, ale zakoncena je triumfalné v A dur. Sondta ¢.
2, 0p.2 (1916) je v téoning a moll a Sondta ¢. 3, 0p.3 (1917) je v g moll a na jejim zacatku
se nachazi stejny doprovodny prvek, tak jako v prvnim tématu Sondty ¢.2.

Dramaturgie Sondty ¢. 1 je blizka skrjabinovskému typu — lyrické téma sonaty se
prubéhu méni na vyrazné a dominantni. Sonata obsahuje dvé vyrazné myslenky, s jejichz
motivy se v pribéhu dila pracuje. Prvni téma Allegro je zaloZeno na pouziti diatonického
materidlu a je obsazeno v prvnich osmi taktech (viz nize uvedend ukazka). Vyrazna a
dobie zapamatovatelna melodie zni v hornim hlase v osminach, stfedni hlas obsahuje
prevazné Ctvrtové a pilové noty a bas je zapsan v hodnotach pllové s teckou a ctvrtoveé
hodnoté. Zde je evidentni rozvrstveni riznych rytmi do jednotlivych hlast, coz se objevuje
1 ve Skrjabinové kompozi¢nim stylu. V taktech €. 7 — 8 se rytmické hodnoty v jednotlivych
hlasech méni a vrchni hlas nyni obsahuje ¢tvrtové a palové noty, tak jako to bylo

Vv prvnich taktech ve stfednim hlase.

Allegro
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Téma druhé zacina predtaktim ve 26. taktu (pfedpis meno mosso = klidnéji) a konci
taktem €. 30. Na posluchace mtize tato myslenka pusobit ,,hra na houpacce* diky stiidani
not osminovych a ctvrtovych s teckou, které vytvaii ,,houpavy* rytmus. Rytmicky i
melodicky princip je zde velmi podobny, tak jako to bylo u prvni myslenky. Melodie je
V hornim hlase a jednotlivé hlasy maji opét rizné rytmické hodnoty. Na rozdil od prvni

myslenky se zde ale objevuje chromaticky material, predevsim pak v doprovodu.
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V 54. taktu konéi expozice a nasleduje provedeni. Zacatku provedeni dominuji
Sestnactinové figury v pravé ruce a kratké osminové motivy v ruce levé, které jsou
reminiscenci na prvni téma. Druhé téma se vyrazné objevuje od taktu ¢. 69 ve variované

podobé a dvojnasobném tempu s Zertovnym charakterem.

Doppio movimento
poeo & poco pii mosso e scherzando
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V taktu ¢. 79 skladatel vyuzil hlavniho motivu prvniho tématu a opét jej varioval.

Yolando

t:a;ﬁ#vwﬁ Lﬁrrﬁ%.;ﬁ%

V taktu ¢. 93 zacina repriza, kterd neni doslovnd, a obé témata se opét objevuji ve

variované podobé&. Na rozdil od expozice je zde faktura mnohem hustSi a dochazi

K postupné gradaci, ktera vrcholi ve fortissimu v Gplném zavéru skladby.

v

V Sondte ¢. 2 (1915 — 1916) se jiz vyskytuji specifické znaky Fejnbergova
vlastniho kompozi¢niho stylu. Zakladni pribeh skladby je diatonicky, ale vyskytuji se zde
hojné¢ chromatické pasaze. Sonata doslova piekypuje sekvencemi a obsahuje Casté
prekiizeni rukou a ndhlé uZiti disonanci. Faktura skladby misty pfipominé Bacha.

Zakladem celého dila je motiv, ktery se vyskytuje hned v prvnim taktu a je soucasti
hlavniho tématu. Tento motiv se sklada z klesajici malé sekundy a sextového skoku a

nasledné opét klesa o sekundu, tentokrat ale velkou.

Allegro leggiero e cantabile
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Zajimavosti v této sonaté je vyskyt metrickych modulaci, ptfi¢emz Fejnberg uziva

pet Sestnactinovych not v hodnoté Ctyt. Postupné se pét Sestnactinovych not stava normou.

r T T " Tropra
Sonata je monotematickd, a proto je celd ,,protkand” uvodnim motivem, ktery je
nejvyraznéj$i. Expozice se rozklad4 na prvnich 54 taktech a je zakoncena seconda voltou.
Provedeni ma o néco hustsi fakturu, obsahuje vice akordickych ¢&asti, figuraci a
chromatickych postupii. V taktu €. 141 je zopakovano Uvodni téma, tudiz se jedna o
reprizu. Skladba konéi kodou (od taktu €. 153). Zavér sonaty je piikladem ,,pikantni
diatoniky ve smyslu Rachmaninova, kterd je ozdobena chromatikou. 69
Sondta ¢. 3, op. 3 je uvedena kratkym Preludiem v toniné g moll. Nasleduje druha

¢ast v tonin¢ gis moll s nazvem Marcia funébre, kterd piipomind ptichod smrti. Tato

trilogie je uzaviena Casti ve stejné toniné jako predchozi a predstavuje tradiéni formu

% Sitsky, L.: Music of the Repressed Russian Avant — garde, 1900 — 1929. Westport, CONN 1994, s. 185 —
186.
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sonaty. Tuto sonatu Fejnberg nikdy nepublikoval.”

Preferoval uziti Marcia funébre a
Fugata ve svém Klavirnim koncerté ¢. 1. Sonatou ¢.3 se budu podrobnéji zabyvat ve
stézejni kapitole mé prace - Analyza Sondaty ¢. 3, op. 3.

Sondta ¢. 4, op. 6 byla vénovana Nikolaji Mjaskovskému a zkomponovéna byla
Vv poslednim roce 1. svétové valky, roku 1918. Je to velice osobité dilo a na posluchace
muze pusobit jako ,, vétrna smrst’ “, zejména diky svému charakteru a tématice. Dilo
neobsahuje konkrétni téma a ani motivy, které by byly dobfe zapamatovatelné. Motivy zde
spiSe utvaii jakousi mozaiku, ale nikdy se nespoji do jednoho tématu. Vyjimkou je
figurativni téma hned na tvodu skladby v expozici, ale ani zde neni melodie ukoncena a
jeji vnitini struktura je nesoudrzna.

Presto impetuoso.
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Tonina je sice uvedena, ale je spiSe jakymsi oznacenim ,,cilového bodu®, protoze
skladba inklinuje k mnohoznacnosti. Stabilitu této sonaté poskytuje opakovani figur ¢i
kratSich usekii a velmi ¢asté pouzivani sekvenci. Sondta ma destruktivni charakter, jeji
tempo je divoké a stale dochazi ke gradaci. Faktura skladby je polyfonni a velmi zfidka je
akordicka. Repriza (od taktu €. 196) je velmi dikladna, doslovnd a rozsahld a tim

pfevazuje zavérecna Cast toho dila. Toto uvadi Larry Sitsky jako Fejnberglv jiz diive

" Tato sonata byla pln& publikovéana az po Fejnbergové smrti v roce 1974, a to diky sili jeho pfitele
Anatolije Alexandrova.
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znamy nedostatek v komponovani, v ¢emz je ale netstupny a odmita premyslet o takovych
prvcich jako je délka skladby a fakt, Ze je celd skladba v jednom tempu, naladé atd.”

V prvnich Ctyfech sonatach uplatiioval Fejnberg stejné principy utvareni formy.
Vytvarel ostré hranice, které skladbu rozdélovaly na tii dily. Casto nékteré useky piisobily
samostatné, a proto mély epizodicky charakter. Jeho reprizy pfesné¢ opakovaly zacatek
expozice a v uplném zavéru dila dochazelo k usmérnéni celého pohybu.

Pocinaje Sondatou ¢. 5, op. 10 zachéazi Fejnberg s formou svobodnéji. Nasledujici
sonaty uz neobsahuji vyrazné predély velkych celkli a pouziti vedlejsiho tématu jiz pro
Fejnberga neni tak Casté. Somndta ¢. 5 vznikla vroce 1921, je antiklimaxem ke dvéma
predchozim sonatam. Je mnohem jednoduseji Citelnd a hratelnd, hudebni jazyk je
jednodussi a vice tondlni, a jeji charakter a tempo neni tak destruktivni, nybrz je klidné;si.
Opét jsou hned na zacatku klesajici chromatické figury, tak jako u Skrjabina. Zacina
introdukci Andante tranquillo v b moll. Zde skladatel uziva efekt paralelnich tritond, které
jsou vsazeny mezi sestupnou chromatickou figuraci. V introdukci se objevuje stejna

rytmicka modulace, kdy pét osmin ma hodnotu ¢tyf, tak jako to bylo ve druhé sonaté.
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™ Viz Sitsky, L.: Music of the Repressed Russian Avant - garde, 1900 — 1929. Westport, CONN 1994, s. 188
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Prvni dvé stranky jsou V taktu ¢. 22 nahle pferuseny hlavnim tématem expozice

(Allegro) v tonin€ e moll, ktera je svym tempem i charakterem k introdukci kontrastni.

Allegro
e energico = Pt 5
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V expozici se stfida fada motivii — energico, volando, prestissimo possibile a
prestissimo espressivo. Nékteré z téchto myslenek jsou reminiscenci na piedchozi sonatu.
V taktu ¢. 56 zacina provedeni (Quasi una cadenza), ale zpocatku se jevi jako epizoda. Zde
se hudba pfipomina ,,nezietelny Sepot®, ktery je naruSovan ostrymi udery akordu.

Quasi una cadenza
tranquillamente quasi a.ndlante
accel.
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Ostrost udert neustale nartstd a hudba graduje, ale 1 pfesto se jesté tiikrat objevi
motivy ,,Sepotu” ze zacatku provedeni. Repriza sonaty zac¢ina v taktu ¢. 141 a je vytvotrena
na stejném principu, jako u sondty pfedchozi. Fejnberg zkratka trvd na dostatecném
opakovani. Uplny zavér skladby méa podobu kody a konéi pomaleji nez piedchozi sonata,
jakoby se postupné ,,vypatila“.

Klavirni sondta ¢. 6, Op. 13 vznikla v srpnu roku 1923 a byla vydana Universal
Edition ve Vidni vroce 1925. Fejnberg ji pfedvedl na Festivalu soudobé hudby v
Benatkach v roce 1925.” Mnozi kritici povaZovali tuto sonatu za Fejnbergovo nejzdafilejsi

dilo. Jako jedina jeho sondta obsahuje epigraf, a to z dila némeckého spisovatele Oskara

72 Z Fejnbergovy tvorby déle zaznéla na tomto festivalu 77 preludia pro klavir, op. 15
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Spenglera ,,Zanik zapadu“.”® Tato sonata ,,jakoby symbolizovala daleké sténani a tdery

hodin uprostied celosvétového miceni. ™ Fejnberg zde uzil kryptogram B — A -C —H a
napodoboval zvuk zvont, vsazeny mezi tritony a chromatiku. Sonata ale neni programni,
tak jako vétSina Fejnbergovych dél.

Tato sonata je jednovétd stejné jako dvé predchozi. Je expresivni, ma smutnou
melancholickou atmosféru a jeji charakter je stfidavé prudky a klidny. Timto je obrazem
své doby. Stejné€ jako v paté sonaté je hudebni jazyk jednodussi a v celkovém planu dila je
zachovano tonalni zakotveni, ale zakladni vyznam chromatickych prvka Casto zintenzivni
posluchactv pocit harmonické destabilizace, a proto vyvolava dojem atonality. Skladba je
plna kadenci zakoncenych na béznych akordech. Faktura je pfevazné husta a bohata, ale
misty se skladba nesouvisle piesouva z extrémni hustoty do fidkého zvukového obrazu.

Témei vSechno ze zakladniho materialu je obsazeno v introdukci. Zazniva zde
motiv dvanacti tahnoucich se zvukd, které vytvaii ozvénu a maji symbolizovat zvuk zvond.
Téchto dvanact not uziva pouze devét stupil, a proto zde neni zndmka dodekafonie. Tento
motiv je sloZen z Cistych kvart a tritonti a je zakladem, ktery udrzuje a sjednocuje celou

skladbu. Motiv je v Precipitatu narusen chromatikou.

Precipitato CAMYUA $EWHBEPT COb.13
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Role ,,zvonového* motivu se odrazi i1 v tondlnim planu sonaty, konkrétné
v expozici — hlavni ¢ast expozice je vh moll, vedlejsi v f moll a zavérecna v b moll.

Tradice pouzivani tritonti v imitaci zvonti se tahne az kK Musorgskému a k jeho dilu Boris

3 Pro druhou sovétskou edici musel Fejnberg ve tiicatych letech nahradit néktera slova versi Fjodora
Tjutéeva z basné Insomnia.

" Uchova, |.: Fortepianove sonaty S. J. Fejnberga in: Licha¢eva, I.(ed.): S. J. Fejnberg. Pianist, kompozitor,
issledovatel’. Moskva 1984, s. 99.
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Godunov. Vseobecna formulace, ktera ¢leni toto dvanacti tonové ,,motto na ¢tyfi ¢lanky,
potvrzuje transpozici slavného kryptogramu B — A — C — H. Pozd¢&ji jsou Vv sonaté patrné
konfrontace téchto ,,straslivych symbola* (tritony a kvarty) s motivem B — A — C — H ve
vice ¢i mén¢ variovanych formach.

Druhym stavebnim prvkem sonaty je zakladni motiv tématu na zacatku expozice
v taktu €. 10.
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Tento motiv se ale na rozdil od motivu zvont li§i svou proménlivosti charakteru,
naptiklad v taktu ¢. 23 v ¢asti Allegro liberamente motiv ziskava na dynamice, graduje a
rozviji se. Také jednota a intervalova stavba motivu kolisa, pfi¢emz se motiv rozklada na
jednotlivé tony (takt ¢. 34).

Ttetim stavebnim prvkem je motiv ve spojujici ¢asti mezi hlavni a vedlejsi ¢asti
expozice (takty ¢. 71 - 84). Tento motiv piedstavuje melodicko — harmonickou formuli

slozenou z péti akordl v rozmezi jednoho taktu.
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Vedlejsi ¢ast expozice (Sostenuto e severo) zacind v taktu ¢. 85 a od taktu ¢. 117

zaCina zavéreCna Cast expozice (Grave e sostenuto), kterd vyvolava dojem smutecniho
pochodu.

V expozici této skladby jsou obsaZeny vSechny tfi tematické elementy sonaty a

dochdzi k Sirokému tematickému rozvoji. V takovém piipadé se stavd funkce provedeni
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druhotadé. Proto je provedeni v této sondté velmi struéné a je vméstnano na plochu v
rozmezi taktd ¢. 133 — 155 (Piu mosso [Allegro] a Sostenuto misterioso).

Po ¢asti Sostenuto misterioso dochazi k vyvrcholeni, po kterém nasleduje od taktu
¢. 159 repriza. Je silné zkracena a je ochuzena o celou hlavni a spojujici ¢ast expozice.
Sonata kon¢i v toniné h moll zavéreénou ¢asti Largo funébre, ktera ma opét charakter
pochodu, ovSem nyni je dynamika v rozmezi piano — pianissimo possibile.

Inovativnim prvkem je v tomto dile Fejnberguv zpisob klavirni kompozice s uzitim
neobvyklych rejstiiki, zejména v base, kde slozité akordy nejsou vzdy slySet. Christoph
Sirodeau toto uvadi jako dal$i z mnoha rysu, ktery by mohl demonstrovat to, jak se
Fejnberg blizil Busoniho zralému kompozi¢nimu stylu (Sonatina seconda).” Sondta ¢. 6 je
napsana virtuéznim stylem a obsahuje rozsdhlou paletu hracich technik, které vytvareji
obrovské spektrum zvu¢nosti.

Sondatu ¢. 7, op. 21 zacal Fejnberg komponovat v letech 1924 — 1925 a definitivné ji
zkompletoval a zrevidoval 5. srpna 1928. Strukturdlné se podoba Sondte ¢. 8, a proto se
Fejnberg rozhodl spojit je do jednoho opusu €. 21 a v roce 1936 ptipravil tyto dvé sondty
pro publikaci. Noty ale ziistaly uschovany po zbytek Fejnbergova zivota a kviili uvéznéni
Fejnbergova vydavatele Nikolaje Ziljajeva byla tato sonata vydana aZ po roce 1978. Timto
muze byt vysvétleno, pro¢ byla Sondta ¢. 7 zastinéna sonatou piedchozi, kterou skladatel
zatazoval do svého repertoaru Cast&ji. Nicméné Fejnberg ptedvedl vefejné Sondtu ¢. 7 na
nékolika ptilezitostech. Objevila se napiiklad na programu berlinského recitélu 12. bfezna
roku 1929. I kdyZ je mezi sedmou a osmou sondtou rozdil v dob& vzniku vice jak deset let,
jsou si blizké jak stavbou tfidilného cyklu, tak i intonacni ptibuznosti témat. Pro tyto dvé
sonaty jiz neplati to, Ze jsou jednotlivé Casti navzdjem kontrastni a neobsahuji vyrazné
predély. V prvni vété sonat se nedéje nic prekvapivého a v prvnich taktech se objevuji
hlavni témata, kterd prostupuji celd dila. Druhé véty obou dé¢l jsou podle Iriny Uchovy
svym strnulym obrazem a klidnym charakterem nocturna podobné dilu Kouzelné jezero od

Anatolije Konstantinovi¢e Ljadova. '° Ve finalni &asti sonat spojuje témata viech

™ Viz booklet CD Feinberg, Samuil Evgenievitch: The Twelve Piano Sonatas: Sonatas Nos. 1 — 6,
katalogové ¢islo: BIS-CD-1413

’® iz Uchova, |.: Fortepianove sonaty S. J. Fejnberga in: Lichaeva, I.(ed.): S. J. Fejnberg. Pianist,
kompozitor, issledovatel’. Moskva 1984, s. 105.
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predchazejicich vét a spojuje je do jednoho celku a stdvd se vrcholem dramatického
rozvoje dila.

Forma Sonaty ¢. 7 je asymetricka oproti Sonaté ¢. 6. Neni tak klaviristicky
velkolepa a je zalozena na polyfonii. Skladba je rozdélena na tii véty — Allegro moderato,
Larghetto a Epilogue. Prvni véta je v tonin€ ¢ moll a drzi nadvladu celého dila, zatimco
véta druhd, ktera je v tonin¢ H dur. Epilogue je v tonin¢ C dur a je rozsifenou kodou
uvodniho Allegra moderata. Hlavni téma se objevuje v prvnich taktech sonaty, pfi¢emz je

melodie zaloZzena na ptiltonech. V doprovodu se objevuje vzestupnd chromatika.
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Druha véta je uvedena tématem, které také vyuziva klesajici palton. Véta je pomala

a muiZe pusobit na posluchace jako ,,kolébani se®.

Larghetto
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Druhé véta je stru¢na a je obsazena v pouhych 34 taktech. Ttidilnost Sondty ¢. 7 a

také sonaty nasledujici se principialné lisi od Sondaty ¢. 3. Vznikla z jednodilného cyklu
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tak, ze se velké dilo ,,rozpadlo® na tfi ¢asti. To dokazuje miniaturnost jednotlivych vét ¢i

reprizova funkce findlni véty, kterd sjednocuje témata vét piedchozich. Centralnim

motivickym prvkem celé skladby jsou uzaviené chromatické useky, které jsou podobné

tomu, co se objevovalo v sonaté piedchozi (mohou byt spojeny s kryptogramem B — A - C

— H). Skladba se ztraci ve findlnim pianissimu.

Sonata ¢. 8 vznikla v roce 1932 a byla zrevidovana o Ctyfi roky pozdéji. V roce

1934 Fejnberg interpretoval pouze stiedni vétu, ktera se na ¢as zdala, ze bude samostatnym

opusovym Cislem. Tato sonata je op¢t tfivéta. Je prvni sonatou v durové tonin€ — V téniné

G dur. Prvni véta obsahuje dlouhou atonalni ¢ast zalozenou na Fis dur / dis moll a zacina

tématem na principu fugata s devititbnovym motivem.

Repriza prvniho tématu se jiz nachazi ve stabilni tonin€ D dur a je rozsifena o

novou myslenku s charakterem ukolébavky — Andantino. Zde je evidentni pouziti tzv.

neslysitelné melodie. Je zapsana ve vrchni notové osnové, ale interpret ji nehraje, pouze si

ji predstavuje.

Andantino
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Veéta dale vede do Des dur, coz je tritonus k hlavnimu tonu G. Druha véta je cela
Vv toéniné C dur a je v pomalém tempu. Zavere¢na véta nastupuje hned po predchozi pomalé
vété a ma tii Casti. V prvnich taktech této véty lze spatfit jistou reminiscenci na Fugato ze

Sonaty ¢. 3, op. 3.

Allegro
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Druha cast posledni véty je uvedena tritonem v predtakti (takt ¢. 16) a poté
nastupuje pocatecni tonina G dur v plivodnim tempu. Dale dochézi k navratu myslenky
Andantino v As dur, ktera po 11 taktech moduluje do zavérecné toniny G dur. V pribéhu
skladby se sttidaji rozlicné toniny s pasazemi, které budi sluchovy dojem atondlniho dila.
Zakladni charakteristika Sondty ¢. 8 spociva v kontrastu a v jeji atmosféfe. Na rozdil od
predchozi kon¢i tato sonata triumfalné ve fortissimu.

Nasledujici Ctyfi sonaty jsou povazovany za méné uspéSné, nez sonaty piedchozi.
Jsou ptikladem urcitého stupné stylistického Upadku. Jiz od konce dvacatych let se
Fejnberg potykal s obdobim kreativni krize, coz také souviselo sjeho koncertni a
pedagogickou ¢innosti. Po roce 1936 ale nastala zména ve vefejném kulturnim vnimani.
Do této doby se Fejnberg orientoval na tvorbu transkripci (hlavné Bacha, Cajkovského a
Beethovena) a prostfednictvim aranzma popularni hudby se vratil také k vokalni tvorbe¢.
Fejnberg se ve tvorbé klavirnich sonat odmlcel na nékolik let.

Sonata ¢. 9, op. 29 byla dokoncena v roce 1939 v dob€ vypuknuti II. svétové valky
Vv Evropé. Toto dilo znamenalo jistou zménu ve Fejnbergové kompozicnim stylu vzhledem

k pfedchozim sonatam. Fejnberg uz se zde neuziva v takové mife polyfonii a obraci se
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k viditeln¢ jasn¢jsimu kompozi¢nimu stylu. Vyznamné zde roste role melodického
zacatku, pficemz v melodii pfevladd diatonika, faktura je ftidkd a jednoduchd, a
harmonicky jazyk je jasnéj$i. Fejnberg se v této sonaté opét navraci k uziti jednovété
formy. Prvni téma sondty je v tonin¢ E dur, je jednoduché, vyuziva diatonicky material a

pusobi ,,hrave®.
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Sonata je zaloZena na figuracich, bézich a drobnych motivech, které se objevuji
Vv pritbéhu celé skladby. Vyraznym motivem, ktery je zde Casto pouZit, je motiv tfi tond,

pticemz dochézi k terciovému skoku (interval m. 3) a nésledné sekundovému sestupu.

Tempo I

T T
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Pozdéji se ve skladbé nachdzi i chromatické prvky, virtudézni technika a motivy
nasili, coz je typické pro Fejnbergova rand dila. Provedeni zafina v pianu, ale po par
taktech zacne hudba gradovat a v podstaté cela tato Cast je zalozena na gradaci. Zavér
provedeni ,,utichne® v pianu a nastupuje repriza. Ta vyuziva hlavné vyse uvedeny
tfitonovy motiv, figurace a rytmizaci hlavniho tématu (teckovany rytmus). Sondta je
zakonc¢ena triumfalnimi akordy ve fortissimu.

Sonatu ¢. 10, op. 30 Fejnberg slozil rok po zkomponovani sonaty piedchozi.
Dokoncil ji v priib¢hu valky v dobé¢, kterou stravil v izolaci (nejdiive na Kavkazu a pozdéji
ve Stfedni Asii). V této sonaté jsou vyrazné hlavné dvé pasaze. V prvni pasazi je obsazeno
i prvni téma v tonin¢ B dur, které je charakteristické svym ,kolébavym® rytmem
v doprovodu.

Allegro moderato
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V dal8i pasazi je zndzornén Wagneridnsky smutecni pochod v podobé menuetu.
Zde zazniva i1 druhé vyrazné téma (od taktu ¢. 144), které je v pomalém tempu a tfidilném
metru, a proto se jevi jako menuet.

Meno mosso, quasi_andante
Ak # a e
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V taktu €. 230 zacina provedeni (Grave), které méa zpocatku charakter pohfebniho
pochodu. V provedeni se objevuji motivy obou témat, nejlépe zde vSak zde zaznamenat

druhé téma, které zni nékolikrat ve variované podobé (napi. od taktu ¢. 262 — Andante
come prima).

PSSP Andante come prima
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V taktu ¢. 386 zalind zaverecnad cast skladby (Maestoso), ktera triumfalné zni
Vv toniné B dur, v zapéti se ale atmosféra uklidiiuje a Gplny zavér je v pianissimu.

Posledni dvé sonaty vzniky po valce. Ale i tato doba neznamenala v ruském
vetejném zivoté oddech. Druha polovina ¢tyficatych let znamenala ve skute¢nosti druhou
velkou pauzu pro Fejnbergovu skladatelskou cinnost. S timto obdobim je spojeno

pronasledovani nezavislych umélcii, mezi které patiil i Samuil Fejnberg.
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V tomto kontextu napsal Sondtu ¢. 11, op. 40, ktera vznikla v roce 1952. Je

uvedena osmitaktovou introdukcei v toniné f moll v ponékud pochmurné atmosfére.

Largo
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Tato introdukce je v kontrastu shlavni mysSlenkou Allegro, kterd nasleduje po
uvodni ¢asti v 9. taktu v C dur. Melodie je zalozena hlavné na sekundovych intervalech a

na jednoduchém rytmu. Pocate¢ni napev dava tomu to tématu pisniovy charakter.

Allegro
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Pochmurna nalada se brzy vraci v taktu ¢. 36 v kratké ¢asti nazvané Pensieroso, coz

vede ke druhé myslence, ktera je v tonin€ G dur a je k prvni mySlence kontrastni.

a tempo, ma un poco piua tranquillo
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V taktu ¢. 88 zacind provedeni, pfiCemz jsou vSechny myslenky variovany, nejvice
se zde vSak pracuje s hlavnim tématem. V prubéhu provedeni, ostatné tak jako v celém
tomto dile, se Casto stfidd klidnd a prudka atmosféra. V sonaté¢ se navraci motivicky
material z introdukce, ktery je rozvinut a je posilena tonalita. V taktu ¢. 179 dochazi
Kk naruseni hudby, kde se v taktu ¢. 179 za¢ina navracet tonina expozice a motivy hlavniho
tématu. Tento Gsek skladby mize svym zbésilym tempem a pouzitymi intervaly pfipominat
myslenku Fugata z Fejnbergovy tfeti sonaty.

Tempo I [Allegro]

‘P‘—!I- kj Pl i

E‘_'
:

i L=

Nasleduje opét kontrastni klidn4 ¢ast, kde se navraci druhé téma, které je nyni
Vv toning€ C dur. Skladba kon¢i majestatné ve fortissimu.

Ctyii roky po dokonéeni Sondty ¢ 11 oznamil Fejnberg v ramci vefejného
vystupovani svlj odchod do dichodu. V tomto CdCtyfletém obdobi se odmlcel v
komponovani. V roce 1956 slozil pétivétou Sondtu pro housle a klavir, op. 46 a dale se
ujal n€kolika revizi svych klavirnich sonéat, naptiklad Sonaty ¢. 2 a ¢. 9.

Prvni véta Sondaty ¢. 12, op. 48, které dal Fejnberg podtitul Sonatina vznikla na
popud Fejnbergova zdka Michaila Sokolova, ktery po skladateli zadal vytvotit nekolik
kust pro déti. Fejnberg byl ale zvykly ucit pouze pokrocilé studenty a ve vysledku byla
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Sonatina velice komplikovana. Proto slozil o nékolik mésicti pozdé&ji Album pro déti, které
bylo jeho ptedposlednim dilem. Tato sonata pokracuje v tradici dél klavirni pedagogické
literatury zapocaté ve 40. az 50. 1étech 19. stoleti sonatami Anatolije Alexandrova (devata
sonata), Mjaskovského (Sesta, sedmé a osma sonata) a Prokofjeva (devata sonata). V 1été
roku 1962 zkomponoval dvé véty pro klavir, které se rozhodl pfipojit k Sonatiné, a to
dotvoftilo kompletni Sonatu ¢. 12, op. 48. Skladba obsahuje dobie zapamatovatelna témata,
napévovou melodiku, strucnost vSech tii ¢asti cyklu a technickou jednoduchost. Prvni véta
je zalozena na jednoduchosti a Cistych hudebnich liniich. Je koncipovéana jako blok
opakujici se hudby, pfi ¢emz hudebni proud neni ni¢im pferusen, ale zaroven nikam

nevede. Hlavni téma mé vesele naladény charakter a tato atmosféra prostupuje celou vétu.

Allegro
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Dalsi dvé véty maji nazvy Intermezzo a Improvizace. Intermezzo je K piedchozi
vété kontrastni, je pomala a klidna. V této vété se nachazi odkaz na Wagnerova Tristana a
Izoldu, 11.d&jstvi a v Improvizaci je reminiscence na Brahmsovo Intermezzo ¢. 3, op. 117,

coz je evidentni hned v prvnich dvou taktech expozice zavérecné véty.
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Improvizaci v druhé myslence také cituje skladatel sam sebe uzitim zavéru Pisné .

7 na basen Michaila Lermontova z opusu 28.
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Toto dilo uzavira cely Fejnbergliv cyklus sonat a zarovei i celou jeho skladatelskou
tvorbu, protoZe Sondta ¢. 12 byla Fejnbergovym poslednim dilem viibec. Své sonaty zacal
Fejnberg skladat jiz jako vyspély umélec, ptesto ale doba, po kterou sonaty komponoval,
zaznamenala vyvoj a jisté zmény v jeho kompozi¢nim stylu. Fejnbergovy klavirni sonaty
jsou bezesporu vyznamnou soucasti sovétské klavirni hudby, ptesto se ale na koncertnich

pddiich téméf nehraji a mezi posluchaci nejsou moc zndmeé.
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Analyza Sonadty ¢. 3, op.3

v

Sonata ¢. 3 je jako jedna z mala Fejnbergovych sonat tiivéta a je rozsahla na
padesat stran. Sklada se z Preludia, Marcia funébre (Smute¢ni pochod) a Sondty. ' U
Fejnberga se jedna o pomérné vzacny mnohocetny programni cyklus. V sonatovém cyklu
obvykle Preludium chybi a na prvnim misté je véta v sonatové formé¢, ktera je zakladnim
jddrem a pramenem cyklu. Zde je patrné, ze Fejnberg vyuzil opaény postup, kde je véta
V sonatové formé vyuzita jako zavérecna cast skladby a funguje jako vrchol, ke kterému
hudba sméfuje. Preludium a Marcia funébre ptedstavuji dva stupné postupu k vrcholné
casti — Sonaté. Zakladni motiv celého dila (druh ideé fixé) je nejvice propracovan ve
finalni ¢asti celého dila. Irina Uchova oznacuje tento motiv jako piizrak smrti, ktery je
pfiznacnym Dies irae 20. stoleti. Motiv koduje sviij obsah diky pouzitym intervalm.”®

Preludium a Marcia funébre jsou od sebe velice odlisné. Jsou kontrastni svou
naladou, svym umyslem vyjadiit uré¢itou myslenku i kone¢nym cilem. Preludium ptisobi
prudce diky ¢astému zrychlovani. Marcia funébre pusobi oproti Preludiu stroze a ,,pfisné®.
Fejnberg pouzil v této vété malé mnozstvi hudebnich prostfedkii a snazil se piedev§im
vyjadfit formu pochodu. Dominuji zde nestejnomérné kroky akordil s diirazem na prvni
dobu. Hudebni vyjadieni pochodu je diky stru¢nosti a opakovani lehce zapamatovatelné.
V prubéhu této véty se vyskytuje zvlastni vyrazové vyjadieni. Od prvniho taktu této véty
dochdzi k postupnému zabarvovani a rozvijeni intervall. Zprvu jsou slySitelné akordy
doprovazené malo vyraznou melodii, ale postupné zacinaji tyto hudebni slozky pisobit
jako samostatny celek a ve vrchnim hlase se po n€kolika taktech objevuje dobfe slySitelna
melodie. Ta zlstava ve védomi jako téma pohiebniho pochodu. Ve tieti Casti této véty se
téma objevuje v pozménéné form¢ a predstavuje pro posluchace vyraznou a piesnou
charakteristiku — téma smrti.

Sonadta je posledni vétou dila, kterd je nejrozsahlejsi. Jadrem expozice jsou dvé

myslenky - ,,vzrusené* chromatické hlavni téma a klidné diatonické téma vedlejsi, které do

Fejnberg toto dilo nikdy nepublikoval. Sonata byla uplné vydana az po jeho smrti diky usili pfitele
Anatolije Alexandrova. Fejnberg radéji pievzal témata z Marcia funébre a z Fugata a pouzil je ve svém
Klavirnim koncerté ¢. 1, op.20.

"8 Viz Uchova, |.: Fortepianove sonaty S. J. Fejnberga in: Lichaceva, 1 (ed.).: Samuil Jevgn jevi¢ Fejnberg:
Pianist, kompozitor, issledovatel’. Moskva 1984, s. 91.
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tohoto dila pfinasi klidnou atmosféru a svétlo. Pfi rozvijeni hlavniho tématu se ned¢je nic
neocekavaného, zatimco zlom pfichazi az ve spojujici ¢asti mezi expozici a provedenim,
kde je vyuzito zakladniho motivu hlavniho tématu. V provedeni se pfedstavuje téma nové,
které¢ je ve skuteCnosti transformaci tématu Marcia funébre. Téma je pfiznacné svym
ostrym staccatem, které muze posluchaci pfipominat vysméch a Zertovny charakter. Na
zaklad€ zpracovani tématu se tato ¢ast se nazyva Fugato. Repriza obsahuje silné¢ zkracené
hlavni téma. Nejvétsi zména se ale vyskytuje v oblasti vedlejsiho tématu, pti ¢emz dochézi
K praci s diatonickym materidlem této mySlenky. Zaznivaji zde i motivy tématu Fugata.

V této sondté je vyuzito prudkych kontrasti a casto se vyskytuje pianissimo.
Vsechny tyto elementy dominuji i v dalSich péti sonatach. Cela skladba miize na prvni
pohled putisobit svou pifemirou not a posuvek velmi chaoticky. Fejnberg totiz nedodrzuje
ptedepsani toniny, jeho hudba neustale kolisa a moduluje a nasledkem toho se Vv notach
objevuje vice posuvek, nez je nutné.

Sonata obsahuje n¢kolik charakteristickych prvka, které Fejnberg pievzal od
Skrjabina, a ke kterym se dostanu v priib&hu analyzy. Dilo je vhodné k analyze jak diky
své znacné rozsahlosti, na které se daji demonstrovat nc¢které¢ Fejnbergovy kompozicni
postupy, tak i diky své dramati¢nosti (zvlaste¢ pak ve druhé vété) a tématu valky, ktera

zasahla velkou ¢ast Fejnbergova Zivota a ovlivnila jej mimo jiné i v tvorbg¢.

1. Preludium

Uvodni Preludium, ma 32 taktd a nastupuje v téniné g moll. Faktura této véty je
husta, coz je typické pro Fejnbergovu hudbu. Tato véta plisobi improvizaéné a ma
figurativni rdz. Takt neni konkrétné¢ udan a rytmické hodnoty nékterych not se ve
skutecnosti li§i od toho, jak jsou zapsany, na coz upozorhuje ptredpis Misure diverso
(rozdilné métitko). Skladatel upfesiiuje rytmus a interpretaci pomoci predpisu Lento assai,
ma sempre inquieto e rubato molto (velmi zvolna, ale stale neklidné a dosti zpomalovat).
Na jeden takt pfipadaji ¢tyfi skupiny osmin, pficemz jsou tyto skupiny slozeny z 4/8 nebo z
6/8. Pokud by se mél klavirista fidit pfesnou rytmickou interpretaci, zn¢la by v 1. taktu na
prvni dob¢ sextola, k ¢emuz ale nedochazi. Proto mé zacatek této véty zvlastni , kulhavy*

charakter, coZ je dano volnou interpretaci jednotlivych rytmickych hodnot a uZitim rubata.
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Fejnberg v této vété Casto uziva tvrdé zmensené malych septakordi, coz je viditelné hned
na uvodni strance (napf. na prvni dob¢ v taktu ¢. 3)

Preludium je zahajeno hlavnim tématem, které se rozklada na prvnich osmi taktech.
Hlavou tématu jsou Ctyii akordy, jejichz melodie vytvaii chromaticky sestup tfi tona a
nasledné¢ sextovy skok. Soucasti téchto Ctyf akordl je frygicky kvartsextakord, ktery
zazniva hned uprostfed prvniho taktu. Dochézi k jeho obratu, coz vytvari v hornim hlase

zvukove vyrazny interval malé sexty. Nasledné pies dominantu smétuje do toniky.

Misure diverse*).Lento assai, ma sempre inquieto e rubato molto

-

Doprovodny prvek uvodni mysSlenky vyuziva Siroké rozpéti a obsahuje vétSinou
oktdvové, ale 1 tercdecimové intervaly a skoky ptes dvé oktdvy. Druhy takt opakuje
mySlenku v tonin¢ b moll. Ve tfetim taktu dominuje hlava mysSlenky, kterd je opct
sekvencovana a dale variovana az do sedmého taktu, kde je vyuzit chromaticky sestup.
V prubé¢hu téchto obmén stale dominuje vyraznd hlava tématu — sekundovy sestup a
sextovy skok nahoru. V osmém taktu dochdzi témeét k doslovnému opakovani prvniho
taktu hlavniho tématu. Timto se hlavni téma uzavira.

V nasledujicich dvou taktech je obsazena strucna vedlejSi mySlenka, respektive

motiv.
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Prvni takt je v toniné F dur a v dalSim taktu ihned moduluje do toniny H dur. Tento
motiv je kontrastni k tématu prvnimu svou durovou toéninou a dynamikou, kterd je
v rozsahu pianissimo — piano, kdezto téma prvni se dostdva zpiana prudce do
dominujiciho forte. Kontrastni dvoutakti je nicmén¢ v taktu €. 11 rychle naruseno motivem
pfevzatym z tématu prvniho. V pribéhu tohoto dvoutakti dochazi k sekvenci, pficemz

prvni takt je v tonin€ Des dur, a druhy v tonin¢ Fis dur.

V taktu ¢. 13 se opakuje znovu kontrastni motiv, tentokrat v Ces dur a
V nasledujicim taktu moduluje do F dur. V 15. taktu je klidnd mySlenka opét narusena na
stejném principu jako v taktu ¢. 11. Dochazi opét k sekvenci a tonina se méni béhem dvou
taktd z g moll na ¢ dur, kde zazni nejvy3i ton (f %) celého Preludia. Od taktu &. 17 dochazi
k zopakovani celého uvodniho tématu. Tentokrat se ale melodie vyskytuje v obou rukou a
téma je tudiz zvyraznéno. Tato Cast graduje a sméfuje do bouilivého vrcholu v taktu ¢. 20,

ktery je zvyraznén fortissimem. 9

7 Christoph Sirodeau tuto gradaci povaZuje za postupny tlak na interpreta, jenz se ma dostat do stavu tzv.
asfyxie, do stavu ,,zaduseni se*.
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Vrchol rychle ustupuje a ztraci se v pianu. V taktech ¢. 23 — 24 nasleduje opét
chromaticky sestup ve vrchnim hlase (tak jako v taktu ¢. 7) a v kazdém taktu zazniva triton
mezi oktdvami na tieti a ¢tvrté dobé v levé ruce.

Nasleduje zavére¢na cast Preludia, ktera je charakteristicka svou vyraznou
klesavou chromatikou a motivicky vyuzivd hlavu prvniho tématu. Jedna se o evoluci,
pfi¢emz je vyuzit motiv hlavniho tématu.

a tempo, ma Sempre inquieto

N
(

f di e

V poslednich tfech taktech této véty se vyskytuje stejny motiv v doprovodu levé
ruky jako na Uplném zacatku skladby a melodie v pravé ruce je téméf doslovné
zopakovana, tudiz je ukotvena pivodni tonina g moll. Zavéreény takt ukoncuje Preludium

doslovnym zopakovanim prvniho taktu této véty.

Preludium — motivicky rozbor:

1-8 hlavni téma A, g moll

9-10 vedlejsi téma B, F dur — H dur

11-12 motiv Aa, Des dur — Fis dur

13-14 vedlejsi téma B, Ces dur — F dur

15-16 motiv Aa, G dur — C dur

17-24 hlavni téma A zopakované opét v toniné g moll
25-29 evolucni ¢ast, vyuziti hlavy tématu

30-32 motiv Aa, g moll
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2. Marcia funébre

Uziti pohiebniho pochodu v sonatové form¢é ma dlouhou tradici. Projevila se
napiiklad u Beethovena, ktery pochod pouzil ve tfeti vété Sondty ¢. 12, op. 26. Velmi
znamy je Chopintv pohiebni pochod z tieti véty ze Sondaty ¢. 2, op. 35 (b moll) a také
Skrjabin jej vyuzil ve finalni vét€ Sonaty ¢. 1, op. 6. Fejnberg se touto tradici inspiroval a
druhou vétu pojal prave jako smutecni pochod.

Tato véta je piedepsana v toniné gis moll, ale je tonaln€ nestabilni. Véta je uvedena
hlavnim tématem, které zacina ve fis moll. Obsahuje ptedtakti a dale je obsazeno v osmi

taktech.
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Téma je blizké Skrjabinové Sondté ¢ 1 a jeho ,trubkovym® ozvénam. Je ale
otazkou, zda se Fejnberg opravdu inspiroval timto dilem. Uvodni myslenka ptisobi velice
tézkopadné a tvori efekt pomalého pochodu. Rytmizace, pouziti chromatiky a disonanci
vytvaii dojem dramatické atmosféry. Dillezitym motivem tématu je kvintovy interval
(pfedevsim cista kvinta), ktery mé& znazorfiovat d’dbelsky motiv, ¢i motiv smrti. Tento
motiv je sjednocujicim prvkem dila a pracuje se s nim i v dal3i vé&ts. *

Jak jiz bylo zminéno, rytmizace uvodniho tématu zde hraje vyznamnou roli.
Z pocatku je téma sloZeno hlavné z not ¢tvrtovych a osminovych, pfi¢emz noty ctvrtoveé
dominuji v levé ruce, a ve spojeni s oktdvami pusobi t¢Zkopadné a majestatné. Prava ruka
obsahuje prevazné noty osminové. Nositelem tématu je ,,dialog” mezi pravou a levou
rukou. Akordy v pravé ruce jsou zalozeny na chromatice a zaznivaji po uderu oktavy v
base, tudiz dochazi k synkopizaci. V taktu ¢. 4 je rytmizace obohacena o pfiraz, ktery
upeviiuje raz pochodu. Tento rytmicky prvek se dale nachazi v kazdém taktu aZ po takt €.
8. Zde kon¢i prvni téma. Od 5. taktu skladatel rozd€lil notovou osnovu na tfi systémy, coz
se V jeho klavirnim stylu psani vyskytovalo €asto, a coz bylo také typické pro pozdniho
Skrjabin.

V 9. taktu nastupuje kontrastni téma v téning Es dur. Sestnactinové figury zalozené

na chromatice davaji tomuto tématu hybnost a tendenci sméfovat kupfedu. Jednotlivé

8 Interval kvinty hojné pouzival i Skjabin a v tomto byl Fejnbergovi inspiraci.
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figury se stfidaji v levé a pravé ruce. Melodii nesou Ctvrtové noty, které piedchazeji

Sestnactinovym figuram.
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V taktu €. 11 dochazi ke zméné taktu z 6/4 na 5/4 a zni vyrazna melodie ve vrchnim
hlase. Motiv této melodie je zaloZen opét na chromatice, tentokrat vzestupné, a intervalu
vrchni malé sexty (dy - hes;), ktera se po svém trojnasobném zaznéni vraci opét sextovym

skokem zpét. V nésledujicim taktu se motiv doslovné opakuje.
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Dalsi dvoutakti je ve 4/4 taktu a dominuji v ném septimové intervaly v melodii,
které chromaticky klesaji a jsou doprovazeny chromatickymi Sestndctinovymi figurami.
Posledni oktava v taktu ¢. 12 se melodicky vdze na nasledujici takt, tudiz se jedna o
predtakti. 'V dalSich Sesti taktech jsou doprovodnym prvkem jiz nékolikrat pouzité
chromatické figury, které jsou nyni pfevdzné ve vzestupném sméru. Melodii dominuji
intervaly klesajici kvinty. Dochazi ke gradaci az do vrcholu ve fortissimu v taktu ¢. 21, kde

je opét pouzita chromatika a vyrazné kvintové intervaly a zde kon¢i 1 druhé téma.

V taktu €. 22 se objevuje nové tieti téma v toniné A dur, ve které setrva pouze tfi

takty a moduluje do toniny As dur.




Takt €. 26 uzavira toto téma motivem pievzatym z druhého tématu z taktu ¢. 21.
Nasleduje opakovani druhé myslenky. Tentokrat zac¢ind v tonin€ As dur (v taktu 9 to byla
tonina Es dur). Nasledujici takt motivicky navazuje na takt ¢. 21. V taktu ¢. 34 je
predepsana stejna toénina jako na zaCatku véty a od taktu €. 36 se v base zacina navracet
uvodni téma, kde je doprovod levé ruky s vyjimkou vynechani nékterych tént a
augmentace velice podobny ivodnimu tématu této véty. Od nésledujiciho taktu je zfetelny
tzv. imaginarni kontrapunkt, pii¢emz skladatel ,,vypichuje* z jednotlivych figur konkrétni

noty, které maji byt slySeny. I toto bylo typické pro Skrjabiniiv kompozi¢ni styl.

Fﬂfm-mrﬂ?ﬂmr—}_ﬁr—’r—q

P 323

-“-‘"H'-F‘

LT
IRELE

V této casti dochdzi k vyvrcholeni celé véty. Je zde zakomponovan motivicky
material, ktery zazn¢l v pribéhu celé véty. V jednotlivych figurach jsou na zakladé
zminovaného imaginadrniho kontrapunktu melodicky vyzdvihnuty akordy, které
chromaticky klesaji, a mohou tak byt reminiscenci na uvodni myslenku Marcia funébre.
Vyrazna reminiscence je vSak v base. Také se zde v taktu ¢. 39 a dale od taktu ¢. 43 aZ do
konce véty vyskytuje pfiraz, coz se opét vaze na prvni mysSlenku, ve které tento prvek
predstavoval vyznamnou rytmickou slozku pochodu. Tato Cast je evolucni a pracuje se zde
s motivy uvodni ¢asti a. Zavér véty vyresil Fejnberg velice zajimave a necekané. Od taktu
¢. 50 se atmosféra zaCinad prekvapivé zklidiiovat a dynamika se zeslabuje. Pfesto ale
Vv pfedposlednim taktu v levé ruce slab¢ zni ptirazy, které stale udrzuji v paméti posluchace

dramatické prvni téma.
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Marcia funébre — motivicky rozbor

1-8 hlavni téma, gis moll
9-21 druhé téma, Es dur
22 — 26 tieti téma, A dur (23 —25) —As dur (25 — 26)
27-35 druhé téma, As dur (28 — 33) —H dur (34 — 35)
36 — 46 Evolu¢ni Cast, prace s motivy tématu A, gis moll
47 - 53 coda, gis moll

Forma:

A BB’A’Coda

Takt1-8=A

Takt9-26=B

Takt 27 -35=B’

Takt 36 —46 = A"

Takt 47 —53 = Coda
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3. Sonadta

Zavérecna véta navazuje na vétu predchozi jak svou téninou, tak i motivicky.
Zacina toninou gis moll tak jako Marcia funébre. Motivicky navazuje na zavéreéné takty
Marcia funébre pouzitymi intervaly 1 nékterymi shodnymi tony. Toto je dobie viditelné a
slysSitelné pii srovnani taktl ¢. 6 a 7 ztéto véty s druhou polovinou taktu ¢. 52 z véty
ptedchazejici. Zaroven je ale toto téma spojeno s uvodnim tématem druhé véty, a to hlavné
pouzitim zfetelnych kvartovych a hlavné kvintovych skokl v melodii pravé ruky, které
evokuji tzv. ,,dabelsky* motiv ¢i motiv smrti z Marcia funébre. Motiv smrti je v této vété
nejvice pouzivan a propracovan.

Hlavni téma je dlouhé, konci az ve 24. taktu. Toto téma se da segmentovat na dalsi

Ctyti ,,podtémata“. Téma Aa se rozklada na prvnich osmi taktech.

Allegro appassionato
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V doprovodu se rychle stfidd leva a pravd ruka. Doprovod je zaloZzen na
rozlozenych oktavach, které po sob¢ nasleduji vétSinou v kvintovém rozestupu, tak jako to
bylo podobné v levé ruce uvodniho tématu Marcia funébre. Osminy v doprovodu dodavaji
této Casti hybnost a jedna se o nejrychlejsi vétu celého dila (Allegro appassionato). V
taktech ¢. 9 — 14 se nachazi druha klidnéj$i ¢ast tématu Ab, v nizZ je melodie obsazena ve

stfednim hlase.

L P

V taktech €. 15 — 20 je Cast tématu Ac. Zde je melodie zaloZena na kvartovych
skocich v hornim hlase a na chromatickém postupu. V pribéhu téchto takti dochazi ke

gradaci.
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Posledni ¢ast Ad je rozloZzena do takt €. 21 — 24, pfiemZ se v taktu ¢. 21 méni

rytmus na 6/4, a leva ruka obsahuje sestupnou chromatiku, kterd je v hornim hlase

doprovazena osminovymi figurami.
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Tato Ctyftaktova Cast Ad je prostiedkem Kk dalsi vétsi gradaci, ktera vyusti v téméft

doslovné opakovani tuvodniho tématu Aa (takty €. 25 — 32). Po zopakovani tématu Aa se
skladba dostava v taktu €. 33 do zavérecné Casti expozice hlavni mysSlenky, ve které se

v doprovodu objevuje inverze oproti taktim ¢. 21 — 22, kde byla leva ruka zalozena na
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chromatickém sestupu. Zde je doprovod zaloZen na vzestupné chromatice a pravé ruce
dominuji osminové figury.
Atmosféra se uklidiuje a vysledkem je nové téma nastupujici v taktu ¢. 43 v

kontrastni tonin¢ E dur v pomalejsim tempu (Lento).

Zde se daji dobfe zaznamenat rysy Skrjabinova kompozi¢niho stylu. Hned v prvnim
taktu této kontrastni myslenky (takt ¢. 43) pouzil Fejnberg vrstvy rtuznych rytmickych
hodnot, coz uplatituje ve své polyfonické sazbe. Horni hlas mé osminové hodnoty, stiedni
pulové hodnoty a spodni hlas mé hodnotu ¢tvrtovou. Téma ma diatonicky priibéh a pisobi
Vv této pochmurné skladbé jako ,,svétlo®. Podle Christopha Sirodeaua ma tato myslenka
naznacovat nadé€ji na pfichod Stastného konce, tudiz se zde jedna o jediné optimistické
znazornéni v rdmci celé sondty, kterd je zna¢né pesimisticky zamétena. Zakladni myslenka
je stru¢na, je obsazena ve Ctyfech taktech a je melodicky vyraznd a dobfe zapamatovatelna.
Dochazi k jejimu postupnému rozvijeni a variovani. V taktu ¢. 47 je melodie pravé ruky
dvakrat rychlejsi (Doppio movimento), nez v taktu ¢. 43, a je zaloZena na sekvencich.
Objevuje se zde opét inverze stiedniho hlasu z taktu €. 43. Ve srovnani s taktem ¢. 43

dochdzi také ke zménam ve vrstvach rytmickych hodnot. Horni hlas je opét v osminovych
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hodnotach, ale stfedni hlas mé& nyni hodnotu ¢tvrtovou a bas hodnotu piilové noty s teckou.

Toto ptehozeni rytmickych hodnot v hlasech Fejnberg opét ptevzal od Skrjabina.

l“l%
Hh “

Typicky rys Skrjabinovy kompozi¢ni tvorby se také vyskytuje v taktu ¢. 49, kde
horni hlas piebird doprovodnou funkci v podobé sekvenci, a funkce melodickd je nyni

Vv hlase stfednim, kde je vedlejsi téma augmentovéano.
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V taktu €. 53 se vedlej$i téma opét presouva do horniho hlasu a je obménéno

pomoci akordd. Od taktu €. 56 dochdzi k préci s tématem v podobé& rozloZenych akordd,
které¢ navazuji na akordy ztaktu ¢. 53, za doprovodu fady po sob¢ jdoucich tont
vzestupnym 1 sestupnym smérem. Na konci 62. taktu se navraci prvni téma této véty opét
ve variované podobé. Nedoslovné zopakovani prvniho tématu zni aZz do taktu €. 71, po
kterém nastupuji figury zalozené na chromatice nejdiive v legatu a od taktu ¢&. 74 ve
vyrazném staccatu ve fortissimu. Takty ¢. 76 — 77 ptedstavuji kratkou reminiscenci na
prvni téma v podobé rozlozenych oktav, tak jako to bylo levé ruce v ivodu této véty. Tyto
dva takty jsou spojem K prvnimu tématu, protoze dochazi k repetici. Seconda volta
navazuje motivicky na ptedchozi takty, tj. takty ¢. 74 — 75 a je charakteristickd svym
diraznym a silnym staccatem a vyraznymi intervaly zmensené kvarty.

Nasleduje spojovaci ¢ast mezi expozici a provedenim. Zacina taktem ¢. 81 a kon¢i
v taktu €. 98. Spojovaci usek je zlomovy, predstavuje vyrazné preruseni hudebniho proudu
a predznamendva nastup nové Casti, kterd se nazyva Fugato. Cely spojovaci usek je
zalozen hlavné na chromatickych figurach. V taktu ¢. 83 nastupuji jednotlivé hlasy na

zéklad¢ imitace a hudebni tok je ve velice rychlém tempu. Opét se zde jedna o chromatické
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figury, které v kazdém taktu obménuji sviyj rytmus bud’ s osminy na ¢tvrtovou hodnotu, a
naopak. Dochazi ke zrychlovani a gradaci, coz je v taktu ¢. 92 preruseno diminuendem a
korunou. Cely spojovaci usek piisobi nejednotné, rozkouskované a budi ,,nervozni* dojem
diky prudkému sttidani rychlého a pomalého tempa a chromatice.

V taktu €. 99 zacina provedeni a zaroven ¢ast Fugato, z jejihoz nazvu je patrné, ze
se jednd o usek zalozeny na principu imitace. Toto téma je transformaci tématu z druhé
véty Marcia funébre. Fejnberg toto téma s velkou oblibou zatazoval i v jinych dilech.
Kromé Klavirniho koncertu ¢. 1, op. 20, 1ze nalézt reminiscence na Fugato v klavirnich
Sonatach ¢. 8§ a 11.

Fugato je uvedeno velmi vyraznym tématem v ostrém staccatu, které je obsazeno
ve Ctyfech taktech. Toto téma se svym Zertovnym charakterem podoba Fugatu z Lisztovy
Sonaty h moll. Hlavou tématu Fugato ze Sondty ¢. 3, op. 3 je osm osminovych not, z nichZ
posledni sméfuje sextovym skokem ke ¢tvrtové noté s teCkou, kterd je nasledovana opét
osminou. Kombinace téchto intervalii a rytmu davaji tomuto tématu Druha ¢ast tématu

navazuje na motiv zaveérecného tématu expozice a vyuziva chromaticky sestup..
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Toto téma nazvu tématem D a rozdé€lim jej na Ctyfi €asti po jednotlivych taktech —
1. takt tématu = motiv Da, 2. takt tématu = motiv Db, 3. takt tématu = motiv Dc, 4. takt
tématu = motiv Dd. Opét se zde objevuji useky na principu fugato a budi dojem, jakoby si
jednotlivé ruce odpovidaly. Prvné téma zazni dvakrat v pravé ruce a v taktu ¢. 107 jsou
pouzity pouze kratké, ale vyrazné motivy z tohoto tématu, konkrétn¢ motiv Dc a Dd. O dva
takty pozdéji se celé téma objevuje v ruce levé. Po ctvrté zni celé téma v taktu €. 118,
pfi¢emz se jeho druha Cast zalozena na chromatickém sestupu stava predmétem motivické

prace v dalSich sedmi taktech. V taktu €. 129 se opét objevuje celé téma v pravé i levé ruce

zaroven a nastupuji na principu fugato. Vruce levé je vSak druha perioda tématu
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augmentovana. Od taktu ¢. 133 je téma dale rozvijeno a variovano tak, Ze je
rozkouskovano na jednotlivé motivy, které nastupuji na principu fugato a také se zde
uplatnuje princip sekvenci.

V taktu ¢. 140 se objevuje variace tématu Fugato, kterd ma tanecni charakter a
obsahuje durazy ve sforzzatu.
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Melodii nese prava ruka a vlevé ruce se zacind od taktu ¢. 147 prolinat téma

Fugato v ptivodni podobé, které ma nyni funkci doprovodu.
V taktu €. 170 vyplyvéa z ¢asti Fugato ¢ast nova — Impetuoso. Tato ¢ast obsahuje
reminiscenci na Chopinovo finale z klavirni Sondty b moll. Za¢ina rychlymi unisonovymi

behy v obou rukach. Tyto behy jsou variaci tématu Fugata, které neni rytmizované.
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To se ale méni v taktu €. 178, kde se v leveé ruce objevuje sextovy skok a rytmizace

¢tvrtové noty s teckou, ktera je nasledovana osminou, a dochazi tak k zopakovani tématu
Fugata. V taktu ¢. 182 se zac¢ind motivicky pracovat s druhou ¢asti tématu ptredchoziho
Fugata. Motiv je vyrazny svym chromatickym sestupem. Mezi tyto motivy je ovSem
vloZzen motiv dal$i, coz je hlava tématu Fugata (vyrazny sextovy skok a rytmizace
¢tvrtovou notou s teckou nasledovanou osminovou hodnotou). S chromatickym motivem a
s motivem hlavy tématu Fugata se pracuje az do taktu ¢. 192. V taktech ¢. 188 — 189 zni
hlava tématu Fugata v pravé ruce a v nasledujicich tfech taktech ptebira tuto tilohu ruka
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leva. Takty ¢. 193 a 194 jsou reprizou prvnich dvou taktti spojovaciho useku (taktd 95-96),
pii ¢emz dochazi k enharmonické zdméné v ruce levé. V prubehu takti ¢. 195 — 198 hudba
moduluje do piivodni toniny této véty, do toniny gis moll v taktu €. 199.

Zde zaCina repriza a objevuje se uvodni téma této véety, které neni doslovné
zopakovano. Tato reminiscence na hlavni téma trva osm takti. Od taktu ¢. 207 je patrna
navaznost na téma Fugata. V obou rukou se nachdzi motiv tohoto tématu obsahujici
vyrazny sextovy interval. V levé ruce je navic obsazena celd Ctvrtina tématu, zatimco
V pravé ruce je pouze motivek Ctyf tonu s jiZ zminovanou sextou.

V taktu €. 221 se zacina vracet variované vedlejsi téma véty, které bylo v durové
toning. Nyni je v toniné As dur. Jedna se o reprizu, ktera obsahuje zmény, tudiz neni
doslovna. V levé ruce se objevuji motivy vedlejSiho tématu. V pravé ruce zazni vyrazna
reminiscence na toto téma v taktu ¢. 232 v akordech. V zavéru taktu ¢. 239 je vyuzit motiv
hlavniho tématu ve variované podobé¢ a timto motivem se pracuje az do taktu ¢. 246. Takty
€. 247 — 254 opakuji zavérecny usek expozice této véty (konkrétné jsou to takty ¢. 70 - 77).
Nasleduje desetitaktovy usek, ktery se dd na zakladé pouzitych motivii rozdélit na
jednotliva dvoutakti. Je zahédjen figurami v pravé ruce a ty po dvou taktech piebira ruka
leva. V taktech €. 257 — 258 zazniva vyrazny chromaticky motiv ze spojovaciho tseku
mezi expozici a provedenim (takty 81 — 82). Treti dvoutakti obsahuje vlevé ruce
doprovod, ktery vychazi z hlavniho motivu tématu Fugato. Takty ¢. 261 — 264 jsou
reminiscenci na zavérecné takty expozice (na takty ¢. 74 - 77). Z tohoto desetitaktového
useku se znovu doslovné opakuje prvnich osm takti.

V taktu €. 275 jsou v levé ruce vyrazné klesajici sexty, které po sob& nasleduji na
principu chromatiky. V pravé ruce dominuji trioly, z nichz jsou vzdy prvni noty melodicky
nejvyrazngj$i. V ramci jednoho taktu je té€chto triol Sest. Tyto vyrazné noty, které uvozuji
jednotlivé skupinky, klesaji vétSinou o velkou tercii a nasledné o malou ¢i zmenSenou
sextu.

V taktu €. 278 se opét objevuje piivodni tonina gis moll. V taktech €. 278 a 281
zazni v levé ruce pfiraz, coz se objevilo na zacatku druhé véty a byl to velice vyrazny
rytmicky prvek. V této vété nema piiraz tak vyraznou funkci, jako ve vété pfedchozi, ale
muze se jednat o reminiscenci na Marcia funébre. V taktu €. 279 se zalind objevovat
V levé ruce pocateni motiv z tématu Fugato. O tii takty pozdéji se tento motiv objevi 1
V ruce pravé. V taktech ¢. 284 — 287 obsahuje leva ruka vyrazné sextové intervaly, které se
objevily jiz o devét takti diive (takt ¢. 275), zatimco ruka pravé stile obsahuje tivodni
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motiv Fugata. Az po takt ¢. 291 se zejména v pravé ruce pracuje s motivy Fugata. Takty ¢.
292 — 293 obsahuji podobnou figuraci, jako zavérecné takty expozice (takty ¢. 74 — 75), ale
zde je tato figurace ve vzestupném sméru. V taktech ¢. 294 — 295 jsou systémy rozdéleny
na tfi notové osnovy (opét Skrjabinlv rys). Nejvyssi hlas obsahuje figury ze zavérecnych
taktll expozice (viz takty ¢. 74 — 75). Ve stfednim hlase zni melodicky vyrazné oktavy,
které jsou reminiscenci na hlavni téma této véty, a v base je po celé tfi takty drzena tonika.
Takty ¢. 297 — 300 obsahuji akordy s pfirazy v pravé ruce a oktavy v ruce levé, pii¢emz se
ob¢ ruce pohybuji pfevazné v ramci Cistych a zmenSenych kvint, které jsou symbolem
smrti. Zde je dobfe slySitelnd vazba na hlavni téma ptedchozi véty Marcia funébre. Opét se
zde uplatituje princip klesavé chromatiky. V taktu €. 304 zacina zavérecny usek skladby a
v levé ruce je po dobu ¢tyf taktd o€ividna vazba na uvodni myslenku prvni véty (Preludia)
této sondty. Tento Usek (takt ¢. 297 — 307) je dobrym ptikladem toho, jak se skladatel snazi
o sjednoceni celého tiivétého cyklu uzitim hlavnich témat vét predchozich. V taktech ¢.
308 - 309 dochazi k figuraci, kterd vyusti v triumfalni zavér v podobé akordii

ve fortissimu.

Sonata — metivicky rozbor i

Expozice:

1-8 podtéma Aa

9-14 podtéma Ab

15-20 podtéma Ac

21 -24 podtéma Ad

25-32 podtéma Aa

33-42 spojovaci usek mezi hlavnim a vedlejSim tématem
43 — 46 vedlejsi téma B

47 —52 obmeéna tématu B (B”)
53-55 obmeéna tématu B (B”")

56 — 62 obmeéna tématu B (B”"")
63-71 podtéma Aa

72-175 zavérecné téma expozice C

81 Neuvadim zde toniny jednotlivych témat a motivii, protoZe je Casto tonina nestabilni a nejednozna¢na.
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76— 77 motiv Aa (prima volta)

78 — 80 pokracovani zavérecného tématu C (seconda volta)

81-98 spojovaci tsek mezi expozici a provedenim

Provedent:

99 -102 téma D - Fugato

103 - 139 evolu¢ni Cast, prace s motivy tématu D

140 - 141 variace tématu D (D’), tane¢ni charakter

142 — 143 sekvence tématu D’

144 — 146 sekvence a obména tématu D’

147 — 169 prolinani jednotlivych motivt tématu D (Fugata) a variovaného tématu D’
170 - 177 dalsi variace tématu D (D"") - Impetuoso

178 — 181 prolinani variovaného tématu D" 'v pravé ruce a tématu D v ruce levé
182 - 192 prace s motivy tématu D

193 -194 motivy spojovaciho tseku mezi expozici a provedenim

195 -198 motivy zévérenych taktli expozice

Repriza:

199 — 206 podtéma Aa, nedoslovné zopakovano

207 - 216 prace s motivy tématu D

217 - 220 motiv doprovodu podtématu Aa

221 - 239 variace tématu B

240 — 246 podtéma Aa

247 — 254 motivy zavérecné Casti expozice

255 — 256 figurace na principu doprovodu podtématu Aa

257 — 258 chromaticky motiv ze spojovaciho useku mezi expozici a provedenim
259 — 260 motiv tématu D (Fugata) v doprovodu

261 — 264 reminiscence na zaverecné téma expozice (C)

265 — 274 zopakovani motivi z pfedchazejicich deseti taktl

275277 interval klesajici sexty v levé ruce za doprovodu triol v ruce pravé
278 — 287 prolinani tématu D (Fugata)

288 — 291 reminiscence na variované téma D’s tane¢nim charakterem

292 — 296 prace s motivy zavérecného tématu expozice (C)

297 — 300 reminiscence na hlavni téma druhé véty (Marcia funébre)
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301-311 zavéreCny usek skladby, reminiscence na Uvodni téma prvni véty

(Preludium)

Forma:

Forma sonatova

Takt 1 — 80 — expozice

Takt 81 — 98 — spojovaci tisek mezi expozici a provedenim
Takt 99 — 198 — provedeni

Takt 199 — 311 — repriza

Na zavér analyzy je vhodné struéné porovnat vyrazné prvky této sonaty s nekterymi
kompozi¢nimi postupy v sonatach Alexandra Skrjabina. Piedev§im v Sondtdach ¢. 2, 3 a 4
1ze nalézt mnoho podobnosti Fejnbergové tieti sonaté a hlavné pak tieti vété. Koncepci dila
pojali oba skladatelé podobné. Sonaty obou skladateli se sice 1isi v po¢tu vét (Skrjabinovy
Sonaty ¢. 2 a 4 maji dvé véty), nicméné Skrjabin 1 Fejnberg stfidaji kontrastni véty ve
stejném potadi, pfi¢emz skladbu uvozuji pomalou vétou, za kterou nésleduje véta
kontrastni svym tempem. Sazba sonat je také velmi podobnd, pfi¢emz je z vEétsi Casti
polyfonni. Typicky rys tykajici se sazby, ktery ptevzal Fejnberg od Skrjabina, jsem jiz
uvedla v prubéhu analyzy posledni véty Fejnbergovy Sondty ¢. 3. Jedna se o vrstveni
ruznych rytmickych hodnot, pficemz kazdy hlas ma jinou rytmickou hodnotu, a v prib¢hu
skladby se tyto hodnoty mezi jednotlivymi hlasy ptehazuji. Podobné je to 1 u funkce
jednotlivych hlasti — ten, ktery mél nejdiive melodickou funkci, pozdé¢ji ziskava funkci
doprovodnou a naopak. Sonaty obou skladatelii obsahuji mnoho podobnych figuraci a
motivi. Na zacatku skladby se vétSinou ocekava vzestupny ¢i neutrdlni smér doprovodu,
ale Fejnberg to v posledni vété tieti sonaty vyiesil jinak. V doprovodu jsou figury, které
,padaji* po oktavach v klesajicim sméru a stejné figurace lze zaznamenat 1 v sonatach
Skrjabina. Pro srovnani jsou zde dvé nenasledujici ukazky:

Fejnberq: Sonata ¢. 3, op. 3; 3. véta:

Allegro appassionato




Skrjabin: Sondta ¢. 4, op. 30; 2. véta:
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Fejnberg také od Skrjabina ptevzal chromatické postupy, piiCemz je oba
skladatelé vyuzivali jak ve sméru stoupajicim, tak ve sméru klesajicim. V taktech ¢. 47 —
48 v druhé véte Skrjabinovy Somaty ¢ 2 ma leva ruka v doprovodu oktavy, které
chromaticky stoupaji:

Skrjabin: Sondta ¢. 2, op. ;2. véta :
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Fejnberq: Sondta & 3, op. 3; 3. véta:

Casto Ize také nalézt dalsi podobny prvek u obou skladateltl. Jedna se o sestupnou

fadu po sobé jdoucich tonu a jejich nasledny navrat vzestupnym smérem:

Skrjabin: Sonata ¢. 2 : 2. véta:
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Fejnberq: Sondta & 3, op. 3: 3. véta:
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Na téchto piikladech je evidentni, Ze se Fejnberg v urCit¢é mife inspiroval
Skrjabinovou hudebni fec¢i. Podobnosti jsou viditelné jak ve faktufe a sazbé¢, tak i1

Vv tématech a neni pochyb, ze byl Skrjabin pro Fejnberga velkym skladatelskym vzorem.
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Samuil Fejnberg pravdépodobné nebyl skladatelem, ktery by pattil mezi vyrazné
progresivni, coz ale samoziejm¢ neznamend, ze by si nezaslouzil pozornost. Fejnberg
ziskal akademické vzd€lani mimo jiné na Moskevské konzervatofi, kde byl zakem
vynikajiciho ucitele Alexandra Goldenvejzera. Mimo konzervatot ovlivnili jeho hudebni
dovednosti Alexandr Jensen a Nikolaj Ziljajev. Kvalitni vyuka a Fejnbergiv talent a
osobitost se podilely na utvafeni velmi zajimavého umélce. Fejnberg sklddal vokalni,
orchestralni, a v mensi mife i komorni dila, ovS§em snad nejcenng;jsi je jeho klavirni tvorba.
Do povédomi posluchacti se vSak dostal vétsi mirou jako interpret. O tom vypovidaji jeho
koncerty v SSSR i v zahrani¢i, nemaly pocet nahravek dél riznych skladateltt od Bacha po
Skrjabina, ¢i fakt, Ze jeho koncertni programy byly jednémi z prvnich, které seznamily
sovétské publikum se vSemi sondtami Beethovena a Skrjabina, a se vSemi preludii a
fugami Dobre temperovaného klaviru Bacha. V mnoha Fejnbergovych zivotopisech je
nejvice zdliraznovano prave to, ze byl Fejnberg prvnim klaviristou v SSSR, ktery zahral
kompletni Dobre temperovany klavir.

Fejnbergovych dvanéct klavirnich sondt zaujima vyznamné misto v bohatstvi
ruské klavirni hudby. Tyto sonaty zacal Fejnberg skladat jiz jako vyzraly umélec, ktery
mél vyspély vztah kuméni a k problematice komponovani, ale i pfesto se v prubéhu
skladani sonat stale kompoziéné vyvijel. V oblasti klavirni tvorby Ize dobie rozpoznat
Fejnbergtiv nejvétsi skladatelsky vzor — Alexandra Skrjabina.

JiZ v roce 1927 napsal rusky skladatel Vladimir Fere: ,,MUzZeme se pouze divit,
pro¢ se skladby Samuila Fejnberga doposud tak malo hraji. Kromé toho, Ze je to skladatel
velkého vyznamu a jeho dila jsou nasycena hlubokym a vyznamnym obsahem, ovlada
Fejnberg zajimavé a pfitom origindlné svij klavirni styl. Pro interprety je otdzka klavirniho
stylu dél, ktera hraji, Casto nejdalezitéjsi pii vybéru koncertnich programa a v tomto

ohledu by Fejnbergova dila méla pfitdhnout pozornost pianistil.* %2

Ale 1 dnes mizeme
konstatovat, Ze je situace velmi podobnd, protoze Fejnbergova dila nepatii mezi ta, ktera

by se bézn¢ zarazovala do koncertnich programt. To ale jistd ujma jak pro interprety, tak

8 Fere, I.: Notografija in: Sovremennaja muzyka 1927, &. 26, s. 87.
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pro posluchace, ktefi by si stale méli rozSifovat svlij hudebni obzor, do které¢ho by Fejnberg
svym osobitym kompozi¢nim stylem mél patfit.

Pro klaviristy by tyto sonaty mohly byt atraktivni z divodu rozmanité technické
naro¢nosti, rtizn¢ naladéné atmosféry od pochmurné nalady pies dramatickou, az po
veselou a ,,hravou® a toho, ze jsou Fejnbergova dila stdle méalo znama a pro obecenstvo je
to tudiz stale ,,néco nového*. V jeho kompozi¢nim stylu, predevsim pak v tvorb¢ klavirni,
1ze nalézt hned nékolik typickych rysu, které utvaiely jeho osobitou kreativitu. V harmonii
vyuziva nahlé disonance, jeho dila ¢asto obsahuji mnoho sekvenci a celkovy harmonicky
pohyb je pomaly. Casto také uplatiiuje v klavirnich skladbach polyrytmiku a extrémni
rejstiiky. Dynamické gradace pouziva takovym zplisobem, pii kterém dochézi k nahusténi
hudebniho proudu do takové miry, Ze hudba miize plsobit jak na posluchace, tak na
interpreta, jako prostor ,beze vzduchu“. V nékterych skladbach se objevuji tzv.
neslysitelné melodie zapsané v notach, které se ale nehraji a interpret si je pouze
piedstavuje. V tomto ohledu lze spatfit vliv Roberta Schumanna a jeho Humoresky, op. 20.
V klavirni tvorbé také hojné€ uplatioval polyfonii a kontrapunkt. VSechny tyto rysy se
objevuji ve Fejnbergovych klavirnich sonatach a mnoho znich lze zaznamenat pravé
v klavirni Sondte ¢. 3, op. 3. V této skladbé jsou mimo jiné evidentni vlivy Skrjabinova
kompozi¢niho stylu, ktery se projevuje napiiklad v pouziti tzv. imaginarniho kontrapunktu,
vrstveni riznych rytmickych hodnot mezi jednotlivé hlasy a jejich prohazovani, ¢i
podobnosti nékterych motivii s motivy Skrjabinovych sonat (€. 2, 3 a 4).

I kdyZ Fejnberg v ostatnich oblastech tvorby, pfedev§im pak v tvorbé vokalni a
komorni, kompozi¢né& pfili§ nevynikal, v jeho klavirni tvorbé l1ze naopak nalézt mistrovska
dila, ktera se svou originalitou, technickou vyspé€losti a promySlenym kompozi¢nim stylem

mohou rovnat diliim zndmych a oceniovanych skladateld.
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Resumé

V této bakalafské praci se zaméfuji hlavné na klavirni sonaty Samuila
Jevgenéjevice Fejnberga (1890 — 1962). Fejnberg je u nds témét neznamym umeélcem,
proto jsem se Vv prvni ¢asti prace vénovala jeho Zzivotu, vnémz Ctenafi piiblizuji
Fejnbergovu skladatelskou, interpretacni a pedagogickou ¢innost. Stézejni kapitoly mé
prace obsahuji analytické pojednani o dvanacti Fejnbergovych klavirnich sonatich a
nasledn¢ podrobnou analyzu Sondty ¢. 3, op. 3, na které demonstruji mimo jiné nékteré
spolecné rysy Fejnbergovy hudebni feCi sjeho nejvétSim skladatelskym vzorem -
Alexandrem Nikolajevicem Skrjabinem. Sonatu analyzuji z hlediska formy a motivické
prace. Priloha mé prace obsahuje obrazovou pfilohu, seznam Fejnbergovych dél, noty
klavirni Sonaty ¢. 3, op. 3 a také kompaktni disky s nahrdvkami vSech dvanacti
Fejnbergovych klavirnich sonat. Jelikoz se Fejnberg ve své interpretacni ¢innosti vénoval

také nahrévani, zatradila jsem do pfilohy i seznam jeho nahravek.

Summary:

In this bachelor thesis | pay attention to piano sonatas of Samuil Yevgenyevich Feinberg
(1890 — 1862). Feinberg is in our country (in Czech republic) almost an unknown artist, so
I write about his life in the first part of the thesis, where the readers can learn about his
compositional, pedagogical and interpretative activities. The most important chapters of
my thesis contain analytic discourse about Feinberg’s twelve piano sonatas and detailed
analysis of his Sonata No. 3, Op. 3. | demonstrate on this sonata some common features of
Feinberg’s musical style with his greatest composer ideal — Alexander Nikolajewitsch
Scriabin. I analyse this sonata from point of view its form and motif work. The supplement
of my thesis contains pictures, the list of Feinberg’s works, scores of the Sonata No. 3, Op.
3 and compact discs with recordings of all Feinberg’s twelve piano sonatas. Fejnberg also
attended to record musical pieces during his life, so I put into my supplement the list of his

recordings.
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Zusamenfassung

In dieser Bakalaarbeit widme ich mich hauptsachlich dem Klaviersonaten von
Samuil Evgen’evi¢ Fejnberg (1890-1962). S. J. Fejnberg ist bei uns (in Tschechien) ein
fast unbekannter Kiinstler, und deshalb widmete ich mich in dem ersten Teil dieser Arbeit
seinem Leben, in dem ich dem Leser Fejnbergs Kompositions, Interpretationstatigkeit und
padagogische Titigkeit ndherbringe. Die Hauptkapitel meiner Arbeit umfassen eine
analytische Abhandlung iiber zwolf Fejnbergs Klaviersonaten und folgend eine
Detailanalyse seiner Sonate Nr. 3, Op. 3, in der ich gemeinsame Ziige mit Alexander
Nikolajewitsch Skrjabin (sein groftes Vorbild als Komponist) beweise. Die Sonate Nr. 3,
Op. 3 nehme ich mir vom Standpunkt aus der Form und Motivenarbeit vor. Die
Literaturbeilage beinhaltet eine Bilderbeilage, eine Liste von Fejnbergs Werken,
Klaviernoten zur Sonate Nr. 3, Op. 3 und zwei CD’s mit Tonaufnahmen aller seiner zwolf
Klaviersonaten. Ich ordnete auch die Liste von seinen Tonaufnahmen in die
Literaturbeilage ein, weil Fejnberg sich in der Interprétationsarbeit den Tonaufnahmen

widmete.
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Podobizna Samuila Jevgenéjevice Fejnberga
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Samuil Fejnberg v roce 1904

Absolventska tfida profesora Samuila Fejnberga z roku 1938
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Seznam dél
Vokalni dila:

Ne pravda li: My v skazke [Neni - liZ pravda: Jsme v pohddce], op. 14, ¢. 1, 1910 — 1912?,
na slova Valerije Brjusova

Safo [Sapfd/, 19127, na slova Alexandra Puskina

Itak, proséaj! [Zij blaze!], 19122, na slova Michaila Lermontova

Pisen na slova Maxmiliana Volosina, 1912

Poka ognjami smejetsja bal [Dokud se sméji svétla na plese], 1912, na slova Mariny
Cvetajevy

Kolokol ¢iki moje [Zvonky mé], 1912, na slova Alekseje Tolstoje

Ona rosla za dalnimi dal 'nimi gorami [Rostla za dalekymi horami], op. 14, ¢. 2, 19137, na
slova Alexandra Bloka

Dva stichotvorenija [Dveé basné], op. 4, 1922 a 1914?, na slova Alexandra Puskina a
Michaila Lermontova

Tri stichotvorenija A. Bloka [TFi basné na A. Bloka], op. 7, 1914 (€. 1 a 2), 1922

Dvé pisné na slova Andereje Bélyje , op. 14, ¢. 2 a 3, 1917

T7i pisné na Puskina, op. 16, 1923

Biesdestvije [Dabelstvo], na slova Artura Rimbauda, 1931

Da zrdavstvujet kommuna![At Zije obec!], 19317, na slova Semjona Kirsanova

Dve ukrajinskie pesni [Dve ukrajinské pisne], 1930 - 1931

Pjat pesen naradov zapada [Pét pisni zapadnich narodii], op. 18, 1932

My pobedim [My zpivame], op. 22, 1933, na slova Alexandra Zarova

Dumy [Myslenky], op. 23a, 1934, na slova Dmitrije Dolgonemova

Zvonkimi pesnjami [S cinkajicimi zvonky], op. 22 1934

Dvadcat pjat cuvasskich pesen [Dvacet pet cuvasskych pisni], op. 24, 1935 — 36

Pis 'mo Vorosilovu [Dopis Vorosilovi], op. 23, 1936, na slova Lejba Kvitka

V ataku, Pjatyj polk! [Kupredu, paty pluku!], op. 23, 1936, na slova Luise de Tapia

Vosem romansov na slova A. Puskina [Osm pisni na slova A. Puskina], op. 26, 1935 —
1936,

Evrejskaja pesta [Hebrejska pisen] ¢. 13, op. 27, 1935 — 1937

12 narodnych pesen [12 narodnich pisni], op. 27, 1937
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Pesnja solidarnosti [Pisen solidarnosti], op. 23, 1938, na slova Lva Gornunga

7 romansov na slova M. Lermontova [Sedm pisni na slova M. Lermontova] op. 28, 1935 —
1940

Cetyre pesni [CtyFi pisné], op. 39, 1939, na slova Jurije Stremina

3 pisné op. 32, 1942 — 1943

Valecné pisne, op. 32, 1942 — 1943

Tragicke pisne, 1943

Zavescanie [Zavet], 1955 — 19567, na slova Michaila Lermontova

Marica, op. 47, 1956 — 1958

Klavirni tvorba:

Sondta ¢. 1, op. 1, 1915, revidovana 1922
Sonata ¢. 2, op. 2, 1915 - 1916
Sonata ¢. 3, op. 3, 1916 — 1917
1. Preludium
2. Marcia funébre
3. Sonata
Fantazie ¢. 1, op. 5, 1917
Ctyri preludia, op. 8,1917? — 1919
Sondata ¢. 4, op. 6,1918
Fantazie ¢. 2, op. 9, 1919
Sondta ¢. 5, op. 10, 1921
Suita ¢. 1, op. 11 (CtyFi skladby ve formé etudy), 1920? — 1922
T7i preludia pro klavir, op. 15, 1923
Sondata ¢. 6, op. 13,1923
Sondata ¢. 7, op. 21, 1924 — 1925, revidovana 1928
Humoreska, op. 19, 1925 — 1928?
Berceuse, op. 19b, 1927
Sondta ¢. 8, op. 21a, 1928? — 1932, revidovéana 1936
1. Un poco animato

2. Andante cantabile
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3.

Allegro

Cuvasské melodie, op. 24,1937
Suita ¢. 2, op. 25, 1936

5.

Non troppo vivace

1
2. Allegretto vivace
3.
4

Animato semplice
Presto

Allegretto

T7i melodie, op. 27, 1938

1.
2.
3.

Arménska
Tatarska

Gruzinska

Sondata ¢. 9, op. 29, 1938

Sestvie [Privvod], op. 33, 1938 — 1939

Skazka [Pohddka], op. 33, 1938 - 1939

Sonata ¢. 10, op. 30, 1940

Dvé rapsodie, 1942

Pohadka pro klavir, op. 33, 1946

Sondta ¢. 11, op. 40, 1952

Rapsodie na Kabardino — Balkarijské téma, op. 45, 1942 — 1961
Sondta ¢. 12, op. 48, 1962

1.
2.
3.

Sonatina
Intermezzo

Improvizace

Transkripce pro klavir:

Ctyfi choraly na J. S. Bacha, op. 35, 1920 — 1925?

1.
2.
3.
4.

Allein Gott in der Hoh sei Ehr' (BWV 711)

Trio Super: Herr Jesu Christ, dich zu uns wend' (BWV 655)
Jesus Christus, unser Heiland (BWV 665)

Ach, bleib' bei uns, Herr Jesu Christ (BWV 649)

2 transkripce na Girolama Frescobaldiho, 1926
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1. Canzona
2. Capriccio — Pastorale
Transkripce na Concerto Pietra Locatelliho, 19267
Transkripce na Dvé Sarabandy Archangela Corelliho, 19267
3 transkripce na Alessandra Marcella, 19267
1. Preludium
2. Sonata
3. T7i kusy z kantaty
Transkripce na Koncert a moll (BWV 593), op. 35 Vivaldiho — Bacha, 1919 — 1928?
Devét transkripci na J. S. Bacha, op. 35, 1925 - 1934
1. Fantasia super: Valet will ich dir geben (BWV 735)
Allein Gott in der Hoh sei Ehr' (BWV 663)
Allein Gott in der Hoh sei Ehr' (BWV 662)
An Wasserflussen Babylon (BWV 653)
Ein feste Burg ist unser Gott (BWV 720)
Von Gott will ich nicht lassen (BWV 658)
Wer nun den lieben Gott ldfit walten (BWV 647)
Kommst du nun, Jesu, vom Himmel herunter (BWV 650)
Nun komm' der Heiden Heiland (BWV 659)
Largo z Triové Sonaty ¢. 5 (BWV 529) J. S. Bacha, op. 38, 1935 — 1938

© 0 N o g b~ DN

Fuga ze Smyccového kvartetu, op. 59 L. van Beethovena, 19387
Preludium a fuga (BWV 548) J. S. Bacha, op. 37, 1937 — 1948?
T#i transkripce na véty z Cajkovského Symfonie, op. 31, 1942
1. Symfonie ¢. 2; Andantino Marziale
2. Symfonie ¢. 5; Waltz
3. Symfonie ¢. 6; Scherzo
Dv¢ transkripce na Melodie Musorgského, 1942 — 1943?
1. Serendda z cyklu Pisné a tance smrti
2. Nad Donem kvete zahrada
Dvé¢ transkripce na Kvartet ¢. 2 Alexandra Borodina, 1942 — 1943
1. Scherzo
2. Nocturno
T¥i pisné pro déti, op. 54 Petra Ilji¢e Cajkovského, 1942 - 1943
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Ctyfi kadence ke Klavirnimu koncertu K 467 W. A. Mozarta, op. 41, 1952?

Komorni dila:

Smyccovy kvartet ¢ moll, 1911

1.
2.

Maestoso

Allegretto molto rubato

Sondta ¢. 1, op. 12 pro klavir a housle, 1911 — 1912, revize prvnich dvou vét v roce 192

1.
2.
3.
4.

Allegro ma non troppo
Scherzo
Largo

Allegro (nedokoncena)

Sondata ¢. 2, op. 46 pro klavir a housle, 1955 — 1956

1.

2
3
4.
5

Preludium

. Scherzo

Intermezzo
Allegro moderato

Epilog

Orchestralni tvorba:

Klavirni koncert ¢. 1 C dur, op. 20, 1931 — 1932, jednovéty, rozdélen na pét casti

1.
2.
3.
4.
5.

Largamente assai — Poco animato — Agitato — Tranquillo
Largo maestoso e funébre

Allegro tempestoso

Presto martellato (fugato a kadence)

Tempo del comincio - Agitato

Klavirni koncert ¢. 2 D dur, op. 36, 1944

1.
2.
3.

Allegro
Andante

Allegro marcato
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4. Allegretto noc brio

Klavirni koncert ¢. 3 ¢ moll, op 44, 1947
1. Grave — Allegro maestoso
2. Andante molto sostenuto

3. Animato assai
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Fejnbergova diskografie

Nasledujici seznam obsahuje s vyjimkou dodatku pfevazny vycet kompaktnich
diski s Fejnbergovymi nahravkami. Pokud se jednd o dlouhohrajici desku, dopliuji

informace o nahravce o zkratku LP.

Feinberg — First Recordings 1929 — 1948
[Fejnberg — Prvni nahravky 1929 - 1948]
Vydavatel a ¢islo: Arbiter - #118

Rok vydani: 1999

Johann Sebastian Bach
Chromaticka fantazie a fuga d moll, BWV 903 (1948)
Dobre temperovany klavir 2. dil:
¢ 15 G dur, BWV 884
¢. 19 A dur, BWV 888
¢. 20 a moll, BWV 889
(nahrano v pozdnich 30. letech)
Johann Sebastian Bach = Samuil Fejnberg
Chordlni preludium, BWV 711 (1929)
Chordlni preludium, BWV 649 (1929)
Concerto nach Vivaldi a moll BWV 593 1. véta (1929)
Ludwig van Beethoven
Klavirni sondta ¢. 23 ("Appassionata') op. 57 (pozdni 30. 1éta)
Robert Schumann
Lesni scény ¢. 8 op. 82 (pozdni 30. 1éta)
Lesni sceny ¢. 7 op. 82 (pozdni 30. 1éta)
Ferenc Liszt
Consolation ¢. 5 (pozdni 30. 1éta)
Consolation ¢. 6 (pozdni 30. 1éta)
Anatol Konstantinovi¢ Ljadov
Idylle, op. 25 (1947)
Samuil Fejnberg
Suita (4 kusy ve formé etudy), op. 11 (1923)
Alexej Vladimirovi¢ Stancinskij
Preludium ve formé kanonu (1929)
Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin
Mazurka fis moll ¢. 7, op. 25 (1947)
Etuda ¢. 3, op. 42 (1929)
Fragilité ¢. 1, op. 51 (1929)

Samuil Feinberg — In sound and thought
[Samuil Fejnberg — Ve zvuku a myslenkach]
Vydavatel a ¢islo: Arbiter - #146

Rok vydani: 2005
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Johann Sebastian Bach
Fantazie a fuga a moll, BWV 904 (1962)
Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin
Klavirni sondta ¢. 5 (1948)
Sergej Vasiljevi¢ Rachmaninov
Preludia¢. 1, 3, 7, 8, op. 23 (1952)
Etude Tableau ¢. 9, op. 39 (1952)
Ferenc Liszt
Consolations ¢. 1, 2 (1952)
Fryderyk Chopin
Balada ¢. 4, op. 52 (1961)
Johann Sebastian Bach = Ferenc Liszt
Fantazie a fuga g moll, BWV 542 (1952)
Johann Sebastian Bach
Sinfonia A dur, BWV 798 (1952)
Johann Sebastian Bach = Samuil Fejnberg
Preludium a fuga e moll, BWV 548 (1962)
Johann Sebastian Bach
Toccata D dur, BWV 912 (1962)

Samuil Feinberg — Concerto No. 2; Suite No. 2
Vydavatel a ¢islo: Melodyja - (MEL CD 10 01005)
Rok vydani: 2006

Samuil Fejnberg
Koncert pro klavir a orchestr ¢. 2, op. 36 (1946)
Suita pro klavir ¢. 2, op. 25 (1939)

Ludwig van Beethoven
Klavirni sondta ¢. 11 op. 22 (1960)

The Art of Samuel Feinberg: J. S. Bach Well tempered clavier
[Uméni Samuila Fejnberga: J. S. Bach Dobie temperovany klavir]
Vydavatel a ¢islo: Classical Records — (CR — 065)

Rok vydani: 2006

CDI-1dil¢ 1-17

CDI-1dil¢ 17-24,11.dil¢. 1-9
CDII-TIIdil¢ 10-24

(Nahrano v letech 1958-1961)

The Art of Samuel Feinberg: Beethoven Piano Sonatas no. 4, 11, 30
[Uméni Samuila Fejnberga: Beethoven Klavirni sonaty ¢. 4, 11, 30]
Vydavatel a ¢islo: Classical Records — (CR — 076)

Rok vydani: 2006
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Ludwig van Beethoven
Klavirni sondata ¢. 4 op. 7 (1961)
Klavirni sondta ¢. 11 op. 22 (1960)
Klavirni sondata ¢. 30 op. 109 (1953)

The Art of Samuel Feinberg: J. S. Bach works for clavier and organ
[Uméni Samuila Fejnberga: J. S. Bach klavirni a varhanni dila]
Vydavatel a ¢islo: Classical Records — (CR — 088)

Rok vydani: 2006

Johann Sebastian Bach
Toccata D dur BWV 912
Chromaticka fantazie a fuga d moll BWV 903
Aria variata alla maniera Italiana BWV 989
Fantazie a fuga a moll BWV 904

Johann Sebastian Bach = Samuil Fejnberg
Largo ze Sonaty C dur BWV 529
Allein Gott in der Hoh' sei Ehr' BWV 662
Wer nur den lieben Gott lasst walten BWV 647
Allein Gott in der Hoh' sei Ehr' BWV 663
Allein Gott in der Hoh' sei Ehr' BWV 711
Preludium a fuga e moll BWV 548

Samuil Feinberg: Ludwig van Beethoven Piano sonatas [klavirni sonaty]

Vydavatel a ¢islo: Monopole Records — (MONOO020)
Rok vydani: 2007

Ludwig van Beethoven
Klavirni sonata ¢. 4 op. 7
Klavirni sonata ¢. 11 op. 22
Klavirni sonata ¢. 19 op. 49-1
Klavirni sondta ¢. 20 op. 49-2

Russian Piano Masters — S. Feinberg/Beethoven - Samuil Feinberg 1
[Rusti klavirni mistii — S. Fejnberg/Beethoven — Samuil Fejnberg 1]
Vydavatel a ¢islo: Tri — M (DMCC — 24030)

Ludwig van Beethoven
Klavirni sonata ¢. 4 op. 7 (1961)
Klavirni sonata ¢. 11 op. 22 (1960)
Klavirni sondata ¢. 30 op. 109 (1953)

Russian Piano Masters — S. Feinberg/Bach - Samuil Feinberg 2
[Rusti klavirni mistfi — S. Fejnberg/Bach — Samuil Fejnberg 2]
Vydavatel a ¢islo: Tri-M (DMCC-24031)
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Johann Sebastian Bach
Partita ¢. 1 B dur BWV 825 (1948)
Johann Sebastian Bach = Samuil Fejnberg
Chordlni preludium BWV 663 (1962)
Chordalni preludium BWV 711 (1952)
Johann Sebastian Bach
Toccata D dur BWV 912 (1947)
Fantazie a fuga a moll BWV 904 (1961)
Toccata ¢ moll BWV 911 (1948)
Johann Sebastian Bach = Samuil Fejnberg
Preludium a fuga e moll BWV 548 (1948)

Russian Piano Masters 3 — S. Feinberg/Schumann Samuil Feinberg 3
[Rusti klavirni mistfi 3 — S. Fejnberg/Schumann Samuil Fejnberg 3]
Vydavatel a ¢islo: Tri-M (DMCC-24032)

Robert Schumann
Allegro h moll op. 8 (1952)
Humoreska B dur op. 20 (1953)
Lesni scény op. 82 (1950)

Scriabin and Scriabinians

[Skrjabin a skrjabinisté]

Vydavatel a ¢islo: Tri-M - (DMCC-24032)
Rok vydani: 1997

Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin
Mazurky ¢ 1 -7, 0p. 3 (1952)

Russian Piano School — Samuil Feinberg
[Ruska klavirni §kola — Samuil Fejnberg]
Vydavatel a ¢islo: Melodyja, (?)

Rok vydani: 1996

Johann Sebastian Bach = Samuil Fejnberg
Largo z Triové sondty ¢. 5, BWV 529 (1962)
Chordalni preludium, BWV 711 (1952)
Choralni preludium, BWV 662 (1952)
Choralni preludium, BWV 662 (1962)
Chordlni preludium, BWV 647 (1962)
Chordalni preludium, BWV 663 (1962)
Wolfgang Amadeus Mozart
Klavirni sondata ¢. 4 Es dur, K. 282 (1953)
Klavirni sonata ¢. 17 D dur K. 576 (1952)
Preludium a fuga C dur, K. 394 (1951)
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12 variaci na Allegretto, K. 500 (1951)

Samuil Feinberg — Russian Piano School, Johann Sebastian Bach - Das
Wohltemperierte Klavier

[Samuil Fejnberg — Ruska klavirni $kola, Johann Sebastian Bach — Dobi‘e
temperovany klavir]

Vydavatel a ¢islo: Russian Compact Disc, 1996 - (RCD16231)

Rok vydani: 1996

CD | - Preludia a fugy ¢. 1 - 12
CD Il - Preludia a fugy ¢. 13 - 24
CD Il - Preludia a fugy ¢. 1 - 12
CD IV - Preludia a fugy ¢. 13 - 24

Great Artist in Moscow Conservatoire, Bach, Chopin, An. Alexandrov, Feinberg —
Samuil Feinberg

[Vyznamni umélci Moskevské konzervatoie, Bach, Chopin, An. Alexandrov,
Fejnberg — Samuil Fejnberg]

Vydavatel a ¢islo: Moscow State Concervatoire - SMC CD 0026

Rok vydani: 1998

Johann Sebastian Bach
Z Dobre temperovaného klaviru, 11. dil:
Preludium a fuga ¢. 1 C dur, BWV 870
Preludium a fuga ¢. 2 C moll, BWV 871
Preludium a fuga ¢. 3 Cis dur, BWV 872
Preludium a fuga ¢. 4 Cis moll, BWV 873
Preludium a fuga ¢. 5 D dur, BWV 874
(Nahrano roku 1950)
Johann Sebastian Bach = Samuil Fejnberg
Choral ("Allein Gott in der Hoh sei Ehr"), BWV 662
(Nahrano roku 1950)
Fryderyk Chopin
Balada ¢ .4 f moll, op. 52
(Nahrano roku 1950)
Anatolij Alexandrov
Nocturno ¢. 1 A dur, op. 3
Valcik ¢. 2 a moll, op. 3
(Nahrano roku 1952)
Samuil Fejnberg
Z Klavirniho koncertu ¢. 2 D dur, op. 36:
2. véta Andante
4. véta Allegro con brio
(Nahrano roku 1960)

97



Johann Sebastian Bach, organ works — Samuil Fejnberg, vol. 1
[Johann Sebastian Bach, varhanni dila — Samuil Fejnberg, dil 1.]
Vydavatel a ¢islo: Jimmy Classics, (?)

Rok vydani: 1997

Johann Sebastian Bach
Toccata D dur BWV 912 (1961)
Fantazie a fuga a moll BWV 904 (1961)
Chromatickd fantazie a fuga d moll BWV 903 (1962)
Johann Sebastian Bach = Samuil Fejnberg
Largo ze Sondty C dur BWV 529 (1962)
Allein Gott in der Hoh' sei Ehr' BWV 662 verze | (1952)
Allein Gott in der Hoh' sei Ehr' BWV 662 verze 1l (1962)
Allein Gott in der Hoh' sei Ehr' BWV 711 (1952)
Wer nur den lieben Gott lasst walten BWV 647 (1962)
Allein Gott in der Hoh' sei Ehr' BWV 663
(1962)
Preludium a fuga e moll BWV 548 (1962)

Samuel Feinberg — A selection of his finest recordings Vol. 1 - J. S. Bach Well -
Tempered Clavier (Complete)

[Samuil Fejnberg — Vybér z jeho nejlepSich nahravek dil 1 — J. S. Bach Dobie
temperovany klavir (kompletni)]

Vydavatel a ¢islo: Arlecchino - (ARL 17, 18, 19)

CDI-1dile¢ 1-17
CDIN-1Ldil¢ 17-24,11.dil¢. 1-9
CD I -1I. dil ¢. 10 - 24

Samuil Feinberg — A selection of his finest recordings Vol. 2 — A. Scriabin
[Samuil Fejnberg — Vybér z jeho nejlepSich nahravek dil 2.]
Vydavatel: Arlecchino - (ARL 50)

Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin
Klavirni sonata ¢. 2 op. 19
Klavirni sonata ¢. 4 op. 30
Mazurky ¢. 2, 3, 8, 9op. 25
4 kusy op. 51
Klavirni koncert op. 20

Samuil Feinberg — A selection of his finest recordings Vol. 3 — R. Schumann
[Samuil Fejnberg — Vybér z jeho nejlepSich nahravek dil 3. — R. Schumann]
Vydavatel: Arlecchino - (ARL 125)

Robert Schumann
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Humoreska B dur op. 20
Allegro h moll op. 8
Lesni scény op. 82

Samuil Fejnberg - J. S. Bach: Das Wohltemperierte Klavier
[Samuil Fejnberg — J. S. Bach: Dobie temperovany Kklavir]
Vydavatel: Venezia, 2005 - (CDVE44002)

Rok vydani: 2005

CD | - Preludia a fugy ¢. 1 - 12

CD Il - Preludia a fugy ¢. 13 - 24

CD Il - Preludia a fugy ¢. 1 - 12

CD IV - Preludia a fugy ¢. 13 - 24

Allein Gott in der Hoh' sei Ehr' BWV 662
(Nahrano v letech 1958 — 1961)

Feinberg plays T§chaj kovsky/Chopin/Liszt
[Fejnberg hraje Cajkovského/Chopina/Liszta]
Vydavatel a ¢islo: Harmonia Mundi - (HMC 5175)

Pert Ilji¢ Cajkovskij
Sondta op. 80
Fryderyk Chopin
T7i mazurky op. 59
Tarantella op. 43
Ferenc Liszt
Mefistiiv valcik

Feinberg plays A. Scriabin

[Fejnberg hraje A. Skrjabina]
Vydavatel a ¢islo: Melodyja - (D 08873)
LP

Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin
9 mazurek op. 25
4 kusy op. 51
Klavirni sonata ¢. 4 op. 30

Feinberg plays A. Scriabin

[Fejnberg hraje A. Skrjabina]
Vydavatel a ¢islo: Melodyja - (CM 03037)
LP
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Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin
Klavirni sonata ¢. 2 op. 19
10 mazurek op. 3
Klavirni sonata ¢. 4 op. 30

Feinberg plays Tgchaj kovsky
[Fejnberg hraje Cajkovského]
Vydavatel a ¢islo: Melodyja - (D 2900)
LP

Petr Ilji¢ Cajkovskij
Sondata op. 80

Feinberg plays Tschajkovsky/Chopin/Liszt
[Fejnberg hraje Cajkovského/Chopina/Liszta
Vydavatel a ¢islo: Harmonia Mundi - (HMC 5175)
LP

Petr Ilji¢ Cajkovskij
Sondta op. 80
Fryderyk Chopin
3 mazurky op. 59
Tarantelle op. 43
Ferenc Liszt
Mefistiiv valcik

Feinberg plays Beethoven

[Fejnberg hraje Beethovena]

Vydavatel a ¢islo: Melodyja - (D 2810-2811)
LP

Ludwig van Beethoven
Klavirni sondata ¢. 19 0p. 49 - 1
Klavirni sonata ¢. 20 op. 49 - 2
Klavirni sonata ¢. 30 op. 109
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Dodatek:

Seznam LP desek, vydavatelstvi Melodyja:

Cislo:
Cislo:
Cislo:
Cislo:
Cislo:
Cislo:
Cislo:

Cislo:

Cislo:

Cislo:

Cislo:

Cislo:

Cislo:

Cislo:

Cislo:

D 418
Skrjabin: Concerto
D 2810
Beethoven: Sondta ¢. 19, 20, 30
D 2900
Cajkovskij: Sondta op. 80
D 3781
Bach: Partita ¢. 1
D 5106-11
Bach: Dobre temperovany klavir 1. dil
D 5268-73
Bach: Dobre temperovany klavir 2. dil
D 06321
Beethoven: Sondty ¢. 4, 11
D 08543
Bach: 2 Toccata BWV 911, 912
Fantazie a fuga BWV 904
Fugue BWV 944
Aria variata BWV 989
D 08873
Skrjabin: 9 Mazurek op. 25
4 kusy op. 51
Sonara ¢. 4
D 8885
Skrjabin: 10 Mazurek op. 3
D 011057
Schumann: Humoreska, op. 20
Allegro op. 8
Lesni scény ¢. 4, 7
Liszt: Mefistiv valcik
D 011379
Bach: Chromaticka fantazie a fuga BWV 903
Bach=Fejnberg: Chordlni preludia BWV 662, 663
Preludium a fuga BWV 548
Largo z Triové sondaty BWV 529
D 012201
A. Alexandrov: Nocturno ¢. 1 op. 3
Waltz ¢. 2 op. 3
M10 42461
Bach: 2 Preludia a fugy BWV 887, 873
Toccata BWV 911
Skrjabin: 4 Mazurky
4 kusy op. 51
Sonata ¢. 4
M10 45519
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Cislo:

Cislo:

Cislo:

Cislo:

Cislo:

Cislo:

Fejnberg: Koncert ¢. 2
CM 03035
Skrjabin: 9 Mazurek op. 25

4 kusy op. 51

Fantazie op. 28
CM 03037
Skrjabin: Sondta ¢. 2, 4, 10

Mazurky op. 3
C10 16859-64
Bach: Aria variata BWV 989

Chromaticka fantazie a fuga BWV 903
Bach=Fejnberg: Largo z Triové sondaty BWV 529
Choralni preludia BWV 663, 647
Preludium a fuga BWV 548
Beethoven: Sondty ¢. 4, 20, 30
Schumann: Humoreska, op. 20
6 kust z Lesnich scén
Allegro op. 6
C10 20431
Chopin: Mazurky ¢. 36, 37, 38,
Tarantella

Liszt: Mefisto valcik
Cajkovskij: Sondta op. 80
C10 20433
Skrjabin: Mazurky ¢. 1, 2, 3, 5,6, 7, 9, 10 Op. 3

Fantazie op. 28

Sonata ¢. 2, 4
R10 01071-4
Skrjabin: Sondta ¢. 2
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Informace K priloZenym nahravkam
NAHRAVKA C. 1:

Vydavatelstvi: Sondty ¢. 1 — 5: Key n. 8 Editions (difive Musika Moskva/Sovietsky

Kompozitor)
Sondta ¢. 6: Universal Edition
Katalogové ¢islo disku: BIS-CD-1413
Rok vydani: 2003 — 2004
Interpreti: Nikolaos Samaltanos (Sondty ¢. 1, 4, a 5)

Christophe Sirodeau (Sondty ¢. 2, 3, a 6)

Stopy:

Feinberg, Samuil Evgenievitch: The Twelve Piano Sonatas: Sonatas Nos. 1 — 6

1. Piano Sonata No. 1, Op. 1

2. Piano Sonata No. 2, Op. 2

Piano Sonata No. 3, Op. 3

3. I. Prelude. Lento assai, ma sempre inquieto e rubat molto
4. 11. Marcia Funebre. Lugubre e maestoso
5. 11l. Sonata. Allegro apassionato

6. Piano Sonata No. 4, Op. 6

7. Piano Sonata No. 5, Op. 10

8. Piano Sonata No. 6, Op. 13

NAHRAVKA C. 2
Vydavatelstvi: Key n. 8 Editions ( difive Musika Moskva/Sovietsky Kompozitor)
Katalogové ¢islo disku: BIS-CD-1414
Rok vydani: 2003
Interpreti: Nikolaos Samaltanos (Sondty ¢. 9, 10 a 11)
Christophe Sirodeau (Sondty ¢. 7, 8§ a 12)
Feinberg, Samuil Evgenievitch: The Twelve Piano Sonatas: Sonatas Nos. 7 — 12
Piano Sonata No. 7, Op. 21

1. 1. Allegro moderato

2. 11. Larghetto

3. I11. Epilogue. Tempo |

6:50
9:01
23:24
3:24
6:50
13:10
8:33
8:05
14:20

18:45
10:49
5:13

2:36
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Piano Sonata No. 8, Op. 21a 14:59

4. 1. Un poco animato 7:35
5. 1. Andante 4:08
6. I11. Allegro 3:11
7. Piano Sonata No. 9, Op. 29 9:06
8. Piano Sonata No. 10, Op. 30 11:42
9. Piano Sonata No. 11, Op. 40 11:08
10. Piano Sonata No. 12, Op. 48 13:02
10. I. Sonatina 3:53
11. Il. Intermezzo 4:39
12. I11. Improvisation 4:13

104



