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ABSTRAKT

Hlavnim cilem této bakalafské prace je porovnani dvou odliSnych zpracovani dila Snidané
u Tiffanyho. Toho se snazim docilit charakteristikou literarniho pretextu a jeho stejnojmenné
filmov¢ adaptace. Na zaklad¢ vztahu literatury a filmu, ale i Zivotii a uméleckych stylli autorti

Trumana Capote a Blaka Edwardse analyzuji zakladni motivy dila.

KLiCOVA SLOVA
Snidané u Tiffanyho, adaptace, literatura, film



ABSTRACT

The main objective of this bachelor's thesis is comparison of two adaptations of work
,Breakfast at Tiffany's®. I try to achieve this by the characteristic of the literary pretext and
its same named film adaptation. Based on the relationship between literature and film, but
also the lives and artistic styles of Truman Capote and Blake Edwards, I analyze the basic

motives of the work.
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Uvod

V této bakalarské praci budu charakterizovat literarni text Snidané u Tiffanyho od autora
Trumana Capote a jeho stejnojmennou filmovou adaptaci. K jejimu vzniku doslo tfi roky po
vydani knihy a zreziroval ji rezisér a scéndrista Blake Edwards. Cilem préace je tyto
charakteristiky porovnat a analyzovat podobnosti i odliSnosti jednotlivych interpretaci.

V ramci obsahové struktury se zpoc€atku budu zabyvat zkouméanim vztahu mezi
literaturou a filmem. V téchto kapitolach budu Cerpat ptedevsim z prace Marie Mravcové.
Naésledné objasnim jev, ktery pfi této komunikaci vznikd. Na zaklad¢ textl od magistry
Fedrové a docentky Jedli€¢kové se zaméfim na proces tvorby filmové adaptace, ktera vznika
dle pfedlohy knizniho pretextu. V ramci tohoto tématu objasnim zasady, které by méli tviirci
z uméleckého i moralniho hlediska dodrzovat.

Jelikoz se zaméfim na dvé samostatnd uméleckd dila, predstavim autory obou
zpracovani. Jakozto studentka literarni tvorby nasméruji svilij zajem zejména k autorovi
knizniho romanu, Trumanu Capote. Snidané u Tiffanyho byla autorovym prilomovym
a zasadnim zivotnim dilem. Jelikoz se jeho Zivotni zkuSenosti odrazily na jeho tvorbé
a postoji k literatute, text Snidané u Tiffanyho nepostrada autobiografické prvky. Coz je také
jeden z diivodi, pro€ jsem si tento text zvolila jakoZto namét mé bakalatské prace. Nejvic
mne zaujalo prolinani fikéniho svéta s realitou a silné socialni téma. Proto chci zkoumat
jednotliva dila v kontextu doby jejich vzniku, jak se na nich odrazila tehdejsi spole¢nost
a jakou miru vlivu méla na odlisnosti zpracovani.

V néavaznosti na autory predstavim piibéh Snidané u Tiffanyho a zaméfim se na dila
jako takova. Objasnim zpUsoby, jakymi byl text adaptovan, pficemz poukazu na osobité
interpretace filmovych tviircti. Analyzuji zakladni motivy, mySlenku piibéhu a zaneseni d¢l
do kontextu doby vzniku. Dle svého subjektivniho pohledu nésledn¢ porovnam vysledky

zkoumani.



1 Vztah literatury a filmu

Literatura a film na sebe vzajemné piisobi. Literatura je diky svému obsahu pro filmové
tviirce bohatym zdrojem textové inspirace a film svym detailnim vypravénim a zaroven
stithovym zasahem zprostfedkovava konzumentiim nové podoby vnimani. Ty napomahaji
zejména autortm literarnich textd pfi aktualizaci technik a stylu jejich projevi.!

Nejcastejsi komunikaéni interakei, se kterou se 1ze setkat mezi literaturou a filmem, je
vznik filmovych adaptaci podle literarnich textli, v tomto pfipad¢ tzv. pretextli. Literatura
ovliviiovala film uz pfi jeho vzniku jakozto nového média. Jiz zhotovena literarni dila se
totiz razem stala jednim ze zdrojli inspirace a dilezitych podnéta filmovych tvirct.

Adaptacni pocatky jsou charakterizovany jako ,infantilni a soucasné bezostySné
kofisténi redukovanych fabula¢nich schémat ze znamych a &tenaiky ovéfenych predloh.*?
V soucasné dob¢ Ize vSak adaptace vnimat i v kladnéj$im slova smyslu. Film vypréavi ptib¢h
o postavach na zakladé prolinani vicero uméni. Obraz, ktery je konzumentovi predstaven
pomoci kamery, mu napomaha k intenzivn&j$imu zazitku z dila.?

,»Vzéjemné vztahy mezi filmem a literaturou jsou zkoumany také v ramci sémiotiky —
v ramci védy o znakovych systémech, jejichz konfigurace vytvaii celek soucasné kultury,
ve které probihaji riizné intersémiotické procesy.“* Film na rozdil od literatury predstavuje
pfibeh prostiednictvim vizudlnich obrazli, kdezto literatura komunikuje s konzumentem
pouze pomoci slov. ,,Krasa filmu oproti tomu spoc¢iva v tom, Ze ty stejné véci pred nami na
platné oziji samy. Postavy i jejich Ciny se pifed nadmi okamzit¢ zhmotni diky

technologickému zazraku a obrovskému mnoZstvi usilovné prace.*

! Mravcova 1990, s. 16.
2 Tamtéz, s. 13.

3 Tamtéz, s. 19.

4 Tamtéz, s. 9.

5 Foster 2016, s. 241.



2 Filmova adaptace

Filmov¢é adaptace s sebou ptinasi riizné komplikace, jelikoz jde o pienos informaci do jiného
média. V této kapitole se zamétuji na nékteré hlavni vyzvy procesu adaptace
a prostfednictvim odbornych publikaci pfedkladdm nastin jejich fesSeni.

V dne$ni dob& neni filmova adaptace ni¢im neobvyklym. Setkat se sni lze
u televiznich a pocitadovych obrazovek, na divadelnich prknech i u kniZnich text.® Podnéty
k jejimu vzniku jsou riznorodé. Filmovi tviirci adaptuji pretext Castokrat za ucelem adorace
nebo naopak zpochybnéni daného literarniho textu.” Dal$i motivaci k vytvofeni adaptaéniho
dila je vidina zisku. Za timto tc¢elem se to¢i zejména mnoho hollywoodskych film, jejichz
tvhrci spoléhaji na adaptace popularnich romana.?

Romény pojimaji kvanta informaci. Né&které znich Ize bchem procesu filmové
adaptace vypustit a jiné zas modifikovat na platno prosttednictvim vizualnich obrazi.” Jde
totiZ o proces intermediality.

Intermedialita nastava v tu chvili, kdy dany jev obsahuje vice nez jedno médium. A tak
1 vztah mezi dvéma médii, jako jsou literarni text a jeho filmovéa adaptace, lze oznacit jako
vztah intermedialni.'® Adaptace je tedy typ intermediality, pfi némZ nastava proces nové
interpretace pretextu, ze kterého se ndsledné¢ ve vlastnim medidlnim kontextu stava
jazykového smyslu a ve smyslu interkulturniho pienosu.!!

Ptibéh textu je kulturnim obsahem a je schopen transmedialni existence. Jeho totoznost
lze tedy urcit ve vice médiich. Intermedidlni poetiku pfib&hu lze vnimat ,;jako nauku
o urcitych pravidelnostech tvarnych postupt jednotlivych médii, pravidelnostech forem
(zanrh), jejichz identifikace a analyza ndm dovoluje formulovat hypotézy o estetickych
ucincich medialnich produktt a piedpokladat i jisté pravidelnosti v recep&nich procesech.!?
Je nevyhnutelné, aby se pfi adaptacnim procesu upravila forma jiz vytvoreného dila.

V tomto ptipad¢ jsou primarnimi adaptatory scénaristé. Ti musi vyjadrit své pojeti dané¢ho

6 Cesalkova, [online], [cit. 15. 2. 2020].
7 Mravcova 1990, s. 23.

8 Hutcheonova 2012, s. 20.

9 Tamtéz, s. 55.

19 Fedrova—Jedlickova 2011, s. 15.
' Tamtéz, s. 19.

12 Tamtéz, s. 9-10.



dila pomoci obrazi, a na rozdil od literarniho zpracovéni, vyuzit malého mnozstvi slov.
Z tohoto diivodu je jejich prace na scénaii predevsim praci zjednoduSovani.'* Sekundarnimi
adaptatory jsou ndsledné ostatni tvirci filmu. Ti se v rdmci procesu natdceni podileji na
adaptaci d¢je, dialogl a postav. Reziséfi i herci ¢astokrat na misté pozméiuji scénat, ktery
se vSak nésledné méni i v postprodukci prostfednictvim stfihu, pfidanim hudby atd. Dilo tak
dostava zcela jiné podoby a rozdilnosti od adaptovaného romanu pfibyva zejména v rdmci
d&jového usporadani a ¢asového tempa. !

,»Adaptovany text neni ni¢im, co se ma reprodukovat, ale spi§ interpretovat a znovu
vytvofit ¢asto v novém médiu.“!>Autor adaptacéniho dila musi pii své tvorbé anulovat
inovace pivodniho dila. ,,Podle teorie vérnosti se pak orientuji titulkové a distribuéni
klasifikace adaptaci, jakymi jsou napfiklad volna adaptace, volné na motivy a podobng. !

Jak jiz bylo zminéno, tvlrci adaptaci pracuji se zdroji, jejichz myslenky nésledné
obménuji a interpretuji vlastnim stylem. Témito pociny vefejné vyjadiuji svilj postoj viuci
danému pretextu. Je vSak dualezité, aby behem interpretace zachovali piibéh a hlavni
mySlenku adaptovaného dila.!”

V ramci filmovych adaptaci tvlirci uplatituji své autorské individudlni mysleni, coz
mize byt v nékterych ptipadech na skodu, jelikoz je mozné situace, kdy nepochopi dany
pretext. Vérnost, kterd je alespont v ramci zakladniho déje dulezita, zachovévaji tvirci
pretextu jen tehdy, kdy je soucasti jejich osobité koncepce.!® ,,Adaptace je vzdy podminéna
kontextem odlisnym od ptedlohy. Do jeji podoby se promitaji ¢asové a prostorové posuny,
odli$né kulturni, politické a socidlni podminky, ptfedpokladané preference recipientli a na
druhé strang potieba ovlivnit jejich postoje atd.«!”

Mnoho teoretikii oznaCuje adaptaci za vulgédrni, nepfesné a neuctivé gesto vuci
autorim pretextt i jejich dél.2° Literarni a filmova historicka Marie Mravcova tvrdi:
,Zbytecné a umélecky nicotné produkty nevznikaji proto, ze predlohu nelze zvladnout

v celém déjovém rozsahu, ze je problematické nalézt ekvivalent pro nékteré stylové postupy

13 Hutcheonova 2012, s. 17.

4 Tamtéz, s. 97.

15 Mravcova 1990, s. 97.

16 Cesalkova, [online], [cit. 15. 2. 2020].
17 Hutcheonova 2012, s. 19.

18 Mravcova 1990, s. 18.

19 Mares, [online], [cit. 28. 3. 2020].

20 Cesalkova, [online], [cit. 15. 2. 2020].
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a komponenty (metaforicky jazyk vypravéce, autorské komentare, prithledy do hrdinova
mysleni, Gplné svazani vzpominky s pfitomnym okamzikem apod.), ale protoze realizatofi
podcenili fazi interpretacni, neujasnili si vlastni ndzor na danou piedlohu, to, co jejim
prostfednictvim cht&ji vypovidat dnesku.*?!

Vzhledem k témto moralizujicim reakcim lze vztah mezi literaturou a filmem oznacit
jako hierarchicky, pfi¢emz je literatura v nadfazené pozici.?? ,,Zkresleni je do teorie adaptace
vnaseno zejména paralyzujicim predsudkem o ,auratické* posvatnosti predlohy, kterou film
nevhodné, nepiistojné kopiruje, pretvari, a original tak zabavuje vyluéné hodnoty.“??

Negativni kritika nepfichdzi pouze z pohledu teoretiki a filmovych kritikt, ale
zejména 1 zpohledu fanouska literarniho pretextu. Konzument, ktery si je védom
adapta¢niho ztvarnéni jeho oblibeného literarniho textu, neni schopen dilo objektivné
hodnotit. ,,Povédomi o pretextu vybizi recipienta k tomu, aby zasazoval pravé vnimanou fazi
adaptace do pfedem daného celku, tedy aby formuloval hypotézy dal$iho pribehu adaptace
a identifikoval vzajemné shody a rozdily.***

I ptes to pifindsi filmové adaptace mnoho vyhod, jelikoz dokaze konzumenta ovlivnit
skrze vice smyslovych organti. Vyhody adaptacniho dila Ize najit i mimo medidlni ramec.

Prikladem je uplatnéni adaptaci ve vzdélani. Dobie zpracovanym filmem Ize podnitit

studenty k pfecteni pretextu jejich oblibeného filmu.

21 Mravcova 1990, s. 8.
22 Cesalkova, [online], [cit. 15. 2. 2020].
2 Tamtéz.
24 Mares, [online], [cit. 28. 3. 2020].
11



3 Truman Capote

Americky spisovatel Truman Streckfus Persons alias Truman Capote se narodil 30. zaii 1924
v New Orleans. Proslul jako autor kratkych pr6z a romant, jejichz tvorbu zapocal dilem
Miriam. Zpocatku psal dila, kterd obsahovala prvky jizni gotické tradice, ale ndsledné zacal
tvofit spiSe na zékladé novindfského principu. Tento jev lze zpozorovat napiiklad v dile

Chladnokrevné.?>

3.1 Zivot a dilo

V détstvi se jeho rodice rozvedli a o svého syna nejevili sebemensi zdjem. Truman se tak
dostal do péce pribuznych, ktefi si ho postupné predavali. Kdyz se po par letech odlouceni
vratil zpét k matce, adoptoval si ho jeji novy partner Joseph Capote, po kterém Truman
nasledné nosil pfijmeni.?®

Negativni prozitky z osobniho zivota a absenci pratel redukoval psanim. A tak se
Capoteho osobni zivot odrazil na jeho tvorb¢, v niz se vypisoval ze svych pocitli. Pfibuzni,
u kterych vyrustal, se pozdéji objevovali jako postavy v jeho povidkach a jeho prvni knihou
byla basen v proze, ve které téz reflektoval své problémy.?” , Zac¢al jsem psat, kdyZ mi bylo
osm. Kdyz fikam psat, myslim tim psat opravdu navazno. Bral jsem to tak vazné, Ze jsem se
o tom nikomu neodvézil ani zminit. Dennodenné jsem psanim travil hodiny a hodiny a nikdy
jsem nic z toho ve Skole neukazal. Kazdy den jsem pfiSel po vyucovani domt, a zatimco
ostatni déti délaly nejriiznéjsi véci, j& jsem tfi nebo Ctyfi hodiny psal — tak, jako jiné déti
cvicily na piano. Byl jsem tim posedly,*?® tvrdil samotny Capote, ktery svou tvorbu zahajil
psanim kratkych povidek a vedenim osobniho deniku.?

Poprvé vetejné publikoval v deseti letech, kdy do mistniho zpravodaje zaslal Gryvek
pravé ze svého deniku zvany Stard zvédavice. Ten pojednaval o rodiné v jeho sousedstvi
a vyhral za n&j druhou cenu. O rok pozdéji byl o Capotovi napsany prvni ¢lanek.>°

Jeho prvni praci byla pozice v magazinu The New Yorker, kterou upiednostnil pied

vzdélanim. Praci v magazinu bral jako jedinou Skolu, kterou k zivotu potfeboval. Zde

25 Kuiper, [online], [cit. 20. 2. 2020].
26 Grobel 1996, s. 57.

27 Ménert, [online], [cit. 17. 1. 2020].
28 Grobel 1996, s. 64.

29 Tamtéz, s. 65.

30 Tamtéz.
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zastaval pozici na vytvarném odd¢leni a nasledné zacal vést vlastni rubriku. Brendan Gill si
ho ve své knize U nas v New Yorkeru vybavuje takto: ,,Bylo to tehdy takové utlé exotické
stvofeni s kulatym oblicejem, pulsobil exoticky jako orlovec ficni... Oblékal se
s vystfednosti, kterd se mezi mladymi nenosila jesté dobrych dvacet let. Vzpominam si, jak
brousil po chodbach v cerné vecerni peleriné a dlouhé zlaté vlasy mu splyvaly po
ramenou.‘!

Prostfednictvim velkého mnozstvi povidek vstoupil do literarniho svéta a za honorar
poprvé publikoval v literarnim magazinu Story. Velkym tUspéchem v Trumanovych
literarnich zacatcich byl kratky ptibéh Miriam, za ktery ziskal roku 1945 ocenéni O. Henry
Memorial Award, a nasledoval roman Jiné hlasy, jiné pokoje.’* Jeho tvirdi rutina se stala
jasné danou. Denn¢ pracoval od pil Sesté ranni do jedné hodiny odpoledni. Ve si bedlivé
promyslel a napsané texty opakované prochazel.®
ktery mu vynesl titul respektovaného autora.>* Nejvétsi pozitivni ohlasy v Trumanové
kariéte mél ale reportdzni roman Chladnokrevné. Ptib¢h o brutdlni vrazde, na jehoz tvorbé
pracoval Ctyfi roky, stavél na zakladé skuteCnych faktti a udélosti. Jelikoz se jeho d¢j
pohyboval na hrané reportaze a fikce, v prib¢hu jeho psani se snazil o vytvofeni nového
literarniho Zanru.

Uspéch ale zanedlouho stiidal pad. Jeho vaseni do psani vysttidaly alkohol a drogy.
Z Chladnokrevné se tak stalo posledni Trumanovo dokon&ené dilo.>® Divoky Zivotni styl se
odréazel na jeho psychickém i fyzickém zdravi a rok 1984 byl pro autora rokem poslednim.
Truman Capote podlehl v padesati deviti letech rakoviné jater, ktera byla pravdépodobné
nasledkem konzumace velkého mnozstvi alkoholu a drog. Jeho pritel, Gore Vidal, se
k tragické udalosti vyjadril slovy: ,,Myslim si, Ze smrt byla od Capoteho nejlepSim tahem

v kariéfe, jaky mohl udélat.*3’

31 Grobel 1996, s. 43.

32 Ménert, [online], [cit. 17. 1. 2020].
33 Grobel 1996, s. 27.

34 Manert. [online], [cit. 17. 1. 2020].
35 Tamtéz.

36 Tamtéz.

37 Tamtéz.

13



Autor Truman Capote si prosel psychicky naronym détstvim a fyzicky naro¢nou
dospélosti, na zaklad¢ cehoz byl extravagantni zivel s kiehkou dusi. On sdm sebe v jednom
zrozhovorti vSak charakterizoval takto: ,,Ano, jsem alkoholik, jsem drogové zavisly
a homosexual k tomu. Ale také genius. Mizu byt vSechno tohle dohromady, a pfesto budu

pofad svaty.«38

3.2 Snidané u Tiffanyho

V roce 1958 nastal prilom v Trumanové kariéfe, jelikoz mu vySel roman pojednavajici
o zivoté¢ divky, Holly Golightly. Dilo neslo nazev Snidané u Tiffanyho a stalo se jednim
z nejvyraznéjsich literarnich pocint 20. stoleti. Snidani u Tiffanyho se autorova kariéra
navzdy zmeénila. ,,I on sam rozliSuje svou kariéru na dvé obdobi, pted Snidani u Tiffanyho
a po ni.«?

Utl4 kniha méla veliké uspéchy, jelikoz v ni autor popisoval oblibené téma tehdejsi
spole¢nosti — hledani amerického snu.*® Spole¢né s laickymi Ctenafi na dilo pozitivné
reagovali 1 rizni spisovatelé. Norman Mailer po ptecteni Snidané u Tiffanyho tekl
o Capotovi toto: ,,Capote je nejpreciznéjsi spisovatel mé generace, piSe nejlepsi, rytmicky
dokonalé véty, kazdé slovo je piesné tam, kam patii. Na Snidani u Tiffanyho, ze které se
jednou stane klasika, nelze zménit jediné slivko.*!

Jak jiz bylo zminéno, autor se skrze sv¢é literarni po€iny vypisoval z osobniho Zivota,
a 1 pti psani Snidané u Tiffanyho se nechal inspirovat svymi skute¢nymi prozitky. Pfikladem
je vytvoreni ustfedniho charakteru piibéhu, Holly Golightly, které Trumanovi pfineslo
mnoho strasti. Jednou z nich byly soudni spory, do kterych se dostal pravé kviili Holly.
nasledné chtély Zalovat. Tato tvrzeni vSak byla nepravdiva, jelikoz Trumanovou predlohou
pro Holly Golightly byla jakési divka z Montany, jez byla jeho pfitelkyni a néslednou

inspiraci.** Na postavé Holly se odrazila i autorova matka, Lilly Mae, jejimZ jménem se

inspiroval k utvoreni Hollyina pravého jména — Lulamae.

38 Musilova, [online], [cit. 21. 1. 2020].
39 Manert, [online], [cit. 17. 1. 2020].
40 Tamtéz.

41 Grobel 1996, s. 24.

42 Tamtéz, s. 14.
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4 Blake Edwards

Béhem procesu adaptace se z filmovych tviirci stavaji interpreti. V ramci jejich tvirci
¢innosti si privlastiuji déje textd, které jiz v minulosti vytvofili jini autofi a kterym se
adaptace musi alesponi z ¢asti podobat. Plivodni pretext je pro n¢ zdrojem, na zaklad¢ kterého
jsou schopni vytvofit ipIné nové dilo.** Timto stylem pojal svou filmovou adaptaci i rezisér
Blake Edwards, ktery se chopil filmového zpracovani Trumanova dila, Snidaneé u Tiffanyho.

Americky herec, rezisér, producent a scénarista, Blake Edwards, se narodil 26. 7. 1922
v Oklahom¢ jako William Blake Crump. Do hlubsiho povédomi vetejnosti se dostal zejména
rezirovanim filmové série detektivnich komedii, Riizového pantera, ktery se zacal natacet
v roce 1963.4

Povalecnou kariéru zacal jako herec a svij talent zuzitkoval zejména v sériove
vyrabénych kovbojkach. Nasledné plisobil jako scénarista a v roce 1955 pfisel se svym
rezisérskym debutem, hollywoodskym filmem Smdal se nakonec. Tento pocin nebyl prili§
uspéSny, a tak se zaméfil na tvorbu filmi se seridézngjsi tématikou. V ramci tohoto
rozhodnuti se v roce 1961 ujal scénafe komedie pojednavajici o socidlnich problémech
tehdejsi newyorské smetanky, Snidané u Tiffanyho.*

I pfes to, ze se pokusil pienést na filmové platno Trumanovu skepsi, na vysledném dile
lze 1 tak zpozorovat charakteristické znaky, které Edwards uplatiiuje ve své zbylé tvorbe.
Filmové zpracovani Snidané u Tiffanyho patii do kategorie lehkovaznych komedii

s muzikalovymi prvky a naivni hrdinkou v hlavni roli.*®

43 Maychick 1994, s. 34.
4 Broz 1977, s. 97.
4 Tamtéz.
46 D’ Agostini 2009, s. 222.
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5 Shnidané u Tiffanyho — souhrnny déj

Ptibéh knizniho zpracovéni a jeho filmové adaptace se v mnoha ohledech lisi. Jedna se
o charakteristiky hlavnich postav, drobné odlisné d&€jové linie i1 finalni rozuzleni. Zakladni
kostra a mySlenka pfib¢hu vSak zlstava stejna.

Knizni pfibéh zprostfedkovavd mnoho hlubokych citl, mezi kterymi vy¢nivaji
zejména vasen ¢i obavy. D& odehravajici se za valky se zamétuje na zivoty lidi z riznych
spolecenskych vrstev. Provazi jim hlavni muzsky hrdina, Paul Varjak. Ten pii svém pobytu
v New York City potkava lehkomyslnou Holly Golightly. Plivabnou a naivni divku Zijici
v jeho sousedstvi se svym kocourem beze jména, ktera si uziva zivota newyorské smetanky,
ktery ji zajiStuji jeji starSi obdivovatelé. Tento chaoticky Zivot rdzem naruSuje Paul, se
kterym si vytvari tak blizké pouto, ze ho bere do svého oblibené¢ho klenotnictvi Tiffany &

Co.
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6 Kniha vs. film

KdyZ byl Truman Capote na vrcholu slavy, jeho knihy se staly ptedlohami pro mnoho
scénait. Literarniho textu Snidané u Tiffanyho se ujal scéndrista George Axelrod a spole¢né
s americkym rezisérem Blakem Edwardsem vytvofili filmovou adaptaci, ktera pod produkci
A Paramount Picture vys$la tfi roky po vydani knihy. Filmové zpracovani, v némz zazarila
jakozto hlavni hrdinka Audrey Hepburn, se sice snazi dodrzet vérnost pretextu, avSak
obsahuje mnoho neshod.

Proces adaptace, pti kterém je dilo pfevedeno z jednoho média do druhého, nese riziko
nerespektovani ptivodniho materialu, ktery pii tvorbé adaptacniho dila zapficini jeho tvilrci.
Na tento fakt nasledné negativné reaguji autofi adaptovanych textl, jelikoz nesouhlasi se
zpusobem, jakym byl jejich text upraven. Truman Capote, autor piivodniho knizniho
ptibchu, byl filmovou adaptaci z roku 1961 pohorSen. Kdyz se ho v jednom rozhovoru
zeptali, co konkrétné bylo v hrané verzi Spatné, odpovédel: ,,Ach mij boze, uplné€ vsechno.
Byl to ten nejnevhodnéji obsazeny film, jaky jsem kdy vid¢l. Zvedal se mi z toho Zaludek.
Tteba Mickey Rooney jako ten japonsky fotograf! Dobie, v té knizce je japonsky fotograf,
ale pfirozen¢ to neni Mickey Rooney [...] Producenti nedodrZeli zhola nic, co slibili. Byl to
z jejich strany jeden velky podraz. M¢l jsem na tu knihu spoustu nabidek, chtéli ji prakticky
vSichni, a ja jsem ji dal Paramountu, protoze slibili vSechno, co jsem cht¢l, sepsali to, a pak
nedodrzeli viibec nic. V den, kdy jsem podepsal smlouvu, otocili na pétniku a zacali d€lat
pravy opak. Vzali na to toho pfiSerného reziséra Blaka Edwardse, kterému bych nejradsi
plivl do ksichtu! Scénat zadali Georgi Axelrodovi. Je pravda, Ze to nabizeli i mné, ale ja
délam nerad scénafe ze svych véci.“4” Po téchto slovech nasledovalo doznani, Ze by se rad
priklan€l k druhé nové filmové verzi Snidane u Tiffanyho.

Vérnost knizni piedloze ale neni to hlavni. Zejména jde o kvalitu vysledného dila.*8
Ve filmové verzi jsou i ptes nekteré odlisnosti scény, ve kterych se objevuji doslovné citace

kniznich dialogi.

6.1 Uvod piibéhu
Film je osobit¢ médium, které s divaky komunikuje skrze vlastni jazyk. Obecné plati, ze

pokud chceme detailnéji vyjadfit myslenky postavy ¢i konkrétnéji specifikovat danou

47 Grobel 1996, s. 184.
48 Foster 2016, s. 237.
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situaci, ti$téna kniha je pro tento pfenos konzumentovi vhodné&j§im médiem.*’ Autor tak
podrobnéji obeznamuje piijemce s déjem. V tomto ohledu si lze vSimnout rozdilnosti
v literarnim a filmovém pojeti hned v pocatku piibéhu. V kniznim zpracovani predchazi
hlavnimu d&ji vysvétleni, z jakého diivodu je piibsh odvypravén. Ctenaf se tak od vypravéce
knihy Paula Varjaka dozvida, pro€ se Paul retrospektivné vraci ve svych vzpominkéach k jeho
ptitelkyni Holly.

Prvni filmova scéna zacind zabérem na Holly. Ta snidd pfed jejim oblibenym
klenotnictvim Tiffanyho & Co., ¢imz film odkazuje na nazev pretextu od Trumana Capote.
Divakovi je tak poskytnuto pouze vlastni vnimani obrazu a musi situaci vyhodnotit sim, bez
pohledu subjektivniho pohledu vypravéce knihy.

Hned z ivodu se konzumentovi tvofi ptedstava o hlavni hrdince Holly Golightly.
Dlouhé¢ elegantni Saty a Sperky, které zdobi jeji krk, ji ptisuzuji k vyssi spolecenské vrstve.
Divéakovi je pfedstavena s velkymi tmavymi brylemi na ocich i pfes to, ze venku nesviti
slunce. Je tedy na pohled jasné, Ze bryle symbolizuji tajemnost postavy a jeji odméfenost od
vn¢jsiho svéta. Diky nim Holly znemozituje ostatnim lidem nahlédnout do jejich oci i celého

zivota.

6.2 Zavér pribéhu

Pro hollywoodské filmy vétSinou plati pravidlo, ze maji stastny konec, tzv. happy end.
V ptipad¢ knihy je tomu naopak — Holly odléta do Brazilie od muze, ktery ji miluje. Capote
tak svym hrdintim nedoptal $tastny konec, coz by divak hollywoodského filmu neocekaval.
A tak tvirci filmového zpracovéani pozménili findlni scény, aby vztah Holly a Paula skoncil
happy endem a vyhovéli narokiim tehdejsiho divaka.

Pretext popisuje situaci, kdy se Holly ocitd v nemocnici poté, co je zatCena za
napomahani kriminélni ¢innosti Sallyho Tomata. Zde pfichazi o svého potomka. Okolnosti
ji dohéni k utéku do Brazilie, kam se planuje dostat za pomoci svych znamych. S Paulem
tak odjizdi limuzinou na letisté. Béhem cesty vyhazuje z auta svého kocoura beze jména,
a1kdyZ v ni nasledny stesk po kocourovi probouzi litost, nakonec pieci jen opousti New
York a zivot, ktery v ném zila.

Posledni informace, které o ni Ctenat vi, jsou z korespondencniho listku, ktery od ni
obdrzi Paul. ,,V Brazilii bylo ohavné, nejlip je v Buenos Aires. Ne jako u Tiffanyho, ale

skoro. Ptidruzil se ke mn¢ bozsky senor. Laska? Snad. Jenze pofad hledam, kde by se dalo

49 Foster 2016, s. 240.
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Zit (sefior ma Zenu a 7 haranttll). Adresu oznamim, az ji budu znat. Mille tendresse.*>° Déle
si lze jeji situaci domyslet pouze z fotografie probirajici se v ivodu textu, na které je
dievotezba hlavy pfipominajici Holly.

Jelikoz té€hotenstvi hlavni aktérky neni ve filmu zminéno, Holly planuje opustit svij
dosavadni zivot hned poté, co ji Paul vyzvedne na policejni stanici. Paul ji chce dovézt
taxikem do nedalekého hotelu, ale dle jejich slov mifi na letisté¢, odkud Holly odleti do
Brazilie. Scéna, kdy Holly vyhazuje svého kocoura beze jména z auta a nésledné pro néj
vybih4, je ve filmu zachovana. Scénat se vSak méni tehdy, kdy spole¢né s Paulem kocoura
uspesné nachazi. Poté si tyto dveé postavy padaji do naruci za doprovodu desté a ustiedni
pisné Moon River. Film tak nabyl pozitivnich ohlasii a postava Holly, kterd ptivodné byla

napsand tak, aby na konzumenty ptisobila povrchng, se stala pouze naivni krasnou divkou.>!

6.3 Déjisté — New York

D¢jiste je pro tento piibéh velice dilezité. Dotvati totiz zivotni piibéh Holly Golightly
a dosazeni jejiho tzv. amerického snu. Amerického snu 1ze dosahnout pouze v americkém
New York City, v némz se piibéh odehrava.

Film na rozdil od literatury dokéze konzumentiim pfimo prezentovat informace i po
vizualni strance. Filmovi tvlrci zprostiedkovéavaji pohyblivé obrazy, ¢imz dokéazi ovlivnit
vice konzumentovych smysli neZ pii pfijimani literarniho dila.>?> V ramci tohoto ptsobeni
tvirci chtéji, aby se divakiim prostfedi libilo i po vizualni strance. Do filmu tak pouzili
zabéry nékolika newyorskych mist. Veskeré exteriérové scény jsou natoceny v newyorskych
ulicich a ateliéry se vyuzily pouze pro interiérové scény.

v uvodni scéné. Signéalem je zluté taxi, které ptivazi Holly na tzv. snidani u Tiffanyho. Tento

typicky newyorsky symbol se ve filmu objevuje 1 v zavérecné scéné.

6.4 Hudebni doprovod
Film je na rozdil od literarniho textu vicevrstevny. Jazyk tak neni jedinym komunika¢nim
prostiedkem, ktery dokaze konzumentlim nastinit dany pfib¢h ¢i jeho atmosféru. Spolecné

s nim vyjadfuje vyznam dila i obraz, fotografie nebo napiiklad hudba.’® Hudebni rezisér

50 Capote 2014, s. 93.

3! Norden, [online], [cit. 21. 1. 2020].

2 Bubenigek, [online], [cit. 28. 3. 2020].
33 Bubenigek, [online], [cit. 29. 3. 2020].
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neboli skladatel vytvafi filmovou hudbu za G¢elem vytvoreni a nasledného ovlivnéni emoci
konzumentl. Prostfednictvim zvukovych efektd iniciuje jejich citové reakce a ma vliv na
interpretace danych postav.>

Pisent Moon River, kterou pro film Snidané u Tiffanyho slozil Henry Mancini a Johnny
Mercel, dopliiuje témét kazdou jeho zésadni scénu. Jelikoz byl text pisné ve filmu
interpretovan prostfednictvim herecky Audrey Hepburn, autofi museli mimo jiné pii tvorbé
zohlednit 1 jeji hlasovy rozsah. Pfi doprovodu Stastnych emoci se hlasitost pisné
zintenziviiuje a stava se témeét hlavnim prvkem scény. V opacném vykresleni emoci je
tlumena a pouze dopliuje dé;.

Kromé¢ ustiedni pisn€ filmového zpracovani je dilezity i celkovy hudebni doprovod,
ktery ovliviiuje atmosféru piibéhu a dava dilu zcela novy rozmér. Hudba ovliviluje reakce
tento uzity prvek byl jednim z kritizovanych podnéti tvirct, jelikoz zastifiuje surovou

atmosféru, kterou chtél Truman Capote svym dilem nastinit.

6.5 Postavy
Postavy jsou v ramci stylistické stranky dé€l velmi dilezité, jelikoz béhem pozorovani rozviji
pfedstavu konzumentii. Zejména v roméanovém piibéhu hraji 1idé zésadni roli. Jejich
psychologicky vyvoj, ktery je soucasti narativniho oblouku, znich déla dulezity motiv
napfic riizna zpracovani.>

Postavy knihy spojuje jedna diilezita vlastnost — pocit marnosti. JelikoZ toto téma bylo
pro tehdejsi spolecnost negativni, a tudiz nepopuldrni, filmovi tviirci se ho rozhodli divakiim
nezprostiedkovat. ,,.Snimek se zamérné vyhyba Hollyinym excestim, z ¢ehoz vyusti i zména
déjového zaveéru. Nad pivodnim plvabem postav pfevazuji sentimentdlni a komické
podtexty, které sterilizuji Hollyin Zivotni styl. VSechny postavy kolem ni jsou atraktivni
a fakticky anuluji pocit beznad&jného osudu, ktery je pro novelu charakteristicky.
,Umeéni adaptace zahrnuje mnoho obtiznych rozhodnuti. Otazka ptidavani materidlu

je vSak mezi nimi zfidka. SpiSe se scéndrista a rezisér potykaji s tvrdSim ofiskem: co

34 Hutcheonova 2012, s. 94.
35 Tamtéz, s. 27.

56 D’ Agostini 2009, s. 222,
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vynechat. Dokonce i1 ten nejskromnéj$i roman obsahuje mnohem vic materidlu nez
sahodlouhy film.**7 Tak je tomu i v pfipadé redukce piibéht nékterych postav.

Ptikladem je postava slecny Mag Wildwood. Ve filmové adaptaci se vyskytuje pouze
jednou, kdy navstévuje vecirek u Holly v byté. V romanu je vsak jeji postava vykreslené;si
a objevuje se vicekrat. Sle¢na Wildwood se v ném stava Hollyinou spolubydlici a spolecné
si se svymi partnery uZzivaji zivota. Tato postava je pro dotvofeni Hollyina piib&hu
v ptvodnim literarnim zpracovani velice podstatnd. Diky Mag se prohlubuje Hollyin citovy
vztah s muzem, snimz ocCekdva dité. Adaptatofi Magiinu dé&ovou linii sice zcela
neopomenuli, ale zredukovali ji na minimum. K tomu, aby se Hollyin pfibéh mohl vyvijet
dal nebylo zapotiebi vizudlni vyobrazeni a informace o jejich ¢innostech byly pouze
zminény skrze dialogy filmovych postav. Na této ukazce 1ze poukazat, ze dé¢jové informace
jdou konzumentovi poukazat jak vizualnimi, tak i jazykovymi zplisoby.

Dalsim piikladem je omezeni postavy madame Sapphia Spanella, ktera dopliuje
Yuniosiho postaveni rozhoiceného obyvatele domu, jehoz vztek se projevuje v ramci
Hollyinych vytrznosti. Naopak postavou, kterd dostavd ve filmovém scénafi vétsiho
prostoru, je pan Yuniosi. Tuto postavu pojali filmovi tviirci jako jakysi symbol komicnosti.

Postava se objevuje v humorné ladénych scénach a mluvi ironickym az sarkastickym stylem.

6.6 Kostymy v kontextu doby

Rozdilnost 1ze najit 1 v rdmci vizualniho pfedstaveni jednotlivych postav. To je zejména
ovlivnéno filmovymi kostymy, které dopliuji charaktery postav. Kostymy a celkovy styl je
hodné ovlivnén dobou, ve které film vznikl. ,,O0d 50. let se newyorskd moda stala
synonymem pro prosté, ¢isté linie a funkénost,”>® a pravé tyto prvky zdobily odévy hlavni
hrdinky, Holly Golightly. Postava se vyznacovala zejména Zenskosti a upravenosti.

K vyjadreni atmosféry jednotlivych situaci se tvliircim povedlo i prostfednictvim
barev. Béhem spofadaného vSedniho Zivota zdobily postavy tlumené ¢i ¢erné barvy. Naopak
vyrazné, kiiklavé barvy se objevily ve scénach rozvernéjSiho stylu. Piikladem je nékolik
scén, ve kterych se vramci sexualniho kontextu objevila Cervena barva. Muz, ktery
vyzadoval po Holly sexualni styk, mél ¢ervenou kvétinu v klopé, milenka Paula Varjaka
m¢éla pfi jeji navstéve Cerveny Satek a tanecnice v kabaretu ze sebe béhem odhalovani svlékla

cervené Saty.

37 Foster 2016, s. 234.
38 MacKenzie 2010, s. 65.
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7 Holly Golightly

Pro knizni d& Snidané u Tiffanyho je dllezita ustiedni Zenské postava, Holly Golightly. Jeji
charakter je Ctenafiim interpretovan o€ima vypravece, Paula Varjaka. Nastinéni charakteru
je tak subjektivnim postojem a Ctenaf je v tomto piipadé pouhym pozorovatelem, ktery se
nesetkava s jejimi vnitinimi myslenkami.

Pied tim, nez se Holly octla ve viru velkomésta a zacala si fikat Holly Golightly,
jmenovala se Lulamae Barnes. Rodice ji zemfeli a Lulamae se spolecn¢ se svym bratrem
Fredem zatoulala na statek v Texasu, ktery vlastnil doktor Golightly. Za jeho pomoci
zapocali na statku novy zZivot a Lulamae se ve ¢trnécti letech stala jeho manzelkou. Nasledné
vsak s vidinou lepsiho, UispéSného a nezdvislého Zivota opustila statek a odjela do New
Yorku, kde si nechala fikat Holly. Od této chvile se zaCala prezentovat tak, jak ji ¢tenafi znaji
od pocatku knihy. ,[...] méla na sob¢ lehké priléhavé Cerné Saty, na nohou Cerné sandaly a
krk omotany siitirou perel. Byla modné sStihla, ale vypadala zdravé, jako by snidala ovesnou
kasi, a vymydlen¢, div nevonéla citronem, na tvarich se ji ndpadné temnél karmin. Méla
velka Usta a ohrnuty nos, oci skryté za tmavymi brylemi. Byl to obli¢ej uz ne détsky, a prece
jakoby jesté ne Zensky.“>® Takto o¢ima vypravéce popisuje ve svém dile osmnactiletou
postavu divky samotny autor.

Truman Capote o postavé mluvil jako o pseudo prostitutce. V jednom rozhovoru
se nechal slySet, ze hlavnim divodem, pro¢ nese Holly zrovna tyto vlastnosti, byl ten, Ze
se mu libila skute¢nost, Ze hlavni postava bude archetypem americké gejsi. Chtél, aby
symbolizovala Zeny, které¢ pfichazely do New Yorku s vidinou lepsi budoucnosti a poznani
opravdového amerického snu.®°

Ve filmové verzi tomu tak ale neni. Naopak je postava vyobrazena v jemnéjSim svétle.
Filmovi tviirci informaci o prostituci v d€ji pouze nastinili, aby se pfiblizili idedlu onoho
amerického snu. Na tento zamér navazuje omezeni déjové linie, kterd se toci kolem jejiho
partnera, brazilského diplomata José¢ho Ybarrou-Jaegsra, a Hollyina ot¢hotnéni. T¢hotenstvi
bylo pro rozvoj postavy diilezitym prvkem, jelikoz ji charakterové posunulo dal. Tato situace
vykreslila postavu v novém svétle a poukédzala na jeji psychologicky vyvoj. ,,V Cervnu,
cervenci, celé teplé mésice ziistavala zalezla doma jako pfezimujici zvife, které ani nevi, Ze

uz pfislo jaro a zas minulo. Vlasy ji ztmavly a ptibyla na vaze. Ani si nedavala zaleZet na

9 Capote 2014, s. 13.
0 Norden, [online], [cit. 21. 1. 2020].
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oblegeni: odskakovala si do lahtidkafstvi jen v priplasti na nahém téle.“! Az do této chvile
byla konzumenty vnimand jako Zena brénici se zavislosti na jiné postavé, ale v ramci
téhotenstvi l1ze na postaveé pozorovat zodpovédnost a radost z pocitu, Ze by si s nékym pattila.
Tento obrat by nesoundlezel s pozitivnim d&jovym vyuGsténim, které tehdejsi divak
vyzadoval, a proto se s nim konzumenti setkali pouze minimalng. Prostfednictvim pretextu
je Ctenditm predstavena Hollyina nenaplnéna touha po Zivoté z vyssi vrstvy. Naopak ve
filmovém zpracovani jde pouze o jeho vyobrazeni.

Jak jiz bylo zminéno, Truman Capote napsal postavu Holly podle skute¢né Zeny z jeho
okoli. VSe, co o jejim charakteru a vlastnostech napsal, byla pravda. Naptiklad objeveni
znamek Hollyina Zivota v Africe poté, co opustila New York. Trumanova muza taktéz
zmizela a on ji uz nikdy nespatfil. Jedinym dikazem jeji existence bylo objeveni dievoiezby
s jeji podobiznou v Kongu. Par okolnosti se ale liSilo. V knize pochédzi Holly z Texasu,
zatimco jeji predloha byla némecké uprchlice. Mé¢la byt v New Yorku, kde tehdy Capote
bydlel a kde se z nich stali pratelé. 62

7.1 Audrey Hepburn jako Holly Golightly

Knizni postavu Holly Golightly ztvérnila ve filmovém zpracovéani americka herecka, Audrey
Hepburn. Svym vzhledem se dokonale shodovala s knizni predlohou a jeji §tihla postava,
naivni div¢i vzhled a filmové kostymy, které¢ dopliiovaly velké slunecni bryle, zhmotnily
postavu, kterou Truman Capote vytvoril.

Hepburn vSak béhem celého procesu nataceni doprovazely pochybnosti. I ptesto, ze
byla mira jeji vzhledové shody s knizni postavou velika, obé divky se od sebe vyrazné
charakterové liSily. Herecka méla introvertni povahu a nebyla ji komfortni spolecnost jinych
lidi. Postava, kterou méla ztvarnit byla naopak prototypem typického extroverta.®® ,, Viibec
jsem se ji nepodobala... Domnivala jsem se ale, ze Holly uhraju. Coz pro mne znamenalo
mySlenku téméf revoluéni. UZ jsem se necitila jako amatér. Védéla jsem, ze se vzdycky
dokézu nécemu priucit. Konecné jsem si tak uvédomila, Ze jsem schopna ze sebe i néco
vydat. Bylo mi jasné, Ze ta role pro mé znamena vyzvu, ale pfesto jsem ji cht&la.“®* Rekla

o svém postoji k filmové postaveé herecka.

6l Capote 2014, s. 68.

2 Norden, [online], [cit. 21. 1. 2020].
3 Maychick 1994, s. 149.

4 Tamtéz.
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S obsazenim Hepburn do role Holly od zacatku nesouhlasil autor knihy, Truman
Capote. M¢l vidinu, ze se postavy ujme jeho pfitelkyné Marilyn Monroe, na kterou
spisovatel nedal dopustit. K findlnimu obsazeni se vyjadfil takto: ,,Pfestoze mdm moc rad
Audrey Hepburn a jsme velmi dobii pratelé, znechutilo mé, Ze ji do té role obsadili.“%> Dodal,
ze téma jeho knihy bylo zahotklé a Holly v ni byla na rozdil od Audrey Hepburn silna
osobnost s tvrdymi lokty.%¢

KdyZz se objevila myslenka druhého filmového zpracovani Snidané u Tiffanyho,
Capote si za idedlnich podminek ptal vyuzit talentu herecky Jodie Foster. Byl jejim velkym

fandou a dle jeho slov byla na rozdil od Hepburn pro postavu Holly idealni.®’

5 Grobel 1996, s. 184.
% Norden, [online], [cit. 21. 1. 2020].
7 Grobel 1996, s. 183.
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Zavér

V bakalarské praci jsem se pokusila provést analyzu knizniho textu Snidané u Tiffanyho
a jeho stejnojmenné filmové adaptace. Za timto ucelem jsem zkoumala literarni pretext
a charakterizovala jeho prvky, znaky a motivy, které jsem ndsledné¢ porovnala s jejich
adaptovanym filmovym pojetim.

Analyzovala jsem autory d¢l i jejich osobité principy. Na zdkladé¢ této analyzy jsem
zjistila okolnosti vzniku jednotlivych dél a jakym zplisobem byla jejich zpracovani
uchopena. Pro tvorbu obou autorii byla podstatnd zejména dobové spolecnost, ve které
vyrustali, a nésledné i ta, ve které tvofili. Zaméfila jsem se predevSim na Zivot autora
literarniho pretextu, Trumana Capote. Ptib¢h, ktery v roce 1958 vytvoftil, neovlivnil pouze
jeho kariéru, ale i pribéh jeho osobniho Zivota. Nejen, Ze se diky nému dostal do situaci, pii
kterych musel celit soudnim sporiim, ale dal mu jakozto umélci propustku do sfér plnych
alkoholu a omamnych latek, jez se zdsadné podepsaly na jeho zdravotnim stavu. Podstatnym
prvkem jeho tvorby byla autobiograficnost, ktera se odrazila zejména na vykresleni
jednotlivych kniznich postav. Zdroje, které pro m¢e byly prostiedkem informaci o daném
spisovateli, mi pomohly 1épe porozumét jeho subjektivnimu pohledu na zivot a literarni text,
kterému jsem se v této praci primarné vénovala.

Vztah mezi literaturou a filmem jsem zkoumala pfedev§im na zéklad¢ textu Marie
Mravcové. Jeji popis literarné filmového vztahu, jakozto intersémiotického a vzajemné se
ovliviiyjiciho procesu, byl pro mou praci klicovy. Povédomi o vzniku filmové adaptace mi
z pohledu intermediality dala prace od magistry Fedrové a docentky Jedli¢kové. Na zakladé
téchto analyz jsem mohla pokracovat v rozboru adaptacniho procesu.

DalSim dualezitym aspektem zkoumdni byl i mij subjektivni pohled, kterym jsem
analyzovala rozdilnosti zpracovani jednoho dé¢je prostfednictvim dvou odlisnych médii. Dila
jsem srovnavala na zéklad¢ charakteristickych rysii postav, sméfovani d&ovych linii
a pfedevsim medialné odlisného estetického ztvarnéni, které ovlivnilo vyslednou atmosféru
dél, ktera byla jednotlivymi tviirci vytvofena. Vzhledem k tomu, Ze je filmové zpracovani
vicevrstvé, a pusobi tak na vice lidskych smysli neZli literarni pretext, filmafi téchto
vlastnosti vyuzivaji v rdmci upraveni déje dle vlastni interpretace. V tomto piipadé se
filmovi tvlrci snazili udrzet vérnost kniznimu dé&ji, ale patrné neshody jsou v mnoha

detailech ptevazujici. Dle mého pozorovéni ucinili tviirci nejvétsich rozdilnosti zejména pii

vvvvv
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jeji knizni ptedloha. Jednou z dalSich dulezitych odliSnosti je motiv vypravéce. V kniznim
textu je vypravéCem Paul Varjak, kdezto ve filmovém zpracovani je jim oko kamery.

I pres to, Ze je mezi pretextem Snidanée u Tiffanyho a jeho adaptaénim zpracovanim
mnozstvi kontrastil, 1ze tuto adaptaci vnimat piinosné — jako novou interpretaci, ktera

konzumentiim nabizi novy pohled na Trumanovo dilo.
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Prakticka cast

ABSTRAKT

Praktickou c¢asti této bakalarské prace je povidka nazvand Zeleny fikus. Piibéh je
o sedmadvacetiletém spisovateli, Oliverovi, ktery s vidinou svobodné budoucnosti ptijizdi
do nového mésta. Jeho predstavy o novém zivoté se borti hned prvni den, kdy se pfi
vystoupeni z tramvaje ocitd v jeho ulici. Zde mu totiz do zZivota vstupuji dvé divky — Marie
a Nathalie. Obé¢ dv¢, ackoliv kazda jinym zptisobem, zasahuji do Oliverova osudu Castokrat
vic, nez by si on sam pral. A tak se sklenkou whisky vysedava v baru U Joe Bella, stara se
o svij zeleny fikus a piSe pro tu, jejiz plivab zdanlivé pfipomina ten, ktery zna z knihy od

Trumana Capote.

KLICOVA SLOVA
okno, divka, fikus, Oliver, bar
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ABSTRACT

The practical part of this bachelor's thesis is a short story called The Green Ficus. The story
is about the 27 years old writer, Oliver, who arrives in a new city with the vision of the free
future. His dream about the new life ends on the first day when he gets off the tram on the
street he is going to live now. He meets two women - Marie and Nathalie. Both women, each
in her way, affect Oliver's life more than he would like. So he spends time at Joe Bell’s bar
with a glass of whiskey, takes care of his green ficus and writes for the woman, whos charm

remind him, the one Truman Capote’s book.

KEY WORDS

window, girl, ficus, Oliver, bar
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Zeleny fikus

Sed¢l ve druhém vagonu uplné na konci dlouhé modrobilé tramvaje. Jaro zrovna predavalo
svou Stafetu 1étu, coz je pro osoby v dopravnich prostiedcich to nejhorsi mozné obdobi.
Spolecné s leviskami ¢islo 501 mél na sob€ cerny roldk a tmaveé modré sacko. Sako si kvili
nepfedvidanému vedru mohl sundat, ale ud¢lat to samé s roldkem by uz tak vhodné nebylo.
Sedél na plastovém sedadle po pravé strané tramvaje a z oteviené¢ho okénka velikosti dopisni
obalky se snazil nadychat co nejvice Cerstvého vzduchu. V ruce drzel cihlovy opraskany
kvétinag, ktery byl atocistém pro zeleny fikus.

Ten fikus byla prvni véc, jejihoz Zivota byl Oliver striijce. Bral tak jeho opatrovnictvi
velice zodpovédné. V knihkupectvi si koupil ptirucku Pokojové rostliny v praxi, ktera
popisuje vhodnou péci 175 pokojovych rostlin a kterou mél béhem dvou dnti dikladné
prectenou. Na okennim parapetu svého bytu vyhradil specialni misto pro fikus, aby na n¢j
dosahovalo co nejvic slunec¢nich paprski. Zalévat ho planoval minimalné dvakrat za tyden
a pobliz kvétinace chtél postavit gramofon, na kterém bude poustét nejlepsi alba jazzového
boha, Louise Armstronga, protoze piijemna a klidna hudba kvétindm prospiva.

Oliver. Sedmadvacetilety kudrnaty mladik, ktery piijel do nového mésta za praci
a dospénim v opravdového muze. Doufal, zZe se v novém prostiedi dokaze seberealizovat.
Ze ho oslovi muza a napise dilo, které jemu, ale i svétu v oblasti moderni literatury chybi.
Koukal z okna a pozoroval to nddherné mésto, které se teprve pred tydnem stalo jeho novym
domovem.

Tohle mésto bylo upln¢ jiné nez mésta, ktera doposud znal. Mozna proto, Ze v ném
vidél svou budoucnost, svou nadé¢ji. Symbolizovalo pro n¢j jakousi svobodu. Konecné se
totiz odhodlal opustit diim svych rodi¢t spole¢né s mat¢inou sukni a otcovymi pravidly,
a postavil se na vlastni nohy. Pfes sklo vid¢l mihajici se domy a feku, ktera jimi byla
ohranicend. Ve svitu slunce se vyjimaly siluety desitek lidi. DneSek byl prvnim dnem, ktery
se tvaril uz opravdu letné, takze o lidi, troufdm si fict az davy, v ulicich nebyla nouze.
K témét dokonalému obrazu méstského zivota mu v usich hrali Arctic Monkeys. Ta chvile
neméla chybu.

Bylo ptesné 15:24, kdyz Oliver vystoupil z tramvaje a octl se pfed domem, ve kterém
sehnal byt s francouzskymi okny, parketami a uchazejici koupelnou za pomérné€ nizkou cenu
najemného. Pro mladého kluka, ktery piSe jednou tydné kulturni sloupky do mistniho
tydeniku, prilezitostné mu jednou za ¢as vyjde néjaky ten fejeton v umélecké rubrice a jinak

je bez dalsich vyssich pfijma, byly tyhle moznosti idedlni.
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Vybava bytu byla také uchazejici a skromna zaroven. Oliver si totiz byt zafizoval sam.
Obyvaku dominovala velkd pohovka, pfed kterou byla postavena truhla stloznym
prostorem na misto konferencniho stolku. Opodal stal psaci stiil, Olivertv oblibeny partak
uz dobrych dvacet let, se kterym prozil nejlepsi chvile zjeho studijniho obdobi. Zidle
z babicCiny chalupy, gramofon, dva stojany na obleCeni a obrovskd matrace s bilym
povle¢enim a no¢nim stolkem sestavenym z Oliverovych nejoblibenéjsich knih.

Jak tam tak stal, doSlo mu, ze vlastné nevi, co vSechno se kolem jeho nového domova
nachéazi. Kdyz si pfed péti mésici vybiral potencialni bydleni, byla pro néj prioritou ¢tvrt’
s minimalni kriminalitou, najem, ktery dokaze zaplatit i bez pomoci néjakého otravného
bordelaiského spolubydliciho (takového, se kterym bydlel béhem poslednich let
na gymnaziu) a snadné dostupnost centra mésta. O¢ima tak prozkoumaval vSechno, co se
nachdazelo v jeho sousedstvi. Jedna vecerka, zmrzlinafstvi, Zelezatstvi, pizzerie, bar.

Bar si u svého domu vzdycky ptal. Mél vidinu rozervaného spisovatele, ktery si tam
rano skoci na kafe, odpoledne si d4 palacinky a napiSe texty do prace a vecer bude sedét na
barové zidli, nasavat atmosféru a whisky a do malého notysku, ktery nosi pro vSechny
pfipady vzdy u sebe, bude zapisovat vSe, co ho diky alkoholu napadne. Tenhle bar
se jmenoval U Joe Bella.

V posledni fadé mu zrak dopadl na dim pfimo naproti tomu jemu. Byl to stary
a vysoky diim s mnoha malymi balkonky a okny. V jednom z téch oken byla ona. Ta, ktera
Oliverovi v dal$ich dnech, tydnech i mésicich nedala spat. Brunetka s vlasy sepnutymi do
elegantniho drdolu. Jejimu oblic¢eji dominovaly velké ¢erné bryle a skrze né¢ vykukoval
jenom nos a drobna Spicatd brada. Na sobé meéla Cerny natélnik, krk méla obmotany
perlovym néhrdelnikem a s klidnym vyrazem koukala z okna. Z t¢ krdsy nemohl spustit oci.
S udivem ziral na divku dobrych pét minut bez ohledu na to, co se d¢je na ulici kolem né;.
Jediné, co ho v tu chvili bylo schopné vyrusit, byla destova kapka, ktera mu spadla pfimo
pod levé ocni vicko. Rozprselo se. Docela hodné. A Oliver pokracoval v cest¢, na kterou se
ptvodné vydal.

Kdyz sméfoval az do ctvrtého patra a vystupoval po kovovém tocitém schodisti,
protoze jejich dam byl také jeden z téch starSich a nebyl k nému postaven vytah, stale
premyslel nad onou neznamou divkou. Kochala se krasou jejich ulice stejné tak jako on?
Vyhlizela nékoho? Vyhlizela dést? Vyhlizela jeho? Nebo se jen nadychdvala Cerstvého
vlhkého vzduchu? Nemohl ji dostat z hlavy.
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Kdyby se mu to samé stalo jesté vcera, ptfiSel by domt a v prvni fad¢ by si sedl
k psacimu stolu, vytahl by z kapsy zapisnik a zacal psat. Dnes ale bylo vSechno jiné. Dnes
mél fikus, za ktery mél zodpovédnost. Zaviel za sebou dvefe, fikus postavil na parapet,
pooteviel okno, aby Sel na rostlinu Cerstvy vzduch z deste, zalil ho, ale jen decentné, a az po
celé této proceduie usedl ke stolu. A psal. O ni. Pro ni. Pral bych si byt perlou, takovy dal

textu nazev.

Pral bych si byt perlou.

Pral bych si byt perlou a byt ti stdle na blizku. Pral bych si byt perlou na tvém krku a vzhlizet
k tobé kazdy den. K tvé brade, ktera je pro mé bermudskym trojuhelnikem. K tvym ocim,
jejichz barvu neznam. Pral bych si pohledeét do téch oci. Divat se do nich celé hodiny, topit

se v oceanu, ktery pro mé predstavuji. V ocedanu, kterym jsi pro mé ty.

Ani se nenadal a bylo uz ddvno po desti. Psal pro ni hodiny. Oliver zkontroloval fikus
a k ob&du, nebo mozna uz spis k vecefti, si zacal smazit omeletu. Jeho kulinafské dovednosti
nebyly moc obsahlé, ovSem omeletu, jedno ze tii jidel, které si zvladal uvatit, umél vyte¢nou.
Ctyti velka vejce, jedna Spetka soli, tii $petky pepfe, slanina, hodné slaniny, nastrouhany syr
na posypani. Musel se smifit s absenci peciva, protoze i pfes to, ze uzZ mél doma fikus,
poradny nakup surovin do jeho domécnosti jesté nestihl absolvovat. Najedl se, a jelikoz
zrovna snédl pomérné mastné jidlo, usoudil, Ze by jeho Zaludku neuskodila kapka alkoholu.

Vydal se do baru. Do baru U Joe Bella, u kterého doufal, Ze bude jeho oblibenym. Kde
ho vSichni mistni budou brzy znat, a kde bude nepfetrzité u jedné ze zidli cedulka s napisem
Rezervace O. Gelem se pokusil zkrotit rozcuchané kudrny, ale ne az moc, aby nepisobil
nucen¢ upravené. Obul ¢erné kotnikové Martensky, které vlastnil uz od svych sedmnacti let,
protoze tyto boty jsou na cely zivot, do ruky vzal sako, zapisnik a pero a seb¢hl schodisté.
V hlavé mél stale bilé perly a divku, jejiz krk perly zdobily. Co kdyz tam bude taky? pomyslel
si Oliver.

Predstavoval si ji. Celou. Vidél ji v cernych koktejlkach s bilymi lodickami
a rukavicemi, které sahaji az téméf po ramena. Jak sedi na vyvySené zidli a popiji néjaké
luxusni drinky nebo drzi elegantné v ruce sklenic¢ku s vinem, na které ji zve nespocet ctitell.

Témi ctiteli jsou samo sebou vSichni muzi z podniku. Divka mé na oc€ich stale cerné bryle
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jakoZzto symbol nedosazitelnosti. A taky aby si drzela odstup od muzii. Sundédva je az v tu
chvili, kdy do baru vejde Oliver.

Ve skutecnosti se to ale stalo takto: Oliver plny ocekévani vstoupil do baru. A i1 kdyz
byl zklamany, Ze tam tajemnou divku nenasel, byl i pfes to okouzlen. Vypadalo to tam jak
z filmu. Jak stézejni misto, kam chodi pfemyslet, osliiovat Zeny a popijet dobry alkohol muzi
jako James Dean, George Peppard nebo Jay Gatsby. Byl to maly utulny podnik, jemuz
dominoval velky dievény pult s barvitym vybérem vSemozného druhu alkoholu. V pozadi
hréla z jukeboxu pisenn od izraelské skupiny Lola Marsh a dychalo to tam atmosférou
Sedesatych let.

Ulovit misto nebylo tak tézké, protoze se tam momentaln¢ vyskytovalo tak pét hosta.
To Oliver sdm sob¢€ obhajoval brzkym ¢asem. Kazdy nemusi s popijenim zacinat tak ¢asné
jako on. A on je jesté k tomu umélec, tomu nemiize byt vycitdno. Sedl si na jednu z dvandcti
barovych zidli.

Za pultem stala divka, kterd na to, Ze pracovala v takovémto prostiedi, byla velice
jemného a nevinného vzhledu. Cerné volné kalhoty podobné tém, které jsou
soucasti panského obleku, bila halenka, kterd, i kdyz byla zapnutd az na nejvyssi knoflicek
limecku, zdlraziiovala pInéjsi dekolt, a dlouhé vInité vlasy. Jmenovala se Nathalie, coz
zjistil béhem vecera.

,.Cekal bych tu spise Joe Bella,” prohlasil Oliver s naznakem humoru a se snahou
navazat kontakt.

,Joe to tu vlastni a za barem ho tu potkas taky pomérné €asto. J4 mu jen €as od Casu
vypomaham, abych si zaplatila Skolu,* odvétila Nathalie piesné€ takovym hlasem, jaky siu ni
Oliver predstavoval. Takto se ti dva seznamili.

Na chut’ si objednal Gin fizz a na efekt tematického pandka whisky. Kdyz pfed nim
drinky pfistaly, oteviel zapisnik a dumal nad mySlenkami, které bude chtit zachytit na
linkovany papir. Pfesn¢ takhle si tu chvili pfedstavoval. Nutno poznamenat, Ze Oliver mé¢l
lehké sklony k pozérstvi. Poté, co si pfestal uzivat obrazu, ktery zprostfedkovaval viem

okolo, myslenky mu smétovaly k tajemné divce.
Barova zZidle.

Sedim tu a cekam na tebe. Cekam na to, az té spatiim. Az vejdes do baru a prisednes si na

barovou zidli. Na Zidli, ktera je nyni prazdna. Ty ji vsak ovladnes a ovladnes tim i celou
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mistnost. Ovladnes me. Tésim se, az uslysim klepot lodicek, protoze to bude znamenat, ze té

konecné potkam.

Poté psat prestal. VyrusSila ho Nathalie s otdzkou na posledni objednavku, po které zahéjili
konverzaci. Spole¢né si dali jednoho pandka whisky, pak druhého, pak Sesté¢ho. Oliver
neveédél, z jakého diivodu si objednava dalSiho a dalsiho. Jednim diivodem byl stesk po
divce, kterou ani neznal, a tim druhym diivodem byla euforie, kterou citil z lasky ke svému
novému méstu. Chtél si ho uzit plnymi dousky.

Oliver vypravél o své minulosti a o osudu, ktery ho zaval az sem. Do mésta i do baru.
Nathalie mluvila o své roding, o nejlepsi cibulové polévce ve mésté, o vSech muzeich, které
tady Oliver mlze a zejména ma navstivit. A v baru U Joe Bella bylo uz davno zavieno.

Byla to takova ta tepla noc, kdy pies sebe nepiehodite sako proto, Ze bez n&j by vam
byla zima, ale jen proto, aby vdm chladnéjsi vanek neofoukl ramena. Oliver jakoZzto slusné
vychovany muz neptehodil sako pfes svd ramena, nybrz pres ta Nathaliina. Pivodné
smeétovali k tramvajové zastavce, ale po par krocich se rozhodli, Ze zamiti do domu kousek
od baru. Oliver totiz Nathalii vylicil, Ze bydli jen ptes ulici, a Ze pro ni ptespani v jeho byte
bude z bezpe€nostnich diivodt praktické. Nathalie jeho postranni umysly samoziejmé
odhalila hned v prvnich vtetinach. Oliver se ji ale zamlouval a po celou dobu jejich spolecné
pritomnosti nachézeli stale nova témata ke konverzaci, coz ji imponovalo. Souhlasila.

KdyzZ dorazili do bytu, Oliver pustil gramofon na vytvofeni romantické a smyslné
atmosféry. Dal hrat jeho oblibenou desku, kterd nesla vybér téch nejoblibenéjSich
Oliverovych skladeb, a kterou mu nechali nahrat jeho star$i sourozenci k pétadvacatym
narozenindm. Nejdfive jen mlcky stali naproti tomu druhému a po chvilce zamifili
k pohovce. Byl to hnédy kozeny tlovek, ktery Oliver sehnal za par korun na blesim trhu.

Nemyslete si, ze Oliver neni gentleman a je naopak ten typ muze, ktery vyuziva
povolnosti divek po alkoholu kazdy patek vecer. Jen se v Nathaliing pfitomnosti citil dobte.
Byla mu sympatickd a kamaradka v novém mésté se vZzdycky hodi. Navic si ani nemohl
vzpomenout, kdy naposledy k nému mél n€kdo tak moc fyzicky blizko.

Nathalie zprvu Oliverovy polibky neopétovala. Po dlouhé dob¢ nasla ¢loveka, ktery
rozumé¢l jak ji, tak jejimu specifickému sarkastickému humoru. Se kterym si po lidské
strance skutecné sedla a méli si co fict. Pak se ale nechala vést melodiemi, které slySela

z gramofonu. Kouzlo Oliverovych skladeb zabralo.
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Jak ji libal na krku, okem zkontroloval fikus. I pfes opilecké nezaostfené vidéni
zpozoroval nazloutly spodni listek. Lehce ho to znepokojilo, ale Nathaliina krasnd viiné
a né¢zné a uderné polibky zaroven ho z toho brzy dostaly. Omameny ji, ale 1 alkoholem se ji
marn¢ snazil odhrnout ofinu z ¢ela. Nebyla to tak Upln¢ ofina. Nathalie méla spi§ par
pfednich vlast o hodné vic kratSich nez ten zbytek. Ale Oliver témhle termintim nerozume¢l
a ani nikdy rozumét nechtél. Prosté to byla ofina.

Rozepl jeden zlaty knoflicek bilé halenky, potom druhy, potom tieti. Z gramofonu
zacali hrat Arctic Monkeys. Presné ta skladba, ktera mu hrala ve sluchatkach, kdyz poprvé
spatfil okno a vném ji. Najednou citil tu krasnou brunetku. Jak chutnd po bilém viné.
Italském, samoziejmé. Suchém. Predstavoval si, jak ji ddva polibek na licka a Spicku brady.
To vSechno vyrusila pachut’ po whisky, kterd ho vratila zpatky do reality k divce s ofinou.
Ta poznala, Ze se u Olivera néco zménilo, Ze je z jeji pritomnosti v jeho byté razem nesvij.
Cela nepfijemna situace skoncila jen tim tfetim knoflickem. Nathalie u Olivera nakonec
nepiespala. A Oliver zistal na hnédé pohovce lezet sdm. A myslel jen na ni. Ne na divku,
ktera ho jesté pred par minutami kousla do spodniho rtu, ale na tu, kterou neznal a tak moc
touzil poznat. Jsem z tebe bldzen, zapsal si.

Druhy den rédno se vzbudil o ptl desaté. ObleCeny vtom samém, v cem sed¢l
predeslého vecera v baru, a s lehkou kocovinou. Dobfte, s pofadnou kocovinou. Vstavani
bylo o to tézsi, kdyz si v hlavé predstavil vSechny povinnosti, které ho pro dnesni den ¢ekaly.

O dv¢ hodiny pozdéji uz zodpoveédné sepisoval sloupek s ndzvem Blake Edwards
a jeho kaleidoskopicky pohled na svet, kde popisoval, jakym zplisobem tento rezisér tvori
charaktery filmovych postav. Oliver mél za kol v nasledujicim tydnu napsat fejeton do
umélecké rubriky, a tak se uz s predstihem zacal zamyslet nad motivy, kterym se chce v textu
vénovat. Jedinym motivem, na ktery byl ale schopen myslet, byla divka zijici ptes ulici.
Myslel na ni a touzil ji stale vic a vic poznat. Proto chodil s riiznymi zdminkami pted svij
dim tak casto, jak jen to Slo. K fejetonu toho nebyl schopen moc vymyslet, ale v ramci
objevovani vselijakych divodi, pro¢ vyjit na ulici a vzhlédnout k oknu, byl velmi kreativni.
Vynesl poloprazdny kos, nékolikrat za den zkontroloval, zda mu nepfiSla nova posta, jen tak
se prochazel ctvrti, Sel nakoupit. Klidné i jen jednu surovinu.

Oliver se najednou octl v labyrintu. V labyrintu, ktery nemél konce. Ubihaly dny
1 mésice. Dopis stiidal dopis a zasuvka u jeho stolu se hromadila popsanymi strankami, kter¢,
1 kdyz tam patfily, nikdy nebyly vloZeny do obalek. Jméno adresata na zac¢atku dopisu nebylo

nikdy vyplnéno a texty byly zakonceny vétou S ldskou, Oliver.
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Sel zrovna z obchodu. V ruce nesl papirovou tagku plnou mrazenych polotovarti, velkého
mnozstvi ovoce a zeleniny, aby mél ze svého Zivotniho stylu alesponi o krapet lepsi pocit,
par hygienickych potieb, hnojivo pro fikus a sladkych drobnosti na osamélé vecery.
A jelikoZ se osaméle citil 1 v pfitomném okamziku, vytahl z taSky bonboniéru. Byla to takova
ta bonboniéra, kterd ma v sobé bonbony riznych velikosti, pfichuti a z riznych druht
cokolady. Podle chuti a vybledlejsi ¢okoladé, ktera urcité nebyla zdmérem vyrobct, bylo
poznat, Ze jde o jednu z téch levnéjSich verzi bonboniér. Vzal si jeden bonbon z hotké
cokolady s malinkou mandli¢kou na vrchu. Jakmile ucitil jeho hotkou intenzivni chut’, doslo
mu, kde stoji. Byl pfimo pod jejim oknem, ve kterém ale ona nebyla.

Uz dlouho ji v okné nemohl najit. Byly to uz celé dva mésice od té doby, co Oliver
vid¢él neznamou brunetku naposledy. Jako by snad tuSila, Ze Oliver ¢ek4 na ulici jen na
vynofeni jeji siluety, a schvalné zkouSela jeho trpélivost. Z bonboniéry vyndal dalsi
cokoladu. A s kazdou ¢okoladovou chuti se mu vybavovala i ta jeji chut. Nebo alespon
Oliverova predstava o ni. Takova chut, jakou by mély jeji rty, kdyby je krmil cokoladou.
S kazdym dal§im kousnutim si ¢im dal vic upiral kazdy pohled k oknu, kdyz v ném v tu
chvili né€co uvidél.

Najednou zahlédl cosi jemu povédomé odloZzené na div€iné okennim parapetu.
Se zaujetim vzal do ruky mobilni telefon, zdvihl ho smérem k oknu a prostfednictvim
kamerové Cocky si pfibliZil obraz, jehoz detaily chtél znat. V tu chvili mu sice celd situace
pfisla lehce stalkerska, ale chtél se utvrdit ve svém domnéni. Tusil to spravné. Podle barev
na obalu poznal, ze na parapetu lezela kniha Snidané u Tiffanyho. Jedna z Oliverovych
nejoblibengjsich knih. Jedna z téch, ktera utvarela jeho noc¢ni stolek. A nyni zjistil, Ze ji na
svij noc¢ni stolek pravdépodobné odkladala i krasnd nezndma. A i kdyz si myslel, ze uz to
neni ani mozné, divka byla pro n¢j rdzem krasnéjsi nez kdy dtiv. Vzhledem k tomu, jak moc
bylo uméni velkou soucasti Oliverova zivota, kulturni znalost a vkus byl pro néj dilezity.
Kniha kni perfektné pasovala. Mozna proto v divce naSel takové zalibeni. ProtoZze
uz v adolescentnich letech byl platonicky zamilovany do Audrey Hepburn, do divky, ktera
ve filmovém zpracovani Swidané u Tiffanyho hréla Zenu vlastnici koCku beze jména.
Predstavovala pro néj nesmirnou krasu, néznost a eleganci. Takovou, kterd se mu vybavila

pokazdé, kdyz se podival do onoho okna.

37



Oliverovu fascinaci preruSila Nathalie. Pfesné tak, jak uz bylo jejim zvykem.
Pokiikovala na né& ptes ulici, kdyz vytahovala roletu, ktera ptes noc stfezila podnik,
ve kterém pracovala. Kdyz si ji Oliver také vS§iml, zamaval ji a opétoval letmy asmév.

Nathalie. Oliver ji mé¢l rad. Byla o krapet mladsi nez on a vzhledem k tomu, Ze muzi
dospivaji pozdéji nez Zeny, se ti dva sesli zrovna v perfektni dobé€, kdy na tom byli vékove
vlastné Upln¢ stejn€. Studovala na magisterském studiu moderni uméni, coz znamenalo,
ze se dokazala ztotoznit s jeho uméleckou dusi a byla schopna akceptovat jeho obcasnou
naladovost.

Sama si od budoucnosti slibovala otevieni umélecké galerie, pii jejimZz zfizovani bude
ve volném case malovat obrazy, které, az bude UspéSnd, bude i prodavat v oné galerii.
A 1 kdyz méla takovou vizi svého GspéSného uméleckého zivota, védéla, Ze si na néj bude
muset jedté par let pockat. Ze na velké konani jesté neni pFipravena. Zkratka byla snilek
stejné€ jako Oliver, coz mu bylo sympatické. Nevadilo mu, kdyz cloveék nemél urcené plany
a realné vyhlidky do budoucna, ale m¢l rad, kdyz lidé uméli snit. A navzéajem si byli dobrymi
partaky. I pfes to, Ze byla Nathalie hodn¢ spolecensky a upovidany clovek, dotyéné lidi
se bala ptipustit si k télu. A tak ji v zivoté kvili jejimu obrannému mechanismu moc piatel
nezlstavalo. Od rodict se v ramci osamostatnéni odstéhovala uz v osmnaécti letech, coz bylo
o Ctyti roky diiv, nez se k tomuhle kroku odvazil Oliver. Od té doby stala na vlastnich nohach
a v jednopokojové garsonce ji délala spolecnost jen rezava kocka. I pfes to, ze byla
samotarka, Oliver se v jeji pfitomnosti uz par tydnit drzel zuby nehty, coz ji prekvapivé
nevadilo. Rozuméli si. M¢la rada jeho humor, inteligenci a pocit, Ze bez ni by byl ve méstg,
a podle vsech jeho historek i v zivoté, Gplné ztraceny.

V ten den méla v baru dopoledni sménu, a s Oliverem se domluvili, ze odpoledne
stravi spolecné. Vybrala jeji oblibenou kubistickou vystavu, s ¢imz souhlasil, jelikoz mél
o tomhle uméleckém stylu napsat ¢lanek.

Duchamp, Picasso, Gris, Braque, Metzinger, Villon i Leger. Jména vSech téchto
umélct visela v galerii na §titkach pod obrazy. Béhem odpoledne se ti dva stihli nékolikrat
pohadat. Zejména ve chvilich, kdy Oliver zacal své nekone¢né monology o divce z okna
nebo kdyz vytahl zapisnik a psal si zamilované poznamky. Tehdy pfi jejich seznameni to
pro Nathalii bylo zajimavé. Onu divku v baru ani na ulici pfed domem nikdy nevidéla. Ale
poslouchat 6dy na jeji postavu, ji staCilo jednou. Ona sama o vztazich nerada mluvila.
Naopak se k nim snazila ptistupovat s nadhledem a davala si velky pozor, aby n¢jakému

muzi jen tak nepropadla. Z Nathaliiny strany probéhlo nékolik sarkastickych poznamek,
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Oliverovo urdZeni a opét Nathaliina sarkasticka pozndmka, ze se Oliver moc urdzi. I ptes
tohle vSechno si ti dva notovali.

Den zdokumentovali skrze par snimkt z Nathaliina fot’dku. V ramci své rozvijejici se
kreativity byla totiz i vasnivou amatérskou fotograftkou, kterd samoziejmé foti jen na
analogovy fot'dk s Cernobilym filmem, protoze tak to v této dob& délaji vSichni spravni
umélci. I ptes to, Ze Nathalie nenavidéla ohrané trendy a naopak se snazila jit proti proudu,
vlna Cernobilych negativii ji neminula. Oliver pfipravil par sendvici ke svaciné a tajné
upijeli z ldhve vina, kterou méli schovanou v batohu. Vypravéla mu o Picassovi a on ji na
oplatku, jakozto odbornik na literaturu, vypravél o Picassové pratelstvi s Hemingwayem
a jinymi autory jeho doby.

Po cesté z vystavy otevieli i druhou ldhev vina. JelikoZ uz nebyli v galerii, a podle
jejich nazoru nemuseli byt az tak spoleCensky korektni, ani se nesnazili lahev schovavat.
Coz, jak pozdé&ji Oliver uznal, byla chyba. Spole¢né se podnapili potaceli letnim vecerem.
Mifili do baru U Joe Bella a polemizovali nad dily, kterd pfed né¢kolika minutami vid¢li.
Kdyz se dostali do Oliverovy ulice, Oliver utichl. Nathalie uz chtéla zacit situaci negativné
komentovat, jelikoz si myslela, ze diivodem jeho nahlé introverze bylo ono okno, které¢ bylo
pfimo nad jejich hlavami, kdyz v tom uslysela: ,,Olivere, drahousku, jak to vypadas?*

Oliver v dzinovych kratasech, rozepnuté kosili a s rozcuchanymi vlasy Sel za zenou
v elegantnim rtizovém kostymku, s napadnymi vrasky kolem oci a perfektnim uc¢esem a dal
Jjipusu na tvaf. Nathalie chvili pozorovala, jak spolu konverzuji, az ji Oliver pfizval k nim.

,Nathalie, tohle je moje maminka. Maminko, Nathalie,” vyslo z Oliverovych ust. Zena
ji viele potfasla rukou a pokracovala vrozhovoru se synem. Z konverzace Nathalie
pochopila, Ze jde ze strany rodi¢li o pfepadovou navstévu bohémského syna v jeho novém
domove.

,» Latinek si Sel koupit cigarety, tak chvilku vydrz a plijdeme k tobé&.*

Oliver se bal pozvat rodi¢e do svého bytu. Jelikoz bydlel sdm, navstévy bézné nemival,
takze mé&l doma permanentni nepofadek. Spinavé nadobi lezelo uz pies tyden ve diezu,
koupelna byla az v nehygienickém stavu a vysavac si Oliver po svém pfist€éhovani ani nestihl
koupit. Véd¢l, Ze by rodice, zejména matka, stav bytu dramaticky okomentovali, a tak je se
zaminkou pozvani na sklenic¢ku, zavedl do podniku, ktery se nachazel o dva bloky dal.

Sedli si do jedné francouzské kavarny, kterou mu doporucila Nathalie. Francouzska
byla proto, Ze nabizela croissant Sestkrat jinak, slané i sladké palacinky, vina, bagety, mnoho

druhii syrti i silnou, ale nekvalitni kdvu. Otec s matkou sedéli u stolecku na dievéné lavici
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vedle sebe a Oliver byl sam na samostatné zidli naproti nim, kdyz mu zrovna zacali kazat
o zivoté. RodiCovské presily si jistojisté vSiml i CiSnik, ktery, kdyz Oliverovi podéaval
cappuccino, mu vénoval i soucitny pohled a pronesl v tu chvili dost nemistnou pozndmku
o tom, jestli to kafe nechce radgji s rumem.

Oliver tyhle situace nenavidél. Pfipadal si, jak kdyby byl malé dit¢. Jak kdyby mu bylo
op¢t jedendact a rodi¢e ho nachytali v zahradnim altanu, jak se svym kamaradem Markem
koufi prvni cigarety. Nebo kdyZz dostal ve Skole pétku z matiky a byl vystaven az Ctyficeti
minutové piednasce o tom, jak se nezvladne poprat se svétem, kdyz nechape Pythagorovu
vétu. Podobné prednaska se odehravala i ted’, o par let pozdéji ve francouzské kavarné ve
mésté, které si uz pred roky vysnil. Hlavnim tématem ale uz nebyla Pythagorova véta, nybrz
Olivertiv osobni, a ptfedevsim kariérni, zivot.

Olivertiv otec, vlastnik dvou automobilek, si svého syna ptedstavoval jako
cilevédomého businessmana. M¢El vidinu dospélého muze, ktery po jeho odchodu
do diichodu pievezme firmu, o kterou se nalezité postara. Vezme si elegantni a pfijemnou
zenu, kterd mu porodi krasna vnoucata do velkého ttipatrového rodinného domu, a bude zit
sporadany a Uspésny zivot. Tak moc uspésny, ze jeho svatebni ozndmeni otisknou noviny.
Na misto toho mél nezodpovédného syna, kterému musel prispivat na Zivobyti, protoze se
chtél kariérné realizovat v oboru, ktery pro né&j ani nem¢l budoucnost. Syna, ktery nikdy
poradné nepracoval, nic nevybudoval, celé tfi roky jim nepfivedl predstavit novou pfitelkyni,
a ktery byl k tomu vSemu, jak se pozdéji dozveédél, posedly cizi zenskou, jejiz existenci si
otec viibec nebyl jisty.

Své ndzory o synové zivoté si samoziejmée nenechdval jen pro sebe a s radosti je daval
najevo pfimo Oliverovi. Ty dvé hodiny v kavarn€ byly strasné. Z otcovych ust vychazely
opakujici se kéarajici a motivacni véty. Matka se snazila situaci zachraiiovat ob¢asnymi vtipy,
vyzdvizenim par Oliverovych novinovych textl, které nazvala bravurnimi, a pénim 6d na
ctvrt, ve které bydlel.

Oliver se s rodi¢i moc Casto nevidaval, byl rad, kdyz piezil pravidelnou kontrolni
navstévu, kterou musel minimalné kazdy pil rok podstupovat, oslavy narozenin a Véanoce.
Cela situace byla o to vic nepfijemna, jelikoz v mistnosti bylo téméf tficet stupiid.

Louceni probihalo ve stejné atmosféfe jako pokazdé. Matka dostala pusu na tvar,
pricemz zatlaCovala slzy kviili opétovnému odlouceni se od jediného syna, s otcem si za
doprovodu vy¢itavych pohledii potiasli rukou a pak uz jen sledoval, jak mizi v rouSce tmy.

Pokazdé po jejich navstévé ze sebe mival nepifijemny pocit, ale tentokrat to bylo snad
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desetinasobné. Musel si totiz pfiznat, Ze mél otec pravdu. Nebyl schopny viibec niceho.
VéEdél, ze chee svilij Zivot uvadét néjakym smeérem, ale pfitom mu pfislo, jako kdyby se

zastavil na jednom misté. VEédé€l, Ze musi néco ud¢lat, Ze tu nezndmou divku musi ziskat.

Byl podzim. Oliver Sel ulici, kterd se v jeho o€ich velmi zménila. Listy se ze stromil
pfesunuly na zem, slunce se pomalu zac¢inalo ztracet v ¢im dal vétsi mlze a vchody domu
byly kycovité vyzdobeny riznymi velikostmi dyni. Zena, kterou v dobé jeho pitijezdu vidal
s t¢hotenskym bfichem, nyni vozila v kocarku malé dité, chlapci, ktefi si hréavali
v odpolednich hodindch s mi¢em, najednou nosili na zddech Skolni aktovky a jahody, které
se prodavaly na ulici, vystfidaly nazelenalé hrusky a Svestky. VSe okolo se zménilo, ale on
zustaval stejny. Jako by jen prochazel skrz ro¢ni obdobi. Dny i noci se stfidaly stejné tak,
jako kvétiny na okné divky s perlami. Kdyz k oknu vzhlizel poprvé, na jeho parapetu se
vyjimaly rozkvetlé barevné kvétiny, jejichz nazev Oliver neznal, a které uz nyni byly suché
a nevzhledné. I Oliverovy kvétiny nabraly nové podoby. Zejména fikus. Byl cely povadly.
Jako by se na ném odréaZely viechny Oliverovy emoce a nalady. Cim vic mizerné a zoufale
se Oliver citil, tim posmutnéleji fikus vypadal.

Podzim tedy nebyl tim diivodem, pro¢ Oliver upadl do depresi. Na rozdil od velké
vétSiny spolecnosti ve skute¢nosti mival tohle ro¢ni obdobi rad. Nazloutlé listy popadané po
vSech chodnikach v ulicich, nevyzpytatelné aprilové pocasi, pletené svetry v kombinaci
s dlouhymi kabaty a velké hrnky plné ¢erné kavy, kterou i ptes nechut intenzivné pil, jelikoz
se hodila k image, na které si zakladal. VSechny ty roky mu toto ro¢ni obdobi dodalo energii
k preziti t&ch dalsich. Tento rok byl ale jiny. Zil v novém mésté s novymi lidmi, radostmi
1 strastmi. A v ramci Spatné aury, kterd se zejména v poslednich tydnech Olivera zuby nehty
drzela, se s vidinou navraceni dobré energie rozhodl vydat na vylet do ptirody. Cilem byl
rozlehly park na okraji mésta.

Oliver nebyl zrovna velky tremp. V détstvi navstévoval zdsadné jen piiméstské tabory,
opékani Spekacka znal pouze z dédeCkovych historek z mladi, ve kterych popisoval, jak
jezdival s kamarady na cundry, a nejvétsi tispéch pro Olivera bylo, kdyz v devatenacti vylezl
na kopec o 200 metrech, aby se svou divkou uskute¢nil romanticky piknik na vyhlidce. Coz
bylo mimochodem jeji pféani, ne jeho. A jelikoz tou dobou obcasné koutival, po necelé

hodin¢ $plhani mé¢l pocit, ze dostal epilepticky zachvat. Od t¢ doby se turistice vyhybal.
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Z téchto diivodl se na vylet nalezité¢ ptipravil. Roldkovy svetr, aby mu netdhlo na krk,
slunec¢ni bryle, aby ho na vySinach kopcii neoslepilo pfipadné slunce, aktovka plné sendvict
a dvou litrG vody, aby vlbec ptezil. Pfes sebe hodil dlouhy kabat a na nohy nasadil
Martensky, tentokrat kotnikové, aby mél nohy spravné zpevnéné. Pooteviel okno, aby se do
bytu dostal Cerstvy vzduch, zalil fikus, se kterym to jeSté nevzdal, a vyrazil.

Po péti minutach ¢ekani na tramvaj, kterd ho doveze k parku, tramvaj kone¢né pfijela.
Oliver do ni nasedl, zabral své oblibené misto v zadni ¢asti, a kdyZ tramvaj zavirala dvefte,
ohlédl se za oknem oné neznamé. VEdéEl, ze na néj od koleji nedohlédne, ale nemohl si
pomoci nic neudé€lat. Se zoufalstvim v ocich m¢l potfebu vzhlédnout k oknu, které mu
déavalo nad¢ji a zaroven ho tak moc srazelo k zemi. Jak jiz bylo jeho ritualem, béhem jizdy
pozoroval z okna venkovni déni. A najednou to zahlédl. Ve stiibrném auté projizdéjicim
vedle tramvaje. Velky klobouk, c¢erné bryle, perlovy ndhrdelnik. A ona opét v okné, tentokrat
ale u dopravniho prostfedku. Zdéalo se mu to jako sen. And¢l, kterého jako zazrakem vid¢l.
Byla to ona? Ta, jejiz télo od pasu dolu si doposud mohl jenom ptedstavovat? I kdyby ano,
nemohl nic udélat. Tramvaj i1 auto pokracovali kazdy svou cestou a divka mizela v dali.
S myslenkami na obraz, ktery z tramvaje vidél, chodil nasledujici hodiny po rezavych

kopcich a zaznamenaval je prostiednictvim slov do zapisniku.

Konec duhy

Vidim ten obraz a v ném tebe. Jak lezis na louce. A ja vedle. Dlouha stébla travy nam
znemoznuji pohledét tomu druhému do tvare. Jen jednou za cas vidim promrknout tvé zelené
oci. Oc¢i s Cernymi dlouhymi Fasami mivicimi az k nebi. Ty rasy pro mne predstavuji duhu.

A na konci té duhy, jejim strujcem, je poklad. Ty.

Myslel na divku s duhovymi fasami a na Nathalii. Citil velkou potiebu sdilet se svou nejlepsi
a zaroven jedinou kamaradkou z mésta prozitky z ptitomného déni. Popadl koZenou aktovku
a vydal se za ni. Po cest¢ domu se uz stmivalo.

Kdyz vesel do baru, byl ptekvapen. Jel za Nathalii, ale ta tam nebyla. Na misto ni stal
za barem obtloustly plesaty Joe Bell obleceny v uSmudlaném bilém natélniku doplnénym
o jedny hnédé ksandy, lestici sklenicku, do které nasledné nalil bil¢ vino. Sklenku polozil na
pult hned vedle malé kozené kabelky, pred zidli, na které nikdo nesedél. Oliver se posadil

hned vedle prazdné Zidle a Joe mu vzapéti podal pandka whisky a zacal ptipravovat Gin fizz.
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Presné tak, jak si to Oliver doptéaval pti kazdé navsteéveé Joeova baru. Usrkl whisky, oteviel
zapisnik, kdyZ v tom najednou uslySel hlas, ktery mu byl sice nezndmy, ale zaroven se mu
zdalo, ze ho zna uz vé¢nost.

,,Dekuji.«

Pfimo na misto vedle n¢j si sedla ona. Divka, kterou vidaval v okné a kterou dnes
zahlédl z méstské tramvaje. Nechdapal, jak je mozné, Ze m¢l takové dvojnasobné Stésti
vjeden jediny den. Najednou vidé€l tu krasnou divku. Tu, o které snival ve svych
nejdivocejSich snech a myslival na ni dnem i noci. Tu, kterou si chtél vzit, vychovavat
rozko$na dvoj€ata, mit dim se zahradou plnou krasné vypadajicich fikusti a stravit s ni
zbytek svého Zivota. UZ nebyla jen obrazem v dievéném okennim ramu. Sedéla vedle n¢ho
tak blizko, Ze citil jeji parfém. Kdyz si vS§imla Oliverova pohledu, z o¢i sundala své velké
cerné slune¢ni bryle.

Bylo to pfesné tak, jak si Oliver na poc¢atku vSeho vysnil. On sedél na barové zidli
v podniku, ve kterém vSichni mistni znali jeho jméno. Ona tam sed¢la taky a jen kviili nému
sundala bryle, které¢ kviili nikomu jinému z baru doposud nesundala. Kone¢né¢ se mohl
zahledét do jejich oci. Byly ofiskové hnéd¢, z cehoz byl prekvapeny, protoze jeji oci ve
svych textech popisoval jako zelené. Celkové byla jin4, neZz jakou si ji pfedstavoval.
Predstavoval si vysokou divku, ale urcité neméla vic jak sto Sedesat centimetri. Byla tak
malinkd, Ze by ji Oliver dokéazal snad tfikrat obejmout. A to nebyl zrovna jeden z téch
urostlejsich typa, ktery divku celou schova do svého objeti. Neméla na hlavé klobouk, a tak
byly vidét jeji melirované vlasy stfizené do mikada. Oliver ji ve své hlavé videl vzdy jako
dlouhovlasou.

,,Joe? Dneska si nedam Gin, radsi bych néjaké dobré suché vino,” zvolal Oliver na
Joea, kdyz vidé€l, ze svym pohledem ziskal div¢inu pozornost.

,Prominte, sleno, mohla byste mi n¢jaké doporucit?*

,Nezlobte se, ale nemohla. Ja piju jen sladké,” odvétila divka slovy, kterd byla pro
Olivera pfekvapivym zklaménim. Divka byla GipIn€ jind, nez jakou si ji vysnil. Jiné o¢i, jina
postava, jiné navyky.

,» Lak jaky? zakticel nervozné Joe, ktery kviili ne¢ekané objednavce musel vylit téméf
zhotoveny Gin fizz.

,»Tak to nejlepsi sladky, co tam mas, Joe,” fekl, a pfitom se usklibl na divku. Oliver
pak v ramci naklonosti musel po cely pobyt v baru popijet sladké vino, i pfes to, ze sladké

piti nendvid¢l. Sladké vino pil naposledy pred dvandcti lety na rozlucce se svou tfidou
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ze zékladky, kdy jim u spoluzacky v byté dosel veskery alkohol a jediné, co nasli v tatinkové
sklepé, bylo prave ono Silené sladké vino.

Pro zachranu situace vyndal z aktovky knihu Snidané u Tiffanyho, kterou od té¢ doby,
co ji vidél u divky na parapetu, nosil pohotové s sebou. Kdyby ndhodou.

,Jmenuju se Marie, ale ptratelé mi fikaji Mary,* vySlo z div€inych ust po Oliverové
otazce na jeji jméno. K jeho Stésti od néj, jakozto od ¢loveka, kterého znala teprve par minut,
osloveni Mary nevyzadovala. Oliver byl za to velice rad, protoZe poanglictovani jmen
ze srdce nendvidél. Tvrdil, ze je to moc pozérské. A to uz je co fict, kdyz to tvrdil i takovy
pozér jako on.

Marie. Kone¢né¢ mohl tajemnou divku pojmenovat. Jakozto Zenu si ji predstavoval
v mnoha ohledech, ale nad jménem nikdy nepiemyslel. Jméno byla tedy jedna z mala véci,
ktera nezklamala jeho ocekavani. Jinak byla Marie sama piekvapeni. Z jejich dialogu
se dozvédel, Ze jakozto tiiadvacetiletd absolventka vysoké skoly s ekonomickym zamétenim
vidéla svét z pohledu ¢isel a praktického vyuziti. Tudiz z Gplné jiného pohledu nez Oliver.
Délavala jen véci, které pro ni byly vramci budoucnosti, kterou si peclivé planovala,
vyhodné. Byla piesné takovy cElovek, jakym mél podle svého otce idedlné byt Oliver.
Ve svém pracovnim, ale vlastné i volném Case obchodovala s akciemi. Ke knize polozené
na baru utrousila poznamku, Ze ten chlapek byl naivni trouba, Holly Golightlyova ud¢lala
dobfe, Ze odjela z mésta, a pro ni samotnou bylo ¢teni knihy ztrata Casu.

Byla plné jina, nez jakou si ji pfal. Ani ty bilé rukavice neméla na rukou. Na misto
nich se ji na levém ukazovacku vyjimal velky stfibrny prsten. A najednou tady byl i on. Ten,
ktery ji prsten nasadil na prst. Muz vesel do dvefi tak, aby si vSichni v§imli jeho pfitomnosti.
Zejména manik, ktery sed€l na baru naklonény k jeho snoubence. Oliver byl rdzem svédkem
nékolika vasnivych polibkli a takového romantického pfivitani, které lze vidét jen
v romantickych klis¢ komediich. Oliver nebyl skeptik, co se tykalo romantickych gest
a vefejného projevu ndklonosti k tomu druhému, ale tohle chovani se mu u Marie, jeho
zivotni lasky, nelibilo. Takovou si ji nepfal. Najednou nemohl uvéfit, Ze veskerou energii,
kterou mu doptavala atmosféra nového meésta, uz od jeho pfijezdu vkladat do predstav
o divce, kterd byla v redlu Gplné jina.

Z toho zézitku byl tak moc konsternovany, Ze se potieboval nadychat cerstvého
vzduchu. Kopl do sebe jesté jednoho panédka, polozil na pult bankovku a bez dal$ich jinych
slov odesel. Pti odchodu z baru se jeho o¢i automaticky upoutaly k oknu divky, kterou nyni

moc dobfe znal. Znal jeji jméno, barvu oc¢i 1 nazor na Snidani u Tiffanyho. Vlastné si pral
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tyto véci jesté malinkou chvilku nevédét. Jeste malinkou chvilku Zit v Gtrpné, ale krasné
iluzi. Protoze v tuto chvili uz pro n¢j okno neptedstavovalo Zadnou jinou hlubsi podstatu.
Bylo to jen okno. A Oliver od n¢j kone¢né¢ odvratil o¢i a rozhlédl se kolem sebe. A spatfil
Nathalii.

Najednou se zaptemyslel nad rozdilnosti dvou divek, které pro n€j v novém meésté byly
tak moc dulezité. Kazda byla Gplné jind. Nathalie byla slozit4. Byla jak bouflivy hurikén, po
kterém ale vzdy vysvitne slunce. Marie zas tak slozitd nebyla. Byla pfim4 a znala svou cenu.
Nikdo si je rozhodné nemohl splést. A za to byl Oliver moc rad.

Ta noc vypadala jak z obrazu Vincenta van Gogha. A oni dva naproti sob¢ stali stejné
tak, jako v ten vecer, kdy se poznali v baru. Dnes Nathalie podruhé navstivila Olivertiv byt.
Lezeli na rozlozené kozené sedacce, poslouchali gramofonové desky, pozorovali fikus, ktery
postradal uz vSechny listky, které na svych vétvickach ptivodné m¢l, Nathalie na to reagovala
sarkastickymi pozndmkami na Oliveriv Gcet, hadali se, libali se. A Oliver v ten vecer rozepl
i ¢tvrty knofli¢ek na Nathaliin€ bil¢ halence. V§e se mu najednou zdalo tak snadné. Snadné

jako nedé€lni rano. Tak, jak se to zpiva v té pisni od Keitha Carradineho.
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