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1. Uvod

V Ceské muzikologii je predmét védeckych vyzkum( a praci rGzného typu stdle
prevainé zaméreny na sféru artificidlni hudby. Zatimco ve svétové muzikologii uz
dochazi k zretelnému posunu predmétného pole smérem k novéjsi aktudlnéjsi
populdrni hudbé, do ¢eského Uzemi tato tendence doposud nepronikla. Tématem
této bakaldrské prace je hudebni analyza stylu populdrni hudby hard rock. Hudebni
styl hard rock je vyznamna soucast hudebni kultury predevsim konce 60. a 70. let
20. stoleti, kdy navazal na rockovou hudbu hrajici prim v 60. letech. Zvolenim tohoto
tématu se snazim alespori minimalné prispét do produkce publikaci s predmétem
populdrni hudby. Tato produkce vyrazné trpi nedostate¢nou odbornosti mezi
autory, ktefi ztidka kdy maiji SirSi hudebni vzdélani. Hudebni véda by podle mého
nazoru méla aktivnéji zasahovat a Castéji prispivat fundovanymi pracemi, které by
zvySily obecnou kvalitu této produkce. Dlsledkem by pak mohlo byt vyrazné

zkvalitnéni této publikacni ¢innosti.

Bakalarska prace ma tfi cile. Hlavnim cilem préce je provést strukturalni analyzu
tohoto stylu s dlirazem na hudebni formu, harmonicko-melodickou sloZzku a rytmus.
Soucasti analyzy bude vytvoreni tabulek, které schematicky prezentuji uvedené
hudebni parametry a jsou obvyklou demonstrativni technikou skladeb popularni
hudby. Metodologie analyzy vychazi z typové podobné vedenych praci. Konkrétné je
to predevsim disertacni prace Michaela Paula Kosse From Prog to Pop: Progressive
Rock Elements in the Pop-Rock Music of Genesis 1978-91. Analyticka terminologie
pak vychazi z knihy Allana Moora Song Means: Analysing and Interpreting Recorded
Popular Song nebo z knihy Kena Stephensona: What to Listen for in Rock.
Analyzovano bude 21 reprezentativnich skladeb tfech nejvyznamnéjsich skupin
tohoto stylu: Black Sabbath, Led Zeppelin a Deep Purple. Reprezentativni ukazky
téchto hudebnich skupin budou vybrany podle tfech kritérii: vSeobecné popularity
(komercni uspéchy, zebficky prodejnosti), nazoru odborné verejnosti (odborna
literatura) a frekvence provadéni jednotlivych skladeb v ramci koncertni praxe.

Hudebni analyzou by mélo vyjit najevo, Zze hardrockovou hudbu Ize plnohodnotné



analyzovat. Je to urcita odpovéd na velmi rozsifenou tezi, Ze obecné celd oblast
popularni hudby poskytuje vice sociologické otazky nez hudebni. Tato prace se
zamérné nebude zabyvat sociologickymi otazkami typu image skupin nebo jejich

podiové ¢i medialni prezentace. Stejné tak nebudou analyzovdny vyznamy text(.

Druhym cilem je definovat pojem hard rock pomoci nejriznéjsich literarnich
pramenu a sledovat historicky vyvoj jeho definovani a recepce. Prace by méla
poskytnout dostate¢né mnozstvi nazorl na definovani hard rocku a na jejich
pramét. Tretim cilem je dokazat dilezitost hard rocku pro vyvoj pozdéji
nastupujicich stylt populdrni hudby. Metodou bude porovnavani notovych ukazek
pGvodnich hardrockovych motivu a riffG s novéjsimi ukazkami od 80. let do
soucasnosti. Tento problém se v praci objevuje jako reakce na nékteré teze, Ze hard
rock byl ¢isté eklekticky styl vyvojové uzavieny jiz pfi svych zacatcich, viz heslo hard

rock Ing. Petra Dorlzky v knize Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby.

Prace bude podle cilli rozdélena na tfi hlavni kapitoly podle logické posloupnosti:
terminologické vymezeni hard rocku, hudebni analyza a hardrockové dédictvi. Pro
bibliografické citace je pouzita aktualni védeckd norma The Chicago Manual of Style
— Notes and Bibliography. VSechny notové ukazky budou vytvoreny poslechem a
naslednou interpretaci autorem. DUvodem je ¢asta nepresnost dostupnych
vydanych prepisli. Ukazky kytarovych riffi a motivl jsou notovany o oktavu vyse,
nez zni. K notovym ukazkam interpretujicim kytarové motivy je zamérné pfilozend
tabulatura, ktera ¢asto mize umoznit diky své polohové povaze lepsi pochopeni

konkrétniho motivu.



1. 1 Stav badani

Popularni hudba je uz zejména zahrani¢ni muzikologii znacné probadana. Knih,
jejichz pfedmét je rock a podobné styly popularni hudby jako napt. hard rock, je uz
nyni vroce 2018 znac¢né mnoiZstvi. Toto mnozistvi je velice nepfehledné a
nejednotné ve své vypovidajici hodnoté a kvalité. Vzhledem k povaze popularni
hudby, kdy miZeme mluvit o jeji symbidze s hudebnim primyslem, je logické, Ze
vétsina literarni produkce ma populariza¢ni charakter a jeji témata jsou obvykle
biografie néjakého umélce nebo historicky prehled urcitého hudebniho Zanru.
Takové publikace maiji jisté vyssi komercni potencidl nez napf. odborna analyticka

literatura.

Tato bakalarska prace je predevsim hudebné analyticka. Proto ma prehled knih a
studii z vétsi casti pravé hudebné analyticky a teoreticky charakter. Pro hudebni
analyzu je vsak potfeba mit i historicky zéklad, z toho dlivodu jsou zde zminény i
knihy s historickym obsahem. Primdrni rozdéleni literatury a zdroji je tedy na

analyticky teoretickou a historicky zamérenou oblast.

V okruhu knih o populdrni hudbé je pomérné malé mnozstvi odborné literatury
soustifedéno ryze na rockovou hudbu bez pfibuznych kontext(i. Ryzim zaméfenim na
rockovou hudbu myslim ptfimo jeji harmonii, melodii nebo rytmus. Je naopak
obvyklé pokladat hudebnim analyzam tohoto stylu spise sekundarni duleZitost a
primarné se soustfedit na sociologické otazky, jakymi jsou napf. socialni a kulturni
identita, Gender Studies nebo politicko-ekonomicka vychodiska. Takovym ryze
hudebnim publikacim pak dominuje pfedevsim takova analyticka sféra, pfi které jde

predevsim o zaméreni se na jedno nebo vice dél, nez o pochopeni celého stylu.
Literatura s historickym a definicnim zaméfrenim

Obecné lezi termin hard rock ve stinu nadfazeného pojmu rock. Jejich vzajemnou
provazanost potvrzuji témér vSechna encyklopedickd hesla, ktera jsou v pripadé
hard rocku vidy skromnéjsi, ale dllezité je, ze se v encyklopediich vyskytuji a
historické informace s odkazy obsahuji. Anglickd verze online encyklopedie
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Wikipedia obsahuje zakladni mnozZstvi informaci k heslu hard rock s pomérné dobre
provedenymi referencemi na odbornou i neodbornou literaturu.® Stru¢néjsi heslo
s odkazem na doporucenou literaturu je dostupné v online verzi védecky fundované
encyklopedie The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Autorem hesla je
Allan F. Moore.” V ¢eské encyklopedické literatufe se hard rock objevuje naptiklad
v knize Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Autorem hesla je Ing. Petr
DorGzka.? Daléi zminka zakladnich informaci v ¢eskych publikacich je glosaF Josefa
Vicka Rockové sméry a styly.® Heslo hard rock dostdvd prostor i v
zahrani¢énim glosafi Roye Shukera v knize Popular Music the Key Concepts.” Pro
detailnéjsi historické informace je vSak vhodna literatura poskytujici rozsahlejsi
penzum informaci. Ucebni text Johna Covache What’s That Sound hard rocku
vénuje celou kapitolu The Growing Rock Monster, ale vzhledem k povaze knihy
nazirat na rockovou hudbu z rlznych pohledd, Ize najit vice dlleZitych informaci i v
jinych kapitolach.® Dal$i knihou s u&ebnim historickym textem je Rock Music Styles:

A History od Katherine Charlton pojedndvajici o nejvyznamnéjsich stylech rockové

historie.”
Literatura s analytickym a teoretickym zamérenim

Celosvétova hudebni véda se fundovanéji rockovou hudbou zacala zabyvat az v 90.
letech 20. stoleti. Prvnim ,,mostem” k védeckému chdpani popularni hudby je kniha
Richarda Middletona Studying Popular Music z roku 1990. Kniha je zalozena na
filozofickém uvodu do popularni hudby, kde neprobihda zZadna konkrétni analyza,
avsak vyznam knihy spociva v pripraveni védecké pldy pro napf. nize uvedené

pra’1ce.8 Prvni takova analytickd kniha je od Allana F. Moora: Rock: The Primary Text:

! Heslo Hard rock https://en.wikipedia.org/wiki/Hard_rock [cit. 9. 4. 2018].

2 Allan F. Moore, Heslo Hard rock http://www.oxfordmusiconline.com/ [cit. 9. 4. 2018].

* Petr Doriizka, Heslo Hard rock In: Antonin Matzner et. al, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni
hudby (Praha: Supraphon, 1980), 115.

* Josef VIgek, Rockové sméry a styly (Praha: Ustav pro kulturné vychovnu &innost, 1988), 27.

> Roy Shuker, Popular Music the Key Concepts. (New York: Routledge, 1988), 130-131.

® John Rudolph Covach, What's That Sound?: An Introduction to Rock and Its History (New York:
Norton, 2006).

’ Katherine Charlton, Rock Music Styles: a History. 4th ed. (Boston: McGraw-Hill, 2003).

® Richard Middleton, Studying Popular Music (New York: McGraw-Hill Education, 1990).



Developing a Musicology of Rock z roku 1993. Tato kniha kromé navrzeni teoretické
koncepce prace s popularni hudbou, rozebira rockovou historii a jednotlivé styly.
Soucasti tohoto vyctu je i hard rock. Chronologicky se dostdvdme do roku 1997, kdy
vysSla dalsi vyznamnd kniha pro hudebni analyzu rockové hudby: Understanding
Rock Essays in Musical Analysis. Kniha se sklada ze sedmi eseji tykajicich se analyzy
popularni hudby se zaméfenim na 60. a 70. léta 20. stoleti.’ V roce 2002 vydal Ken
Stephenson vyznamnou teoreticky-analytickou knihu What to Listen for in Rock,
ktera je koncipovana tak, aby styl rock popsala v co mozna nejobecnéjsi roviné, a
nabidla tak mozZné pfistupy k analyze. Nechybi problémy frazovani, ténin, modd,
harmonie, formy apod. Soucdsti knihy jsou v3ak i konkrétni analyzy jednotlivych
skladeb, kde jsou nazorné predvedeny uvedené koncepce.'® John Covach pfispél
svou kapitolou Form in Rock Music: A Primer do knihy Engaging Music: Essays in
Music Analysis. V této kapitole jsou uvedeny zakladni i pokrocilé hudebni formy
pouzivané v rockové hudbé.' Dostavame se do soucasnosti, konkrétné v roce 2012
vySla kniha Allan F. Moora Song Means: Analysing and Interpreting Recorded
Popular Song, ktera nabizi moderni pristupy k analyze ve vSech dlleZitych oblastech
hudebniho dila.*? Posledni zahraniéni analytickou knihou je nejaktuaingjsi z nich The
Musical Language of Rock, ktera vysla vroce 2018. Obsahem knihy je aktualni
analyticky pfistup krockové hudbé sodkazy na vy$e popsané knizni tituly.™
V zahranicni produkci studentskych zavérecnych praci se najdou prace zamérené na
populdrni hudbu na velmi vysoké urovni. Prikladem jsou disertacni prace Michaela
Kosse: From Prog to Pop: Progressive Rock Elements in the Pop-Rock Music of

. v v s . e 7 s , . . 14 .
Genesis zamérena mimo jiné na hudebni analyzu skupiny Genesis™" nebo tematicky

° Edited by John Rudoplh Covach & Graeme Boone, Understanding Rock Essays in Musical Analysis
(New York: Oxford University Press, 1997).
1% Ken Stephenson, What to Listen for in Rock (New Haven: Yale University Press, 2002).
" John Rudolph Covach, ,,Form in Rock Music A Primer” in: Engaging Music Essays in Musical
Analysis, ed., Deborah Stein (New York: Oxford University Press 2005), 65-76.
2 Allan F. Moore, Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song (Reprinted.
Burlington, VT: Ashgate 2012).
" David Temperley, The Musical Language of Rock (Oxford: Oxford university press, 2018).
" Michael Paul Koss, From Prog to Pop: Progressive Rock Elements in the Pop-Rock Music of Genesis,
1978-91 (The Univerzity of Arizona, 2011).
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podobna rovnéz disertacni prace Drewa F. Nobileho: A Structural Approach to the
Analysis of Rock Music.*

komplexné zabyval hudebni analyzou non-artificidlni hudby. Nepomdaha tomu ani
¢eskd muzikologickd historiograficka tradice. Uzite¢né informace tak alespon Ize
najit v knihach s pedagogickym zamérenim. V 50. letech 20. stoleti vysSla na nasem
Gzemi kniha Hudebni formy Karla Janetka,® kterd je velmi vlivna, nebot se podle ni
ucilo jiz mnoho generaci hudebni formu. Pro praci sbluesovou harmonii,
akordickymi schématy nebo modalni teorii a harmonii je pro analyzovani rocku a
hard rocku relevantni pracovat s u¢ebnicemi Jazzovd praktika Karla Velebného'’ a

Praktickd jazzovd harmonie Milana Svobody.'®

> Drew F. Nobile, Structural Approach to the Analysis of Rock Music (The City University of New York,
2014).
'8 Karel Janecek, Hudebni Formy (Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1955).
7 Karel Velebny, Jazzovd praktika 1. (Praha: Panton, 1983).
¥ Milan Svoboda, Praktickd Jazzovd harmonie. 2. vydani. (Praha: Jc Audio, 2014).
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1. 2 Definovani stylu hard rock

Pfed analyzou je dlleZité vymezit terminologickou stranku hard rocku. Aby méla
analyza smysl, je stéZejni definovat predmétné pole této hudby, kdy a na jakém
Uzemi se termin hard rock zacal pouZzivat. Jak je to sjeho vztahem ke ,klasické”
rockové hudbé 60. let nebo s novéjSimi zanry jako heavy metal nebo progresivni
rock. Zaroven je potieba klast silny dlraz na rizné historické interpretace. Jak se
ukaze, napfic lety se pohled na hard rockovou hudbu, nebo lépe feceno, hudbu Led
Zeppelin, Black Sabbath a Deep Purple méni. Néktefi autoti tuto hudbu hodnoti jako
ryzi hard rock navazujici svymi hudebnimi prvky na rockovou hudbu. Jini zase termin
hard rock zatracuji a nahrazuji ho terminem heavy metal. Oba pohledy jsou svym
zpUsobem spravné, ovsem je potieba si uvédomit, co konkrétné vede k témto

rdznym interpretacim.

1. 2. 1 Hard rock v zahranicni literature a publikacich

Pfi definovani hard rocku je potreba kriticky nahlizet na historické zasazeni
jednotlivych definic. Tyto definice casto reflektuji dobové zvyklosti a diskurzy.
Hierarchie definic, nize uvedenych, bude vedena od novéjsich publikaci. Novéjsi
literatura je pak znaéné vice soustfedéna na hudebni definice, které jsou pro tuto
praci zasadni. NiZze bude patrné, Ze starsi literatura zastavala jiny postoj k praci

s popularni hudbou.

Prvni definice pojmu hard rock pochazi z roku 1998 z glosare Popular Music the Key
Concepts, jejim autorem je Roy Shuker. Tato kniha byla mj. pouzita k tvorbé hesla
v anglické verzi internetové encyklopedie Wikipedia, coz znamena, Ze ma vyrazny

vliv na 3irsSi védomi dnesnich hudebnich fanouskl a posluchaca.

Hard rock, je termin, ktery se pouZivd od pozdnich 60. let a brzkych 70. let 20.
stoleti pro Sirokou Skalu umélcu, jejichz hudba je charakteristickd téZzkym
agresivnim rytmem, silnym basovym bubnem s pouZivanim back-beatu™ a
kratkych melodii ¢asto v omezeném tonovém rozsahu. Formdlni struktura

hardrockovych skladeb obvykle tvori schéma sloka-refrén-sloka-refrén-sélova

19 Back-beat je oznaceni pro typickou rockovou i hardrockovou doprovodnou figuru hranou na bici
soupravu. Viz rytmus 2.5
11



sekce (obvykle elektrickd kytara)-sloka-refrén. Hard rock je také
charakteristicky vysokou hlasitosti a s dlrazem na okdzale prehnanou
muznost, kterd je evidentni pfi pohledu na jednotlivé hardrockové frontmany,
jako jsou Robert Plant nebo Axl Rose, nebo pri pohledu na sélové kytaristy. |...]
Ve spojenych stdtech americkych se hard rock v 80. letech zacal spojovat
s pojmem stadionovy rock, ktery toto oznaceni dostal diky kolosdlnim
koncertim  organizovanych ve  sportovnich  stadionech.  Prikladem

hardrockového umélice 80. let je oznacovdn Bruce Springsteen.*

John Covach ve své knize What’s That Sound z roku 2006 pfimo heslo hard rock
nezminuje. Vzhledem k povaze knihy se spiSe drzi terminu ,heavy” rock. Ovsem
obdobi vzniku hard rocku se vénuje vyrazné v 8. kapitole The Growing Rock
Monster. Z této kapitoly mimo jiné vyplyva, jak pro pfelom 60. a 70. let byly skupiny
Led Zeppelin, Black Sabbath a Deep Purple dullezité. V kapitole jsou vyjmenovany
jejich typické znaky, které je dllezité zaznamenat, protoZze pravé tyto skupiny jsou
nejvyznamné;jsimi reprezentanty stylu hard rock v této praci. Pro Led Zeppelin jsou
podle Covache typické fuze styll jako blues, folk a psychedelie. Prikladem této fuze
je skladba ,Whole Lotta Love“. Jakkoli je blues centrdini inspirace v této skladbé,
prvky psychedelie a podobné elementy, které v této skladbé nepochybné jsou,
predjimaji pozdéjsi rock 70. let. Stylova fuze u této skupiny vsak neni zaleZitosti
jednotlivych skladeb, ale i celych alb. V pribéhu let se posluchaci a kritici soustredili
spise na tvrdsi hudebni prvky skupiny, zatimco zapominali na jiné aspekty hudebniho
katalogu kapely. Jako jsou napfiklad velmi odlisné elektrické a akustické
instrumentace na prvnich dvou albech skupiny.22 V ptipadé Deep Purple je podle
Covache nejdUlezitéjsi jejich propojeni rocku pozdnich 60. let s prvky evropské
vazné hudby. Po zacatcich skupiny, které byly ukonceny koncertem se symfonickym
orchestrem, se ustalila sestava s novym zpévakem lanem Gillanem a baskytaristou
Rogerem Gloverem. Pravé v této nové sestavé podle Covache nahréla nejlepsi alba

a skladba , Highway Star” z alba Machine head je nejlepsi ukdazka rocku s vyuzitim

20 Roy Shuker, Popular Music the Key Concepts. (New York: Routledge, 1988), 130-131.
! John Rudolph Covach, What's That Sound?: An Introduction to Rock and Its History (New York:
Norton, 2006), 304.
?2 Tamtéz, 304-305.
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prvk( vainé hudby. Skladba obsahuje dvé dlouhé instrumentdini sekce, z nichZ je
kaZda tvorend sélem na kldvesy respektive na elektrickou kytaru. Obé sdla vyuZivaji
jak harmonické tak melodické postupy obecné mnohem vice asociovdny s evropskou
barokni hudbou Bacha nebo Vivaldiho, neZ s blues Muddyho Waterse nebo Elmore
Jamese.”* Posledni vyznamna skupina zmifiovaného obdobi je podle knihy Black
Sabbath. Covach si pak v§ima predevsim temnych elementl a vlivi na heavy metal.
»Skladba ,Black Sabbath” zacind odbijenim vzddlenych kostelnich zvond, na které
navdzZe zlovéstny riff, ktery vyuZivad tritonovy interval, tedy disonantni a nestabilni
kombinaci not mezi vyznavadi klasické hudby zndmé jako satandv interval.** Dale si
vS§ima hojné se vyskytujiciho jevu v hudbé Black Sabbath, kterym je temné vyznéni
skladeb diky soucasnému paralelnimu vedeni linii jednotlivych nastrojl, které
vytvafi ,goticky” dojem. Naproti tomu vSak pozoruje i silny vliv blues a také hudebni

formy, ktera je obvykle prejata z rockové hudby predchozich dvou dekad.

1. 2. 2 Hard rock vs. heavy metal

U doposud zminéného textu je potfeba si uvédomit, Zze je ,novéjsiho” data.
Uvedené publikace poskytuji moderni pohled na hard rock, kdy je hudba Led
Zeppelin, Black Sabbath nebo Led Zeppelin chapdna jako vyznamny sobéstacny
mezi¢lanek posunu od rockové hudby smérem k heavy metalu. Pohled na hard rock
se vsak lisi v publikacich z 80. let. V knize The New Rolling Stone Encyklopedia of
Rock and Roll se heslo hard rock objevuje pouze v kapitole heavy metal. Hudba
vrcholného britského hard rocku je zde interpretovdna jako heavy-metal, zatimco
hard rock je v knize datovan spiSe do poloviny 60. let a jako jeho zastupce uvadi
skupiny jako Yardbirds nebo Jimi Hendrix Experience.25 Podobné je hudba téchto
skupin prelomu 60. a 70. let zafazena i v knize The Rolling Stone Illustrated History
of Rock & Roll. Kniha je shodné jako predchozi encyklopedie ovlivnéna
sociologickym diskurzem 80. let, ktery vnima hard rock (i rockovou hudbu obecné)

predevsim jako styl nesouci socidlné protestni politické funkce (diky tehdejsimu

% Tamté?, 306.

** Tamtéz, 307.

» Kapitola Heavy Metal In: Edited by Patricia Romanowski & Holly George-Warren, The New Rolling
Stone Encyklopedia of Rock ‘n‘ Roll Second Edition (New York: Rolling Stone Press, 1995), 432-433.
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vlivu punku v dobé vydani encyklopedie), nez jako styl, ktery by pfindsel hudebni
novatorstvi nebo kvalitu. Kromé toho se zde termin hard rock vibec neobjevuje a
hudba Led Zeppelin a podobnych britskych skupin pocatku 70. let je oznadovana
jako heavy-metal rock. Pojem heavy-metal byl v 80. letech vysoce pouZivanym
pojmem, ktery zastifioval rock.?® Oznaéeni hard rock dostane tato hudba v publikaci
Rock for Ages the Rolling Stone History of Rock ‘n‘ Roll z roku 1986. V kapitole Hard
Rock on the Rise je hard rock oznacen jako dominantni rockovy styl rockové hudby
spolecné s art (progresivnim) rockem a heavy metalem prvni poloviny 70. let. Tyto
tfi styly vznikly jako odpovéd' na rockovy fenomén 60. let ,singer-songwriter”. Tento
fenomén se vyznacoval iluzi intimniho vztahu mezi rockovym skladatelskym duem a
masou fanousk(. Naproti tomu uvedené styly mitily pravé opacnym smérem, a za
pomoci nejmodernéjsSich technologii co mozind nejvice pompéznim zpUsobem
prezentovaly svou hudbu. V knize je také defini¢ni rozdéleni téchto stylG: Hard rock
byl postaveny na blues, které bylo pomoci apardtu vyrazné zesileno; art rock prines!
vinu vysoké estetické a umélecké urovné a také potrebu byt uzndvany v kruzich
vdZné a avantgardni hudby; heavy metal se snaZil o rockovy hudebni ekvivalent
horrorového filmu — hlasity, zvelicovany Ci drsny.27 Tento dalsi priklad definovani
hard rocku a obecné rockové hudby 70. let potvrzuje tendenci uvaZovat predevsim

prostfednictvim sociologickych otazek.

1. 2. 3 Hard rock v ¢eskych publikacich

| v ¢eskych literarnich publikacich rlizného typu se daji najit definice stylu hard rock.
Obé nize uvedené publikace pochdzeji z 80. let. | pres dobové oblibeny sociologicky
pristup se zde vyskytuji hudebni definice. Autorem prvni definice, ktera je soucasti
hesla hard rock v knize Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, je Ing. Petr
DorGzka. Podle Dorlzky hard rock vyrazné navazuje na rock ve svém dlrazu na
rytmus a také na v 60. letech velmi popularni styly blues a rhythm and blues. Mezi
typické prostiedky pak radi: Soustredéni hudebniki na co moznd nejtvrdsi vyraz, na

jednoduché a rdzné instrumentdlni riffy jakoZto zdkladni stavebni jednotku, solova

%% | ester Bands, Heavy Metal. In: Edited by Miller, Jim. The Rolling Stone Illustrated History of Rock &
Roll. (New York: Rollin Stone Press, 1980), 332-335.
%" Hard Rock on the Rise In: Ed Ward & Geoffrey Stokes & Ken Tucker, Rock for Ages The Rolling
Stone History of Rock 'n” roll (New York: Summit Books, 1986), 480—486.
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kytara naduZivajici specidlnich efekti typu glissanda nebo tzv. wah-wah efektu,
zvukovd intenzita a hutnost byly typickymi znaky hard rocku, proto byl téz
oznacovdn jako heavy metal music. Dorlizka se taky zminuje o eklektickém zpUsobu
komponovani a nedostatek inovatorstvi tohoto stylu. Mezi nejvyznamnéjsi stylové
predstavitelé fadi Led Zeppelin, Deep Purple nebo Black Sabbath.? Dal$i zminku
stylu hard rock obsahuje encyklopedicky glosar Josefa VI¢ka Rockové sméry a styly
z roku 1988. Podle Vicka je hard rock forma bélosského rocku, vychazejici z bilého
blues. Styl zdlraznuje rytmickou slozku a rozsahla kytarova séla. Po prelomu dekady
pak doslo k Uplnému odklonu od blues a hard rock se rozdélil na dvé sféry, jednu
némiz hraji daleZitou roli i kldvesové nastroje a vicehlasy zpév.”® V Eeskych
publikacich je bohuZel nedostatek modernich publikaci, které by pfinesly na hard

rock a rockovou hudbu 70. let aktualni moderni pohled.

1. 2. 4 Definice hard rocku

Vzhledem k povaze bakalarské prace, kterou je dosdhnout pomérné vysoké urovné
exaktnosti, je na misté zvolit spiSe Cisté hudebni definici, kterd vychazi z novéjsich
nazorl a také z hudebni analyzy v druhé kapitole této prace. Hard rock je hudebni
styl, ktery vznikl v druhé poloviné 60. let 20. stoleti. Vychazi z blues, rocku, rock ‘n‘
rollu a R&B 50 a 60. let 20. stoleti. Tyto styly eklekticky spojuje a zpracovava jejich
estetiku tfemi zakladnimi zplisoby: rozsifovanim/prodluzovanim hudebnich forem s
akcentaci na jejich maximalni vyznéni pomoci technologickych a instrumentalnich
prostredkl; specifickou studiovou produkci, kterda zplsobuje odlisny, do té doby
neznamy, zvuk; posunutim role instrumentalisty a predevsim hrace na elektrickou
kytaru do doposud nevidané roviny, kdy jeho virtuozita umoznuje vétsi
interpretacni svobodu. Prvni zplsob je charakteristicky celé nastupujici viné
reagujici na ,pisnickova“ 50. a 60. léta. Nejvice viditelné a slysitelné rozsirovani
hudebnich forem, které zplsobuje prodluzovani skladeb z typickych 3-4 minut (pro

50. a 60. léta) o nékolikanasobek této délky, bylo obvyklé pro progresivni rock.

%% petr Dorlzka, Heslo hard rock In: Antonin Matzner et. al, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni
hudby (Praha: Supraphon, 1980), 115.
* Josef Vieek, Rockové sméry a styly (Praha: Ustav pro kulturné vychovnu &innost, 1988), 27.
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Avsak i hardrockové skladby jsou delsi diky dlouhym predehram, kytarovym sdélam,
mezihram a codam. Obvykla délka se pohybuje povétSinou minimalné od 5 az po 10
minut v ramci jedné skladby. Jak bude vidét v druhé kapitole, formalni struktura se
svym schématem rockové hudbé 50. a 60. let aZ tak vyrazné nelisi, avsak jednotlivé
dily jsou delsi a obsahuji jednoduse feceno vice hudebni informace. Uéebnicovym
pfikladem je skladba z art rockové oblasti ,,Close to the Edge” od skupiny Yes. | pres
dlouhou stopdz 18 minut a 38 sekund je tato skladba komponovana sloZzenou
formou AA’BA“. *° P¥iklad z hardrockového repertodru je skladba ,Kashmir” od
skupiny Led Zeppelin, ktera i pfes stopaz 8 minut a 32 sekund vykazuje dvou dilnou

formu AA’.

Druhy zpUsob produkce specifického zvuku je velmi dlilezity aspekt pro jakykoli
novy styl popularni hudby druhé poloviny 20. stoleti. Diky rozmachu
technologickych vymozZenosti se tento zpUsob pfimo nabizel. Jako priklad téch
nejvyznamnéjsich technologickych vynalez(i uvadim mezi nastroji elektrickou
kytaru, elektronickd piana (rizné typy) nebo od 80. let populdrni elektronicky
automaticky bubenik. Tento vycet je vSak pouhym zlomkem technologického
aparatu dostupného skupinam a interpretim. Hudebni védci a publicisté si nejvice
v souvislosti s hard rockem spojuji jeho silnou zvukovou intenzitu s vysokou
hlasitosti.*! Tento jev je skutecné dllezitou soucasti tohoto stylu. Je dan kombinaci
&isté hudebniho inputu® se studiovou postprodukci. Piikladem konkrétniho
provedeni tohoto jevu mUiZze byt slokova ¢ast skladby , Highway Star” od skupiny
Deep Purple. Hudebni (hudebnicky) vklad se v melodickych nastrojich sklada

z pfevazného unisona mezi elektrickou kytarou, baskytarou a Hammondovymi
varhany, které je navic umocnéné dynamicky silnou perkusivni interpretaci
pravidelnych osminovych not. Bici souprava melodické nastroje doprovazi typickym
rockovym back-beatem, ktery obsahuje synkopovany basovy buben. Tento input

neni véak sam o sobé azZ tak inovativni. Podobné hudebni déni bylo typické uz pro

% Edited by John Rudoplh Covach & Graeme Boone, Understanding Rock Essays in Musical Analysis
(New York: Oxford University Press, 1997), 12.
! petr Doruzka, Heslo hard rock In: Antonin Matzner et. al, Encyklopedie jazzu a moderni populdrni
hudby (Praha: Supraphon, 1980), 115.
32 Input je uzivané slovo pro Cisté osobni hudebni vklad urcéitého hudebnika.
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rock ‘n‘ roll 50. let napfiklad ve skladbé ,Johny B. Goode“ Chucka Berryho z roku
1958. Je to studiovd postprodukce, ktera z velké ¢asti tvori hojné diskutovany
hardrockovy zvuk. Uvedené nastrojové osazeni je specifickym zplsobem
zaznamendno a nasledné mixovano. Nejslysitelnéjsim rozdilem v porovnani s
rock‘n‘rollem je zvuk bici soupravy, které dominuje vyrazné zesileny ,,snare drum*.*
Kromé vysoké hlasitosti je vSak charakteristicky i svou komprimaci, kterd je
provedena tak, aby méla tvar ,Spicky” a jeho zvuk byl tak extrémné silny v jednom
konkrétnim momenté. Podobné ,hustici“ dojem ma i pouzivani prostorovych efekt
takzvanych ,,ech”. Poslednim prikladem studiové ¢innosti je také stereové panovani,
které dava nahravce vétsi dojem Zivosti. Pfiklad extenzivniho vyuziti této techniky
mUze byt slysSitelny v dilu B skladby ,,Whole Lotta Love“ od skupiny Led Zeppelin.
Neméné dlilezita je samotna barva nastrojl, které zni prostrednictvim tehdejsich

novych elektrickych aparatu jednoduse feceno jinak, nez tomu do té doby bylo

zvykem.

Posledni zpUsob je objeveni instrumentalniho, pfedevsim kytarového génia, ktery je
dokonaly nejen svou image a personou, ale také hrou. Prakopnikem tohoto jevu je
americky kytarista Jimi Hendrix, ktery koncem 60. let posunul herni hranice a jesté
dllezitéji roli elektrické kytary do postaveni, kdy se tento néastroj pfitahoval nejvétsi
pozornost. Vétsina hardrockovych kytaristli na Hendrixe navazala a pfichazela

s rozSifovanim hernich moznosti elektrické kytary. Hlavnimi sledovanymi subjekty
prace jsou skupiny Led Zeppelin (Jimmy Page), Black Sabbath (Tony lommi) a Deep
Purple (Richie Blackmore). V kazdé z nich je praveé jeden elektricky kytarista, ktery jiz
dnes dosahl statusu ,legendy”. Tento sociologicky jev ma vSak neobycejny dopad na
hudbu uvedenych skupin. Projevuje se ve vSech tradicnich sférach hudebnich
parametr(. Hudebni forma, harmonie, melodie i rytmus jsou ¢asto podrizené
potfebdam elektrické kytary jako dominantniho nastroje. Pfikladem jsou nosné
motivy-riffy, které az na vyjimky tvori zakladni charakter jednotlivych skladeb.
Dalsim dlsledkem jsou kytarova séla, ktera ¢asto tvori vrchol skladby, a jsou také

jeji vyznamnou ¢asti vzhledem k formalni strukture.

3 ,Snare drum“ je plné prejaty anglicky termin pro pochodovy buben, ktery se v rockové hudbé

obvykle hraje na 2. a 4. dobu.
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2. Analyza

2.1 Vybér reprezentativnich skladeb pro analyzu

Klicovym tématem bakalarské prace je analyza tvorby nejdulezitéjSich predstaviteld
hudebniho stylu hard rock. Volba skupin Black Sabbath, Deep Purple a Led Zeppelin
vyplyva zcelé tady autoritativnich zdrojl populdrni, popularizacni a odborné
povahy, které se shoduji na vieobecném prinosu zminénych hudebnich skupin.
Vybér uvedenych skupin poskytuje material k identifikaci specifickych prvk{ hard
rocku v celém jeho obsahu, ktery se u jednotlivych skupin vyrazné lisi a inklinuje
k jinym stylim: proto heavy-metalu Black Sabbath, k neoklasickym tendencim Deep
Purple nebo k progresivnimu rocku Led Zeppelin. Bakaldrska prace se tedy dotyka
definice stylu hard rock, zaroven vSak poukdZe na vyraznou stylovou stratifikaci,
ktera probéhla v prvni poloviné 70. let po definovani stylu na konci 60. let 20.
stoleti. Pro analyzu jsou vzhledem k rozsahu prace potfebné reprezentativni ukazky
jednotlivych téles, které budou vybrany tak, aby pokryly co nejvystiznéji tvorbu
kazdé skupiny. Tyto reprezentativni skladby budou vybrany podle kombinace tfech
kritérii: vSeobecné popularity, koncertnich repertoarii a nazorli popularné

hudebnich védc(, jako jsou napt. John Covach, Ken Stephenson nebo Alan F. Moore.

vrv

Vseobecna popularita (Zebticky prodejnosti)

V popularni hudbé je dulezité zamérit se na méritka popularity z toho divodu, Ze
nejpopuldrnéjsi alba a skladby interpretd maji nejvétsi spolec¢ensky dopad. Navic
existuji firmy, které velmi presné eviduji pocty prodanych alb nebo Uspéchy

vvvvvv

pracovat sdaty Recording Industry Association of America (RIAA), coi je

nejdaleZitéjsi firma zastupujici americky hudebni priimysl od poloviny 20. stoleti.**

vvvvvv

** Recording Industry Association of America https://www.riaa.com/ [cit. 6. 4. 2018].
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na konci 19. stoleti opét na Uzemi USA.* Ptilezitostné pak pouziji i jinych zdroja,

které budou vykazovat néjaky fakt tykajici se Zeb¥icku popularity.

Led Zeppelin ve Velké Britanii vydali 8 nejlépe prodavanych alb v adé.*® Podle
asociace amerického nahrdvaciho primyslu (RIAA) jsou Led Zeppelin v poradi na 4.
misté v souctu prodanych alb vsech dob na americkém Uzemi. T¥i nejprodavané;jsi
komeréni strance Machine Head z roku 1972. Prodalo se ho 2 miliény kus( na
americkém Gzemi (RIAA). Takové mnozZstvi je pomérné velky skok od Led Zeppelin,
kde se alba IV prodalo 37 miliénu nosi¢l. Dalsi desky v poradi jsou nejprve
kompilace nejvétsSich hitd Deepest Purple zroku 1980, koncert Made in Japan
(repertodr hlavné z alba Machine Head) a Perfect Strangers z roku 1984. Zadné
z poslednich jmenovanych nespadd svym vydanim do obdobi ranych 70. let. Do této
doby viak patfi dalsi nejprodavang;si alba In Rock (1970) a Burn (1974).%® Komeréné
jsou na tom Black Sabbath podobné jako Deep Purple. | u této skupiny je velmi
vyrazny pocatecni uspéch. Podle RIAA je pfi opomenuti jedné kompilace nejvétsich
jsou pak Paranoid (1970), Master of reality (1971), Black Sabbath (1970).%°
Nejvlivnéjsi alba skupin jsou tedy jasna, alespon co se komercéniho Uspéchu tyce.
Nyni je potfeba rozepsat uspésnost jednotlivych singl(l. Je potfeba mit na paméti, ze
hard rock a viibec celé obdobi prelomu 60. a 70. let mélo spolecny rys v odklonu
hlavniho zajmu o jednotlivé vydavané skladby - singly. Naproti tomu vyrazné rostl
zajem o hudebni dlouhohrajici alba. John Covach tento jev vysvétluje takzvanou

»Hippie estetikou”.

Ddraz na hudebni a technické vymoZenosti, spolecné s vyrazné umeéleckym

pristupem ke komponovdni vedly kobecnému pfistupu muzikantd, ktery

35 Casopis Billboard https://www.billboard.com/ [cit. 6. 4. 2018].
36 John Rudolph Covach, What's That Sound?: An Introduction to Rock and Its History (New York:
Norton, 2006), 303.
37 Gold & Platinum https://www.riaa.com/gold-
platinum/?tab_active=awards_by_artist#search_section [cit. 6. 4. 2018].
38Gold & Platinum Deep Purple https://www.riaa.com/gold-
platinum/?tab_active=awards_by_artist#search_section [cit. 6. 4. 2018].
39Gold & Platinum Black Sabbath https://www.riaa.com/gold-
platinum/?tab_active=awards_by_artist#search_section [cit. 6. 4. 2018].
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nazyvame Hippie estetikou, nebo také estetikou ambicidznosti. Podle tohoto
principu je rockovy hudebnik umélec, ktery md zodpovédnost vytvofit zcela
sofistikovanou hudbu.[...] Také virtudzni instrumentdini prednes byl velice
Zddan vtomto obdobi.[...] Pojem hippie estetika je klicovy pro sprdvné

pochopeni velké plurality stylii prvni poloviny 70. let.*°

Primdrnim zamérenim skupin tedy nebyly singly, a az na vyjimky je skupiny
nevydavaly. Nicméné radia fungovala stale a vramci rotaci poustéla jednotlivé
skladby, které pak stejné jako singly fungovaly. V Billboard Hot 100 dosahly
nejvétsSiho Uspéchu skupiny Led Zeppelin skladby: ,Whole Lotta Love” zalba Il a
,Black Dog” z alba IV.** V kategorii singl&i Deep Purple dominuji skladbou ,Smoke on
the Water” z alba Machine Head. Tento ,hit” patfi k nejpozoruhodnéjsim pocinlim
kapely, protoZze obsahuje jeden z nejzndméjsich kytarovych riffa historie popularni
hudby. Vysoko se dostaly i jiné skladby napftiklad ,,Hush” z alba Shades of Deep
Purple nebo ,Black Night” vyjime&né vydana jako single.*? V p¥ipadé Black Sabbath

Billboard uvadi skladby ,Iron man“ a ,Paranoid” z alba Paranoid.*®
Koncertni repertoar

Dalsi dllezité kritérium jsou seznamy skladeb, které byly skupinami uvadény na
koncertech. Opét Ize hovofit o dopadu téchto skladeb na hudebni posluchaéskou
obec, zaroven je pocitat se skladbami Zzadanymi fanousky. Proto je dlleZité vénovat
tomuto aspektu pozornost a pokusit se pomoci ¢etnosti nékterych skladeb urdit
nejvhodnéjsi dila pro hudebni analyzu. Je potifeba poznamenat, Ze skupiny vznikly
v podstaté shodné dobé koncem 60. let. Jejich koncertni aktivita tak zapocala
zhruba ve stejnou dobu. Lisi se vsak jeji dalsi pribéh aZz do soucasnosti. Deep Purple
koncertuji do dnes a jsou pomérné aktivni i ve vydavani novych alb. Black Sabbath

uz ohlasili konec kariéry v roce 2017, cozZ je nedavno, a tak jsou si tyto dvé skupiny

“® John Rudolph Covach, What's That Sound?: An Introduction to Rock and Its History (New York:
Norton, 2006), 302.
*Led Zeppelin chart history https://www.billboard.com/music/led-zeppelin/chart-history [cit. 6. 4.
2018].
*’Deep Purple chart history https://www.billboard.com/music/deep-purple/chart-history [cit. 6. 4.
2018].
“Black Sabbath chart history https://www.billboard.com/music/black-sabbath [cit. 6. 4. 2018].
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pomérné rovnocenné, co se délky kariéry tykd. Zcela odli$ni jsou v tomhle ohledu
Led Zeppelin, ktefi se rozpadli po smrti bubenika Johna Bonhama uZ v roce 1980.
Tyto informace jsou tak dulezité pro urcité uvédomeéni pfi nahlizeni na repertoary.
Na obrdzcich 1, 2 a 3 jsou postupné vyobrazeny seznamy celkové odehranych

skladeb podle serveru setlist.fm.*

Je logické, Ze vyctu skladeb Led Zeppelin na obrazku 1 dominuji skladby z ranych alb.
Skupina je jednoduse hrala delsi dobu, a neda se tak upfit jejich urcitad dalezitost pfi
takto ¢astém provadéni. V souvislosti s faktem brzkého rozpadu skupiny je vhodné
se podivat na jediny celovecerni koncert po ukonceni existence v roce 2007. Na
obrazku 4 je seznam odehranych skladeb na tomto jediném dlouhém koncertu
kapely od roku 1980. Jak bylo feceno, Deep Purple jsou koncertné aktivni do
soucasnosti. Skladba ,Smoke on the Water“ byla podle serveru setlist.fm hrana
témér na dvou tisicich koncertech. Seznamu na obrdzku 2 ddle dominuji skladby
z alba Fire Ball a kromé ,Perfect Strangers” jsou to vSechno zastupci rané tvorby
Deep Purple. Zajimava je pfitomnost klavesového/varhanového séla, které obvykle
obsahovalo skladby z artificidlni sféry hudby. Pfikladem je klavirni vytah Smetanovy
symfonické basné ,Vltava” z cyklu Md Vlast z ostravského koncertu v roce 2015.%*
Black Sabbath byli podobné jako Deep Purple hojné koncertujici kapela. V roce 2017
definitivné ukoncili kariéru poslednim koncertem v rodném Birminghamu. Plsobeni
kapely bylo silné ovlivnéno extrémnim mnoZstvim personalnich zmén, ale tato
skutecnost neméla az takovy vliv na vykrystalizovani repertodru, ktery je jak vidno
na repertoaru posledniho koncertu i 10 nejhranéjSich skladeb velmi jednotny. Na
obrdzku 3 Ize vidét 10 nejprovadénéjsich skladeb. Zajimavé je, Ze 6 skladeb z tohoto
listu je z prvnich 3 alb. Podobné jako v ptipadé Led Zeppelin mizZeme urcitou vahu
prikldadat repertoaru posledniho koncertu zroku 2017. Primét mnoZin s 10

nejhranéjsimi skladbami je zfejmy na obrdzku 5.

*Internetova databaze koncertd https://www.setlist.fm/ [cit. 6. 4. 2018].
“*Deep Purple — Don Airey keyboard solo https://www.youtube.com/watch?v=qq-t8ys_rDA [cit. 6.
4.2018].
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Song Play Count
1 Dazed and Confused (Jake Holmes cover) _
2 Whole L otta Love
3 Moby Dick 312
4 Since I've Been Loving You
5 Stairway to Heaven 272
6 Communication Breakdown _
7 Heartbreaker
8§ Black Dog 230
9 White Summer/Black Mountain Side
10 Rock and Roll
Obr. 1 Nejprovadénéjsi skladby skupinou Led Zeppelin46

Song

1 Smoke on the Water 925
2 Highway Star 720
3 Perfect Strangers

4 Black Night 932
5 Lazy 1491
6 Space Truckin' 1424
7 Hush (Joe South cover) 335
8 Strange Kind of Woman 1276

Keyboard Solo

10 The Well-Dressed Guitar

Obr. 2 Nejprovadéné;jsi skladby skupinou Deep Purple *’

236

- -

021

* Led Zeppelin statistics https://www.setlist.fm/stats/led-zeppelin-13d6b509.html [cit. 6. 4. 2018].
4 Deep Purple statistics https://www.setlist.fm/stats/deep-purple-3bd6acc8.html [cit. 6. 4. 2018].
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Song
1 Paranoid
2 lron Man 013
3 WarPigs
4 Black Sabbath B

5 Children of the Grave

6 N.LB.

7 Neon Knights

8 Snowblind

9 Heaven and Hell

o t e =] =} P -
[} en B3 [=]
[=-] =~ (] =3} =} %

10 Guitar Solo

Obr. 3 Nejprovadéné;si skladby skupiny Black Sabbath?®

“8 Black Sabbath statistics https://www.setlist.fm/stats/black-sabbath-33d6806d.html [cit. 6. 4.
2018].
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Setlist

1. Good Times Bad Times

2. Ramble On

(first time live in its.. more )

3. Black Dog

4. In My Time of Dying

(Blind Willie Johnson cover) (with '"Honey Bee' snippet)

5. For Your Life
(live debut)

6. Trampled Under Foot
7. Nobody's Fault but Mine

(Blind Willie Johnson cover)

8. No Quarter
9. Since I've Been Loving You

10. Dazed and Confused

(Jake Holmes cover) (with Jimmy Page solo using violin bow)

11. Stairway to Heaven
12. The Song Remains the Same

13. Misty Mountain Hop

(preceded by Jason Bonham... more )

14. Kashmir

Encore:

15. Whole Lotta Love

Encore 2:

16. Rock and Roll

Obr. 4 Seznam skladeb zdoposud posledniho vzpominkového koncertu Led

Zeppelin z roku 2007%°

* Led Zeppelin Setlist at The 02 Arena, London, England https://www.setlist.fm/setlist/led-
zeppelin/2007/the-02-arena-london-england-13d6bd65.html [cit. 6. 4. 2018].
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o

11.

12.

13.
14.
15.

She v N

Black Sabbath

Fairies Wear Boots

Under the Sun/Every Day Comes and Goes
After Forever

Into the Void

Snowblind
(With band introductions)

War Pigs

Behind the Wall of Sleep
N.L.B.

Hand of Doom

Supernaut / Sabbath Bloody Sabbath / Megalomania

(Instrumental medley)

Rat Salad
(Followed by drum solo)

Iron Man
Dirty Women
Children of the Grave

Encore:

16.

Paranoid

Obr. 5 Seznam skladeb z posledniho koncertu Black Sabbath®

50 Black Sabbath Setlist at Genting Arena, Birmingham, England https://www.setlist.fm/setlist/black-
sabbath/2017/genting-arena-birmingham-england-3bf8245c.html [cit. 6. 4. 2018].
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Literatura

V historické literature je opét pro styl hard rock stézejni kniha What’s That Sound od
Johna Covache. U téchto skupin si vS§ima charakteristickych prvk( a rysd a pridava
pfiklady skladeb, které jsou vtom urcitém ohledu reprezentativni. V pfipadé Led
Zeppelin se vsouvislosti s hard rockem a predevsim pak psychedelii zmifuje o
»Whole Lotta love” z alba /I. Tuto skladbu pak také zminiuje v knize Engaging Music:
Essays in Musical Analysis v souvislosti s piikladem slozené formy AABA.>! Spojeni
blues, akustické hudby a psychedelie je dale nejvice slySet ve skladbé ,Stairway to
Heaven“ z alba /V. Spiritualitu a vychodni vlivy spolec¢né s vlivem progresivniho
rocku pfinasi skladba ,Kashmir“ z alba Physical Graffiti.>> U Deep Purple se zaméfuje
na skladby , Highway Star”“ nebo ,Hush”. Prvné jmenovanou navic hodnoti jako
konci 70. let 20. stoleti. Zmifuje pro Deep Purple dlleZita virtudzni séla klavesisty
Johna Lorda a kytaristy Richieho Blackmora. Jako pfiklad téchto prokomponovanych
instrumentalnich vlozek uvadi skladby , Lazy” nebo ,Smoke on The Water“.>® Black
Sabbath jsou vknize interpretovani jako predstavitelé proto heavy-metalu
s horrorovymi prvky, které se objevuji jak v hudbé, tak vimage skupiny. Skladby

vykazujici tyto znaky jsou ,,Black Sabbath“ a ,,Iron man“.>

Vzhledem k povaze bakalarské prace je dllezité, ne-li nejdulezitéjsi, vtomto ohledu
brat zretel na literaturu tykajici se analyzy rockové hudby. Allan F. Moore se pfi
analyzovani, pro rock pfiznaéného back-beatu, opird o skladbu” When the Levee
Breaks“ od Led Zeppelin. >° Déle se zabyvé Aiolskou kadenci 6. a 7. stupné v hudbé

Deep Purple. Jako modelovy pfiklad uvadi skladbu ,,Child in Time” z alba In Rock

*!john Rudolph Covach, What's That Sound?: An Introduction to Rock and Its History (New York:
Norton, 2006), 65-76.
*’Tamté, 303-304.
**Tamté?, 305-306.
**Tamtéz, 306-307.
> Allan F. Moore, Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song (Reprinted.
Burlington, VT: Ashgate 2012), 53,68.
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(1970).° Tato skladba spole¢né s instrumentalni skladbou , Wring that Neck“ z alba

The Book of Taliesyn byly uvedeny na Live Concerto for Group and Orchestra. Tedy

na koncerté se symfonickym orchestrem v roce 1969 v Londynském Royal Albert

Hall. Vliv klasické hudby je zde zjevny. Ve stejné knize také analyzuje kytarové riffy

jako dullezité strukturalni prvky. Jako pfiklad uvadi hlavni archetypalni riff ze skladby
w57

»Smoke on the Water”.”" PFfi analyzovani rytmickych modell a predevsim pak

synkop, zmifiuje skladbu Black Sabbath ,Paranoid” a jeji vokalni linii.>®
Vybér reprezentativnich ukazek - vysledek

Po zvaZeni a prizkumu uvedenych kritérii dosSlo k vybéru reprezentativnich ukazek
tfech hudebnich téles pro analyzu stylu hard rock. U kazdého z nich bylo vybrano 7
skladeb tak, aby vyhovovaly kritériim, a zaroven aby co nejlépe pokryly hudebni
vyjadreni dané skupiny. V seznamu nize jsou vSechny skladby s ¢iselnymi odkazy na

jejich tabulkovou analyzu.
Led Zeppelin:

1) ,Heartbreaker“(2.2.1.1)

2) ,Rock ‘n“Roll“(2.2.1.2)

3) ,Whole Lotta Love“ (2.2.1.3)

4) ,Black Dog” (2.2.1.4)

5) ,When the Levee Breaks” (2.2.1.5)
6) ,Kashmir”(2.2.1.6)

7) ,Dazed and Cofused” (2.2.1.7)

Deep Purple:

1) ,Highway Star“(2.2.2.1)

2) ,Llazy“(2.2.2.2)

3) ,Smoke on the Water” (2.2.2.3)
4) ,Black Night“ (2.2.2.4)

> Tamtéz, 231.
>’ Tamté3, 148.
>8 Tamtéz, 65.
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5)
6)
7)

,Hush“ (2.2.2.5)
,Child in Time“ (2.2.2.6)
»Wring that Neck” (2.2.2.7)

Black Sabbath:

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)

,Black Sabbath“(2.2.3.1)
,Paranoid” (2.2.3.2)

,War Pigs“ (2.2.3.3)

»lron Man“ (2.2.3.4)

,Children of the Grave” (2.2.3.5)
,Into the Void“ (2.2.3.6)

»Sabbath Bloody Sabbath” (2.2.3.7)
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2.2 Schématické vyjadreni hudebnich parametri

Sledované hudebni parametry, které budou ndsledné interpretovany, uvadim pro
prehlednost a ndzornost v tabulkdch. Tabulkovy model je odvozeny z dizertaéni
prace Michaela Paula Kosse: From Prog to Pop: Progressive Rock Elements in the
Pop-rock Music of Genesis, 1978-91.>° Hudebni analyza bude rozdélena do tfi
hlavnich sloZek: forma, harmonicko-melodicka slozka a rytmus. Kazida ztéchto
slozek ma své ukazatele v tabulce. V pripadé formy je to sloupec ¢asového udaje
s oznacenim dilu formy a sloupec s oznacenim casti skladby. Harmonicko-melodicka
slozka bude vidy uréena ve sloupci oznaéeném slovy ténina (stupnice nebo modus)
podle logické interpretace. Sloupce poctu taktl a metra budou interpretovany
v podkapitole rytmus. Pro lepsi pochopeni uvadim podrobnéjsi popis a dlvod

umisténi jednotlivych sloupct.

Casovd hodnota je uziteény ukazatel pro orientaci, zarovef je viak potfeba si dat
pozor a pocitat se zapornou i kladnou odchylkou az 3 vtefin. Dlvod odchylky je
posunuty zacatek, kdy u rdznych vydani skladeb zacdind skladba napt. tichem
trvajicim 2 sekundy. Forma je vyznamny strukturalni rys, ktery je jednim z hlavnich
sledovanych jevl v této analyze. Cast skladby je pojmenovani pro dil¢i formotvorné
celky, které jsem urcil poslechem a pojmenoval podle zavedeného terminologického
aparatu, ktery vysvétluje napt. Ken Stephenson v knize What to Listen for in Rock.®°
Pocet takt( je dllezity udaj, ktery slouzi k blizsi orientaci pfi dil¢ich metrickych
zménach. Slouzi také klepSimu pochopeni proporci jednotlivych dilu a obecné
orientaci. Metrum je dulezity sloupec vypovidajici o rytmickych vlastnostech
jednotlivych dilG. Pro hard rock je tento hudebni aspekt extrémné duleZity, nebot
nese informaci o rytmickém usporadani daného uUseku. Tdnina (stupnice nebo
modus) je dalsi dllezity faktor pro hudebni dilo. Do této kolonky zafazuji co mozna
nejvystiznéji aktualni tondlni centrum, stupnici, na které je aktudlni Usek postaveny,

nebo jinak teoreticky uvedenou informaci tykajici se téonového zarazeni Useku.

>° Michael Paul Koss, From Prog to Pop: Progressive Rock Elements in the Pop-Rock Music of Genesis,

1978-91 (The Univerzity of Arizona, 2011).

% Ken Stephenson, What to Listen For in Rock (New Haven: Yale University Press, 2002), 133—138.
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V rockové i hardrockové hudbé je casty jev nejednoznaénosti durového nebo
mollového sméfrovani urcité hudebni myslenky. Tento problém je zde zndazornén
pomoci velkého a malého pismena, kdy velké pismeno odkazuje na durové
smérfovani a malé pismeno obracené na mollové sméfovani hudebni myslenky.
Komentadi pomdaha lépe pochopit analyzovany usek nebo poskytnout dllezitou

informaci pro orientaci.
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2.2.1 Led Zeppelin

2.2.1.1 Heartbreaker
Album: Led Zeppelin Il

Autofi: John Bonham, John Paul Jones, Jimmy Page, Robert Plant

Interpreti: John Bonham (ds), John Paul Jones (bg), Jimmy Page (g), Robert Plant (voc)

Rock vydani: 1969

Instrumentace: el. kytara, el. baskytara, bici, zpév

cas + .

Cast skladby ’t):kc:,t metrum ténina (stupnice nebo modus) komentar
forma Y
0:01- 6 takt A bluesova stupnice, 2 .
0:25 intro/hlavni takty modulace do H bluesové Bici souprava

’ . 2+4+2+2 |4/4 . , s baskytarou nastupuji

riff pentatoniky, pak navrat na dva o dvou taktech
A takty zpét do A P '
0:26- . .
0:49 sloka 1 8+1 8x4/4 + 1x5/4 | A bluesova stupnice
0:50- 4 takty A bluesova stupnice, 2 Zkraceno o dva takty,
1:08 | opakovani takty modulace do H bluesové nyni hraji bici

. 4+2+2 4/4 . ,

introdukce stupnice, pak navrat na dva takty |s baskytarou
A zpét do A okam?zité.
1:09- ,
131 sloka 2 8+1 8x4/4 + 1x5/4 | A bluesova
1:32- 4 takty hlavni riff modulovany do

’ bridge a 4+2+2 4/4 C, 2 takty hlavni riff v D, 2 takty

1:50 .
hlavni riff v E
1:51- . . . ZdUraznéni dominanty
2:02 bridge b 4+1 4x4/4 + 1x2/4 | E mixolydicka véemi ndstroji.
2:03- Kytarové sélo a je bez
2:48 | kytarové sélo A bluesova/A rozéitens bluesova |’ )
- - . doprovodu kapely ve
a stupnice ,
B volném metru.

) Jeden takt jen el.
2:49- intlerlude 1+7 4./4 (dogble A mixolydicka kytara, pak s bicimi a
3:07 time swing feel)

baskytarou.
3:08- | kytarové sélo 14 4/4 (double A mixolydicka + A bluesova
3:40 b time swing feel) | stupnice
zfg;' 7x4/4+1x7/4

’ sloka 3 7+1+1 A bluesova stupnice
A +1x6/4
4:06- |outro/hlavni , .

414 riff 3 4/4 A bluesova stupnice
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2.2.1.2 Rock and Roll
Album: Led Zeppelin IV

Autofi: John Bonham, John Paul Jones, Jimmy Page, Robert Plant

Interpreti: John Bonham (ds), John Paul Jones (bg), Jimmy Page (g), Robert Plant (voc)

Rock vydani: 1971

Instrumentace: el. kytara, el. baskytara, bici, zpév, elektrické piano

stupnice

Y v ocet ténina (stupnice .
Cas + forma | cast skladby P . metrum (stup komentar
taktQ nebo modus)
Pouze bici souprava, 4
0:00 - 0:06 intro 5 3/8+4x4/4 - takty plus 3 osminové
doby v predtakti.
A rozsifena bluesova Riff obsahuje tony
0:06-0:23 A hlavni riff 12 4/4 . mollové i durové
stupnice .
tercie.
0:23-0:57A | sloka 1 24 4/4 Arozsifend bluesovd
stupnice
0:57-1:30A | sloka 2 24 4/4 Arozsifend bluesova
stupnice
1:31-1:48A | hlavni riff 12 4/4 Arozsirend bluesova
stupnice
1:48-2:16 A | kytarové sélo | 24 4/4 A rozsirend bluesovd
stupnice
2:16-2:21A hlavni riff 4 4/4 A rozsllrena bluesova HIa\l/nl r|ff’Je zkracen
stupnice na uvodni 4 takty.
2:21-2:50A | sloka3 24 4/4 Arozsifend bluesovd
stupnice
2:50-3:25A | hlavni riff 24 4/4 Arozsifend bluesovd
stupnice
Outro na bici
3.25 340 outro ) ) A rozsifena bluesovd | soupravu, Uplny

konec akord na
kytaru.
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2.2.1.3 Whole Lotta Love

Album: Led Zeppelin Il

Autofi: John Bonham, John Paul Jones, Jimmy Page, Robert Plant, Willie Dixon

Interpreti: John Bonham (ds), John Paul Jones (bg), Jimmy Page (g), Robert Plant (voc)

Rock vydani: 1969

Instrumentace: el. kytara, el. baskytara, bici, zpév

cas+ Cast skladby pocet taktd metrum ténina (stupnice komentar
forma nebo modus)
0:00 - intro/hlavni Y , e mollova Dva takty jen el. kytara, pote
. 4+predtakti 4/4 . dva takty el. kytara a el.
0:13 riff pentatonika
baskytara.
Pfechod mezi slokou a
0:13 - e mollova refrénem je v nastrojich
loka 1 a/4 . . vo s
0:34 sloka 9 / pentatonika nendpadny - je nutno se Fidit
podle textu a vokalni linie.
0:35- , e mollovd
0:45 refrén 1 4 4/4 pentatonika
0:45 - e mollova
1:11 sloka 2 9 4/4 pentatonika
1:10 - . e mollova
1:19 refrén 2 4 4/4 pentatonika
1119 - Mohutna studiova
3:05 mezihra 38 4/4 - postprodukce, modalni
' centrum je tén e.
3:05 - . E bluesova
3:22 kytarové sdlo 6 4/4 stupnice/e dorska
3:22 - e mollovd
3:48 sloka 3 1 4/4 pentatonika
3:48 - e mollovd
fré a4/4
3:58 refren 3 3 / pentatonika
Pouze zpév a doprovodné
zpévy — opét mohutna
358 e mollova studiova postprodukce —
4:29 mezihra 2 - - pentatonika + vyuZivani ech ve stereu a
' kadence v E dur jinych efektl. Dva akordy pro
skladbu nezvykle v E dur.
4:29 - outro/hlavni e mollova Skladba konci fade out -
. 24 4/4 . N . Yy
5:33 riff pentatonika pocet taktl je tak pfiblizny.
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2.2.1.4 Black Dog

Album: Led Zeppelin IV

Autofi: John Bonham, John Paul Jones, Jimmy Page, Robert Plant

Interpreti: John Bonham (ds), John Paul Jones (bg), Jimmy Page (g), Robert Plant (voc)

Rock vydani: 1971

Instrumentace: el. kytara, el. baskytara, bici, zpév

cas + Cast N . ténina (stupnice y
pocet taktl metrum (stup komentar
forma skladby nebo modus)
T , Pouze powerakord E5
0:00 - 0:06 Intro - - E be'z priznani (chybi hrany pres paskové
tercie)
echo.
Sloka se sklada ze tfi
opakovani 5+3
a bluesova stupnice 'taktovycoh moslel’u: !(dy
(varianta je 5 taktl vokalni ¢ast
0:06 - 0:51 sloka 1 24 (5+3,5+3,5+43) | 4/4* s chromatickym .a 3 takty (s ws
A tonem mezi septimou instrumentalni ¢ast.
a primou) P Vyskytuji se dva
P zkracené 2/4 takty a
to na konci druhé a
treti vokalni ¢asti.
Zména toniny
) ) . 7x4/4 + . . zdlirazfiuje zménu
0:41-0:52 mezihra 1 8 1x2/4 e bluesova stupnice riffu, ktery neni a3 tak
odlisny od hlavniho.
) ) , 7x4/4 + a bluesova stupnice/a
0:52-1:03 refrén 1 8 1x1/4 Dérska stupnice
Vsechny tfi vokalni
1:03-1:39 sloka 2 25 (5+3,5+3,9) 4/4* a bluesova stupnice ¢asti maji na konci
zkraceny 2/4 takt.
1:39-2:03 bridge 16 4/4 a bluesova stupnice
2:03 - 2:39 Viechny tfi vokalni
A' ’ sloka 3 24(5+3,5+3,5+3) 4/4%* a bluesova stupnice Casti maji na konci
zkraceny 2/4 takt.
. 7x4/4 + B
2:39-2:50 mezihra 2 8 1x2/4 e bluesova
) ) , 7x4/4 + a bluesova stupnice/a
2:50-3:01 refrén 2 8 1x1/4 Dérska stupnice
Vsechny tfi vokalni
3:01-3:37 sloka 4 25 (5+3,5+3,9) 4/4%* a bluesova stupnice ¢asti maji na konci
zkraceny 2/4 takt.
3:37-4:55 kylltarove 4/4 48 A rozs_lrena bluesova Fade out
sélo stupnice
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2.2.1.5 When the Levee Breaks
Album: Led Zeppelin IV

Autofi: John Bonham, John Paul Jones, Jimmy Page, Robert Plant

Interpreti: John Bonham (ds), John Paul Jones (bg), Jimmy Page (g), Robert Plant (voc)

Rock vydani: 1971

Instrumentace: el. kytara, el. baskytara, bici, zpév, foukaci harmonika

v Y ténina
. cast pocet . v
Cas + forma . metrum (stupnice komentar
skladby taktd
nebo modus)
0:00 - 0:07 intro 2 4/4 - Intro hraje jen bici souprava.
0:07 - 1:07 h!avnl riff + f mollova Cetny vysk\(t m!kro ’|ntervalu
A sélo na 18 4/4 entatonika v hlavnim riffu i v séle na
harmoniku P foukaci harmoniku.
1:07-1:24 | bridge 5 4/4 f aiolska aiolské zabarveni diky Via VIl
funkcim mollové stupnice
f mollova
1:24-2:11 sloka 1 14 (7+7) 4/4 pentatonika
2:11-2:25 | bridge 4 4/4 f aiolska aiolske zabarven; diky Vi a Vil
funkcim mollové stupnice
Ctyri takty jsou
2:25-3:04 refrén 1 4+8 4/4 F mixolydicka instrumentalni a poté 8 taktd
vokalné instrumentalni.
3.04 - 3:50 hllavnl riff + £ mollova fextenzwonl vyskyt’mlk.ro .
sélo na 14 4/4 . intervalQ v hlavnim riffu i
A . pentatonika . . .
harmoniku v s6le na foukaci harmoniku
3:51-4:08 | bridge 5 4/4 f aiolska aiolske zabarveni diky Vi a VIl
funkcim mollové stupnice
£ mollova Diverzifikace je v druhé sloce
4:08 - 4:54 sloka 2 14 (8+6) 4/4 entatonika odli$na — misto 7+7 je
P rozdélend na 8+6 taktd.
4:54-5:08 | bridge 4 4/4 f aiolska aiolske zabarveni diky Vi a VIl
funkcim mollové stupnice
4 takty jsou instrumentdlni a
5:08 - 5:46 refrén 2 4+8 4/4 F mixolydicka poté 8 taktl vokalné
instrumentalni.
5:46 —7:06 coda 21 4/4 f mollova
pentatonika/F
mixolydicka
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2.2.1.6 Kashmir

Album: Physical Graffiti

Autofi: John Bonham, Jimmy Page, Robert Plant

Interpreti: John Bonham (ds), John Paul Jones (bg, mellotron a aranZovani dechovych a

smyccovych sekci), Jimmy Page (g), Robert Plant (voc)

Rock vydani: 1974

Instrumentace: el. kytara, el. baskytara, bici, mellotron, dechova sekce, smyccova sekce,

zpév
Cas + Cast pocet metrum ténina (stupnice Komentai
forma skladby takta nebo modus)
Rytmus je sloZzeny ze dvou
meter hranych zaroven.
0:00 - . 6/4 (6/8) d chromaticka Kytarovy riff je hran v 6/8 taktu,
hl ff | 4(6/4 Ly .
0:18A avniri (6/4) hemiola stupnice bici vSak zadrzuji sudost v 6/4
taktu. Zacatky se vyrovnaji vidy
po 8 frazich kyt. riffu.
Uvodni riff diky absentujici
tercii neni mozno jednoznacné
identifikovat jako durovy nebo
mollovy. Oteviené ladéni
0:18 - D dur/d chromaticka DADGAD vsak zesiluje vyssi
0:53 sloka 1 8(6/4) 6/4(6/8) stupnice harmonické intervaly a
akustické zakony zpUsobuji
durovy dojem. Ve sloce se pak
objevi ve vokalni linii durova
tercie.
Riff je sekvence kvartovych
pratah( v chromatické stupnici,
. nejprve zde na platformé 6/4
0:53-1:11 | mezihra 4(6/4) 2{;14/6/8) Zjh;ci)ézatlcka taktu zni 4/4 metrum
P v kytarovém riffu, poté opét
6/8 s nastupem logicky
vedenym do 6/4 taktu.
1:11- D dur/d chromaticka , .,
1:47 sloka 2 8(6/4) 6/4 (6/8) stupnice uvedeni smyccové sekce
mezihra je prodlouzena o 4/4
1:47 - mezihra 2 8x6/4+2x4 | 6/4,4/4,1/ | D chromatickd ¢ast a o 1/8 takt zdUraziujici
2:12 /4+1x1/8 | 8 stupnice prechod do dalsi ¢asti
v dominantni téniné
2:12 - s s
3:09 sloka 3 20 4/4 a frygicka
3:10 - . D chromaticka o . .
391 mezihra3 | 4 4/4 stupnice Mezihra je zkracena o 6/8 Usek.
3:21- . L s . . .
419 refrén 20 4/4 A frygicka dominantni | nastup mellotronu
4:19 - . _
4:37 hlavni riff 8(6/4) 6/4 (6/3) d chro.matlcka
AY stupnice
4:37 - D dur/d chromaticka
512 sloka 4 8 6/4 (6/8) stupnice
5:13 - . 6/4 D chromaticka
5:30 mezihra 4 | 4(6/4) (4/4/6/8) stupnice
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5:31- D dur/d chromaticka
6:06 sloka 5 8 6/4 (6/8) stupnice
6:07 - . 8x6/4+2x4 D chromaticka
6:36 mezihra 5 /a 6/4,4/4 stupnice
A frygicka
6:37 — refrén + dominantni, a moll A frygicka dominantni stupnice
38 4/4 L. . .
8:32 coda harmonicka, ma velkou tercii.
chromatické presahy

2.2.1.7 Dazed and Confused
Album: |

Autofi: Jimmy Page

Interpreti: John Bonham (ds), John Paul Jones (bg), Jimmy Page (g), Robert Plant (voc)

Rock vydani: 1969

Instrumentace: el. kytara, el. baskytara, bici, zpév

Cas + forma | c¢ast skladby poceot metrum t6nina (stupnice nebo Komentar
takta modus)
0:00-0:18 intro 8 6/8 E chromaticka
0:18 - 0:37 sloka 1 8 6/8 E chroma'tické /bluesova Zpév jev .bluesové
A pentatonika pentatonice.
0:37 - 0:55 hlavni riff a 8 6/8 e chromaticka
0:55-1:12 sloka 2 8 6/8 E chroma.tické /bluesova
A pentatonika
1:12-1:40 | hlavniriffb | 4+8 6/8 h mollova pentatonika/E
chromaticka
1:40 - 1:56 sloka 3 8 6/8 E chrgmatické/E bluesova
A stupnice
1:57 - 2:05 hlavni riff ¢ 4 6/8 h mollovd pentatonika E)?uze pen’tato!'ucka
¢ast hlavniho riffu
2:05-3:29 mezihra 38 6/8 e mollova pentatonika/e Na konci &asti zni
B frygicka zmenSeny druhy
stupen evokujici
frygicky modus.
3:29-5:02 kytarové sélo | 61+8 4/4 e mollova pentatonika/e Poslednich 8 takt( zni
doérska kytarovy riff
v dorském modu.
Kontrast kytarového
séla je umocnén
double timem a
zménou metra.
5:02 - 5:28 hlavni riff b 4+8 6/8 h mollova pentatonika/E
A chromaticka
5:28 - 5:44 sloka 4 8 6/8 E chromaticka/bluesova
pentatonika
5:44 - 5:52 hlavni riff ¢ 4 6/8 h mollova pentatonika
5:52-6:26 coda 14 6/8 e mollova pentatonika
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2.2.2 Deep Purple

2.2.2.1 Highway Star
Album: Machine Head

Autofi: Ritchie Blackmore, lan Gillan, Roger Glover, Jon Lord a lan Paice.

Interpreti: Ritchie Blackmore (g), lan Gillan (voc), Roger Glover (bg), Jon Lord (klavesy a

Hammondovy varhany) a lan Paice (ds).

Rok vydani: 1972

Instrumentace: el. kytara, el. baskytara, bici, zpév, Hammondovy varhany

pocet ténina (stupnice
Cas + forma Cast skladby metrum komentar
takta nebo modus)
0:01-0:34 intro 24 4/4 g moll/g dérska
0:34-0:57 A sloka 1 16 4/4 g moll
0:57-1:16 refrén 1 14 4/4 a moll
1:16-1:38 A sloka 2 16 g moll
1:38-1:57 refrén 2 14 4/4 a moll
1:58-2:42 B varhanové sélo 32 4/4 d moll
8x4/4 + 1x 6/4 + 2x d moll/d bluesova
2:42-3:04 bridge 8+7
4/4 + 1x 6/4 + 3x 4/4 stupnice
3:05-3:27 A sloka 3 16 4/4 g moll
3:27-3:46 refrén 3 14 4/4 a moll
3:47-5:05 C kytarové sélo 57 4/4 d moll
5:06-5:27 A sloka 4 16 4/4 g moll
5:27-5:48 refrén 4 15 4/4 a moll
outro - - a moll
5:48-6:05
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2.2.2.2 Lazy

Album: Machine Head

Autofi: Ritchie Blackmore, lan Gillan, Roger Glover, Jon Lord a lan Paice.

Interpreti: Ritchie Blackmore (g), lan Gillan (voc, foukaci harmonika), Roger Glover (bg), Jon

Lord (klavesy a Hammondovy varhany) a lan Paice (ds).

Rok vydani: 1972

Instrumentace: el. kytara, el. baskytara, bici, zpév, Hammondovy varhany, foukaci

harmonika
N " . . tdnina (stupnice nebo (y
¢as + forma ¢ast skladby pocet taktl metrum komentar
modus)
0:00-1:18 m,tro,/varhano i i f moII{ f bluesova
vé sélo a stupnice
1:18-1:41 |n,tro,/varhano 18 4/4 f moIIf f bluesova P.rlc,iava se kytara a
vé sélo b stupnice bici.
16x4/4 + B .
i\.41—2.16 hlavni riff 3x/4/4+1x2/4 | 4/a zthoLI;;bluesova :[/;clzenyjeden 2/4
+8x4/4 P
., f moll, f bluesova
2:16-3:01 kytarové sélo 36 4/4 stupnice/f dorska
3:01-3:16 L. 3x4/4+1x2/4+ f moll, f bluesova vlozeny jeden 2/4
A hlavni riff 8x4/4 4/4 stupnice takt
3:16-4:02 kIavesc,)ve’/var 36 4/4 fmollffblue,sova,
hanové sélo stupnice/f dérska
3 , vloZeny jeden 2/4
4:02-4:19 - /44124 |, th°:i°c‘;a blr:fjrov\?é takt, pidané 2
B 10x4/4 pnice, g mol takty/modulace do g
bluesova stupnice
moll
g moll/g bluesova
4:19-4:50 sloka 1 24 4/4 .
stupnice
s6lo na g moll/g bluesova
4:50-5:20 foukaci 24 4/4 stupnice
harmoniku
5:205:51 | sloka 2 24 4/4 g moll/g bluesova
stupnice
5:51-6:05 hlavni riff 3x4/4+1x2/4+ 4/4 a mol!/a bluesova modulace do a moll
A 8x4/4 stupnice
kytarové sélo a moll/a bluesova
6:06-6:56 42 4/4 .
2 stupnice
6:56-7:33 coda 5 12/8 a mol!ova bluesova zmienla taktového
stupnice udani a tempa
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2.2.2.3 Smoke on the Water

Album: Machine Head

Autofi: Ritchie Blackmore, lan Gillan, Roger Glover, Jon Lord a lan Paice.

Interpreti: Ritchie Blackmore (g), lan Gillan (voc) Roger Glover (bg), Jon Lord (klavesy a

Hammondovy varhany) a lan Paice (ds).

Rok vydani: 1972

Instrumentace: el. kytara, el. baskytara, bici, zpév, Hammondovy varhany

tonina (stupnice nebo
Cas + forma Cast skladby pocet takt metrum komentar
modus)

0:00 - 0:52 intro/hlavni riff 24 4/4 g bluesova stupnice
0:52-1:26 sloka 1 16 4/4 g bluesova stupnice
1:26 - 1:39 refrén 1 6 4/4 g ddrska/g frygicka
1:39-1:56 hlavni riff 8 4/4 g bluesova stupnice
1:56 - 2:29 sloka 2 16 4/4 g bluesova stupnice
2:29-2:42 refrén 2 6 4/4 g dérska/g frygicka

g mollova bluesova
2:42 - 2:59 hlavni riff 8 4/4

stupnice

g mollova bluesova
2:59 - 3:40 kytarové sélo 16 4/4

stupnice/c dorska
3:40 - 3:57 hlavni riff 8 4/4 g bluesova stupnice
3:57-4:30 sloka 3 16 4/4 g bluesova stupnice
4:30-4:42 refrén 3 6 4/4 g dorska/g frygicka
4:43 -5:16 hlavni riff 16 4/4 g bluesova stupnice
5:16 - 5:37 coda 8 4/4 g bluesova stupnice
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2.2.2.4 Black Night
Album: In Rock

Autofi: Ritchie Blackmore, lan Gillan, Roger Glover, Jon Lord a lan Paice.

Interpreti: Ritchie Blackmore (g), lan Gillan (voc) Roger Glover (bg), Jon Lord (klavesy a

Hammondovy varhany) a lan Paice (ds).

Rok vydani: 1970

Instrumentace: el. kytara, el. baskytara, bici, zpév, Hammondovy varhany

cas + forma Cast skladby pocet taktd metrum ténina (stupnice Komentar
nebo modus)
) . hlavni e mollova Intro hraji 2 takty

0:00-0:17 A riff/intro 10 4/4 pentatonika jen bici a baskytara.
e mollova

0:18-0:46 sloka 1 8+8 4/4 pentatonika/e
ddrska/

0:45-1:00A | hlavni riff 8 4/4 e mollova
pentatonika
e mollova

1:00-1:29 sloka 2 8+8 4/4 pentatonika/e
ddrska/
e mollova

1:29-1:54 B kytarové sélo 12+2 4/4 pentatonika/e
dorska/

1:54-2:15 Kldvesové sélo | 12 4/4 amollova modulace do a moll
pentatonika

navrat do pdvodni
2:16-2:30 A hlavni riff 8 4/4 4/4 téniny - e mollova
pentatonika

e mollova

2:30-2:58 sloka 3 8+8 4/4 pentatonika/e
ddrska/

, e mollova
2:58-3:25 c?da/kytarove 14 4/4 pentatonika/e
sélo s

dorska/
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2.2.2.5 Hush
Album: Shades of Deep Purple

Autofi: Joe South

Interpreti: Ritchie Blackmore (g), Rod Evans (voc) Nick Simper (bg), Jon Lord (klavesy a
Hammondovy varhany) a lan Paice (ds).

Rok vydani: 1972

Instrumentace: el. kytara, el. baskytara, bici, zpév, Hammondovy varhany

Cas + forma Cast skladby pocet taktd metrum t6nina (stupnice komentar
nebo modus)
nastup kapely od
0:00-0:38 intro 12 4/4 ¢ moll 0:13 kadenci VII VI
S D7
0:38-0:57 A refrén 1 8 4/4 As Dur
0:57-1:06 sloka 1 4 4/4 c moll
1:06-1:23 A refrén 1 8 4/4 As Dur
1:23-2:03 sloka 2 18 4/4 c moll
2:03-2:21 A refrén 3 8 4/4 As Dur
2:21-2:47 sloka 3 12 4/4 c moll
2:47-3:56 B Kldvesové sélo 31 4/4 ¢ moll/ c bluesovd
stupnice
3:56-4:24 A refrén 4 12 4/4 As Dur
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2.2.2.6 Child in Time
Album: In Rock

Autofi: Ritchie Blackmore, lan Gillan, Roger Glover, Jon Lord a lan Paice.

Interpreti: Ritchie Blackmore (g), lan Gillan (voc) Roger Glover (bg), Jon Lord (klavesy a

Hammondovy varhany) a lan Paice (ds).

Rok vydani: 1970

Instrumentace: el. kytara, el. baskytara, bici, zpév, Hammondovy varhany,

pocet

ténina (stupnice nebo

dominantni, E
chromaticka

Cas + forma Cast skladby . metrum komentar
taktl modus)
a moll Aiolska/jiné + 1 doba predtakti;
0:00-0:49A m,tro/klavesove 12 4/4 mody O,d a: fryglcky dopro'vod'J.e ?lolska
sélo nebo dérsky/a moll stupnice; jiné mody
harmonicka pouze v klavesovém séle
0:49-1:53 sloka 1 16 4/4 a moll aiolska
pridani bici soupravy +
1:53-3:19 refrénl 24 4/4 a moll aiolska postupny narlst
dynamiky
3:19-3:328B bridge 4 4/4 a moll aiolska
a moll aiolskda/jiné
.y mody od a: frygicky
:32-3: k | a4/4 ,
3:32-3:59 ytarové sélo a 8 / nebo dérsky/
bluesova stupnice
double time
(dvojnasobné zrychleni
3:59-5:43 | kytarovésolob | 76(38) | 4/4 amollaiolskd, | tempa); Doprovod nyni
bluesovd pentatonika | vynechava
charakteristicky aiolsky 6
stupen
5:43-6:00 | Unisonoklaves o) 4/4 amoll
a kytary
a moll Aiolska/jiné navrat do puvodm.ho
intro/klavesové mody od a: frygicky tempa; doprovod je
6:04-6:36 A , 8 4/4 ., aiolska stupnice; jiné
sélo nebo dérsky/a moll
o mody pouze
harmonicka . ) .
v klavesovém séle
6:36-7:39 sloka 2 16 4/4 a moll Aiolska
7:39-9:00 refrén 2 23 4/4 a moll Aiolska
9:00-10:19 coda 18 4/4 E frygicka postupné crescendo az

do psychedelie na samém
konci
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2.2.2.7 Wring that Neck
Album: The Book of Talysein

Autofi: Ritchie Blackmore, lan Gillan, Roger Glover, Jon Lord a lan Paice.

Interpreti: Ritchie Blackmore (g), NickS imper (bg), Jon Lord (kldvesy a Hammondovy
varhany) a lan Paice (ds).

Rok vyddni: 1968

Instrumentace: el. kytara, el. baskytara, bici, hammondovy varhany

Cas + forma Cast skladby pocet taktd | metrum tdnina (stupnice nebo modus) komentar
. hlavni

0:00-0:56 hlavni riff 32 4/4 g moll téma 2x.

0:56-1:36 klavesové sélo 24 4/4 g moll/g bluesova stupnice,

1:36-2:55 kytarové sélo 48 4/4 g moll/g bluesova stupnice

2:55-3:44 hlavni riff 30 4/4 g moll

3:44-4:10 kytarové sélo 2 - - g moll/g bluesova stupnice

4:10-4:30 hlavni riff 13 4/4 g moll

4:31-5:13 coda - - g moll/g bluesova stupnice

2.2.3 Black Sabbath

2.2.3.1 Black Sabbath
Album: Black Sabbath

Autofi: Ozzy Osbourne, Tony lommi, Geezer Butler a Bill Ward
Interpreti: Ozzy Osbourne (voc), Tony lommi (el. kytara), Geezer Butler(bg) a Bill Ward (ds)
Rok vydani: 1970

Instrumentace: zpéyv, el. kytara, el. baskytara, bici

cas + Cast pocet metrum ténina (stupnice Komentar
forma skladby taktd nebo modus)
0:01-0:37 intro ) ) ) samplovan? Evuky koste_lr}lho
zvonu a desté s hromobitim
0:37-1:23 hlavni riff | 8+4 4/4 tritonus g - des Osm takt.u je hlavni riff hran forte,
A 4 takty piano.
1:23-2:19 sloka 1 16 4/4 tritonus g - des
2:19-3:04 hlavni riff | 8+4 4/4 tritonus g - des
1104_4:01 sloka 2 16 4/4 tritonus g - des
4:01-4:34 hlavni riff | 8 4/4 tritonus g - des
3235-4:43 bridge 4 4/4 g aiolska
i i ivel2
4:44-5:13 sloka3 | 16 4/4 g aiolska Riff lze interpretovat i ve 12/8
taktu.
5:13-5:56 kylltarove 16 4/4 g moII_/g bluesova. Harr,novnl_cky doprchv?q nelze
sélo stupnice/chromatika | tonélné jednoznacné interpretovat.
5:57-6:20 outro 16 4/4 g moll/g bluesova. Hartnovnl.cky doprcv)vcv)(.i nelze
stupnice/chromatika | tonéIné jednoznacné interpretovat.
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2.2.3.2 Paranoid

Album: Paranoid

Autofi: Ozzy Osbourne, Tony lommi, Geezer Butler a Bill Ward

Interpreti: Ozzy Osbourne (voc), Tony lommi (el. kytara), Geezer Butler(bg) a Bill Ward (ds)
Rok vydani: 1970

Instrumentace: zpéyv, el. kytara, el. baskytara, bici

cas+ Cast skladby pocet taktd metrum tonina (stupnice komentar
forma nebo modus)

0:00-0:14 intro 8 4/4 e moll, e mollova Ténina je po celou

pentatonika skladbu stejna.

0:14-0:37 A sloka 16 4/4

0:38-0:49 A sloka 8 4/4

0:49-1:01 B refrén 1 8 4/4

1:01-1:13 mezihra 8 4/4

1:13-1:25A sloka 3 8 4/4

1:25-1:48 B kytarové sélo 16 4/4

1:48-2:00 mezihra 8 4/4

2:00-2:23 A sloka 4 16 4/4

2:24-2:35 sloka 5 8 4/4

2:35-2:48 B mezihra/coda 16 4/4

2.2.3.3 War Pigs

Album: Paranoid

Autofi: Ozzy Osbourne, Tony lommi, Geezer Butler a Bill Ward

Interpreti: Ozzy Osbourne (voc), Tony lommi (el. kytara), Geezer Butler(bg) a Bill Ward (ds)

Rok vydani: 1970

Instrumentace: zpév, el. kytara, el. baskytara, bici

Cas + Cast pocet metrum ténina (stupnice nebo KomentaF
forma skladby taktl modus)
0:00-0:52 intro 16 6/8 E mixolydicka
0:52-1:46 sloka 1 4+16 4/4 E mixolydicka zména metra; double time feel
A
1:46-2:07 | mezihra 8 4/4 E bluesova stupnice + E | Lze uvaZovat i o frygickém modu.
chromaticka
2:07-2:38 sloka 2 4+8 4/4 E mixolydické/e Sloky jsou nejprve uvedeny
B bluesova stupnice instrumentdlné po dobu 4 takt(.
2:38-3:09 sloka 3 4+8 4/4 E mixolydickéd/e
bluesova stupnice
3:09-3:30 | mezihra 8 4/4 E bluesova stupnice/E
chromaticka
3:30-4:29 | kytarové 23 4/4 E mixolydické/e
C sélo 1 bluesova stupnice
4:29-5:22 sloka 4 4+8 4/4 E mixolydicka double time feel
A
5:22-5:43 mezihra 8 4/4 E bluesova stupnice/E
chromaticka
5:43-6:34 | codaa 19 4/4 E mixolydicka/e aiolska
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6:34-7:38 codab 16 4/4 e aiolska
(kytarové
sélo)
7:38-7:52 codac 8+3+- | 4/4 E mixolydicka/E chromatické crescendo
chromaticka

2.2.3.4 Iron Man

Album: Paranoid

Autofi: Ozzy Osbourne, Tony lommi, Geezer Butler a Bill Ward

Interpreti: Ozzy Osbourne (voc), Tony lommi (el. kytara), Geezer Butler (bg) a Bill Ward (ds)

Rok vydani: 1970

Instrumentace: zpéyv, el. kytara, el. baskytara, bici

cas + Cast Y . ténina (stupnice nebo Ly
pocet taktl metrum komentar
forma skladby modus)
0:00-0:28 | intro 7x4/4+1x2/4 4/4 Pouze mikro
intervalovym zplGsobem
hrana sekunda
0:28-0:41 hlavni 4 4/4 h aiolska
riff
0:41-1:01 | sloka1 6 4/4 h aiolska
A
1:01-1:14 | sloka 2 4 4/4 h aiolska
1:14-1:32 mezihra | 6 4/4 h dérska/h mollova
pentatonika
1:32-1:57 | sloka3 4+4 4/4 h aiolska Zpév se u 3. 4.a 5. sloky
pfipojuje po 4 taktech.
1:57-2:22 | refrénl | 8 4/4 h aiolska/ h bluesova
stupnice
2:22-2:47 sloka 4 4+4 4/4 h aiolska
A
2:47-3:11 | refrén2 | 8 4/4 h aiolska/h bluesova
pentatonika
3:11-3:45 kytarov 24 4/4 cis mollova double time; modulace do
B ésdlo pentatonika/cis cis moll
bluesova
3:45-3:57 refrén 4 4/4 h bluesova pentatonika | pouze instrumentalni ¢ast
refrénu
3:57-4:22 sloka 5 4+4 4/4 h aiolska navrat do h moll
A
4:22-4:38 mezihra | 5x4/41x2/4 | 4/4 h dérska/h mollova
pentatonika
4:38-5:53 | coda/ky | 13+31 4/4 e dérska/e mollova double time; modulace do
tarové pentatonika e
sélo 2
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2.2.3.5 Children of the Grave
Interpret: Black Sabbath

Skladba: Children of the Grave

Album: Master of Reality

Autofi: Ozzy Osbourne, Tony lommi, Geezer Butler a Bill Ward

Interpreti: Ozzy Osbourne (voc), Tony lommi (el. kytara), Geezer Butler (bg) a Bill Ward(ds)
Rok vydani: 1970

Instrumentace: zpéyv, el. kytara, el. baskytara, bici, syntezator

cas+ Cast skladby poceot metrum ténina (stupnice nebo komentar
forma taktl modus)

0:00-0:13 intro 8 4/4 Pouze ton Cis

0:13-0:52 A hlavni riff 24 4/4 cis aiolska

0:52-1:17 sloka 1 16 4/4 cis aiolska/ cis pentatonicka stupnice
mollova pentatonika v liniich zpévu

1:17-1:34 A | hlavni riff 10 4/4 cis aiolska

1:34-1:59 sloka 2 16 4/4 cis aiolska/cis mollova
pentatonika

1:59-2:09 hlavni riff 6 4/4 cis aiolska

2:09-2:21B | mezihraa 8 4/4 Cis bluesova stupnice

2:21-2:45 mezihra b 8 4/4 Cis zmensena halftime, bluesova
stupnice pentatonicka stupnice

s vyraznym zmensenym 5.
stupném.

2:45-3:08 A hlavni riff 10 4/4 cis aiolska

3:08-3:34 sloka 3 16 4/4 cis aiolskd/cis mollova
pentatonika

3:34-3:43 hlavni riff 6 4/4 cis aiolska

3:43-4:08 C kytarové 16 4/4 cis aiolska/cis

sélo bluesova stupnice
4:08-4:18 hlavni riff 6 4/4 cis aiolska
4:18-5:17 coda 4+ - 4/4 -
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2.2.3.6 Into the Void
Album: Master of Reality

Autofi: Ozzy Osbourne, Tony lommi, Geezer Butler a Bill Ward
Interpreti: Ozzy Osbourne (voc), Tony lommi (el. kytara), Geezer Butler (bg) a Bill Ward (ds)
Rok vydani: 1971

Instrumentace: zpéyv, el. kytara, el. baskytara, bici

Cas + Cast pocet ténina (stupnice Ly
forma skladby taktl metrum nebo modus) komentar
0:00-0:38 | introa 2+6 4/4 cis bluesova pridani baskytary s bicimi po 2 taktech
stupnice
0:38-0:55 introb 4 4/4 cis bluesova na konci aiolska kadence
stupnice, cis
aiolska
0:55-1:14 | introa 4 4/4 cis bluesova
stupnice
1:14-2:14 hlavni 4+4+8+4 4/4 cis bluesova zména tempa (nyni hlavni tempo
A riff/ stupnice skladby)
Sloka 1
2:14-3:04 | hlavni 4+8+3 4/4 cis bluesova
A riff stupnice
/Sloka 2
3:04-3:32 bridge 31 4/4 cis bluesova Ctyrnasobné zrychleni - extrémni
B stupnice kontrast
3:32-4:33 hlavni 4+4+8+4 4/4 cis bluesova a tempo
A riff stupnice
/Sloka 3
4:33-5:03 kytarov 4+8 4/4 cis bluesova
C ésoéloa stupnice
5:03-5:38 | kytarov | 12 4/4 cis bluesova
ésoélob stupnice
5:38-5:56 kytarov 6 4/4 cis bluesova
ésobloC stupnice
5:56-6:10 coda 4 4/4 cis bluesova
stupnice
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2.2.3.7 Sabbath Bloody Sabbath
Album: Sabbath Bloody Sabbath

Autofi: Ozzy Osbourne, Tony lommi, Geezer Butler a Bill Ward

Interpreti: Ozzy Osbourne (voc), Tony lommi (el. kytara, akusticka kytara), Geezer Butler

(bg) a Bill Ward (ds)
Rok vydani: 1973

Instrumentace: zpéyv, el.

kytara, el. baskytara, akusticka kytara, bici

cas+ Cast skladby poceot metrum ténina (stupnice komentar
forma taktl nebo modus)
0:00-0:14 | intro/hlavni | 4 4/4 cis aiolska
A riff
0:14-0:42 | sloka 1 8 4/4 cis aiolska
0:43-1:11 refrén 1 8 4/4 fis aiolska modulace do subdominantni
téniny
1:11-1:25 intro/hlavni | 4 4/4 cis aiolska navrat do hlavni
A riff téniny/stupnice cis moll/
aiolska
1:25-1:54 | sloka 2 8 4/4 cis aiolska
1:54-2:26 refrén 2 9 4/4 Fis aiolska
2:26-2:55 hlavni 8 4/4 cis aiolska/cis
B riff/kytarov bluesova stupnice
é sdlo
2:55-3:19 | mezihra 7 4/4 cis moll kadence pfes dominantu - Ize
hovofit o mollové téniné
v tradi¢nim smyslu
3:19-3:54 sloka 3 2+8 4/4 cis 2 takty instrumentalni
C chromaticka/moll
ova pentatonika
3:54-4:07 mezihra 4 4/4 cis moll
4:07-4:41 sloka 4 2+8 4/4 cis 2 takty instrumentalni
chromaticka/moll
ova pentatonika
4:42-4:52 mezihra 4 4/4 cis moll
4:52-5:44 | coda 30 4/4 gis moll diverzifikace se zméni na trioly;
pentatonickd double time; modulace do gis;
dade out
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2.3 Forma

Jednim z nejstéZejnéjsich vysledkl hudebni analyzy je uréeni formy. Po tomto urceni
dochazi k: celkovému rozvreni skladby a uspofdddni jednotlivych &dsti.®* V mé praci
se soustfedim na tfi interprety, ktefi spadaji pod jeden hudebni styl, tudiz by se dalo
oCekavat, Ze jejich formalni struktura bude vykazovat mnoho spolecnych jev(.
Analyza by méla odpovédét na otazku, jestli tomu tak opravdu je. Nejprve je vhodné
zrekapitulovat nahlizeni na formu tohoto stylu. Mezi obecné nejpouzivané;si
rockové formy ¢i schémata tfadi John Covach: 12 taktové blues, formu AABA, sloku-
refrén, jednoduchou strofickou formu a slozené formy. Vybér odlvodnuje takto:
Siroky rozsah formdinich variaci mizZe byt vysvétlen témito schématy, které sice
nepokryji celou rockovou hudbu, ale poskytuji solidni zdklad pro analyzu vétsiny
rockové hudby.*’Covach si uvédomuje silnou stylovou rozmanitost a vzhledem
k obecnému terminu rock musi uvazovat i o jeho progresivnich sférach, kde se ¢asto
mohou uplatiiovat sloZitéjsi formy. Prikladem molZou byt rozsahld progresivné
rockova konceptualni alba interpretd jako Genesis, Yes nebo Pink Floyd. Zajimavé
vSak je, Zze i pro velmi rozsahla dila rockové hudby lze najit vysvétleni pomoci
uvedenych zakladnich rockovych forem. Ptikladem je skladba ,Close to the Edge” od
skupiny Yes, ktera i pfes svou dlouhou 18 minutovou stopdZ vykazuje jasné znaky
slozené formy AABA.%® Pro hard rockovou hudbu vybraného obdobi si s uvedenymi
navrhy témér vystacim a to i presto, Zze néktera dila mnou analyzovanych interprett

do jisté miry s progresivnim rockem koketuji a vyzaduji tak detailnéjsi komentar.

® Karel Janecek, Hudebni Formy (Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1955), 15.

® John Rudolph Covach, ,,Form in Rock Music A Primer” in: Engaging Music Essays in Musical
Analysis, ed., Deborah Stein (New York: Oxford University Press 2005), 65—76.

® Edited by John Rudoplh Covach & Graeme Boone, Understanding Rock Essays in Musical Analysis
(New York: Oxford University Press, 1997), 12.
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12taktové blues

Vzniklo v obdobi pted druhou svétovou valkou, kdy slouzilo bluesovym seskupenim
vice hracli pro snadnou orientaci pfi improvizacich. Kromé blues se vSak vyskytovalo
i vjazzové hudbé, kde bylo casto reharmonizovdno predevSim v poslednim
EtyFtakti.® V 50. letech minulého stoleti do3lo k vyraznému zpopularizovani tohoto
modelu, kdy drtiva vétSina skladeb rock’n‘rollového stylu obsahovala pravé tohle
schéma. Schéma se sklada z3 ¢&asti po 4 taktech, pfi ¢emz jsou dana jasna
harmonickd pravidla. Prvni Ctyrtakti nalezi ténice, druhé ctyrtakti z poloviny
subdominantné a tonice, a treti nabizi rychlejsi harmonickou kinetiku, pti které se
po jednom taktu stfida dominanta, subdominanta a ténika pres dva takty. Kontrast
v tfetim Ctyrtakti je citelny i ve vyznamu textu, kdy prvni dvé Etyrtakti byva vyréena

otazka a v poslednim odpovéd. Graficky vypadd harmonické schéma takto:
|T1%1%%S1%|T|%|D[S|T|T (D)

Vyznamem textu, ale i frdzovanim a dynamickou strukturou, Ize stavbu 12takti

pojmenovat nasledovné:®
zvolani | opakovéni zvolani |odpovéd

Oznaceni 12 taktového blues samo o sobé popisuje stavbu jedné dil¢i ¢asti skladby
(napf. sloky). Neptindsi tak detailni informace o celkové formé. Skladba, jejiz formu

oznacime jako 12 taktové blues, toto harmonické se schéma neustale opakuje.66
AABA forma

Podobné jako 12taktové blues tato forma pochazi z1. poloviny 20. stoleti.
Konkrétné 32taktové schéma AABA bylo hojné pouZivano v pisnich vydavanymi

vydavatelstvim Tin Pan Alley, které mélo velky vliv na vznik hudebniho priimyslu.

® Milan Svoboda, Praktickd Jazzovd harmonie. 2. vydani. (Praha: Jc Audio, 2014), 127.

& Tamtéz, 125.

®john Rudolph Covach, ,,Form in Rock Music A Primer” in: Engaging Music Essays in Musical
Analysis, ed., Deborah Stein (New York: Oxford University Press 2005), 69..
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Tato forma spociva v uvedeni kontrastniho dilu B, ktery ma za ukol, aby posledni dil
A (sloka), ktery je opakovany potreti, plGsobil nové a skladba tak neznéla
monotonné. Dil B dosahuje kontrastnosti pomoci zmény téniny, znaéné odlisSného
rytmu, instrumentacni promény nebo mnoha jinych zpisobU. Tato forma je velmi
extenzivné pouzivana v populdrni hudbé diky své kompoziéni nendrocénosti.
Kontrastem této formy je sloka-refrén, kde je diraz kladen na refrén. Schéma

vypada takto:
A (sloka)|A (sloka)|B (bridge/, middle eight“®’)| A sloka

Tento ramec pfirozend neni neménitelny. Casto se obménuji riizné €asti pomoci
zmény délek jednotlivych Usek(, nebo naopak jejich zkracovéni. Hojné se také

uzivaji obvyklé stavebni prostredky, jako jsou introdukce/intra a cody/outra.
Forma sloka-refrén (verse chorus)

Stfedem pozornosti v této formé je refrén, ktery je kontrastni proti slokdm a nese
vétSinou néjakou zapamatovatelnou myslenku. Sloky, které casto byvaji
disproporéné delsi nez refrén, slouzi pouze k oddéleni jednotlivych refrénu, které
jsou pro skladbu nejdllezitéjsi. Podle Covache se refrén nejlépe pozna tak, Ze musi
obsahovat: [...] moment, tu ¢dst skladby, kterd se vryje posluchaci do podvédom/’.68
Schéma takové formy mohou byt nejriznéjsi, ale vidy plati, Ze v centru déni je

refrén. Navrh schématu formy sloka refrén vypadd nasledovné:
intro|sloka|refrén|sloka|refrén|intro|refrén|refrén|

Opakuji, Ze se jedna pouze o jednu mozZnost a praxi se muze tato forma velmi lisit.
Hlavnim poznavacim znamenim je tedy kontrastni refrén vycnivajici nad ostatnimi

skladebnimi dily.

*’Allan F. Moore, Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song (Reprinted.
Burlington, VT: Ashgate 2012), 58.

*John Rudolph Covach, ,,Form in Rock Music A Primer” in: Engaging Music Essays in Musical
Analysis, ed., Deborah Stein (New York: Oxford University Press 2005), 71.
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Jednoducha stroficka forma (simple verse form)

Kompozi¢né nejjednodussi forma je sloZzend pouze z opakovani jednoho useku bez
harmonickych ¢i podobnych hudebnich zmén. Vytvofi se takto libovolné pocetné
opakovani slok. Z divodu omezenosti rliznorodosti se muze pridat jeden kontrastni
instrumentalni dil pro obnoveni pozornosti posluchace.®® Schéma je tedy velmi

trivialni:
sloka|sloka|sloka]...|

Slozené formy (Compound forms)

vvvvvv

doposud popsanych forem. Velmi ¢asto se pak pouzivad spojeni formy sloka-refrén

s AABA formou. Schéma takto SloZzené AABA formy vypada takto:

| A (sloka + refrén) | A (sloka + refrén) | B (bridge) | A (sloka + refrén)|

vvvvvv

Zaroven se vSak objevuje sobéstacny kontrastni dil B. Tento dil se ¢asto tvofi z
dlouhych instrumentalnich sél: Deep Purple ,Smoke on the Water” se zamérenim
na virtuozitu, ale muze naopak byt i velmi primocary s prvky psychedelie: Led
Zeppelin ,Whole Lotta Love”. Hojné pouzivany je i kontrast v podobé zmény tempa
dilu B oproti dilim A: Black Sabbath - ,Into the Void“, ,Iron man“; Led Zeppelin —

,Heartbreaker”.
Vysledky analyzy formy vybranych ukazek

Pokrocilost hardrockové formy v porovnani s rockem 50. a 60. let dokazuje nizky
vyskyt zakladnich forem rozebiranych vyse. Z jednoduchych nesloZzenych forem se

nejvice uplatiuje 12taktové blues. Tuto formu nejvice pouzZivaji Led Zeppelin a to

®John Rudolph Covach, ,Form in Rock Music A Primer” in: Engaging Music Essays in Musical
Analysis, ed., Deborah Stein (New York: Oxford University Press 2005), 74.
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v pisnich odkazujicich na britsky blues rock. V mé analyze tuto formu zastupuje
skladba ,,Rock ‘n’ roll“, kde je harmonické schéma vytvoreno presné podle pravidel
12taktového blues. V tabulce 2.2.1.2 Ize podle poctu taktl vycist, z kolika opakovani
12taktového schématu se skladba a jeji jednotlivé casti skladaji. Tuto formu
mlZeme najit i vdalSich skladbach Led Zeppelin, které nejsou mezi

reprezentativnimi ukdzkami: napf. ,,Moby Dick” nebo ,You Shook me“.

Z formy nebo presnéji ze schématu 12taktového blues vychdazeji Deep Purple ve
skladbach ,Lazy“ (2.2.2.2) a ,Wring that Neck” (2.2.2.7). Lazy dodrZuje schéma
v podobé dvou otazek a odpovédi. Harmonicky je vsak odlisné v poslednim ¢tyrtakti,
kde misto otekavaného postupu |D|S|T||T (D)|, zni [IN|VII®|T|D]|. Rozdil to neni
zase tak markantni, nicméné tato kadence je pro 12taktové blues velmi neobvykla a
inklinuje spiSe k jazzové praxi. Podobné ovlivnéna forma je v instrumentdlni skladbé
»Wring that Neck”. Z ,bluesové dvanactky” opét vychdazi prvnich 8 taktd
harmonického schématu, ale misto 12 taktl je cely harmonicky okruh rozsifen na 16
takt(. To byla podle Johna Covache béZzna dobova praxe: Dvandctitaktovy pattern

méze byt modifikovdn do podoby osmi nebo Sestndcti takti.”

Tento okruh tvofri
harmonicky zaklad pro celou skladbu. Harmonie jejiho druhého osmitakti vypada
takto:|VI|D|VI|D|T|T|T S|T S D|. Lze tedy sledovat reharmonizaci posledniho

Ctyrtakti, které je diky své tritdnové substituci spiSe typické pro jazz nez hard rock.

T4 mtéz, 68.
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AABA forma se ve svém zdkladnim tvaru v analyzovanych subjektech nevyskytovala.
Jeji slozena verze se vSak ukazala jako pro hard rock extrémné dulezitad (viz nize).
Mezi jednoduchymi formami se jeSté vyraznéji uplatnila jednoducha stroficka
forma. Nejvice se vyskytuje v hudbé Black Sabbath ve skladbdach ,Black Sabbath”
(2.2.3.1) a ,Paranoid” (2.2.3.2). Vobou pfipadech vsak lze polemizovat nad
spravnosti tvrzeni, ze se jedna o jednoduchou strofickou formu. Divodem mého
presvédceni je ostindtni opakovani hlavnich motivu/riffG, ktera vykazuji formaini
jednoduchost. Ve skladbé ,Paranoid” jsou to napriklad stfidajici se silové akordy e5
a d5’%, které tvofi téméf celou harmonickou hudebni informaci v rtiznych variacich.
Jak bylo zminéno vyse, jednoducha stroficka forma maze obsahovat instrumentalni
sekci, kterd skladbu oZivi. ,Paranoid” tedy muiZeme brat jako ucebnicovy priklad
takové formy, nebot obsahuje instrumentalni dil v podobé kytarového séla. Skladba
»Black Sabbath“ prindsi dalSi nejednoznacnost pfi urceni této formy. Davod je
razantni zména v €ase 4:35, kdy ptichazi novy motiv, 3. sloka a kytarové sélo. Tohle
hudebni déni neni pfilis v souladu s definici, ale pfesto jsem skladbu do jednoduché
slokové formy zaradil a to z dlvodu, Ze celou pasaz vnimam jako codu celé skladby.
Problémy s uréenim formy nékterych hardrockovych skladeb jsou nevyhnutelné. Je

Casto mozné dojit k vice reSenim.

Jesté, neZ se dostanu k hlavni slozené formé, zbyva posledni zakladni forma sloka-
refrén. Je sloZité najit v hardrockovém repertoaru tohoto obdobi zastupce skladeb,
které stoji svou zdvaznosti primarné na refrénu. John Covach do této formy zarazuje
skladbu ,Smoke on the Water” od Deep Purple (2.2.2.3).”% Jeho stanovisko je
pochopitelné vzhledem k obecné velmi zndmému refrénu, ktery je pro mnoho lidi
centralni bod skladby. Skladba vsak stoji na znamém kytarovém riffu a obsahuje i

velmi dlouhé kytarové sélo, které trva po dobu jednoho cyklu sloky a refrénu, ktery

& Silovy akord (Power Chord), je jako akord nespravné oznacovany souzvuk dvou tén( v intervalu
kvinty.

7 John Rudolph Covach, ,Form in Rock Music A Primer” in: Engaging Music Essays in Musical
Analysis, ed., Deborah Stein (New York: Oxford University Press 2005), 72.
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je navic obménén po své harmonické strance. Tohle vSe mé nuti chdpat tuhle
skladbu spiSe ve sloZzené AABA formé, kde A skutec¢né povaZuji za jednoduchou

formu sloka-refrén.
Priklady slozené AABA formy v analyzovanych ukazkach

Dostavame se k nejhojnéji se objevujicimu druhu hudebni formy vybranych ukazek.
pfedchoziho obdobi 50. a 60. let. Témér vSechny skladby byly néjakym zplsobem
zastupci sloZenych forem. Slozena AABA forma se ukdzala byt jako zdaleka
nejcetnéjsi. Od skupiny Led Zeppelin byly takto sloZeny skladby: ,Heartbreaker”
(2.2.1.1), ,Whole Lotta Love” (2.2.1.3) a ,Dazed and Confused” (2.2.1.7). Posledni
jmenovana byla jen nepatrné odliSna v trojndsobném uvedeni dilu A pfed nastupem

kontrastniho B.

Skupina Deep Purple rovnéz pouzivala slozenou AABA formu ve skladbdch: , Smoke
on the Water ,,(2.2.2.3), ,Black Night“ (2.2.2.4) a ,,Hush” (2.2.2.5). Skladby ,Highway
Star“ (2.2.2.1) a ,,Child in Time*” (2.2.2.6) z této formy také vychazi s tim rozdilem, Ze
prvné jmenovana obsahuje o jednu instrumentalni sekci a dil A vice a druhé
jmenované schazi jeden dil A pred nastupem dilu B. Tyto odchylky od bézného

mustru ale nenarusuji princip formy v opakovani nebo navratu hlavni myslenky.
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Black Sabbath rovnéz komponovali pomoci slozené AABA formy ve skladbach: ,Iron
Man“ (2.2.3.4), ,Children of the Grave” (2.2.3.5) a ,Into the Void“ (2.2.3.6).
Spole¢nym znakem téchto pisni jsou cody v podobé kytarovych sél, které podobné
jako v pisni ,,Black Sabbath” svou zdvaznosti codu stavi do role samostatného dilu.

Mozné je tedy urcit formu téchto skladeb i jako AABAC.
Skladby s jinou formou

Jak jsem avizoval, soupis forem Johna Covache bude stadit témér na cely obsah
analyzy. Zbyly tak tfi skladby od Led Zeppelin, které maji vSechny stejnou formu.
»Black Dog“ (2.2.1.4), ,When the Levee Breaks” (2.2.1.5) i ,Kashmir” (2.2.1.6) jsou
rozdéleny na dva dily A, které jsou shodné. Kazdy z téchto dilu v sobé obsahuje

dal3i dil¢i malou formu. Jednd se tedy o velké dvoudilné formy.”

Zbyvaiji skladby od Black Sabbath: ,War Pigs“ (2.2.3.3) a ,Sabbath Bloody Sabbath”
(2.2.3.7). Obé maji pomérné komplikovanou formu, které dominuji instrumentalni
pasaze v podobé kytarovych sél. ,,War Pigs” vSak po opakovaném poslechu vykazuje
prvky navratu slokového riffu. Od slozené formy AABA ji tak déli prokomponované
sloky v éase 2:07 - 3:09. Vyslednd forma je tedy pomérné komplexni a graficky
vypada takto: ABCAC. ,Sabbath Bloody Sabbath” je naproti odlisSna diky uplné
absenci ndvratu. Nejrozumnéjsi je chapat skladbu jako velkou dvoudilnou formu

oddélenou kytarovym sdlem, kdy kazdy z téchto dilu je odlisny.

2.4 Harmonicko-melodicka slozka

Pfi analyzovani hardrockovych skladeb jsem u jednotlivych ¢asti v kazdé z nich
uvazoval, jak nejlépe popsat hudebni déni na zdkladé pouzitych ton( a jejich
vertikalnich a horizontalnich vztah(. Vysledné rozhodnuti je znazornéno v tabulkach
pomoci sloupce Tdénina (stupnice nebo modus). Je velice zajimavé, kolik feseni se

nabizi pro zarazeni napf. kytarového riffu do urcitého ténového systému.

"Karel Janetek, Hudebni Formy (Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955),
215.
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Problémem tohoto zafazeni se hojné zabyvd Allan F. Moore ve své knize Songs
Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song. Podle Moora je primarni
se rozhodnout, jakym zplsobem s populdrni hudbou pracovat ve smyslu v jejim

vztahu k hudbé vainé:

Existuji dva hlavni pristupy. Néktefi védci povazZuji tondini systém artificidalni
hudby jako zdklad ténového systému hudby populdrni a to alespori po strdnce
akustické nebo psychologické. Soustfedi se pak na jeji odklon od tohoto
zdkladu. Naproti tomu Ize zastdvat uplné opacny postoj a tvrdit, Ze mezi
populdrni a vdzinou hudbou neni Zddny pfimy vztah. Tento druhy postoj
s sebou prindsi ale problém v podobé zavedeni nového terminologického
apardtu uzivaného umélci. Z toho vsak vyplynou dva problémy, které jsou: Ze
populdrné hudebni umélci do jisté miry vychdzi z dédictvi vazné hudby a také,

Ze jejich hudebni jazyk neni dostatecné silny pro néjakou silné vypadajici teorii.

74

Nejsem zastance rozevirani nGzek mezi vaznou a popularni hudbou. Proto jsem se
v mé analyze pfi uréovanim ténovych systémU snazil drzet tradi¢nich postupl a
vyuZivat bézné uZivané pojmy pouzivané v analyzach vazné hudby. Allan F. Moore
v této knize také prindsi takzvanou moddini teorii. Pravé modalita a jeji modalni
stupnice jsou podle néj vhodné pro analyzu, nebot [..]Jtyto stupnice (modalni)

umozni uréit hlavni tény vétsiny harmonii v populdrni hudbé.”

Pfestoze Moore tyto stupnice pouziva predevsim k uréeni toniny akordickych
postupt, které by v klasickém dur-mollovém systému tézko hledaly logiku,
prevezmu tuto metodu pro analyzovani hardrockové hudby, ktera na harmonii vice
ténu vertikalné nad sebou spiSe neni zaloZzena. Jak se ukaze, bude velice ¢astym

jevem spiSe horizontalni postup jednohlasé melodie, kterda ale bude velmi c¢asto

" Allan F. Moore, Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song (Reprinted.
Burlington, VT: Ashgate 2012), 69-70.
” Tamtés, 71.
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korespondovat s néjakou cirkevni stupnici nebo pentatonikou. Dojde vsak i k

analyzovani akordickych progresi na zakladé modalnich stupnic.
Modalni a pentatonické stupnice

Nyni je dllezité si definovat ,balik” potfebnych tonovych fad pro analyzu ukazek
hardrockové hudby. Prvni vyznamna ténova fada je pentatonicka stupnice, jejiz
vyskyt je enormni u vSech skupin. Pficinou by mohl byt fakt, Ze hlavnim
kompozi¢nim nastrojem tohoto stylu je elektricka kytara. Vétsina kytarist(i se dfive
nebo pozdéji pti studovani nastroje dostane do kontaktu pravé s touhle stupnici. Jeji
snadnou hru na tento nastroj umoZznuje totiz jeho fyziognomie, kdy samotné ladéni
elektrické kytary e, h, g, d, a, E skryvd mollovou pentatonickou stupnici od ténu e.
Cetného vyskytu této stupnice a podobnych odvozenych si viimaji téméF viichni
hudebni védci. Ken Stephenson stavi roli pentatoniky do velmi duleZité role pro
zakladni harmonicky jazyk rockové hudby a demonstruje to na nékolika vybranych
ukazkach.”® Samotné stupnice jsou podle Milana Svobody tFi. Ve své teoretické stati
Praktickd jazzovd harmonie v kapitole blues, které harmonicky i melodicky vyrazné
ovlivnilo rock, postupné zminuje mollovou pentatoniku (obr. 6), bluesovou
$estiténovou stupnici (obr. 7) a bluesovou roziitenou stupnici (obr. 8).”” Rozsitena
bluesova stupnice obsahuje vSechny pouzivané tény mimo zakladni bluesovou
stupnici. Pfi analyze mazZe dojit ke komplikacim pfi urceni jejiho vyskytu, protoze
koliduje s mody. Obvykle tak u urcitého motivu obsahujicim tény rozsitené tady
oznacuji bluesovou stupnici s upfesnénim konkrétnich pridanych ténu (napt. hlavni

riff ze skladby ,,Black Dog“ 2.2.1.4)
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7% Ken Stephenson, What to Listen For in Rock (New Haven: Yale University Press, 2002), 38.
7 Milan Svoboda, Praktickd Jazzovd harmonie. 2. vydani. (Praha: Jc Audio, 2014), 125-126.
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Obr. 6 e mollova pentatonicka stupnice
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Obr. 7 e bluesova pentatonicka stupnice
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Obr. 8 e rozsifena bluesova stupnice

Na notovych ukazkach jsem zamérné pouZil pro kytaru nejvyhodnéjsi téninu e moll
a kytarovou tabulaturu, abych demonstroval interpretacni trividlnost téchto stupnic.
Ze stejného dlivodu jsem také napsal dvé oktavy, aby byla vidét mozZnost hrat tyto
stupnice s uzitim prazdnych strun nebo pfi jiném zakladnim ténu vidy v jedné
poloze prvniho prstu. Nize detailnéji popiSu vyskyt téchto stupnic ve skladbach

vybranych pro tabulkové analyzy.

Modalni stupnice

Druhou vyznamnou ¢&3sti hardrockovych ténovych fad jsou modalni stupnice nebo
jinak receno cirkevni mody. Jsou to stupnice, které pouzivala hudba stfedovéku a
renesance, tedy v pred dur-mollovém obdobi. Hudba staré doby nebyla také jesté
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tondlini, ale moddini. [...] Jednotlivé mody se od sebe lisi. Kazdy md svou specifickou
barvu a melodiku a bude mit charakteristicky tén - interval.”® Tyto mody se m(zou
vramci jedné skladby preklenout jeden vdruhy. Zména modu je velmi béind
zdleZitost a pfiblizné vymezeni je takové, Ze jeden modus trvd pouze po dobu
jednoho dtvaru, ktery modus popisuje.”” Tato ambivalence je velmi pfihodna pro
analyzu hardrockové hudby, protoZe pro typickou hard rockovou skladbu lze
opravdu s obtizemi fict, Ze je tvorend jednim modem nebo stupnici. Kazda tato
stupnice je tvorena na stupnich klasické durové stupnice pouzivané v tondalni hudbé.
To znamena, Ze na kazdém ténu je tvorfena ténova fada ze zbylych ténu durové
stupnice. Cirkevnich stupnic je sedm. Jonska, lydicka a mixolydicka patfi mezi
stupnice sdurovym ténorodem, naproti tomu dorska, aiolskd a frygickd maiji
ténorod mollovy. Zvlastni ptipad je posledni cirkevni stupnice lokrijska, kterd
obsahuje interval zmensené kvinty, a je tak silné disonantni. Jak bylo feceno
v definici Milana Svobody, kazdd cirkevni stupnice ma interval, ktery ji doddava

charakteristickou barvu. Tyto intervaly jsou zndzornény v tabulce.

jonsky c-c dorsky d —d frygicky e-e lydicky f-f mixolydicky g-g | aiolska a-a lokricky h-h
Cista kvarta velka sexta pfi mald sekunda zvétsena mald septima mald sexta Zmensena
mezi 1. a 4. mollovém kvarta pfi durovém kvinta
stupném ténorodu ténorodu

Priklady uvedenych stupnic v analyzovanych ukazkach

Drtiva vétSina analyzovanych skladeb obsahuje pentatonickou stupnici, nebo
stupnici z pentatoniky vychazejici. Hojné se vyskytuje pfi sélovych pasazich hranych
na elektrickou kytaru nebo na varhany u Deep Purple. Jak jsem uZ zminil,
fyziognomie elektrické kytary velmi nahrava pentatonické stupnici. Neni tedy divu,
Ze vétsina sol, i technicky slozitéjsich part(, stoji svym zdkladem na pentatonice

(obr. 9 - Uryvek séla ze skladby ,Paranoid” 2.2.3.2). Dalsi fakt je, Ze se tato stupnice

78 Milan Svoboda, Praktickd Jazzovd harmonie. 2. vydani. (Praha: Jc Audio, 2014), 173.
” Allan F. Moore, Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song (Reprinted.
Burlington, VT: Ashgate 2012), 71-72.
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obecné naduziva pfi improvizaci rockovych hudebnikd. Je tomu tak diky nizké
harmonické narocnosti umoznujici stupnici hrat pres vice akordd bez vétsich
intonacnich problémi. Mimo to se vSak pentatonicka stupnice hojné vyskytuje i
v nosnych kytarovych riffech a motivech (obr. 10 hlavni riff ze skladby ,Smoke on
the Water” 2.2.2.3). Nedilnou soucdsti hudebni vypovédi jsou vokdlni linie. Jejich
melodika rovnéz stoji na bluesovych stupnicich a pfedevsim pak na ,blue notes”. To
jsou v bluesové stupnici t¥i intervaly: mald tercie, zvétiend kvarta a mala septima.®

Priklad je vidét na obrazku 11 (vokalni linka ve skladbé ,Heartbreaker” 2.2.2.1).

T
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Obr. 10 Hlavni riff ze skladby ,Smoke on the Water” (2.2.2.3)

% Milan Svoboda, Praktickd Jazzovd harmonie. 2. vydani. (Praha: Jc Audio, 2014), 125.
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Hey fel- las, have you heard the news? You know that An-nie's  back in town?

N sru DD EP T TJROT0
4 —_—

D)

Obr. 11 Vokalni linka ve sloce skladby , Heartbreaker” (2.2.2.1)

Modalni stupnice jsou oproti pentatonikdm vyuZivané znatelné méné. Jejich vyskyt
se nejCastéji objevuje pfi akordovych doprovodech, kdy se zvyraziiuje néktery
charakteristicky interval objevujici se u nékterého z akordd. Pfiklad je refrén skladby
»When the Levee Breaks” 2.2.1.5. Na obr 12. je vidét postup akord(, z nichz je jeden
hran na snizeném sedmém stupni do té doby znéjici stupnice F Dur. Zazni tak
charakteristicky interval pro mixolydicky modus. V této skladbé je také vidét
stupnicovd ambivalence, kdy je napfiklad sloka komponovand ve f mollové
pentatonice, zatimco uz zminény refrén je v mixolydickém modu. Podobny pfiklad
akordického postupu zdlraziujici interval v tomto ptipadé dérského modu je intro
skladby ,Highway Star“ (2.2.2.1). Dals$im pouZitim modd jsou kytarové riffy
zvyraziujici néjaky charakteristicky interval natolik, Ze ho nehodnotim jako soucast
rozsSirené bluesové stupnice. Takovym pfikladem je nosny riff ze skladby ,Iron Man*
(2.2.3.4) Na obrazku 13. je vidét zvyrazriovany interval malé sexty. Velmi podobné je

to v hlavnich riffu skladby , Children of the Grave“ (2.2.3.5).

T O

1111

Obr. 12 Refrénovy riff ze skladby ,,When the Levee Breaks” (2.2.1.5)
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Obr. 13 Hlavni riff ze skladby ,Iron Man“ (2.2.3.4)
Vybrané harmonické postiehy

V harmonickém jazyku jsou skupiny pomérné odlisné. NejpfimocarejSim
harmonickym dojmem pusobi Black Sabbath. John Covach si vSiml typického prvku:
Skladby Black Sabbath velmi ¢asto prindsi temné dojmy, divodem je, Ze elektrickd
kytara, baskytara i zpévy hraji zdroveri variantu stejného motivu & riffu.®* Tento jev
kromé uvedeného temného vyznéni pfinasi ovsem pro klasickou harmonii zdsadni
chybu, kterou je vedeni hlasli paralelné v oktavach a kvintach. Toto vedeni
paralelnich linek se vyskytuje témér ve vsech ukdzkach Black Sabbath, které jsem
analyzoval. Mezi takové skladby patfti: ,Paranoid” (2.2.3.1), ,Children of the Grave”
(2.2.3.5, ,Into the Void“ (2.2.3.6), ,Sabbath bloody Sabbath” (2.2.3.7) a Covachem
uvedena skladba ,Iron Man“ (2.2.3.4). V hudbé Black Sabbath je tedy velice slozité
hledat néjaké dalsi harmonické zasady. Zfidka kdy se objevi souzvuk, ktery by daval
dohromady jiny interval neZ kvintu. Pro rockovou hudbu a predevsim obecné
elektrickou kytaru jsou pfiznac¢né silové akordy. Je to souzvuk pouze dvou ténu
vrozsahu kvinty nebo vinverzi kvarty. Dlvod, pro¢ je vétSina akordickych
doprovodld omezena na tento interval, je zkreslovani elektrické kytary. Holy interval
kvinty pak za pomoci akustickych zakon( a zkresleni nabizi vy$si harmonické
intervaly, tudiz i jednoduchy souzvuk zni harmonicky velice bohaté. Naopak pokud
by takto zkresleny zvuk obsahoval tercii nebo jiny interval, vysledny dojem by byl

pfilis disonantni.

® John Rudolph Covach, What's That Sound?: An Introduction to Rock and Its History (New York:
Norton, 2006), 307.
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Led Zeppelin nabizi vice harmonické invence nez Black Sabbath. Obvyklé jsou sice
opét paralelni oktdvové postupy mezi elektrickou kytarou a baskytarou, kromé toho
se vSak v hudebnim katalogu této skupiny nachdzeji skladby s bohatsi harmonii.
Kompozi¢ni technikou pro harmonické obohaceni jsou mimo jiné alternativni
kytarova ladéni pouzivané kytaristou Jimmym Pagem. Pfikladem je skladba ,When
the Levee Breaks” (2.2.1.5), kde je kytara naladéna do otevieného akordu F dur.
8Tento zplisob ladéni pak umoZiiuje kytaristovi hrat motivy pies viechny struny
elektrické kytary bez technickych obtizi a dochdazi tak kvelmi bohatému
harmonickému efektu, ktery je duUsledkem znéjicich prazdnych strun. Kytara i
strunné nastroje obecné zni diky akustickym zdkonUm nejlépe pravé v momentg,
kdy jsou struny zkrdcené co nejméné. V uvedené skladbé je bohatd harmonie slyset
predevsim v refrénovém riffu. Podobny pfipad v analyzovanych ukazkach nabizi
skladba ,Kashmir“ (2.2.1.6). Zde je kytara ladéna do otevieného akordu Dsus4.®
Hlavni kytarovy riff je hran pres vSechny struny s vyraznym elektrickym zkreslenim,

které tak zvyrazriuje harmonickou bohatost.

Harmonickd slozka hudby Deep Purple vykazuje z analyzovanych skupin nejblizsi
vztahy kvainé hudbé. Jednim vztahem je tonalni plan, o kterém v pfipadé Deep
Purple skutecné lze hovofit v tradi¢nim slova smyslu. Ve skladbé ,Highway Star”
(2.2.2.1) jsem zamérné poufZil standartni tondlni oznaceni Dur/moll. Dlivod tohoto
oznaceni je sebevédomé prechazeni mezi jednotlivymi téninami ve skladbé se
vyskytujicimi. Pro nazornost jsem v tabulce 1 provedl harmonickou analyzu celé

skladby. Pro prehlednost je dobré pracovat spolec¢né s tabulkovou analyzou této

skladby (2.2.2.1) a vSimat si pfitom modulaci mezi jednotlivymi toninami.

% Led Zeppelin - When the Levee Breaks - Guitar Lesson Tutorial
https://www.youtube.com/watch?v=Dt-VjcldPIQ [cit. 6. 4. 2018].

® Led Zeppelin Kashmir Guitar Lesson https://www.youtube.com/watch?v=kktlEOkvgOY [cit. 6. 4.
2018].
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Tabulka 1 harmonicka analyza skladby ,Highway Star” (2.2.2.1)

2.5 Rytmus

Forma, téninova (stupnicova) urceni a skladebni ¢asti jsou vysvétlené. Pro Uplnost je
nutné zanalyzovat hardrockovy rytmus tvofrici prostifedky, které byvaji oznacovany
jako jeden z nejdulezitéjsich strukturalnich prvk( rockové potaimo popularni hudby.
Vétsina lidi povaZuje rock za hudebni styl, ktery klade ddraz na rytmus [...]**. Pokud

chceme diskutovat o rytmu, je stéZejni urcit si néjaké orientacni vychodisko.
Hardrockovy beat

Nejcharakteristi¢téjSim rytmickym prostfedkem rockové a hardrockové hudby je
podle Allana F. Moora , back-beat”. , Takovy rockovy beat zahrnuje jeden takt o
¢tyrech dobach. Basovy buben se hraje na prvni a treti dobé, zatimco snare drum zni
na druhé a tvrté dobé. ® Po analyze ukdzek mohu potvrdit, Ze i pro hard rock je

tento beat vSudypfitomnym cinitelem rytmu. V kazdé skladbé se lze setkat pfimo

 Ken Stephenson, What to Listen For in Rock (New Haven: Yale University Press, 2002), 126.
® Allan F. Moore, Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song (Reprinted.

Burlington, VT: Ashgate 2012), 51.
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s uvedenou nebo odvozenou prokomponovanou variantou tohoto Utvaru a témér
vzdy skladbam dominuje 4/4 takt. K dvéma elementlim basového a snare drumu se
poji pouzivani hit-hat ¢inelu, které obvykle diverzifikuje jednotlivé Gdery nejcastéji
dvéma udery (jednim, ¢tyfmi). V hard rocku byva tento beat upravovan podle
rytmu napt. kytarového riffu pridavanim dalSich dderd na basovy buben nebo
akcentaci nékterych not na hi-hat cinel. Dals$i moZnost Upravy je vynechani
nékterého z uderu (predevsim basového bubnu) a obohatit tak pauzu mezi dvéma
ddery na snare drum. Obecné se takovy beat &asto oznaluje jako groove®®.
Jednotlivé rockové beaty byvaji obvykle soucasti vétsiho poctu taktd (hypermetre).
Tato vice-takti obvykle trvaji 2, 4, 8 nebo az 32 taktd a byvaji tradicné ohrani¢eny
Sfillem” na bici, to znamena néjakou vyraznéjsi rytmickou figurou s moznosti
zapojeni celé sady bici soupravy. Takto tedy vypada hard rockova praxe tvoreni
beatu. Mezi ukazky zarazuji rGzné zpusoby Cinelové diverzifikace a také Cetnosti
basového bubnu se snare drumem. Prvni ukdzka na obrazek 14 je drum beat
doprovazejici slokovy riff skladby ,Into The Void“ (2.2.3.6), ve kterém je hrand
typickd a nejpouzivanéjsi dvou-uderova cinelova diverzifikace a pomérné hojné
zapojeny basovy buben. Pocet taktll tohoto riffu pred naplnénim jeho opakovani
jsou dva takty, které jsou jako obvykle na bici ukonéovany fillem, kterym jsou

v tomto pripadé tfi udery na snare drum.

> O O O O ked e 3 hed <O

el
3 2
 —

ey

Obr. 14

Prikladem jednoduché cinelové diverzifikace je beat ze sloky pisné ,Highway Star”
(2.2.2.1). Na obrazku 15 Ize také kromé tohoto beat vidét riff trvajici 4 takty s fillem

s akcenty na Cinely.

8 Tamtéz, 53.
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Obr. 15

Posledni ukdzkou hardrockového beatu je intro ze skladby ,When the Levee
Breaks”. Na obrazku je vidét vynechana treti doba v basovém bubnu, ktery tak

anticipuje ¢tvrtou dobu del$i pomlkou.?’

e ignciaa=a

Obr. 16

Pocty taktd a vyskyty taktd zkracenych nebo prodlouZenych (vici 4/4)

V rockové literature se velmi Casto piSe o rozdéleni jednotlivych pasazi ve striktné
daném pomeéru k sobé navzajem (viz prfedchozi strana). To znamend, Ze majorita
skladebnich ¢asti trvd napf. 4, 8 nebo 16 taktd. V tabulkdch jsem zminil sloupec
oznacujici pocet taktll v jednotlivych ¢astech skladeb. Je zfejmé, Ze se tato teze
napliuje, ale ne zrovna u vétSiny skladeb. Zastupci takového postupu, ktery lze
nazvat jednoduchy, nebot posluchade nenuti zpracovavat sloZitéjsi rozdéleni, jsou
napf. skladby , Paranoid” (2.2.3.2), ,Smoke on the water” (2.2.2.3), ,,Hush” (2.2.2.5)

Ill

nebo ,Rock ‘n‘ Roll“ (2.2.1.2). Neni zadnym prekvapenim, Ze to jsou jedny z

rytmického opakovani pro zajem Sirsi skupiny posluchacli. Naproti tomu hard rock
spise inklinuje k nepravidelnému taktovému opakovani a Moorovu teorii rockového
beatu pres vice taktl (hypermetre) nepotvrzuje. Velmi ¢asto se jednotlivé pasaze
prodluzuji nebo zkracuji o urcitou dobu a narusuji tak idealni proporénost 4,8 nebo
16 taktl na jednu izolovanou c¢ast. VétSinou se tak tomu déje na konci urcité

formalni casti, kdy byva tato rovnovaha naruSena. Ve skladbé ,Heartbreaker”

8 Tamtéz, 53.
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(2.2.1.1) je na konci slok toto naruseni umocnéno pridanim jednoho 5/4 taktu
k standartnim osmi 4/4 taktim. Zkracovani taktl na konci formalnich ¢asti se pak
vyskytuje ve skladbé Black Dog (2.2.1.4), kde je na konci slok (vokalnich &asti) 2/4
takt. Podobnym principem dosahovani nerovnomérnosti jsou nepomérné formalni
Casti. Lze to pozorovat napf. ve skladbé ,When the Levee Breaks” (2.2.1.5), kde jsou

jednotlivé ¢asti dlouhé postupné 18, 5, 14 a 4 takty.
Vybrané rytmické postiehy

Kromé jiz zmifovaného rockového beatu, ktery hard rock plné prejal, se zminim
jesté o dalSich rytmickych postfezich, které jsou pro tento styl charakteristické.
Rytmicky i kompozicné mize byt chapand metoda dublovani kytary s baskytarou
v paralelnich oktavach. Tento jev se objevuje témér ve vSech pisnich a vyrazné
ovliviiuje hardrockovy ,sound” i styly na néj odkazujici. Riffy jsou hrany casto
ostinatné nékolikrat za sebou a za pfitomnosti agresivniho rockového beatu vznika
charakteristickd rytmicka energie pro hard rock neodmyslitelna. Jako pfikladu
uvadim na obrdzku 17 partituru ze sloky skladby ,Highway Star” (2.2.2.1). Jsou zde
vidét ostindtni osminové noty hrané v base a kytafe zaroven podporené
standartnim rockovym back-beatem na bici. Ve vybranych skladbach v tabulkové
analyze jsem se také ¢asto setkal s takzvanym , half-timem” nebo naopak double-
timem. Tyto anglické vyrazy nemaji v Cestiné preklad, nebot se prevzaly pfimo
z angli¢tiny a oznacuji zménu tempa o polovinu pomalejsSiho nebo dvakrat
rychlejsiho. Jak bylo patrné v badani o formé, velmi ¢asto se tak délo v kontrastnich
dilech B, nebot takto razantni zména tempa ma velmi odlisujici charakter. Pfikladem
pouzivani téchto tempovych zmén jsou napf. skladby ,Children of the Grave”
(2.2.3.5), ,Into the Void“ (2.2.3.6) nebo ,Heartbreaker” (2.2.1.1), které shodné

pouzivaji double time v prostfedni pasazi skladby.
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Obr. 17

3. Hardrockové dédictvi

V prvni kapitole definice a historického vymezeni hard rocku jsem se zdmérné témér
nezminil o pokracovani tohoto stylu po obdobi vrcholu popularity britskych skupin
Led Zeppelin, Black Sabbath a Deep Purple v prvni poloviné 70. let. Tématem této
kapitoly je potvrdit tezi, Ze hard rock tohoto obdobi na britském Gzemi je vychozi
bod pro znaéné mnoistvi skupin, které pokracovaly at uz pfimo ve stylu hard rock
nebo jiném. Jiz jsem béhem prace avizoval, Ze sledované skupiny maji dopad na
heavy-metal, neoklasicky rock nebo progresivni rock. Tyto styly by se daly
klasifikovat jako styly pochazejici ze 70. let 20. stoleti. Pokud se vSak posuneme
v déjinach k novéjsSim 80. nebo 90. letlim, najdeme dalsi styly odkazujici na hard
rockovou hudbu 70. let. Kapitola bude strukturovana na dvé ¢asti. V prvni Casti se
bude soustredit na vyvoj samotného stylu hard rock po roce 1975, v druhé casti pak
na uryvky rozhovor( vlivnych hudebniku 80. a 90. let a prfedevsim konkrétni priklady

hudebni inspirace pozdéji nastoupenych styl.

3.1 Vyvoj hard rocku po prvni poloviné 70. let 20. stoleti

Zatimco pocatky a vrchol hard rocku Ize pomérné presvédcivé urcit i datovat, jeho
dalsi vyvoj je pomérné zamlzen velkym mnozZstvim pribuznych styl(, které zacaly
v70. nebo 80. letech ve velkych poctech vznikat. Uréeni jeho vyvoje navic
nepomahad jeho citelnd nehomogennost zpUsobujici jeho ¢astecny rozpad na vice
sméru, které v hard rocku pokracovaly riznymi zplsoby a postupné zacaly pUsobit
jako samostatné styly. Josef VI¢ek v knize Rockové sméry a styly rozlisuje dva hlavni
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rocku. Vétsina publikaci k sobé hard-rock a heavy-metal hudebné fadi velmi blizko.
Heavy-metal v podstaté plné navazuje na hard-rock prejimanim jeho zdsadnich
prvkl, které byly uvedeny v prvni kapitole této prace: instrumentace, hudebni
formy podfizené instrumentdlnim exhibicim nebo ptiznaény hard-rockovy zvuk.
Tyto prvky jsou v heavy-metalu jesté vice zdlrazriovany a transformovany do urdcité
pomérné Zurnalisticky termin a VI¢ek ho nespecifikuje. Nicméné tim je
pravdépodobné myslena ta cast skladeb, kterd vramci stylovych moznosti
uprednostiiuje melodiku pfed rytmickou slozkou a jeji hlasitosti. Tato tendence
obecné inklinovala k mainstreamovym stylim konce 70. a celych 80. let. Pfikladem
jsou hard rockem ovlivnéné styly napt. jiz v 70. letech Pomp rock® (Rush, Saga),
Jizansky rock (Lynyrd Skynyrd, ZZ Top)®® nebo Glam rock® (Métley Crie, Kiss) v 80.
letech. VI¢kovo oznaceni je sice logické, ale postrdda vétsi rozsiteni, protoze

pokracovani hard rocku Ize jen stézi komplexné rozdélit podle dvou kritérii.

Nejvétsi hudebné historicky pfinos sledovanych skupin a stylu je podle mého nazoru
instrumentalni novatorstvi. | pres frekventovanou kritiku (Dorlzka) oznacujici hard
rock jako eklektizujici styl pfichazejici s malym mnozstvim novych hudebnich ideji, je
neoddiskutovatelnd instrumentalni, ale i péveckd interpretacni virtuozita, kterd
ovlivnila mnohé hudebniky. Termin virtuozita se mlze zdat jako pomérné zavadéjici,
nicméné je to nejlepsi zplsob, jak instrumentdlni pocinani dotyénych umélct
popsat. V klasickém slova smyslu se pojem vaZze predevsim k vysoké rychlosti,
Cistoté a maximalnimu estetickému dojmu instrumentdlniho prednesu. V kontextu
rockové hudby je tento pojem casto silné sociologizovan a hudebnik oznaceny timto
terminem, pomérné hojné neni az tak herné dokonaly. Ve skuteénosti spiSe jde o

schopnost prosadit hru na hudebni nastroj do popredi v ramci skupiny a pomoci

% Josef Vitek, Rockové sméry a styly (Praha: Ustav pro kulturné vychovnu &innost, 1988), 27.
8 vitézslav Stefl, Letem kytarovym svétem - Pomp rock (1. dil) (Muzikus 2012/05.), 23-32.

% vitézslav Stefl, Letem kytarovym svétem - Southern rock (1. dil) (Muzikus. 2004/04), 20-28.
! vitézslav Stefl, Letem kytarovym svétem - Glam rock. (Muzikus. 2013/06), 26-32.
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médii pak ziskat status ,virtuéze“. Zurnalisticky pojem ,rockovd hvézda“ by v tomto
pripadé daval daleko vétsi smysl, nebot Casto jde vice o popularitu, nez o skute¢nou
hudebnickou zdatnost. Tento Zurnalisticky neSvar je typicky pro nékteré primarné
komeréni sméry hudebnich styl( jako napf. glam rock. Pro vrcholny hard rock na
britském Uzemi to vSak neplati. Pfedevsim skladby Led Zeppelin a pak Deep Purple
se svymi party staly vyraznym pokrokovym meéfitkem zacinajicich kytarista, ktefi
posléze vkladali tyto party v pozménéné podobé do vlastnich skladeb. Kytaristé
Jimmy Page (LZ) a Richie Blackmore (DP) ale i Tony lommi (BS) jsou dodnes hojné
citovani jako zdsadni zdroj inspirace mezi Uspé&Snymi umeélci hudebnich skupin, které
vznikly pozdéji. Pfikladem je rozhovor s kytaristou americké grunge rockové skupiny
Alice In Chains Jerrym Cantrellem zroku 2013, jejimZz obsahem je mimo jiné i
kytaristova zpovéd o hudbé Black Sabbath: [...] v hudbé Black Sabbath je tvrdost a
temnota zdroverni, kterou casto prendsim v primé souvislosti do nasi hudby.[...] Tony
lommi je také jeden z mych nejoblibenéjsich kytarist a je mym velkym inspiracnim

VZOI’E‘I‘I‘I.92

Podobné jako Jerry Cantrell se o této éfe hudby, vyjadfil i Dave Grohl, ktery se
nejprve proslavil jako bubenik americké rovnéz grunge rockové skupiny Nirvana,
pozdéji vSak zalozil komeréné neméné Uspésnou rockovou skupinu Foo Fighters. Pro
fanouskovsky server druhé jmenované skupiny fooarchive.com poskytnul svou
zpovéd o skupiné Led Zeppelin a pfedevsim pak o bubeniku John Bonhamovi: [...]
myslim, Ze to je nejlepsi bubenik vsech dob. Neumite si predstavit, jak moc mé
ovlivnil. Stravil jsem roky poslouchdnim jeho bubnovani a snazil se jej napodobit do
té miry, Ze jsem byl schopny nejenom zahrdt jeho party zcela identicky, ale Ze jsem

se snaZil pfemyslet jako Bonham pfi psani vlastnich bicich partd.93

Kytaristu
Jimmyho Page z Led Zeppelin uvadi jako silnou inspiraci i kytarista skupiny Metallica
Kirk Hammett, ktery na rozdil od predchozich osobnosti, které byly nejé¢innéjsi v 90.

letech, byl aktivni jiz v 80. letech: Led Zeppelin byli hlavni skupinou mého dospivani.

%2 Trace The Bloodline: Jerry Cantrell Of Alice In Chains' Favourite Albums.
http://thequietus.com/articles/12700-jerry-cantrell-alice-in-chains-favourite-albums?page=4 [cit. 16.
4.2018]
%Grohl’s Poor Brain: Led Zeppelin: The Immortals.
http://www.fooarchive.com/gpb/rollingstoneledzep.html [cit. 16. 4. 2018]
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Byla to vlastné prvni skupina, kterd mé donutila naucit se jejich skladby i
s kytarovymi sdly.[...] Jimmy Page je jednim z mych nejvétsich hernich i Zivotnich
vzort vibec. Md zkrdtka vsechno. Byl skvély skladatel, hudebnik, hudebni producent
a skvély showman. Md také skvély zvuk a profesiondini pfistup.®* Posledni z citaci
neoklasického rocku/metalu a virtuézniho pfistupu ke hfe na elektrickou kytaru.
V rozhovoru pro ¢asopis guitar world v roce 2014 vyzdvihl skupinu Deep Purple
s jejim albem Fireball a hlavné kytaristu Richie Blackmora: [...] O Deep Purple jsem
poprvé slysel, kdyZ jsem dostal 8. narozenindm album Fireball. Do té doby jsem mél
rad spoustu kytaristt a kapel jako Jimiho Hendrixe, Erica Claptona nebo The Beatles,
ale Deep Purple je predcili. [...] naucit se sdla Richieho Blackmora byla v té dobé ta
nejvétsi vyzva. Napfiklad sdlo ze skladby ,,Demon’s Eye jsem cvicil tak dlouho, dokud

jsem ho upiné pFesné nezahrdl. °

3. 2 Hudebni citace

V citovanych rozhovorech tedy jde vidét, do jaké miry zasadhla hudba britského tria
Deep Purple, Black Sabbath, Led Zeppelin a celého hard rocku nastupujici generace
hudebnikl. Nejlépe se vsak hardrockové dédictvi prokaze pfi pohledu na pfimé
porovnani jednotlivych hudebnich riffd a motiv(, které jsou si v urcitych aspektech
napadné podobné. Prvni ukazkou je uvodni riff ze skladby ,,Kashmir” od skupiny Led
Zeppelin porovnan s uvodnim riffem skladby ,Hangar 18“ od americké thrash
metalové skupiny Megadeth (1983 -soucasnost). Na obrazcich 18 (,,Kashmir“) a 19
(,Hangar 18“) je vidét shodny chromaticky postup z kvinty souzvuku po jeho
septimu - tedy tonl a, hes, h, c. Stejny zakladni tén d (struna d) se také nezda byt
nahodou diky jeho neobvyklosti v rockové i metalové hudbé (obvyklejsi je e nebo

a).

* Led Zeppelin was a soundtrack tom youth. http://www.blabbermouth.net/news/metallica-s-kirk-
hammett-led-zeppelin-was-the-soundtrack-to-my-youth/ [cit. 16. 4. 2018].
% The record that changed my life: Yngwie Malmsteen Discusses Deep Purple’s , Fireball”.
https://www.guitarworld.com/gw-archive/record-changed-my-life-yngwie-malmsteen-discusses-
deep-purples-fireball [cit. 16. 4. 2018].
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Obr. 19

Druhy ptiklad novatorstvi vrcholného hard rocku pochdazi z analyticky velmi zajimavé
skladby ,Highway Star” od skupiny Deep Purple. V kytarovém doprovodu je hrdn
dynamicky velmi silny riff, ktery se skldda pouze z jednoho ténu d. Jeho originalita
vSak spociva v rytmickém modelu, ktery v pomérné rychlém tempu kolem 170 BPM
stfidd osminové a Sestnactinové hodnoty. Tento rytmicky model byl pouZivan jiz
v klasické hudbé, avsak je to jeho specifickd intepretace, kterd ovlivnila budouci
generace. Komponovani riffu zaloZzenych na silné perkusnich stfidani osminovych a
Sestnactinovych hodnot, je typické pro mnoho speed/thrash/heavy metalovych
skupin. Jako priklad uvadim skladbu americké skupiny Slayer, kde je tento jev
slysitelny napftiklad v hlavnim riffu skladby ,World Painted Blood”. Porovnani je

vidét na obrazcich 20 a 21.
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Obr. 20
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Obr. 21

Tvoreni nosnych riffG pomoci pentatonickych stupnic je typicky hardrockovy jev
prevzaty primarné z blues a rock ‘n‘ rollu. Opét je to celd rada riffd, které
hardrockové skupiny tvofi timto zplsobem. Ptiklady jsou napf.: intro ze skladby
»Paranoid” (BS), hlavni riff z ,Whole Lotta Love” (LZ) nebo hlavni téma z ,Lazy” (DP).
Jako zcela evidentni pfiklad inspirace vsak poslouzi hlavni riff ze skladby ,The
Ocean” (LZ), jehoz prvni cast je témér identicky prevzatd americkou groove
metalovou skupinou Pantera v jejich skladbé ,I’'m Broken”. Na obrazcich 22 a 23 je

vidét shodny klesajici pohyb pentatonické stupnice.
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Obr. 23

Posledni ukazkou zfetelné inspirace pfi tvorbé kytarovych riffi je kompozi¢ni
postup, ktery vychazi z fyziognomie elektrické kytary. Jedna se o charakteristické
ostinatni opakovani prazdné struny (standartni ladéni kytary je E a d g h e), které
byva kombinovdno s ténové vyssimi silovymi akordy. Opét se v hardrockovych
skladbach najde velké mnoistvi tohoto postupu. Jako reprezentativni ukdzku
predkladam hlavni riff ze skladby ,Communication Breakdown” od Led Zeppelin
(obr. 24), kde je tento postup jasné slysitelny i viditelny. V rGznych metalovych
stylech 80. a 90. let je vyuzivani prdzdné struny v kombinaci se silovymi akordy jesté
Castéjsi. Pro porovnani jsem na obrazku 25 zvolil hlavni riff ze skladby ,Princess of
the Dawn“ od némecké heavy metalové skupiny Accept. Na obou motivech je vidét
jasné opakovani zakladniho ténu na prazdné struny s dynamicky hlasitéjsimi vyssimi

silovymi akordy.
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Obr. 24
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kytarového virtuoze. Nezda se tedy byt prekvapujici vliv kytaristi této doby na
mladsi generace v soélové hre. Jak bylo patrné z utrzk( rozhovorl, je nanejvys
pravdépodobné, Ze pokud se kytaristé mladsi generace ucili hrat kytarova soéla
hardrockovych interpretll co mozna nejpresnéji, nékteré prvky z nich pak vkladali do
své tvorby. Casto se jedna o takzvané kytarové ,licky”, co? jsou kratké melodicko-
rytmické atvary, které vychdazeji z urcité techniky a obvykle se vyznacuji moznosti
vy$si hratelné rychlosti. Prvni pfikladem takového prevzeti je kratka figura v mollové
pentatonické stupnici, kterd je tvofena sestupem z primy pres 5. a 4. stupen
pentatonické stupnice zakoncend charakteristickym ,bendem” (vytazenim) z tfetiho
stupné zpét na ¢tvrty. Na obrdzku 26 je tento postup proveden ve skladbé ,The
Lemon Song” (LZ) kytaristou Jimmym Pagem v roce 1970. O 13 let pozdéji se témér
identicky znéjici fraze objevuje ve skladbé ,The Four Horsemen” od americké thrash

metalové skupiny Metallica (obr. 27).

. oe) ~ Po) > e) ~ 2o re) ~
1pp, @ Frffe e fe o oo £ £
F i "'{i — I — I I %
| Fan f A il I——— il I———
NI X
¢
full full full full full
- I12’"‘ ;T‘.z" I‘.z = ,Tm" T‘.z’“‘ﬁ
1512 1512 1512 1512 12——1512
14 14 14 14 14 14
=2
L=
Obr. 26
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Druhou ukazkou prejimani postup Ci lickll je vyuZivani prazdnych strun pfi
rychlejsich pasazich jako propojovaci tédn. Na obrazku 28 je uryvek séla z ,Highway
Star“ hraného Richiem Blackmorem. Mezi skupinami Sestnactinovych not je vidy
jedna nota e, kterou je prazdna struna. Podobny princip vyuzivd Adrian Smith

z britské heavy metalové skupiny Iron Maiden mj. ve skladbé ,Wasted Years”. Na
obrdzku 29 je vidét zacatek z kytarového sdla, které je charakteristické stfidanim

prazdné struny s vy$sim tonem. V tomto pfipadé je to prazdna struna (tén) h.
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4.7aver

Hlavnim cilem bakalarské prace bylo provést strukturalni analyzu hudebniho stylu
populdrni hudby hard rock. Tato analyza byla provedena na 21 reprezentativnich
skladbach tfi nejvyznamnéjsich interpret(i na izemi Velké Britanie 1. poloviny 70. let
20. stoleti Led Zeppelin, Black Sabbath a Deep Purple. Strukturdlni analyza se
sklddala z dvou ¢&asti. Prvni ¢asti bylo schématické vyjadreni hudebnich parametrd,
které mélo za ukol prehledné oznacit primarni hudebni strukturdlni slozky: forma,
harmonicko-melodickd slozka a rytmus. V druhé ¢&asti byly tyto slozky jednotlivé
detailnéji analyzovany. Hudebni formé dominovala sloZzena forma AABA, ktera byla
formotvornym jadrem vétsSiny analyzovanych i pro analyzu nezarazenych skladeb.
V harmonicko-melodické sloZzce byla analyza zaloZzena na modalni teorii, ktera se
ukazala jako nejvhodnéji zvoleny pohled na hardrockovou melodiku. Harmonie je
vtomto stylu z velké ¢asti omezena na oktavova unisona a souzvuky kvint. Pres
pfevahu harmonicky jednoduchych skladeb v hardrockovém repertoaru se vsak
prace zamérné soustredila na ty méné casté harmonicky propracovanéjsi skladby.
Vyskyty zajimavych harmonickych dtvaru byly interpretovany v tabulkdch a nékteré
z nich rozvedené i textové s notovymi ukdzkami. Posledni c¢asti analyzy byl rytmus.
Charakteristicky rytmus, a pfedevsim pak rockovy , back-beat” kladouci pfizvuk na 2.
a 4. dobu, se ukazal jako klicovy hudebni prvek stylu hard rock. Tato prace tento jev
detailnéji zkoumala se zamérenim na jeho diverzifikace a kontrastni zmény

v ocekavanych ¢astech jednotlivych skladeb.

Vysledkem analyzy bylo zjiSténi, Ze styl hard rock v ryze hudebnim jazyce nevykazuje
vyrazné novatorské jevy v porovnani srockem 50. a 60. let. Historicky vyznam
tohoto stylu vSak spocivda ve vysoké Udrovni interpretacnich schopnosti
hardrockovych muzikant( a jejich vlivu na budouci generace hudebnikd. Tomuto
problému se detailné vénovala treti kapitola dédictvi hard rocku, ktera byla rovnéz
rozdélend na dvé Casti. V prvni ¢asti byl struéné rozepsan vyvoj hardrockovych
tendenci po jeho vrcholu v prvni poloviné 70. let. V druhé &asti pak byly vybadany
konkrétni hudebni ukazky z nové nastoupenych hudebnich styl(, které byly zretelné
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ovlivnény hardrockovou hudbou. Tyto motivy pak byly postaveny do piimé
komparace s podobnymi motivy hardrockovych interpretl, ¢imZ byla podobnost
jasné dokazana. Cilem této kapitoly bylo obhajit vysokou historickou hodnotu

tohoto stylu, ktera je ¢asto zahrani¢nimi i ¢eskymi hudebnimi védci zatracovana.

Posledni cilem bylo styl hard rock definovat podle hudebnich vlastnosti. Tato
v poradi prvni kapitola byla napsana jako zamérné posledni, aby definovani
presvédcivé reagovalo na vysledky predchozich cill. Po zvazeni téchto vysledkd
spolecné s rozsahlymi sbéry definic hudebnich védcl doslo k tvrzeni, Ze ,hard rock
je hudebni styl, ktery vznikl v druhé poloviné 60. let 20. stoleti. Vychazi z blues,
rocku, rock ‘n‘ rollu a R&B 50 a 60. let 20. stoleti. Tyto styly eklekticky spojuje a
zpracovava jejich estetiku tfemi zakladnimi zplsoby: rozsifovanim/prodluzovanim
hudebnich forem s akcentaci na jejich maximalni vyznéni pomoci technologickych a
instrumentalnich prostfedk(; specifickou studiovou produkci, kterd zpuUsobuje
odlisny do té doby neznamy zvuk; posunutim roli instrumentalisty a pfedevsim pak
hrace na elektrickou kytaru do doposud nevidané roviny, kdy jeho virtuozita

umoznuje vétsi interpretacni svobodu.”

Tato prace byla do jisté miry odvazna diky svému tématu, které je v Ceské republice
doposud v podstaté védecky nedotéené. Prace tak muze byt inspiraci pro jiné
vyzkumy nejen analytické povahy, ale i tematicky rlznorodé prace opirajici se o

exaktni fakta s predmétnym polem v popularni hudbé.
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6. Resumé

Pfedmétem bakalarské prdace je strukturalni analyza stylu popularni hudby hard
rock. Prace se zaméruje na konec 60. a prvni polovinu 70. let 20. stoleti na Uzemi
Velké Britanie. Reprezentativnimi interprety jsou podle fundovanych zdroju vybrany
skupiny Led Zeppelin, Black Sabbath a Deep Purple. Cilem analyzy je prozkoumat
primarni hudebni slozky tohoto stylu: formu, harmonicko-melodickou sloZzku a
rytmus. Vysledkem prace je plnohodnotnd exaktni analyza, ktera vyvraci mezi
hudebnimi védci rozsifenou tezi, Ze populdrni hudba a jeji styly poskytuji pfedevsim

sociologické otazky.

Kromé analyzy je prvni ¢ast prace zamérena na historické a terminologické
vymezeni tohoto stylu, které vychazi z nejriznéjsich literarnich prament a samotné

hudebni analyzy.

Posledni ¢ast prdce je vénovana podstaté hardrockového historického vyznamu.
Cilem této kapitoly je ndzorné predvedeni silného vlivu na pozdéji nastoupené

hudebni styly a generace hudebnika.
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7. Summary

The aim of this bachelor thesis is a structural analysis of popular music style called
hard rock. The thesis is focused on the late 60s and the first half of the 70s of the
20th century in the United Kingdom. Representative samples of the bands have
been chosen namely Led Zeppelin, Black Sabbath and Deep Purple. The aim of the
analysis is to explore primary elements of music such as its form, harmony, melody
and rhythm. The result of the analysis is a negation of a widely spread idea amongst
musical scientists who claim that popular music provides sociological questions
above the musical ones. Therefore the thesis is deliberately focused on a pure

musical analysis.

Beside the musical analysis, the first part of the thesis is concerned with the
historical and terminological contextualization which is made by making use of

various definitions in literature while being based on the musical analysis.

The last part of the thesis has the aim to show the historical legacy of the musical
style. The goal is to prove the musical style’s strong influence on the upcoming

musical styles and generations of musicians.
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8. Zusammenfassung

Die Bachelorarbeit setzt sich zum Ziel, den populdren Musikstyl Hard Rock zu
analysieren. Die Arbeit widmet sich der Musik am Ende der 60. und der ersten
Halfte der 70. Jahre des 20. Jahrhunderts in GroBbritannien. Nach den fundierten
Quellen gehoren Led Zeppelin, Black Sabbath und Deep Purple zu den
reprasentativen Interpreten dieses Landes. Das Ziel der Analyse ist die
Primarmusikelemente dieses Stils wie die Form, die harmonisch-melodischen
Elemente und den Rhythmus zu untersuchen. Das Ergebnis der Arbeit ist die
vollwertige exakte Analyse, die zwischen den Wissenschaftlern die verbreitete
These wiederlegt, dass die Populdarmusik und ihre Style v.a. die soziologischen

Fragen stellen.

Auller der Analyse wird sich der erste Teil an dem historischen und
terminologischen Einsetzen dieses Stils orientiert, das aus den verschiedenen

literarischen Quellen und der Musikanalyse stammt.

Der letzte Teil der Arbeit widmet sich dem Kern der historischen Bedeutung der
Hard Rockmusik. Das Ziel dieser Kapitel ist das anschauliche Beispiel des starken

Einflusses auf die spateren Musikstils und Generationen der Musiker.
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Anotace: Predmétem bakalafské prace je strukturdlni analyza stylu Hard rock jeho
vrcholného obdobi konce 60. a prvni poloviny 70. let 20. stoleti. Analyzovanych je
21 skladeb 3 nejvyznamnéjsich hardrockovych interpretl na uzemi Velké Britanie:
Black Sabbath, Deep Purple a Led Zeppelin. Prace se zaméruje na exaktni hudebni

analyzu zamérné opomijejici sociologické faktory hudby.

Annotation: The object of the bachelor thesis is a structural analysis of Hard rock
focused on the era of the late 60s and first half of 70s of the 20. century. Full 21
songs is analysed here by the three most influential British bands from this era:
Black Sabbath, Deep Purple and Led Zeppelin. The thesis is deliberately focused on a

purely musical and exact analysis without any sociological contexts.
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