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Anotace
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i sou¢asnosti v demokratické a nedemokratické spole¢nosti.

Prakticka ¢ast na zakladé hloubkovych rozhovort odpovida na otazku, zda
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work in the various stages of his life, looking for connections between the creative
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uvoD

Dnesni ,moderni* Clovék je stale vice ponofen ve svété technologického
a prumyslového pokroku, v prostfedi betonu, chladného skla a parkovist. Ve svété
pocitaCl a viry v samospasitelnost védy a techniky, kdy je od né&j pozadovan co
nejvyssi vykon jako od stroje. Takto se €loveék vzdaluje od svych pfirozenych vazeb
na pfirodu a lidské spolecenstvi.

Souc€asnou dobu vnimame jako dobu rychlou, uspéchanou, technicky vyspélou,
jako dobu neomezenych moznosti. Pfesto €asto citime, jak nam Zivot utika mezi prsty,
aniz bychom si pamatovali vic, neZli splnéné ukoly a néktefi i dosazené mety.
Zapominame se zastavit, abychom si uvédomili, co skute€né prozivame, o &em snime
a co citime nejen my sami, ale i naSi nejbliz8i. Jaci jsme a jak se k sobé& chovame,
zavisi na naSem Kkulturnim prostfedi. Ve smyslu Platénovy ,péfe o dusi“ dnes
pozorujeme Upadek vztahu ke kultufe a neschopnost rozliSovat dobro a zlo, pravdu
a lez, krasu a osklivost.

Nase soudoba informaéni spole€nost je pfevazné konzumni povahy, coz ma
za nasledek, Ze i vztah ke kultufe se stal egoisticky konzumnim. Kultura se stala véci,
ktera je bézné k dispozici, staci jen natdhnout ruku. Zapominame, Ze nestaci pe€ovat
o télo, také nase duSe si zaslouzi potravu a péci. K tomu nas nabadaji nasi myslitelé
jako Jan Pato¢ka', Jan Sokol a Radim Palou$. Kultura je &innost tvar&i a svymi
vysledky pro lidstvo pozitivni. Je to hledani smyslu Zivota a lidské cesty k nému.

.Pfemlouvam mladé i staré, aby nepecovali dfive ani usilovnéji o télo, ani
o penize nez o to, aby duSe byla co nejlepSi. DuSevni dokonalost nepochazi
z bohatstvi.”

(Sokrates).?

Jednou z nejvyznamnéjSich tvorivych €innosti v kultufe je uméni. V sou€asnosti
je nejcastéji chapano jako protivaha védy a techniky a vyjadfuje individualni rozdily
mezi lidmi. Je povazovano za formu poznavani svéta a sebevyjadieni prostiednictvim

symbold. Uméni se snazi zménit ndS navykly zpusob vnimani, vidéni, mySleni. Je

'Jan Patogka byl jednim z nejvyznamnéjsich &eskych filosofli 20. stoleti. Zabyval se filosofickym
dilem J.A.Komenského, T.G. Masaryka a E.Husserla, €eskou literaturou, uménim a kulturou. K
jeho zakim patfil i Jan Sokol a Radim Palou$. Byl signatafem Charty 77 a jednim z prvnich tfi
mluvéich.

®Tento Fecky filosof razil novy pojem ctnosti &i zdatnosti omezené vyhradné na sféru duchovnich
a mravnich hodnot
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estetickym vyjadienim vztahu &lovéka ke skuteénosti.®> Rezisér Karel Kachyna je pravé
onim typem tvurce, jehoz dilo je uménim, je tim, kdo o dusi divaka pecuje. Skrze své
filmy k divakovi promlouva, skrze své fantazie hledd krasu, pravdu a lidstvi vibec.

Poselstvi filmG Karla Kachyni - reflexe minulosti a sou¢asnosti v umélcové tvorbé pred

rokem 1989 a po ném je tématem této diplomové prace.

Filmy Karla Kachyni jsou nato¢eny v pomalejSim tempu, pfiméji ,citit* plynuti
¢asu a vnimat kouzlo kazdého byt sebekratSiho okamziku, ze kterého se sklada zivot.
Nezastupitelnou roli v jeho filmech hraje pfiroda, jez ukazuje a probouzi v divakovi
harmonii, které se €asto ve vztazich mezi lidmi byt sobé nejbliz§imi nedostava. Jsou to
filmy poetické, které v divacich vyvolavaji pocity podobné tém, které zazivaji pfi Cetbé
libozvuénych versa.

~Jsem basnik, ktery vyuziva kameru jako vhodny nastroj, abychom mohli
vSichni v séle snit ten stejny sen.” (Jean Cocteau). ,Zpusob feéi je obrazem ducha.”
(Seneca)

Pisatelka m& jiz od détskych let v oblibé filmy Karla Kachyni. Toto téma si
vybrala proto, Ze i pro dospélého divaka (kym v sou€asnosti pisatelka je) maji filmy
nezapomenutelné kouzlo a silny emoé€ni naboj. Hrdinové nejsou souzeni, ani
vyzdvihovani, Kachyha se o né prosté zajima a hleda duvody, které vedly k jejich
osobnimu selhani, vitézstvi €i zklaméani. Filmy Karla Kachyni nds provazeji celym

Jteleviznim zivotem*

od détského véku az po sou€asnost. Spojuji generace prarodicu,
rodi¢u, déti i vnuku.

Cilem préce je hledani poselstvi filmu Karla Kachyni, odhalovani souvislosti
mezi tvaréi svobodou vyjadfeni minulosti i soucasnosti v nedemokratické
a demokratické spole¢nosti, ve které autor Zil. Diplomova prace se zabyva vlivem
tehdejsi ideologie na kvalitu jeho dila. Prace se zabyva hodnotovym sméfovani tohoto
tvirce. Co maji spole¢ného filmy, které si dokazaly =ziskat trvalé misto
v Ceskoslovenské a po roce 1992 i v Ceské kinematografii? Co autor dokazal ukézat
lépe nez jini, v &em jsou jeho snimky vyjime€né? Co nam rezisér sdéluje? Jakym
zpusobem jeho dila reflektovala dobu svého vzniku? Jaky vliv méla doba na jeho
tvorbu? Na tyto otazky se pokusi odpovédét predkladana prace.

8 RYBAR Radovan, Kultura jako vychova k lidskosti a tvorfivému Zivotu.[online].[cit.2014-02-07].

Dostupné na http://www.ped.muni.cz/wphil/clenove/rybar/texty/vychova.htm

* Mysleno tak, ze vzhledem k dlouhému tviiréimu obdobi Karla Kachyni jsme se s jeho filmy setkavali uz
jako déti pred televiznimi obrazovkami, kde jeho filmy o détskych hrdinech sledovali s nami i nasi rodice a
prarodi¢e. Pozdgji coby dospéli sledujeme jeho filmy s dospélymi hrdiny, ale radi vzpomindme na své
détstvi pii sledovani film( s nasimi détmi.
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Teoretickym vychodiskem prace je zamy$leni se nad otazkou, jakym zpusobem

je prezentovadna minulost a soucasnost, zda dochdazi k jejimu zkreslovani a jaky vliv
na ni méla ideologie vladnouciho rezimu. Prace se zabyva jednotlivymi obdobimi,
ve kterych autor tvofil, a to z pohledu dobového ovzdu$i a podminkami k tvorbé. Prace
se zaméfuje na rezisérovu uméleckou tvorba zobdobi socialismu a obdobi
demokracie. Cast teoretickou tvori kapitola vénovana filmu - co je to film a jaké profese
se podileji na jeho vzniku.

Autorka predklada nasledujici hypotézy:

Dilo Karla Kachyni je nad€asové. Nad¢asové dilo je takové dilo, které
oslovuje lidi v budoucnosti stejné jako v dobé vzniku dila. Je to dilo
pozoruhodné, které neresi, jaka bude poptavka, jestli je dost moderni, zkratka
nepodléha zubu €asu.

Prestoze Karel Kachyna zobrazuje ve filmech sny hrdin a vénuje se
détskym snimkam, zustéva realistou.

Porevoluéni obdobi neznamenalo zlom v rezisérové tvorbé, nebyla to
doba pro néj prelomova, kdy by najednou pocal tocit s vétsi intenzitou &i dila
nového typu.

Casovy ramec prace je v souladu se strukturou prace, autorka nas struéné

seznami s détstvim umélce, ktery se narodil vroce 1924, sjeho mladim
a studentskymi léty a detailné analyzuje 1éta tvorby, ktera koné&i jeho smrti v roce 2004.
Prace je roz€lenéna do jedenacti kapitol. Kapitola prvni pfedstavuje teoretickou

¢ast a vénuje se filmu. Ve tfech podkapitolach si predstavime film jako medialni sdéleni
v kontextu doby, film jako umélecky poc€in a film jako spole€né dilo tvar€iho tymu pod
taktovkou reziséra.

Kapitola druha je vénovana Karlu Kachynovi a jeho Zivotu. Nasledujici kapitoly
tfi az devét seznamuiji ¢tenarfe s jeho tvorbou od studii na FAMU az do jeho smrti
v roce 2004. Kapitoly jsou ¢lenény po dekadach, kde jsou zminény politické podminky
pro vznik filmu i spole€enské klima, podkapitoly rozebiraji jednotlivé filmy. Jsme
seznameni nejen se struénym obsahem filmu, ale také si ukédzeme, jak film vykresluje
atmosféru doby, jaké hodnoty vyzdvihuje, jaké hrdiny si vybird a jaké poselstvi
predava.

Zapo¢neme 50. léty 20. stoleti na pozadi znarodnéné kinematografie, kdy se
oteviraji nové moznosti pro nové studenty, jez v nich logicky vzbuzuji nadSeni a ochotu

pomahat povale¢né republice. Komunisticka strana jako nositelka moci si byla védoma
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dulezité ulohy kultury pfi dosahovani ideologickych cilu. Kachyfa a jeho dokumentarni
filmy vyuzivaji aktualnich témat, po filmech dokumentarnich pfechazi Kachyna k filmu
hranému. Prace zminuje jednotliva dila v uplynulé dekddé na pozadi politického
a spole€enského ramce, kdy je cenzura nedilnou soucasti komunistické moci,
nastrojem k prosazovani stranického monopolu na jedinou pravdu.

Nasleduji 60. léta, kdy se Kachyna jako rezisér snazi upozornit na problematiku
ditéte. Filmy jsou &asto vypravény deétskym hrdinou, dospély je nucen pfipustit
opravnénost détského pohledu. Ve filmech pro dospélé ma pak odvahu ukazat
,problémové” hrdiny. V dob& rozmachu ceskoslovenské ,nové viny® tvirce pfinasi
pod jinym dhlem pohledy na staré pfibéhy. Jako jeden z pfedstavitell nové viny
ukazuje dfive jednoznacné glorifikované hrdiny v novém svétle. Tato angazovana dila
(nejen Kachyfiova) jsou i ve svété povazovana za nepfekonany vrchol v oblasti
Ceskoslovenského filmu. Vefejnost méla moznost seznamit se s témito filmy az po roce
1989.

70. léta predstavuji obdobi takzvané normalizace. Autofi nové viny byli
odstranéni z kulturni povédomosti a ta €&st z nich, které nebyla tvorba pfimo
znemoznéna, ale pouze omezena, se ,uklidila“® k détskému &i dokumentarnimu filmu.
Mezi tyto autory patfil i Karel Kachyra. 80. léta v eskoslovenském filmu predstavuji
¢aste¢né uvolnéni atmosféry po nastupu prezidenta Gorbacova v Sovétském svazu.
Snimky z této doby si mohly dovolit ur€itou kritiku spole¢nosti, ale tvirci byli stéle velmi
opatrni. Kachyna napfiklad kritizuje pasivitu spole€nosti ve snimku Dobré svétlo
(1986).

Po sametové revoluci, kdy doSlo ke zméné =zakladnich poméru nejen
ve filmovém prumyslu, Kachyna v tvorbé pokracuje svym neomylnym citem pro to, co
okolnosti. Své kritiky smete Uspéchem televizniho filmu ,Krava“. ,Pro vznik
opravdového dila je rozhodujici souhrn myslenek a pociti, které se autor rozhod!
divakovi sdélit. Film by se mél uz kone¢né zbavit ¢ernoknézZnickych manyr lidi, kteri
zakryvaji citovou nebo myslenkovou impotenci predstiranim neexistujicich problémda.
Pripominaji poutové svalovce, ktefi za neuvéritelného usili a s vyvalenyma ocima
zdvihaji nad hlavu dutou &inku.*®
Co se ty€e pouzité literatury, pisatelka prace pro svoji analyzu filmového dila

tvurce Cerpala prfedevsim z Eeské odborné literatury o ¢eskoslovenském filmu vydané

® JURACEK, Pavel. Filmy a tvirci.3 v21.vyd.Praha: Orbis. 1965. s.207
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po roce 1989. AZ pravé po roce 1989 je mozny nezavisly pohled a objektivni kritika dél,
kterd vznikala v obdobi redlného socialismu. Mezi pouzitymi prameny jsou
encyklopedicka dila, knihy filmovych kritikl, historik(, publicistt, Zurnalista.
Nej¢astéjSim obdobim zajmu autoru jsou léta Nové viny, o kterych v publikacich
vydanych pfed rokem 1989 neni z ideologickych divodu ani zminka. Voditkem dale
byly ¢lanky v dobovych periodikach, ve kterych jsou €asté rozhovory se samotnym
tvarcem o jeho tvorbé, o jeho pohledu na svét a o jeho détstvi, na které tak rad
vzpominal. Nelze opomenout filmova a televizni dila samotna, kterd nam o autorové
uméni a vnitfnim svété feknou sama nejvice a ktera pisatelka subjektivné analyzuje.
Kone€nou c&ast prace predstavuji rozhovory s filmovymi odborniky a rezisérovymi

spolupracovniky.
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1 FILM

Kultura

Obecné se za kulturu povazuje vzdélanost, rizné schopnosti a dovednosti
spojené s kladnymi charakterovymi vlastnostmi a uméni. Kultura je chapana jako ta
oblast spole€enského Zzivota, ktera zlidStuje Elovéka v jeho chovani, mysleni, védéni
a citéni.

Soucasti kultury v uzs§im pojeti jsou jazyk, nabozenstvi, filozofie, spoleéenské
védy a uméni. Jadro kultury tvofi hodnoty a ideje.

Oblast dramatického uméni (divadelni, filmové, televizni, rozhlasové) je
vyraznou ¢&asti diléiho subsystému uméni. Kultura tvofici je Usilim o seberozvoj,

vyzadujici pravidlo a fad, €inici zivot bohatSim a pIn&jsim.

1.1 Film jako medialni sdéleni v kontextu doby

Film hraje v dnesni spole¢nosti vyznamnou roli jako nastroj feci. Film se jazyku
podoba, Ize jej povaZzovat za systém znakd, jejichz vyznam studuje sémiotika.® Je
v ném podstatné mensi prostor pro pfedstavivost nez v literatufe, ale flmovy znak neni
jednoduchy. Divak musi pracovat na interpretaci jeho podtextu. Filmové znaky
prejimaji mnozstvi konotaci z jinych uméni, z kultury i ze spole€nosti. V kazdé kulture
bude divak soubor téchto konotaci vnimat odliSné (€asto i divak od divaka v dané
spole&nosti bude dilo vnimat jinak).”

Kazdé filmové ¢&i televizni dilo nese (mimo mistrovstvi svého tvurce) pecet
doby, ve které vzniklo. Odrézi se v ném nejen technické moznosti a materialni
zabezpeéeni, ale také Uroven historického poznani a ideologie doby vzniku. Cim méné
pfedpokladu, ze reflektuje zakladni lidské potfeby (potfeba jistoty, lasky, pfijeti,
spolupatfi¢nosti, uznani a ucty).

Objektivni zachyceni reality neni mozné. Kazdy jedinec si utvari na situaci

subjektivni pohled. Tvurce se snazi tento subjektivni pohled pfenést dale na divaka.

® Znak se sklada ze dvou &asti, signifikantu (shluk pismen & zvukil) a signifikatu (vyznam), oznaéujiciho a
oznacovaného.

" EULIK J., Jaci jsme. Ceské spolecnost v hraném filmu devadesatych a nultych let. 1.vyd. Brno:Host,
2007. s.11. ISBN 978-80-7294-254-1
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Kazdy obraz je filtrovan skrze subjektivni zazZitky, prozitky a predstavivost. Tentyz
obraz vyvolava v kazdém jedinci jiné asociace, kazdy jej vnima jinak. Vyznamny je
i dialekticky vztah mezi schopnosti filmu napodobovat realitu a jeho schopnosti realitu
meénit, film sdéluje urcity uceleny hodnotovy systém. Interakce mezi tim, co nam
kinematografie predklada jako realitu a opravdovou skutec¢nosti, je tézko
zmapovatelna.

Pfed mnoha lety se fikalo: ,to je jako ve filmu®, coz znamenalo, Ze je to
neuvéfitelné, pak pfislo: ,ten to ale nafilmoval®, jako Ze nékoho oblafnul a ted je zde
tfeti faze, kdy se chce, aby divak véfil tomu, co se z platna fika. Pravda jako takova
nestagi, musi to byt pravda prekvapuijici®.

Film mé& nejen informovat, ale mél by mit i atmosféru, emoc¢ni vrcholy a mél by
byt dramatickym vypravénim véetné katarzi.’

Jako divaci se snazime rozlustit zprostfedkované obsahy, posuzujeme, nakolik

jsou realistické, pfemySlime nad iluzi skuteéného svéta.

,V8echna uméni ztraceji na cené ve srovnani s holou realitou bytosti jdoucich
za svym zivotnim snazenim a nedprosnou nevyhnutelnosti pfirodnich Zivl(.*

Robinson Jeffers

Film je v souc€asnosti vniman také jako zbozi, jako prfedmét obchodu, kdy
producenti podilejici se na filmu hovofi pfedevSim o nakladech, trzbach a ziscich.
Propojeni penéz, obchodu a uméni se tyka témér vSech fazi vzniku a vyuziti filmu
pocinaje vybérem témat a jejich zpracovanim az po distribu¢ni uplatnéni hotového
filmu. Zatimco rezisér natacejici film pred rokem 1989 se nemusel zamySlet nad tim,
zda film bude natolik divacky Uspésny, aby si na sebe vydélal, s nastupem novych
podnikatelskych subjektu v roli producentl je tato otdzka €asto prvotni. Realizuji se
preferovanim ekonomického hlediska dochazi ke komercionalizaci tvorby, pfi¢emz
umeélecka stranka €asto ustupuje do pozadi.

Komeréni filmy se vyznaluji leh€im a zabavnéjS§im charakterem, &asto jde
o komedie se srozumitelnym namétem, kdy prehledny pfibéh zdurazfiuje predevsim

déj. Po formdlni strance jde o dila tradiéni, kde je typické obsazovani zndmymi

8 FORMAN M., Filmy a tvarci. 3 ¥21.vyd.Praha: Orbis. 1965. .87
® SPATA J., Dokumentarni film jako tviréi interpretace reality, prepis zaznamu prednasky ze dne 7. 3.
1996 na www.famu.cz
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a oblibenymi herci v hlavnich rolich. Cilem je film, ktery pfedev§im vydéla, ne takovy,
ktery je netradiéni & myslenkové obsazny'°.

1.2 Film jako umeéni, filmova rec a jeji charakteristika
~Snaz se vidét to, co vidi obecenstvo a nedovede to vyslovit. Tvym Ukolem je
uvidét a prosté vyslovit obecnou zivotni zkuSenost.*
Walter Kerr

Umeéleckou tvorbu — schopnost esteticky formovat razny material i esteticky
vnimat (vcitovat se) ma v sobé ¢lovék od pocatku civilizace. Je vlastni v urcité mire
kazdému jedinci. Je- li tato schopnost potlaena, ma to pro celou komunitu nepfiznivé
nasledky. Spoleénost se ocit4 v dusevnim rozvratu a chaosu'’.

Umeéni je projevem urcité vnitini svobody, uméni ma mit ducha, chapat hloubku
problému a uvédomovat si souvislosti zakladnich lidskych hodnot. Pravé tyto hodnoty
nam umeélec osvétluje pomoci uméleckych prostfedku.

,Vyvoj filmové feli neni zalezitosti Uzce filmovou, ale souvisi s vS§eobecnym

Jaromil Jire$'?

Filmu jako uméni pfedchazelo divadlo, literatura, vytvarnictvi a hudba. Film
stavi na zakladech vychazejicich z celé dosavadni kultury. AZ pozdé&ji dochazi
k vytvofeni specifické filmové feci pfi sou¢asném pouzivani vyrazovych prostiedku
pfevzatych z jinych druhd uméni. Hlavnim prvkem této feéi je sled zabérd, které se
vzajemné liSi svou délkou a vnitfnim obsahem, neméné dulezitou roli hraje slozka
zvukova, skladebni a nakonec Uprava obrazu technickou cestou'®.

Z pozice filmové védy'se filmem jako jazykovym systémem zabyva filmova
lingvistika, jako znakovy systém jej zkoumd filmova sémiotika. Kompozici filmovych
obrazii a zpUsobem zobrazeni skute¢nosti se zabyva filmova estetika a zplusobem

fazeni téchto obrazl ve strukture dila se zabyva filmova poetika.

' HALADA, A. Cesky film devadesétych let. Od tankového praporu ke Koljovi. 1.vyd. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. s. 70. ISBN 80-7106-251-0

" READ Herbert, Vychova uménim (ang. vytvarny teoretik a pedagog)
'2JIRES,Jaromil. Filmy a tviirci.3 ¥21.vyd.Praha: Orbis. 1965. s.147

¥ STROBLOVA S., Filmové a televizni dramaturgie a programova skladba. 1.vyd.Praha:UJAK,2009. s. 53.
ISBN 978-80-86723-73-0
“filmologie

18



Filmova estetika sleduje stejné kategorie jako estetika obecna, zaméfuje se na
jejich realizaci filmovym uméleckym obrazem, zkoumd konkrétni vyuzivani filmovych
vyjadfovacich prostfedku a jejich vztahy k vyjadfovacim prostfedkim ostatnich uméni,
které film jako syntetické uméni pouziva a prizplsobuje’.

Etika a estetika jsou povazovany za nejkontroverznéjSi filosofické obory.
Nejinak je to s filmem. Na moralni a profesionalni selhani tvurct reaguji divaci. Na
nafiimované politické schéma'® pracuijici lid (za socialismu) do kina nechodil. Divacky
uspésnych bylo v sedmdesatych letech 20. stoleti (na poli Eeskoslovenského filmu pro
dospélé) nékolik zruénych a vtipnych oddechovek, které divakovi fikaly, Ze se nic
nedé&je, nemame nic a mame v8echno (melouchafska a chalupaiska mentalita)."”

Film se stdva uménim pouze vrukou umélce. Umélec je Clovék, jenz
prostfednictvim zvolené umélecké techniky, pro jejiz uzivani ma viohy a objektivni
predpoklady, vklada své vidéni svéta do konkrétni formy (filmu, sochy, obrazu, tance,
hudby...). Vysledek této specifické (umélecké) &innosti mohou ostatni lidé vnimat
svymi smysly, nebot’ svou estetickou funkci aktivizuje oblast primarné emoéni’®.

Film je podobenstvim k obrazu, ktery existuje uvniti tvaréiho védomi umélce.
Zpusob tvorby, jeji postupy a vyuziti vyrazovych prostiedku jsou diktovany kone¢nou
podobou ideje budouciho dila, které pfichazi spiritualni cestou do umeélcova
podvédomi’®.

Film je uménim pozemské krasy, Zhavé aktudlnosti, uchvatné fantasti¢nosti,
zkratka prufez dne$nim svétem. | zde je potfebna revize hodnot, radikalni ocista
tvarnych prostrfedku a prozirava jasnost ducha, jenz si je védom svého poslani. Krize
filmu je podporovana obchodnimi spekulacemi filmovych podnikateld, ktefi se Zzenou za
velkofilmy, ve kterych hrdinové znamych a slavnych tvafi pfivedou do kin masoveho
divaka. A prece se objevuiji i filmy poetické, fotogenické, které sméfuji ke skuteénému
uméni. Film je zivoucim obrazem, kdy se pfed naSima ofima odehrava vizualni

orchestr, drama linii a hmot v pohybu. Je ¢asoprostorovou basni a oZivlou fotografii.

"SBERNARD J., FRYDLOVA P., Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha:Albatros,1988. s. 208

'® Lidé méli jiz dost ,uvédomélych“filmé s &ernobilymi socialistickymi hrdiny, ktefi neznali nic jiného nez
praci a rodinu a vSe dopadlo podle pfedem nastaveného predvidatelného schématu.

" HULIK 8., Kinematografie zapomnéni. Pocéatky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-
1973). 1.vyd. Praha:Academia, 2011. s. 11. ISBN 978-80-200-2041-3

'®ADLER R., dostupné z http:/famu.cz /katedry-a-pracovisté/katedra-dokumentarni-tvorby-ktd/materialy-
k...

SUCHANEK Vladimir., Barva granatového Jjablka. [online]. Dostupné
z http://www.nostalghia.cz/pages/andele/paradzanov

Cit. GRULICHOVA Helena. Poezie ve filmové tvorbé. [onlinel.[cit. 2014-02-01] Dostupné
z http://www.fi. muni.cz/lemma/referaty/08Grulichova
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Estetika je nauka o krasnu (filozofie krasy“). Jde o vypracovany systém
ovéfeny celymi dosavadnimi dé&jinami vkusu a uméni. Estetika je ideologickou
nadstavbou civilizace.

V zasadé rozliSujeme tfi oblasti krasna:

Pfiroda - realita, kterd neni produktem lidské €innosti a dava lidstvu zaklad pro
estetické citéni

Mimoumélecké vytvory lidské ¢&innosti — femesiné vyrobky, architektura,
pramysl, vSe, kde uplatfiujeme svuj vybér a vkus

Uméni — nejvice soustfeduje pozornost estetikl

V uméni je esteticka funkce prvoradd, mimo uméni ma postaveni druhotné.
Mezi oblasti estetickou a mimoestetickou nejsou pevné hranice, jakykoliv pfedmét
nebo déj se mohou stat nositeli estetické funkce.

Estetika filmu se odviji od estetiky fotografie, na jejiz moznostech zavisi jeho
vyvoj a zdokonaleni. Opticka strdnka je prioritni. Vyvojové linie filmu koresponduje
s technickym vyvojem a jeho zdokonalovanim. Ov8em v dne$ni krizi si filmova
produkce potiebuje upfesnit esteticky rad. Film neni pfedevS§im uménim epickym, ale
optickym, Zivouci malbou, dramatickou basni v pohybu.?°

S masovym rozSifenim televize zacala nabyvat na aktualnosti tzv. estetika
kazdodenniho zivota ¢i popularni kultury. V otadzce prenosu nehrala roli jen estetika, ale
uplatiuje se zde i pfistup sociologicky, politologicky a psychologicky. Esteticka funkce
pfitahuje pozornost k dilu samému, které se stava estetickym znakem, zatimco Ukolem
komunikativnino aktu medialniho sdéleni by nemélo byt stavét do poprfedi funkci
estetickou, ale spi§ poznavaci a napini by mélo byt sdéleni. Ukolem médii je pfenos co
nejdaveéryhodnéjsi, proto se estetika médii soustfedi na akt prfenosu, tedy na zpusob
jak zaujmout co nejvétsi pocet divakl, na to co prezentovat divakim a na otazku
davéryhodnosti tohoto pfenosu.?'

Film je syntetickym druhem uméni, na kterém se podili fada uméleckych
i technickych profesi, které vstupuji v uréité fazi do procesu nataéeni. Filmovy §tab ma
pevnou hierarchii, ktera je nezbytna pro plynulou realizaci dila a také pro komunikaci
mezi jednotlivymi sloZzkami Stabu. Jen tak Ize pfesné synchronizovat tento technicky
a Casové naro€ny projekt. Dulezitd je oboustranna komunikace mezi rezisérem

a producenty, nebo odborniky napf. na specialni efekty, aby umélecka vize byla

2% TEIGE Karel. Estetika filmu kinografie.str.547,551.Host Ill,duben 1924
# PTACKOVA Brigita, STIBRAL Karel. Estetika na dlani. 1.vyd. Rubico.2002. s.44.ISBN 80-85839-79-2
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v ekonomickych podminkach realizovatelnd. Film je tedy svazovan také ekonomickymi
kompromisy, je nejdrazsi formou uméni.

Rozmach €eského filmu Sedesatych let byl umoznén pfiznivym zazemim. To se
netykalo podminek tvorby, ale ekonomickych a organizaénich podminek prace. Tento
systém pfi rozumné praxi a umélecké toleranci nabidl vyhody v jiném systému stézi
myslitelné. Na prvnim misté nebyl zisk, a tim byl tvarce osvobozen od existenéniho
a komeréniho tlaku. Bylo mu umoznéno realizovat finanéné nakladny projekt bez
natlaku, Zze penize investované do tvorby dila se musi vydélat zpét. Pfechodné doslo
k politickému uvolnéni, k odbyrokratizovani dramaturgického a schvalovaciho procesu,
coz usnadnilo rozmach nové tvorby. Tato situace vSak netrvala dlouho a poté pfisla

normalizace.?

1.3 Tvdrci filmu

Na filmu se podili vysoky pocet odbornych pracovniku.

Proces vzniku filmu lze rozdélit do tfi fazi — faze pripravné (preprodukce),
samotného nataceni a postprodukce.

Preprodukce zahrnuje psani scénare, sestavovani filmového Stabu, vybér
herct, vybér prostfedi, vyrobu dekoraci, herecké zkousky a sh&néni penéz na
realizaci.

Nataceni je vlastni realizace scénare, zdznam obrazu a zvuku na filmovy nosic.

Postprodukce zahrnuje predevSim stfih nato€eného materidlu, doplnéni

hudebniho doprovodu a celkovy mix zvuku?®.

1.3.1 Rezisér a charakteristika jeho tvaréi ¢innosti

Nejvy$Si miru zodpovédnosti nese rezisér snimku. Film je odrazem jeho
vnimani, zpusobu, jakym on chape pfibéh, diléi motivy a poetiku pfedlohy. Pravé na
jeho estetickém vidéni a vkusu zalezi, zda vysledkem bude kvalitni umélecké dilo nebo
ky€. Zvlastnost kyCe je ovSem to, ze je pro masy pfitazlivy a na trhu komeréné
Uspésny, a tak zdatné konkuruje ,seriéznimu uméni“*,

ReZisér musi byt clovék vzdélany historicky, filozoficky, literarn&, vytvarné
i hudebné, musi umét jednat s lidmi, organizovat a Ffidit praci, mit znalosti z filmové

historie, techniky a estetiky. Rezisér sjednocuje veskeré vyrazové prostfedky filmu ve

22 ZALMAN J., Umiéeny film. 1.vyd.KMa,s.r.0. 2008, s.34. ISBN 978-80-7309-573-4
2 MASNER L., Filmovy $téb.[online].[cit. 2007-09-25]. Dostupné z:http://25fps.cz /2007 /filmovy-stab/
2 KULKA T., Uméni a ky¢.Torst.1994.5.30. ISBN 80-85639-17-3
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prospéch myslenky. Organizuje celé filmové déni od interpretace scénafe az po jeho
zprostfedkovani divakovi, od prvnich pfipravnych praci pfes vybér hercl, vybér
prostfedi, fidi celé nataceni az do schvéleni dila a pfedani objednateli. RezZisér je
povazovan za autora dila. Musi vidét navaznost jednotlivych profesi a fidit je. Musi mit
silu osobnosti, koncentraci a vuli. Neobejde se bez schopnosti pfedvidat, musi byt
schopen predstavit si, jak bude po jednotlivych ¢astech vypadat celek. Je soucasti
vyrobniho $tabu, jemu podléha vétSina uméleckych profesi. Pod jeho vedenim pracuje
pomocny reZisér, ktery vede nataceni scén s vedlejSimi postavami, komparzem
a ilustrativni zabéry, asistent reZie vybirajici herce pro komparzni a menSi role,
koordinujici jednotlivé Staby a tlumocici rezisérovy pokyny, aby se rezisér mohl
vénovat vyhradné tvaréi profesi, skriptka, jez zaznamenava veskeré déni na scéné
véetné rozmisténi rekvizit a drobnych detailu, aby se predeslo logickym chybam
v navazujicich zabérech, nebot’ se vétSina scén toci napreskacku, sepisuje dialogovou
listinu, ktera slouzi k nahravani postsynchronu a tvorbé titulkl pro filmové kopie do
zahranici), kostymér, a fotograf. Rezisér také usmérnuje vykony herct a hleda
optimalni zpusob zachyceni situace. V pfipravné fazi komunikuje s vytvarnikem,
architektem, kameramanem i hudebnim skladatelem. Hleda koncepci, ktera by
odpovidala jeho uméleckému zaméru. ReZisér urCuje rytmus filmu. Vytvafi se
pfedevSim spojovanim zabéru sruznou délkou, sruznou obrazovou kompozici
a ruznymi pohyby kamery, stfidanim dramatického napéti, raznym typem hudby a feci.
Vystavba rytmického radu filmu patfi k nejobtiznéjSim tvuréim Ukonum a prostupuje
v8echny etapy realizace filmu.?® V dokon&ovaci fazi spolupracuje opét s hudebnim
skladatelem, po nato€eni hudby, postsynchronu a zvuku provadi se stfihatem Cisty
sestfih a se zvukafem michani zvuku. ReZisérova prace konéi po kontrole prvni

kombinované kopie filmu.

1.3.2 Scenarista a profil jeho profese

Literarni pfipravu filmu ma na starosti scenarista. Prvni fazi pfipravy filmu je
vybér namétu, po kterém nasleduje synopse. Dava jen pfibliznou predstavu
o budoucim filmu a jeho Zzanru. Miva rozsah deset az patnact stran. Jde o nastin déje
a prostfedi jako myslenkového vychodiska budouciho filmu. Zachycuje napad, ktery
slouzi k osloveni reziséra a producenta. Neobsahuje charakteristiku postav ani dialogy.

% BERNARD Jan, FRYDLOVA Pavla. Maly labyrint filmu. 1.vyd.Praha:Albatros,1988. s.120
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Uvodem do literarniho scénare je filmova povidka. Ta se zabyva uréenim
zanru, komplexnéjSim popsanim déje, prostiedi i charakteru jednotlivych postav.
Filmova povidka jiz obsahuje pfibéh s vykreslenymi postavami v dramatickych
situacich.

Literarni scénaf obsahuje kompletni dé&j vcetné charakteristik postav
a prostfedi, jednotlivé scény i jednotlivé dialogy. Slouzi jako navod k vyrobé filmu
a tvofi jeho zaklad. Slouzi rezisérovi, producentovi i hercum, aby védéli, co se bude
tocit. Nefika jak. Na tuto otdzku odpovida technicky scénar. Literarni pfiprava filmu je
dlouhodobou zalezitosti, v minulosti nebyly vyjimkou ani dva roky. Vedle scenaristy se
na ni podilel i dramaturg a v kone€nych fazich i rezisér. Béhem let se systém v riznych
kinematografiich ménil, takze nékteré faze odpadly nebo byly vystfidany jinymi.

Scendrista musi myslet v obrazech., pfi psani mit pfed o€ima odvijejici se film
do poslednich detaili. Casem se vyhranily dva rozdilné typy scénait. Jeden
s podrobnym popisem toho, co a jak je tfeba natacet, druhy velmi volny, spocivajici na
tlumoceni pocitl a napéti, jaké ma divak pfi zhlédnuti filmu citit. Pro ur€ity typ reZiséru
je scénar jen hrubym podkladem pro vlastni nataceni filmu. Nez dokonéi film, uplyne
doba, b&hem niz rezisér zjistuje, kde se mylil a odhali nové moznosti, které se odrazi
v dokon&eném dile.

Technicky scénar tlumodi literarni scénar do filmové feci. Udava pocet zabéru,
jejich velikost, Udaje o prostfedi, €asové uréeni (den, noc), ale i zpusoby snimani (ruéni
kamera, jizda...). Na jeho vzniku se nepodili scenarista. Jeho autory jsou pfedevsim
rezisér a kameraman. Technicky scénar je konkrétnim navodem, jak se bude co
natacet, jeho tvurci musi mit vizualni predstavivost a zaroven znat technické vybaveni,
které budou mit k dispozici. Technicky scénar obsahuje technické terminy jako detalil,
polodetail, celek, polocelek, popisuje pohyb kamery i zvuky.
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1.3.3 Dramaturg a jeho uloha v tvaréim tymu

Dramaturgie je uméni vypravéni, véda o tom, jak k sobé radit a vazat jednotlivé
konflikty, postavy a pfihody, aby tvofily zajimavy celek. Z filmového hlediska je to
souhrn teorii a zasad o podstaté a zakonitostech filmového dila®.

Dramaturg je literarni odbornik zodpovédny za literarni pfipravu filmu
a sestaveni dramaturgického planu. Hleda vhodné naméty pro zpracovani, sleduje
a koriguje vznik literarniho scénare, spolupracuje jak se scénaristou, tak s rezisérem.
Hleda chyby v koncepci scénare, charakteristice postav ¢i ve stavbé dramatu. Nabizi
nové napady, kam téma rozvinout, kde zkratit, pta se, pro¢ by mélo divdka zajimat
tohle a pro€ se postava snazi o néco jiného. Musi mit cit pro teorii dramatického dila,
odhadnout jeho potencial a nalézt pfesnou a logickou vystavbu pfibé&hu. Prispiva
k udrzeni zakladni dramatické linie: expozice-kolize-krize-peripetie- katastrofa.

Dobry dramaturg musi byt ¢lovék empaticky s talentem diplomacie a notnou
davkou taktu. Autor scénare &i rezisér mohou byt s dilem natolik srostli, Ze nemusi ve
scené, kterou Cetli stokrat, zachytit nelogi¢nost i chybéjici souvislost. Nebo krasny
a pracny zabér je pro vyznéni pfibéhu zbyte€ny. Nesmi vSak svuj vliv uplatfiovat
smérem, kterym by to ztvarnil on, kdyby byl rezisérem. Musi naopak pochopit zpusob
prace umélce, na jehoz snimku se podili, a v ramci této spoluprace snimek podpofit.
Ktomu je zapotfebi pokory a schopnosti ctit mySlenku druhého. Jde o souhru
osobnosti a nazoru reziséra a dramaturga, ktefi se musi navzajem ctit, nezarlit
a nezavidét, vzajemné sdilet Zebfitek hodnot. Cinnost dramaturga se ve vysledku
neprojevi konkrétné, ale vytvari pfedpoklady pro praci ostatnich.

1.3.4 Kameraman a jeho podil na vzniku filmu

V pocatcich kinematografie byla kamera staticka, tudiz prebirala tlohu divakova
pohledu z hledisté. Teprve pouziti pohyblivé kamery osvobodilo kameru z divadelni
strnulosti a umoznilo filmu stat se uménim. Kamerového voziku bylo poprvé uzito
vroce 1914. Pouziti pohybl kamery je slozité jak z hlediska technického, tak
dramaturgického, kdy se rytmus filmu zrychluje &i zpomaluje, pohyb kamery je €asto
vyrazem subjektivniho pohledu hrdiny.

% BERNARD Jan, FRYDLOVA Pavla. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros,1988. s.120
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V historickych dobach filmu byl kameraman vlastné i reZisérem. Dnes to
zustalo €asto jen v dokumentarnim filmu a ve filmu reportaznim. Kameraman je
nejdulezitéjSim tvuréim spolupracovnikem rezZiséra pfi natéd€eni. Zodpovida za
technickou a uméleckou kvalitu obrazové slozky zabéru.

Uzce spolupracuje srezisérem a prenasi jeho napady na nosié. Svého
estetického vnimani vyuziva, kdyZz pomoci raznych objektivad, filtrd a osvétleni vytvari
a zachycuje neopakovatelnost jednotlivych okamziku, které umochuji vhodné zvolené
zabéry i kompozi€ni rozloZeni obrazu. Ur€uje, kterd kamerova technika bude kde
pouzita a rozhoduje o feSeni triku. Hlavni kameraman podstatnou mérou rozhoduje
o estetice filmového obrazu, jeho tvaréi podil na filmu je vyrazny. Spoleéné s rezisérem
kontroluje denni prace a kvalitu nato€eného materialu. V pfipravné fazi vybiraji
s rezisérem lokace, jez odpovidaji rezisérovym predstavdam a zaroven spliuji

i technické pfedpoklady pro praci s kamerou, nasviceni scény apod.

1.3.5 Architekt a jeho scénografické reseni filmu

Tento odbornik po prostudovani scénafe a po poradé s rezisérem
a kameramanem navrhuje scénografické feseni filmu a zajistuje jeho realizaci. B€éhem
nata€eni provadi potfebné zmény. Uréuje vytvarnou koncepci filmu a podili se i na jeho
trikovych ¢astech v souladu se zamérem reziséra a s ohledem na €asové realie filmu.
Spolupracuje s vytvarnikem a navrhuje mobiliar v€etné dalSich pfedmétu pouzivanych

ve filmu. Vykonava autorsky dozor nad realizaci dekoraci.

1.3.6 Kostymni vytvarnik

Tlumodi rezisérav zamér vytvarnymi prostfedky. Po dohodé s reZisérem urcuje
vytvarné feSeni kostymu, aby si film zachoval celistvou, stylové jednotnou podobu. Pro
tento ucel je nezbytna vzajemna identita mezi rezisérem a vytvarnikem kostyma, ktery
navrhuje i paruky, masky, textiini Sperky i dopliiky, vybira material, ze kterého se
kostymy zhotovuji. Kostym vychazi z charakteru postavy a déje filmu. U dobovych
nebo jinak kostymné& naroénych projektu je soucasti prace podrobné zpracovani
historickych nebo jinak relevantnich prament. Pfimo vyrobu kostymu zajistuje
kostymeér v krejéovské dilné. Nové kostymy se pfipravuji zpravidla jen pro hlavni
postavy filmu, pro ostatni se najde oblegeni ve fundusu®. K povinnostem kostyméra

%" Prenosny inventar studia, sklad, kde jsou umistény rekvizity, kostymy a dekorace
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patfi také oSaceni pro potfebu filmu ,onosit*, tzn. napf. zaspinit montérky ¢€i uniformu,

aby to pusobilo v zdbéru vérohodné.

1.3.7 Hudebni doprovod ve filmu

Nékteré slovniky uvadeéji, ze v dobach némého filmu méla hra na klavir, jez
doprovazela promitani filmu predevsim prehlusit hfmot projektoru. Ve skuteénosti uz
tehdy méla zvyraznovat emoce vyvolavané déjem na platné, podtrhovala dramati¢nost
situace a dotvarela pocity napéti. V hudebnim filmu ma hudba specifické funkce.
Nejvolnéji muze skladatel tvofit, kdyZz mu rezisér predlozi scénar a vysvétli, jaky typ
hudby chce ve filmu mit. Hudebni skladatel je nejvice vazan predlohou v pfipadech,
kdy sklada hudbu k jiz hotovému filmu. Spole€né s rezisérem shlédne jednotlivé scény,
nebo hruby sestfih a pak vypracuje hudebni scénar (podle pozadavku reZiséra).
Hotovou hudbu nahravé filmovy orchestr a reZisér ji v€lefiuje do jednotlivych scén.

Dnes tvofi plnohodnotnou kategorii, kterda je samostatné hodnocena v ramci
prezentovani filmu. Rada Uspé&snych skladatelt se stala celebritami pravé diky své
hudebni tvorbé pro film. Chytlava filmova hudba je pro film stejné charakteristicka jako
tvar hlavniho hrdiny. Hudba se stala soucasti filmu jiz od samého jeho pocatku, kdy
doprovazela némou grotesku. Dnes nam €asto staci slySet filmovou hudbu a vybavi se
nam cely film. Ennio Morricone a jeho harmonika ve filmu Tenkrat na zdpadé se stala
legendou, pisefi Skyfall z bondovky se nam vryla do paméti jiZ po prvnim poslechu.
Neni nahoda, Ze i podle hudby jsme schopni identifikovat dobu, kdy nejedno filmové

dilo vzniklo.

1.3.8 Zvukafr a jeho podil na razanci filmu

Je pracovnik, ktery se podili na ozvu€eni filmu. Obstarava zvukovou aparaturu
na nahravani kontaktniho i pomocného zvuku, pfi nataceni v exteriéru, v ateliéru ¢i
nahravacim studiu. Zodpovida za kvalitu zvukovych nahravek. Zpracovava zvukové
zaznamy, které nasledné upravuje, stfiha a vyrdbi zvukové efekty. Spolu s rezisérem
a kameramanem ve fazi preprodukce postupuje prohlidku lokaci, kde uréuje, kde se
bude zvuk snimat kontakiné a kde se pouzije postsynchron. Casto se ug&astni
technického scénére. V postprodukénim obdobi filmu nataci postsynchrony a doplfuje
ruchy. V&e véetné hudby smicha v jeden zvukovy péas.?®

% MASNER Luka$. Filmovy &tab. Rozhledy. [online]. Publikovano 25. 9. 2007. Dostupné z:
http://25fps.cz/2007/filmovy-stab/
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Zaznam zvuku ve filmu odkryl dramatickou pusobnost hluku i pfekvapivou moc ticha,
hudba prestala byt pouhym doplfikem filmu, ale stala se u¢innou slozkou filmové
dramaturgie. Diky zvuku ve filmu mohly vzniknout takové Zanry jako muzikal, filmova

opera Ci opereta.

1.3.9 Osvétlovac, ten ktery z noci stvori den

Slunce byvalo jedinym zdrojem svétla pfi nataceni az do roku 1914, kdy se
filmovalo pfevazné pod Sirym nebem nebo v ateliérech s prosklenymi stfechami. Tehdy
se intenzita svétla regulovala pomoci zavésu a odrazovych desek. Osvétleni je jednim
podrobnosti scény, ostré nékteré jednotlivosti zdurazni, jiné potlaci anebo pfimo ukryje
pfed divaky. Pomoci mnozstvi a druhu svétla muze divak ziskat z jedné dekorace
rznou naladu, kameraman muze z tvarfe jednoho Clovéka vytézit krasu i osklivost,
vnitini napéti nebo klid.*

Osvétlova¢ je dulezitym pomocnikem kameramana, podle jeho pokynu
osvétluje scény, kdyz nastavuje smér a intenzitu svitidel, ktera v domluvenych ¢asech
zapina a vypina a upravuje svételny paprsek. Tato profese je vSude popsana pomoci
slozitych technickych zafizeni v&etné& osvétlovacich mostl, kterymi v dnedni dobé
spoleénost zajistujici pro film tyto sluzby disponuje a pomoci kterych provadi ruzné
filmové efekty. Ovéem mimo technické zdatnosti vyzaduje umélecké a estetické vidéni,
citlivé oko, které vytvari Zadouci stiny i mékké odstiny na tvéfich hrdinu, jez dokéze
podtrhnout hercuv vyraz.

1.3.10 Herci a specifika jejich prace pred kamerou

Herec je jediny €len filmového $tabu, kterého divak vidi. Publikum proto velmi
Casto precenuje jeho pfinos, a podcenuje dulezitost scénaristy a nékdy i reziséra.
Pravé dobry reZisér dava filmu svuj rukopis, ktery je patrny z kazdého jeho snimku.
Proto je dulezitd jeho prace s herci i neherci. Pfi nata€eni nema herec kontakt
nez na divadle. Také kamera musi herce milovat. Fotogeni€nost dava filmovému herci
dalSi vyrazové moznosti a plasti¢nost, ktera pfi praci na divadle chybi. Herci ve filmu
nepotiebuji mluvit literaturou, jsou akrobaty a klauny, ktefi mluvi vyrazem a pohybem.

To, jak herec v kone€né podobé vyzni na filmovém platné je dilem kameramana,

2 BERNARD Jan, FRYDLOVA Pavla, Maly labyrint filmu. 1.vyd.Praha: Albatros,1988
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osvétlovace i pracovnika stfihu, ktefi pracuji pod pfimym vedenim rezZiséra. Diky praci
maskéra muze herec b&hem filmu vyrazné zestarnout.

Reziséfi ¢asto ve filmu kombinuji skuteéné dobrého herce s nehercem. Obéma
to pomuze. Hodnota pfinosu nehercu spodiva pfedevsim v jejich neopakovatelnosti.
A pak pokud je dialog napséan Spatné, naivné ¢&i nepravdivé, herec je schopen dodat
mu iluzi pravdivosti a zakryt scénaristiv omyl. Cim lep$i herec, tim snaze zamaskuje
hloupost v dialogu. KdeZto v podani neherce, ktery zustdvd sam sebou, tento
nedostatek okamzité vyleze®.

Zvlastni kapitolu tvori détsti herci. Ty si rezisér vybira podle své predstavy
o typu filmové postavy. Déti musi byt nejen pohybové nadané, pfirozené, fyzicky
zdatné. Vybér détskych hercu trva ¢asto i mésice, kdy konkursem projdou stovky déti.
Jen malokteré u herectvi zistane do dospélosti, byt v détskych rolich zazafi.

V ramci pfipravy na roli se herci svym postavam pfizpusobuji, nékdy musi
pfibrat €i ubrat na vaze, jindy se uéi charakteristickou chizi své postavy, jeji smich, &i
jinou €innost pro svou postavu charakteristickou, anebo se pohrouzi do historické
epochy, ve které postava sama oziva. Pfi tomto u€eni se nechavaji unaset svou
a rezisérovou fantazii, inspiruji se v dobové literatufe a €asto spolupracuji s historiky
(pfi praci na historickych snimcich). Néktefi zdatni reZiséfi si vybiraji nezndmé tvare,
aby je divak nespojoval s jejich minulymi snimky, aby postava nebyla predvidatelna.
Nebo naopak herce znamé nechava hrat v poloze, kterou jesté v zadném filmu
nepiedstavili.

Herec zUstava v Satné a na jevisti se vyskytuje jeho télesny aparat, znazornujici
dramatickou postavu. Slozkami herecké postavy je kostym, maska a mluva. Hercovo
télo by mélo byt schopno vyhovét vSem pozZzadavkum dramatické postavy, sou¢asné
musi mit herec intenzivni pfedstavu ,vnitfku“postavy stupnujici se po citové strance az
po skuteény vnitini viem. ,Herec je tedy utvar primarné fyziologicky, sekundarné

«31

psychologicky.

FORMAN, Milo$. Filmy a tviirci.3 ¥21.vyd.Praha: Orbis. 1965. .86
%1ZICH O., Estetika dramatického uméni. Zpracoval Ondruska L.Ceské avantgardni
divadlo.[online].[cit.2014-02-25].Dostupné z:http://avantgarda.dejinydivadla.cz/otakarzich
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Cim vice filmovy hrdina ztélesfoval idedlni pfedstavy vétsiny divaku, tim vice
zaujala postava, kterou herec pfedstavoval, a vice rostla popularita samotného herce.
Bez ohledu na plvod a ftfidni pfisluSnost se postupem ¢€asu stali herci a herecky
ikonami sofistikované zahalky, propagéatory luxusniho Zivotniho stylu, idealy krasy,
acinnymi nastroji reklamy maodniho a kosmetického pramyslu. Popularita jim poméha

k ziskdni  znaénych  vydélki a  soudasné jm  bere  soukromi.*

%STROBLOVA S.,Filmova a televizni dramaturgie a programova skladba. 1.vyd. Praha: UJAK. 2009. s.65.
ISBN 978-80-86723-73-0
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1.3.11 Stfihac a jeho podil na napéti ¢i poklidné atmosfére snimku

Tato prace patfi mezi postprodukéni, ale jiz v prubéhu nataceni se ve
spolupraci s rezisérem provadi denni sestfih. Finalni stfih je zaméfen na logické
a technicky presné spojeni zabéru a jejich zakomponovani do mys$lenkove i stylové
vyvazeneho celku. Spojovanim zabéru stfiha¢ vypravi cely pfibéh. Volbou snimkud
a jejich prfechodu vyvolava u divdka napéti nebo naopak uvede do pfijemné
odpocinkové atmosféry. Uméni stfihaée spociva ve schopnosti vytézit z nato¢eného
materidlu maximum hodnot, vloZzenych do né&j ostatnimi €&leny tvaréiho kolektivu.
Stfiha¢ musi byt schopen obsahnout v paméti cely material tak, aby mohl zkombinovat
nejlepsi varianty zabérl a jejich €asti v€etné dialogu, hudby a ruchu. Stfihag pfistupuje
k praci s odstupem, muze tedy uplatnit hledisko technické dokonalosti. Musi dbat na to,
aby zakladni myslenka dila byla posilena. Spravné provazané zabéry mohou co do

kvality posunout snimek o nékolik drovni vys.*

1.3.12 Maskér — nezbytny pomocnik filmovych hvézd

Maskér navrhuje podobu masek po dohodé s reZisérem, kameramanem
a navrhafem kostymu. Musi ovlddat nejen techniku li€eni, ale musi znat citlivost
ruznych filmovych materialt. Vytvafi specialni vyrazové efekty pro uméleckou tvorbu.
Mezi tyto patfi naro¢né dobové ucesy, rany, jizvy a Sramy, dopliiky na obli¢ej i télo.
Maskér musi byt dobrym psychologem, pfi praci se hercu dotyka, naruSuje jejich

intimni zénu, proto jim musi vysvétlit, co a pro¢ déla. Je to o komunikaci.**

1.3.13 Producent — jeho kompetence a pravomoci

Je vyrobcem filmu. Dle autorského zakona definovan jako ,vyrobce zvukové
obrazovych zaznamu.” Vkladda do realizace svij kapital, hleda sponzory
a spoluproducenty, ktefi jsou ochotni do filmu jakkoliv investovat. Finanéni rizika nese
producent, proto si ¢asto vyhrazuje plnou kontrolu nad koneé&nou podobou filmu. Také
to je jeden z davodu, pro¢€ v sou€asnosti fada reziséru je zaroven i producentem svého

projektu, aby jim zustal dohled nad uméleckymi kvalitami vysledného snimku.

33Zpracove{vn/' digitalniho videa. Zakladni  filmarské  profese. [online]. Dostupné z
hitp://hucak.osu.cz/video/zakladni-filmarske-profese.php. Vytvoreno 10.5.2013 t

%KRIZOVA, H. Rozhovory. Umélecky maskér musi byt dobrym psychologem. [online]. [cit. 2013-08-16].
Dostupné z: http://www.zdarskevrchy.cz/images/stories/2013/08/16/nahled.masker
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Film, stejné jako fotografii, obraz nebo sochu musime vidét. Mluzeme sdélit
obsah filmu, ovSem nemuzZzeme sdélit emoce, které vnas dilo vyvolava svou
kompozici, sledem zabéru, jednanim herctu pred kamerou. Dulezitou roli ve filmovém
jazyce hraje nejen prosty sled zabérud, ale i jejich obsah a hodnota, slozka zvukova,
hudba, Gprava filmového obrazu technickou cestou i samotny herec.®

Film je nejen produktem a uméleckym dilem, ale také socializaénim Cinitelem.

Pfi nata€eni filmu hraje souhra jednotlivych profesi v€etné herct duleZitou roli.
Pokud vladne soulad, na vysledku se to pozitivné projevi. Je jen logické, Zze sehrané
tymy spolupracuji rady €astéji. Sehrana spoluprace a pratelstvi mezi tvarci byla trnem
v oku socialistickym vedoucim Barrandova a zavedené spolupracujici ¢leny ¢€asto
nafizovali pfehazet do jinych tymu, bez ohledu na jejich specializaci a zkuSenosti

s danou tematikou.*®

% STROBLOVA, S. Filmova a televizni dramaturgie a programova skladba. 1.vyd. Praha: UJAK, 2009. s.
53. ISBN 978-80-86723-73-0

% HULIK, 8. Kinematografie zapomnéni. Podatky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-
1973). 1.vyd. Praha: Academia, 2011. ISBN 978-80-200-2041-3
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2 REZISER KACHYNA

2.1 Karel Kachyna tviircem

Tvaréi talent prokazal Karel Kachyna jiz béhem vélky, kdy studoval stfedni
vytvarnou Skolu ve Zliné. Jeho oblibenym pfedmétem bylo figurdlni malifstvi. Také
jeho fotografie chvalila fada pedagogu, ktefi po uzavieni vysokych kol pusobili na
Batové Stédie dotované vytvarné Skole. Pravé tito profesofi ho po vélce pfiméli
k dokon€eni Skoly a nasmérovali ke studiu na nové vznikajici Filmové akademii
muzickych uméni. V té dobé mu bylo nejbliz§i studium kamery, na reZzii pfestoupil az ve
tfetim ro¢niku. Ve svych prvnich filmech se za kamerou a pfi scénafi i rezii stfidali se
spoluzakem Vojtéchem Jasnym, aniz by si prekazeli. V prubéhu nataceni filma, které
reziroval, se €asto dival do kamery, ,své“ kameramany si vybiral velmi peclivé. Mnozi
z nich si z filmovych festivalt odnaseli ocenéni. Casto spolupracoval s Jaroslavem
Kucerou a Josefem lllikem. Ti dokazali naplnit jeho realistické obrazy piné kontrasta,
zachytit hloubku pole promény ostrosti, kdy kladl diraz na pfesné komponovany obraz
s mnozstvim skrytych vyznamu. Prostfedi neni pouhou kulisou, ale rovnocennym
partnerem odrazejicim dusevni rozpolozeni postav. Pfiroda se svou mirnou i krutou
tvari dokéaze ¢lovéku ublizit nebo ho utésit. V reZisérové dile je symbolem jistoty, trvani
a houZevnatosti. | sebedpinavéjsi zakouti v jeho filmech obsahuje tajemstvi, jez navadi
k odhaleni. Také se vyznamné podilel na tvorbé& scénaiu ke svym filmum, &asto ve
spolupraci s Janem Prochazkou a pozdé&ji s Karlem Cabradkem a dramaturgem
Vaclavem Nyvltem.

2.2 Medailon umélce Karla Kachyni

,Muz velmi racionalni povahy, peclivy v kazdém ohledu, prototyp profesionala.
v, «37

,Klasik €eského filmu, v historii nasi kinematografie souméfitelny snad jediné

s Martinem Friem. Klidny, noblesni, pfemyslivy®*.

87 Melounek P., Cesti filmafi, nézni barbari (22+2 portréty nasich rezZisérd), 1.vyd. Praha, Bohemia
1996,s.13.ISBN 80-85803-22-4
%8 Sedlacek Jaroslav,Cinema,1995
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Je ojedinélym tvarcem, ktery ve své rozsahlé filmografi mél tolik
~petihvézdickovych” kvalitnich dél a velké mnozstvi titull silné nadprumérnych, a na
druhé strané minimum nevyraznych poéind, o netspésnych pokusech nelze mluvit.*

Tvofil pfevazné v poloze poetického filmu a témér vzdy se opiral o silnou
literarni pfedlohu ¢€i 0 vysoce kvalitni scénar. Mél své ,osvédcené” spolupracovniky, se
kterymi pracoval dlouhd léta.

Takrka ve vSech jeho filmech se projevuji vzpominky z détstvi. Détstvi ¢lovéka
formuje a ma rozhodujici slovo o jeho dospélém charakteru. Povazuje ho za
Nejen tvafi a pfibéhu, ale i zvukd a vani. Ve srovnani s détskymi vzpominkami jsou ty

pozdéjsi monotdnni a méné barevné.*

2.2.1 Stastné détstvi v kulturni Kromé¥izi a studentska léta

Karel Kachyna se narodil 1. kvétna 1924 ve VySkové na jizni Moravé. Détstvi
stravil v Kroméfizi, kde zil se svymi rodi€i od svych 8 let do dospélosti. V rozhovorech
mluvi o pfijemném a Stastném détstvi v dobfe zajisténé rodiné. Tatinek byl vysokym
statnim Ufednikem (okresnim hejtmanem) a maminka odbornou uditelkou. Byl
milovanym ditétem, mél jednoho bratra. Maminka byla silnou osobnosti, napominala
déti i tatinka. OtéZe domacnosti drzela pevné ve svych rukou, s tatinkem i troSku
mévala.*' Byla nesmirné hodna, i kdyz pfisna. Po mamince zdédil smysl pro obrazovou
kulturu a vizuélni vnimani. Jeden matc€in bratr byl akademicky malif a druhy byl
architektem.

Karel Kachyna byl katolik, nepfili§ fundamentalni. Viru bral jako pfirozenou
soucast zivota, ale nikdy se do ni hloubéji neponofil. Chodit do kostela bylo povinné,
byla to zaroven spole€enska zéalezitost. Pozdéji chodil k frantiSkanum zpivat na kar.
Jeho vztah kcirkvi byl kulturné spole¢ensky. Vira vede lidi k tomu, aby se k sobé
chovali ohleduplné, sludné a tolerantné, protoZe to je ta nejspravnéjSi a nejhumannéjsi

cesta.*?

% Melounek P., Cesti filmafi, nézni barbaii (22+2 portréty nasich reziséri), 1.vyd. Praha, Bohemia
1996,s.32.ISBN 80-85803-22-4

“°SOPROVA J., Neobycejne obyCejné pribehy. Lidové noviny. 5. kvétna 1994
4 STRUSKOVA O., Kvéty. C.31/1993 s. 29. Cyklus Jak el Zivot. S Karlem Kachyriou o sndsenlivosti.
“2STRUSKOVA 0., Kvéty. €.29/1993 s. 29. Cyklus Jak $el Zivot. S Karlem Kachyriou
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v vrvs

V harmonickém prostfedi vyrostli zdravi lidé se zdravou dusi.*® Kroméfizi se
v té dobé fikalo hanacké Atény. Karel Kachyna na ni vzdy s laskou vzpomina a mluvi
o ni jako o puvabném mésté. Kroméfiz ma arcibiskupsky zdmek s krasnou knihovnou,
hudebnim a rokokovym salem, ve kterém se konal 1847 znamy sném. Rezisér Forman
v ném natdcel nékteré scény Oskarového Amadea. Za valky, kdyz Némci uzavreli
vysoké Skoly, Kachyna chodil na Batovu uméleckou Skolu, kde se ugil figurativnimu
malifstvi. Jelikoz byly zaviené vysoké Skoly, uchylila se na tuto Skolu fada vynikajicich
profesor(l. Skola byla dobfe vybavena a Batou velkoryse dotovana. Bohuzel ji nemél
moznost dokonéit, protoze v poslednim roce valky byl totdlné nasazen na préci
do Némecka do firmy Walter Georg Bernsbach. Tam se naudil fyzické préci
a rukodélné zruénosti, kterou znovu vyuZil v Zelezarnach v Tfinci, kde dobrovolné
pracoval poté, co utekl z pracovniho lagru v roce 1944. Béhem zZivota mu fyzicka prace
pusobila radost, zrekonstruoval své dvé chaty a starou marnici pfetvofil v krasny dam.

,Mrzi mé, Ze jsem dodnes nezustal ditétem. Snazim se divat na svét détskyma
ocima. To je uméni zasnout, neustale néco objevovat, byt zvédav na cokoliv, co pfijde
a chtit tomu pfijit na kloub. Nechat se okouzlovat hloupostmi.“**

Po vélce dokonéil Skolu ve Zliné a diky radé profesora ze zlinské Skoly si podal
naddené prihlaSku na nové zfizovanou Filmovou Skolu v Praze. Byl rok 1946. Pozvani
na zkousky dlouho nepfichdazelo a on byl mezitim odvelen na vojnu. Vyzvani
k pfijimacim zkouSkam obdrzel az v listopadu 1946 po dvou mésicich vojenského
vycviku a pfijat byl o mésic pozdéji.

Patfil k prvni generaci prazské FAMU. Mezi prvné otevienymi obory zvolil
studium kamery a ve tfetim ro€niku presel k filmové rezii. Vysokou Skolu dokongil
vroce 1951. Se spoluzdkem Vojtéchem Jasnym natodil absolventsky celovecerni
dokumentarni film ,Neni stale zamraceno”, jez byl uveden na MFF v Karlovych
Varech v roce 1950.%*

Film popisuje osidlovani ¢eského pohrani¢i po roce 1946, kdy byla odsunuta
znacna cast némeckého obyvatelstva. Odehrdva se na statnim statku Moldava

3 Vypravéni dcery K.K. Elisky Nové v poradu Zivot byl viidny, misty drsny, CT 2007, scénaf Sarka
Horéakova.

* STRUSKOVA 0., Cyklus Jak $el Zivot — s Karlem Kachyriou v Praze o snasenlivosti. Kvéty &. 31/1993,
S.29.

> BARTOSKOVA §., Bartosek L., Filmové profily, Ceskoslovensti scéndristé, reziséfi, kameramani,
hudebni skladatelé a architekti hranych filmi;2.vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy archiv, 1986
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v kruSnohorském pohraniéi. Prfestoze jde o film s budovatelskou tematikou, vynika

umérenosti a kultivovanou filmovou feéi*®.

*® BREZINA, V. Lexikon &eského filmu. 1930-1996.1.vyd.Praha:Cinema1996.ISBN 80-85933-
09-8
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2.2.2 Manzelstvi velkého reziséra

Rezisér se oZenil se svou studentskou laskou, matka jeho nejstarsi dcery EliSky
byla ambiciézni here€kou. Po navratu z mateiské dovolené jiz nesehnala misto
v Praze, pokud chtéla v kariéfe pokraovat, musela hrat mimo oblast. To
pfedznamenalo konec manzelstvi.

Druhou manzelkou se stala letuska Ajka, kterd sou€asné prevzala do péce
dceru Elisku. V té dobé rodiné poméahala babicka. LetuSka Ajka byla nucena obétovat
létani rodiné. B&hem manzelstvi zemrela na rakovinu.*’

V sedmdesati letech se ozenil s mladou here¢kou Alenou Mihulovou, na prahu
stafi se stal Stastnym otcem, kdyz se jim narodila dcera Karolinka.

Tento vztah zacal jiz b&hem nataceni filmu SestfiCky, kdyz se mladi¢ka
pfedstavitelka hlavni role zamilovala do vazeného pana reZiséra. Kvuli velkému
vékovému rozdilu svij vztah dlouho tajili. BEhem tohoto zamilovaného obdobi se
,zelezny dédek” zacal lidsky ménit, byl otevienégjsi a laskavéjsi. Po narozeni Karolinky
se vénoval rodiné vic, nez kdykoliv béhem predchoziho Zivota, kdy méla tvorba takrka
vzdy piednost. Odjizdél z nataceni, aby dcerku mohl koupat, rad si s ni hraval. Trpélivé
snasel jeji pozadavky, jak si ,ma hrat“, hadali se, kdyz ,neposlouchal jak®.

Uz pfi nata€eni Hanele v roce 1999 se zacaly vkradat choroby. Cely Zivot byl
zdravy, neobycejné piesny a mél vybornou pamét, nahlou ztratu kondice snasel velice
Spatné. Pamét zacala zrazovat, ztracel silu a energii, uvédomoval si to a byl z toho
Zlostny.*®

Zemftel 12. brezna 2004 v Ri¢anech u Prahy. Manzelka Alena o ného starostlivé
pe€ovala az do jeho smrti.

7 Vypravéni dcery K.K. Elisky Nové v pofadu Zivot byl viidny, misty drsny, CT 2007, scénai Sarka
Horéakova. )
“8 Z rozhovoru s dcerou Eliskou NOVOU v pofadu CT 2007.
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3 50. LETA A FILMOVE UMENI V CESKOSLOVENSKU

Filmové uméni 50. let v Ceskoslovensku se neslo ve znameni oficialni
propagandy, kterda hlasala radostnou pfitomnost a svétlé zitfky, kdy se bé&hem let
ménily naivni a upfimna budovatelska vyznani v agresivnéjSi agitatorskd dila na
spole€enskou objednavku. Kulturni fronta méla byt napomocna pfi dokazovani
spravnosti oficialni politiky. V kulturni sféfe byl veden boj proti individualismu
a prezitkim burzoazniho mySleni. Propaganda méla pfinést obsahovou néplh
letech byla cenzura nejsilnéjsi, povolen byl pouze jednostranny pohled na ruznorodou
historickou skute¢nost, ve které vystupovali nezpochybnitelni narodni hrdinové.
Hospodarské problémy mladého socializujiciho se statu byly svalovany na vnitfniho
nepfitele v podobé sabotért a intelektudli nebo na nepfitele vnéjSiho zpodobnéného
zahraniénim nepiatelskym agentem. Na hranicich vyrostla ,Zeleznéd opona“ z ostnatych
dratd a hlidkovych vézi.

Mnozi ob&ané Ceskoslovenska emigrovali, za pokus o prekro&eni hranice
hrozilo dlouhé vézeni, fada lidi byla pfi pokusu o pfekro€eni statni hranice zastfelena.
Nefungoval pfidélovy systém a moralka ob&anské i pracovni dostavala trhliny. Teprve
po Stalinové smrti za¢al Sovétsky svaz ustupovat od tvrdého kurzu soustavného boje
proti vnitfnimu i vnéjSimu nepfiteli a za€al politiku orientovat na uspokojovani aspon
zakladnich materialnich potfeb obyvatelstva. Toto obdobi je povazovano za dobu
nejtézsiho propadu kultury, uméni i védy.

Filmova tvorba zavislda na vyrobnich prostfedcich od statu byla podfizena
ideologickému diktatu. Scénaristé areziséfi prosazovanim nekonvenénich projektu
riskovali konec kariéry, schvalovacim fizenim proSel vzdy jen zlomek namétu. Roku
1951 bylo produkovano pouhych sedm filml, pfestoze byl film povazovan za
pfevazné loutkovy a zE&asti kresleny. Hrany a dokumentarni film si musel vystagcit
s hesly odénymi do umélecké formy, kde se nedalo mluvit o svobodé tvorby, ale spiSe
o politice uskuteénované jinymi prostfedky. Prislib tani pfiSel az po roce 1956, kdy byly
slovy Nikity ChruS€ova opatrné vyzrazena zvérstva stalinismu a zahajena kritika kultu

osobnosti. Byla kritizovana svévole moci, ktera zapfi€inila moralni rozklad spole¢nosti.
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V uméni se zacaly objevovat postavy s realnéjSimi zivoty, které feSily intimni i

vSedni problémy a jejich charaktery jiz nebyly éernobilé.*?

3.1 FAMU

Karel Kachyna patfil mezi prvni absolventy FAMU (1951). Tato vyjime¢na
vysoka Skola zprostfedkovavala studentim kontakt s vyznamnymi reziséry
a spisovateli. Mezi pedagogy se v prubéhu let vystfidali pfedni filmovi odbornici napf.
A.M. Brousil, reziséfi Karel Plicka, Elmar Klos, Otakar Vavra, Martin Fri¢, Jifi Weiss,
Bofivoj Zeman, Milo§ Vaclav Kratochvil, Jan Kucera, Milan Kundera. PfednéSeli zde
opravdovi praktici, byli to Spicky €eského filmu v jednotlivych oborech (dramaturgie,
scenaristika, rezie, kamera, pozdéji pfibyla produkce, fotografie a stfih). V popfedi byla
prakticka vyuka, ktera vSak nepodceriovala teoretické znalosti. Studenti postupovali
fecnicka cvieni a diskutovali s vyu€ujicimi nad zhlédnutymi filmy. Rozhodujicim
Cinitelem pro studenty byla moznost zhlédnout filmy z celého svéta a ziskat tak pfehled
o tom, co se déje v mezindrodnim svété filmu, moznost kterou nemél oby&ejny divak té
doby. Cilem bylo dovedeni posluchacu k nato¢eni absolventského filmu, kde prokazali

zvladnuti profese.”

3.2 Dokumentarni filmy pod taktovkou Ceskoslovenského armadniho
filmu

Bé&hem prvnich let po ukonéeni FAMU se coby absolvent vénuje
dokumentarnim filmam.

V téchto letech po ukon&eni akademie spolupracuje se svym spoluzakem
z FAMU Vojtéchem Jasnym na kratkometraznich i dlouhometraznich budovatelskych
dokumentech, které zachycuji rozvoj socialismu v 50. letech 19. stoleti, a pozdéji i na
spolurezirovanych hranych filmech. Snimek Neobyéejna léta (1952) je dokumentarni
celovegerni film o vzniku a rozvoji JZD v jiho&eské vesnici Vyhnanicich. V Ciné dvojice
natocila barevny dokumentarni celovecerni film Lidé jednoho srdce (1953).
Cestopisny film byl nato€en pfi pfilezitosti zajezdu Armadniho uméleckého souboru
Vita Nejedlého do Ciny. Ve filmovani v Cingé byli tamnimi Gfady omezovani jen
minimalné a dostali k dispozici vSe, co k nata¢eni potiebovali. Zde také Jasny

49 PTAC‘EK Lubos$ (sest.), Panorama ¢eského filmu. 1.vyd. Rubico,2000, s.102. ISBN 80-85839-54-7
%0 | UKES J. Diagnézy éasu. Cesky a slovensky povaleény film. 1. vyd. Praha: Slovart. 2013. s. 65. ISBN
978-80-7391-8

38



s Kachynou vytvofi i nékolik kratkych filmu (Z ¢inského zapisniku — 1954, Stara €inska
opera — 1954).

Pocatky tvorby Kachynovych hranych filmu jsou spjaty s vojenskou a valeénou
tematikou, k niz se béhem celého Zivota jesté& nékolikrat vraci. Kachyna stejné jako
jeho spoluzaci z FAMU mél moznost odslouzit si zakladni vojenskou sluZbu
v armadnim studiu.

Jeho prvnim zaméstnavatelem byl poté Ceskoslovensky armadni film, a tak je
Kachyna jako zaginajici autor tvircem fady instruktaznich filma pro armadu.

Teprve v roce 1956 prechazi spolu s dalSimi byvalymi spoluzaky do Filmového
studia Barrandov.”'

3.3 Hrané filmy s vojenskou tematikou

Filmovy hrany debut nese nazev Dnes vecer vSechno skonéi (1954). Film
zobrazuje Cestné a odvazné hrdiny, ktefi se postavi proti vSemu, co stoji v cesté
Ceskoslovensku sméfujicimu k socialistické budoucnosti. Politicky angazované plsobi
vojak, ktery radéji uda svou kradsnou milenku, se kterou planuje svatbu, protoze vlast
a vérnost strané jsou zasadnéjsi nez laska. Spionazni pribéh s milostnou zépletkou byl
v dobé svého uvedeni vysoko hodnocen. Pfes ideologicky naboj filmu nelze vytknout
femesiné nedostatky. Josef Vinklar v roli mladého vojéka je stejné duvéryhodny jako
Eva Kube$Sova coby Spionka Helena. Snimek dopadl| pfesné podle dobového scénéare
a nemohl jinak. Diky politické angazovanosti padesatych let film upadl do zapomnéni.
Soucasné nam slouzi jako historicka ukazka filmové tvorby padesatych let.

Jedna se o drama zvojenského prostiedi nato€ené ve spolupraci
s kameramanem Jaroslavem Kucerou. Tehdy spolupracovali s Vojtéchem Jasnym
naposledy, nez se jejich cesty nadobro rozdélily. Jasny se ve svych filmech vydal na
Ceskou vesnici, kde sledoval promény lidskych hodnot a relativitu lidského zivota (ve
filmech Touha a VSichni dobfi rodaci), Kachyfa po zbytek padesatych let zUstava

vérny vojenskému prostiedi.

S'SKOPAL P.(ed.) Napldnovana kinematografie. Cesky filmovy pramysl 1945-1960. 1.vyd.
Praha:Academia. 2012 s. 63. ISBN 987-80-200-2096-3

39



Ztracena stopa (1955) je prvni samostatnou rezijni praci v hraném filmu. Vojin
Kfiz (Eduard Cupdk) si ziska duvéru postfeleného psa Bojara a sjeho pfi¢inénim
dopadne dalSiho narusSitele hranic.

Jednd se o snimek ze Zivota pohrani€niku-psovodu tocici se kolem jejich lasek,
otadzek poslusnosti a pratelstvi. RezZisér se vénuje vztahu pohraniéniku a jejich psich
hrding.*?

Film splnil svoje naborové poslani a divakum bazicim po dobrodruznych
pfibézich se libil. Za kamerou filmoval spoluzak z FAMU Jaroslav Kuéera.

,Kachyfa se ve svych ranych snimcich projevuje jako femesliny tvurce, ktery se
zajima pfedevSim o vizudlni rozpracovani daného tématu (pUsobivé obrazy zasnézené
krajiny, kamera pomalu pfejizdi za podmanivé hudby varhan).*

Tak si vybavime jeho dal$i film Tenkrat o vanocich (1958). Je to pfibéh Eeské
vojenské jednotky, ktera obsadila slovenskou vesnici na Stédry den. Kachyna zde
pouzije romanticky zdbér na sochu JeziSe na kfizi a poté na zmrzlé ruce vy&nivajici ze
snéhu. Vojaci a obyvatelé vesnice se pfipravuji na spole¢né pfivitani vanocnich svatku.

Utok N&mcl na vesnici probiha za zvuku kostelnich zvonl provazen zablesky
z pusek, to vSe na pozadi melodie , Tiché noci®.

Snimek je na svou dobu vyjime€ny tim, Zze zachycuje kiestanskou symboliku,

e

ktera odrazi mysleni oby&ejnych lidi i zimni atmosféru vanoc.

3.4 Dobrodruzny Kral Sumavy (1959)

Z tohoto obdobi pochazi i dobrodruzny piibéh Kral Sumavy® (1959). Napinavy
déj se odehravé na Ceskoslovensko-némeckych hranicich v roce 1948, kdy jesté statni
hranice nebyla oddélena ostnatym dratem. Do krasného avSak chmurného
zamiluje do opusténé prodavacky Marie (Jifina Svorcovd), jejiz manzel za
dramatickych okolnosti uprchl do Bavorska. ManZel se neéekané pro Marii vraci,
osamocena zena vSak v mezidobi navaze vztah se Zemanem a s manzelem odejit
nechce. Zamilovand Maruska pfizna novy vztah, ale zufici manzel ji pod pohrizkou
pfinuti k odchodu. Pohrani€nici uprchliky pronasleduji, Zzena se pfed o€ima svého
milého (Karla Zemana) utopi v baziné. Nestastny Zeman v ndhodné prestielce agenta

%2 Filmovy prehled 21/1956
% Hames P., Ceskoslovenska Nova vina;1.vyd. KMa,s.r.o., 2008. s. 88. ISBN 978-807309-580-2
% Cena &s. Filmové kritiky
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prfevadéce zastreli, ale kdosi neznamy lidi pfevadi dal. Pohrani¢nici nali¢i past, ve
které ,kral Sumavy“ uvizne a paserackou sit se podafi rozbit.

Film se podfizuje politické ideologii, vystupuji v ném zli agenti, které odhali
hodni pfislusnici SNB. Zkratka ¢ernobily neskute¢ny svét. Pfes tento ideologicky naboj
je film mistrovsky natocen, vyznacuje se dusivou atmosférou plnou dramati¢nosti
a napéti. Film je dokonalou ukazkou zvladnuti manipulace a sugesce. Zaroven se
tvurce vyvaroval agitaénich hesel, pfiznaénych pro jiné snimky, nato¢ené v této dobé.
Film diky mimoradné kvalité zpracovani stoji za zhlédnuti, do kina se na né&j pfislo

podivat pfes Ctyfi miliony divaka.

3.5 Pocatecni tvorba na pudé tehdejsi c¢eskoslovenské kinematografie

Kachyna patfil ke zcela pfevazujici skupiné filmaru, ktera nadSena novymi
povale&nymi moznostmi (po roce 1948) slouzila v dobré vife budovani socialistického
statu. VEéfili, Ze slouzi potfebam nového spravedlivého reZzimu, ktery si chtél co
nejrychleji upevnit moc. Tvorba z tohoto obdobi byla poznamenana ideologii. Zejména
v dokumentarnich filmech, které to€il do roku 1958 ve spolupraci s Jasnym, pfevazuje
v té dobé ,aktudlni“ a angazovany pohled®.

Naméty a scénafe musely projit nékolikastupfiovym schvalovacim fizenim.
Filmova cenzura vyZadovala a schvalovala pouze koncepty prolnuté soudruzskym
kolektivismem, kde byla budoucnost socialistické spole€nosti li€ena v ruzovych
barvach, vdedni skute€nost a negativni jevy se nezobrazovaly.

Prvni absolventi FAMU vstoupili upfimné do strany a pfijali rzné funkce. Chtéli
pomahat, budovat a slouzit zemi, ktera se teprve vzpamatovavala po valce. Pozdéji
v8ak byli zaskoceni dals§im vyvojem. Po nich pfisli dalSi tvarci, jejichZ prioritou nebylo
slouzit, ale vyjadfit svij individualni zZivotni a casto zklamany pocit z povale¢ného
vyvoje pod vedenim Komunistické strany, jez diktovala sva vychodiska celé kulturni
fronté. Tato nova generace hledala vlastni vyrazové prostfedky. Postavila se proti
pokrytectvi, odmitala kadrovani a odosobnélou socializaci.

Vojtéch Jasny a Karel Kachyna prosli vtomto ohledu slozitym vyvojem. Od
studentskych let na FAMU spolu natocili nékolik kratkometraznich i dlouhometraznich
dokumentu, které pozdéji vystfidal hrany film, pfesto se od roku 1955 se jejich cesty
rozdeélily.

% Zjejich spoluprace vznikl celovegerni dokument o Il. kongresu Mezinarodniho svazu studentstva
v Praze v srpnu 1950 Za Zivot radostny, uvedeny na MFF v Karlovych Varech a MFF v Cannes. Za néj jim
byla udélena Cena Il. stupné 1951 v oboru aktualni a dokumentarni kinematografie.
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4 60. LETA JAKO OBDOBI POLITICKEHO TANI

60. léta znamenala pro mladou generaci na FAMU stejné jako pro celou
tehdejsi €eskoslovenskou spole€nost obdobi celospole€enské tani.

Ocekavana byla spoluprace jednotlivych obort a roénikl, u posluchacu byla
podporovana vlastni aktivita a oteviral se jim postupné vétsi prostor. Byl zaveden
komplexni systém vyuky, ktery se neustale zdokonaloval, korigoval s praxi a byl
otevfen novym impulsum z fad studentd. Hlavni zasluha tohoto rozvoje je pfipisovana
Otakaru Vavrovi, ktery vypracoval pro obor rezie osnovy pro vSechny ro¢niky a uplatnil
v nich své zkuSenosti filmarského samouka praktika ve spojeni se schopnosti Sirokého
teoretického zobecnéni. Studentim byla dana volnost vyjadreni, jez ovSem znamenala
také odpovédnost za vlastni projev.>®

Uvolnéni politického ovzdu$i sebou pfiinasi ¢astecné oslabeni cenzury a deset
let po pfevratu jiz lidé nevéri slepé& budovatelské propagandé. Do popredi se dostavaji
véci, které pro filmafe pfedchozi dekady byly tabu, otevira se prostor pro jiny pohled a
sebereflexi. Ve filmech se jiz nevystaci s budovatelskymi apely a idealy, na scénu se
dostava druha generace FAMU, kdy filmafi vnimaji tvorbu jako néco osobniho, zaginaji
tvofit filmy ze sou€asného Zivota vidéné svyma mladyma politikou podstatné méné
zatizenyma ocima. Jiz absolventské filmy ro¢niki 1960 - 1963 jasné signalizuji, Zze se
Ceskoslovenska kinematografie bude v nejblizSich letech ubirat jinymi cestami a bude
vyjadfovat zivotni pocity odliSnymi zpusoby. Mladi tvarci se potutelné usmivaji malosti
zdejSich poméru. Snazi se dospét k realnému vidéni svéta. Do filmu vtrhava civilni
prvek a uveéfitelny konflikt. Osm filmu ziskalo v roce 1963 zahrani¢ni ocenéni. Vliv
,neorealismu® pfiznava i Vojtéch Jasny. Do svého filmu Touha® soustfedil viru
v lidskou pospolitost i vystfizlivéni z toho, jak bylo této viry zneuzito. Pfiznal zklamani
nad poznanim pomérl v Sovétském svazu a v Cing, které mé&l moznost navstivit pfi
reportaznich cestach s Kachynou, i vlastni smutek nad tragickou ztrdtou svych
nejbliz8ich (smrt ditéte i manzelky). Odvazil se spolupracovat s pravé propusténym
politickym vézném Vladimirem Valentou a pracovat na kontroverzni povidce Andéla

0 Zené, ktera odmitla vstoupit do zemédeélského druzstva.

% | UKES J. Diagnozy éasu. Cesky a slovensky povaleény film. 1. vyd. Praha: Slovart. 2013. s. 68. ISBN
978-80-7391-8
*"Cena za nejlepéi film pro mladez na MFF v Cannes 1959
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Kritické nalady se Sifily mezi intelektualy i umélci. Bylo nato¢eno nékolik filma,
které se dotykaly oZzehavych témat. Poprvé se film oprostil od schematismu, didaktiky
a predklada divakovi skute¢né konflikty. Tato nova dila byla socialné kriticka, prekrocila
hranice mezi konformismem a neposlusnosti. Z tohoto duvodu byl zmobilizovan ministr
kultury. Na 1. festivalu €s. filmu, ktery se konal v Banské Bystrici v obdobi 22. 2. — 1. 3.
1959, méla byt kultura vracena k bezpodmineé&né posludnosti. Nadéje filmafu se po
banskobystrické exekuci rychle hrouti a zavladne opét vnitfni cenzura. Tento akt,
vlastni vSem totalitnim pfedstavam o Ffizeni spole€nosti, se odezvou dvacatého a
dvaadvacéatéeho sjezdu v Sovétském svazu drti, a ani nejvétsi zastanci starych poradku,
vitézni revolucionafi, nemohou strkat hlavu do pisku a vé&&né byt vérni stalinskym
metodam v Sovétském svazu jiz zavrzenym. Prezident Novotny manévruje jako kazdy
politik zahnany do defenzivy. Nad nééim pfiviel oci, jindy vyhroZoval, jednou dal
prostor, ktery vzapéti omezil®.

Nastup mladé tvorby v Sedesatych letech byl obrazem odporu proti
jednostrannosti a Sedi, mladi touzi po vzajemném poznavani a obohacovani. Neslo o

roztrzku nebo protest. Pravé tak chapali ,spoleéenskou angazovanost®.
4.1 Legendarni spoluprace se scénaristou Janem Prochazkou

Dulezitou roli v Kachyfiové tvorbé sehrdlo préatelstvi se scenaristou Janem
Prochazkou. Oba byli Moravané, nesmirné talentovani a pracoviti.

Jan Prochazka, ackoliv absolvent vysSi rolnické Skoly a pozdéji vedouci
statniho statku, brzy se stal vysokym funkcionatem UV KSC. Od roku 1959 byl
zaméstnancem Filmového studia Barrandov a nasledné spoluvedoucim dramaturgické
tvar&i skupiny Svabik-Prochazka. Dokézal napsat i devét kvalitnich scénafu za rok. Pro
jiné reziséry (mimo Kachyni) napsal scénare: Val€ik pro milion, Zatoulané délo, Na
lané, Povidky o détech, Slasti Otce vlasti, Svatby pana Voka, Na kometé, Maraton.
V padesatych létech byl aktivnim komunistou, v Sedesatych letech jednim
z protagonistu Prazského jara. Normalizaénim reZzimem byl tvrdé pronasledovan

a kratce nato zemfel. Bylo to po&atkem roku 1971 v pouhych étyficetidvou letech™.

°% ZALMAN Jan, Umiceny film, 1.vyd. KMa, s.r.o. 2008, s.18. ISBN 978-80-7309-573-4
% TAUSSIG P. Cesky bijak. 1.vyd.Praha:Slafka.2009.s.271.1SBN 978-80-86631-82-0
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Prvni spolupraci s Kachynou byl film Pouta, ktery se nesetkal s nadprumérnou
odezvou. Jiz jejich druhé spole¢né dilo Trapeni vyneslo obéma umeélcum respekt.
Svédomity a poctivy autor se stal nej¢astéjSim spolupracovnikem tvirce poetického
filmu Karla Kachyni. Oba sdileli stejné estetické citéni, vyborné se doplfiovali, rozuméli
si beze slov. Pratelily se i jejich rodiny, navstévovaly se a jezdily spolu na dovolenou.
Kachyrnova komorni poetika, dusledna spoluprace s kamerou a citlivy vybér hereckych
pfedstavitell zkombinovany s Prochazkovym literarnim talentem, daly vzniknout fadé
vynikajicich filma. V popfedi byl zajem o osudy lidi, ne o politiku.

Z Jana Prochazky se stal spisovatel, jehoz nasledujici vyvoj udalosti vynesl na
vrchol jako autora i spole€ensky angazovaného ob€ana, ktery se hlasil k myslenkam
reformniho proudu. Prochazkova tviuréi cesta od mladeznického funkcionarfe po pfitele
prezidenta Novotného pres néasledné zafazeni do reformniho proudu konéi jeho
pronasledovanim, deptanim statni moci, té€Zkou nemoci a pred¢asnou smrti
talentovaného scenaristy. Nebyt jeho pfimluv na vy8Sich mistech, nevznikla by cela
fada vynikajicich filmu. Byl spisovatelem, ktery se tésil vSeobecné vaznosti, ti kdo ho
pamatuji, na n&j vzpominaji jako na svédomitého a poctivého ¢lovéka, na néhoz se
mohli za vSech okolnosti spolehnout.

Ze slavné spoluprace vznikly filmy: Pouta (1961), Trapeni (1961), Zavrat
(1962), Nadéje (1963), Vysoka zed (1964), At Zije republika (1965), Ko¢ar do Vidné
(1966), Noc nevesty (1967), Vanoce s Alzbétou (1968), Smésny pan (1969), Ucho
(1970), Uz zase skacu pres kaluze (1970). Po¢atkem devadesatych let, tj. davno po
Prochazkoveé smrti (1971), byly Kachyrfou nato€eny podle jeho scénéaru filmy Krava
a Méstem chodi Mikula$. Prochazkova a Kachyrova dila jsou psychologicka dramata,
jejich hrdinové se stavaji tragickymi ob&tmi udéalosti.®

Ve filmech tandemu Prochazka-Kachyna &asto vidime koné, ti byl
Prochazkovou velkou laskou. Pro jejich spolupraci jsou charakteristické dlouhé zabéry
kamery na vlajici hfivu, lesem cvélajici koné, splasené koné, koupajici se koné, to vse
na pozadi krasné harmonické pfirody, kdy se tézké klasy vini ve vétru, v horku se vifi
prach prasnych cest.

Hrdiny jejich pfibéht nebyli silni hrdinové bez bazné a hany, aktivni tvarci déjin
a nositelé pokroku, ktefi se s mravni pfevahou sobé vlastni postavi vSemu zlu

a s pfehledem zvitézi. Naopak hrdinou je €asto Clovék slaby, maly, ktery se neumi

% TAUSSIG P. Cesky bijék. 1.vyd.Praha:Slafka.2009.5.268.ISBN 978-80-86631-82-0
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dostatec¢né branit. Prevliada skepticky pohled na Zzivot, kdy se Cloveék docka spise

horsiho, misto lasky &i hrdosti pocituje Gizkost.®’

4.2 Zacatek 60. let — filmy o détské dusi urcené malym i velkym

Kachyna se po cely Zivot zajimal o svét déti a jejich kontaktem se svétem
dospélych. VétSina Kachyrnovych hranych snimkl ztohoto obdobi byla uréena
détskému divakovi. Ale nejen jemu. Svym Uhlem pohledu a mySlenkovymi néroky
pomahaji dospélému ¢&lovéku tento rozumoveé i citové nedospély svét pochopit. Anebo
naopak détsky svét je nemilosrdnym zrcadlem, ve kterém dospéli spatiuje sam sebe.®

Jeho mladi hrdinové fesi prvni ,dospélé” problémy, snazi se o zaclenéni do
spole¢nosti. Kachyna tak Cinil i zjisté nevyhnutelnosti: ,Jednak mi détska fantazie
davala prakticky neomezené moznosti, a jednak $lo v détském filmu celkem bez
problému uniknout ideovym zasahum. Jednalo se o Uzkou péSinku, po které bylo
mozné prakticky beztrestné projit, a pfitom naplnit néjakym zpusobem své vlastni
touhy,” pfiznal se v rozhovoru Jaroslavu Sedlackovi.

Filmy jsou pIné poezie a metafor, aniz by sklouzavaly k lacinému sentimentu.

VZdy jde o silny zaZitek.

4.2.1 Prace (1960)

Kachyna si hned svym prvnim snimkem pro déti ziskal malé divaky.

Film Prace lici svét o€ima malého chlapce-sirotka FrantiSka BureSe,
osvobozeného z koncentraniho tabora sovétskou armadou. Chlapec je umistén
v tylovych slozkach (kde se pere pradlo pro vojaky) 1. ¢eskoslovenského armadniho
sboru béhem karpatsko-dukelské operace. Velitel jednotky mu pfidélil préci
,vojineléva“, on vSak touzi byt hrdinou a cestou k témto ,poctam” odhali némecké
Spiony.

Poeticky obraz &esko-slovenského détského pratelstvi Praete a slovenské
hol€i€ky Mariky symbolicky vrcholi pfekro€enim €eskoslovenské statni hranice 6. fijna
1944. Vyborny vykon podal détsky herec Michal Koblic a samoziejmé Vladimir Mensik

°1 ZALMAN Jan, Umiéeny film, 1.vyd. KMa, s.r.0. 2008, 5.228. ISBN 978-80-7309-573-4
62 ZALMAN Jan, Umiceny film, 1.vyd. KMa, s.r.0. 2008, s. 317. ISBN 978-80-7309-573-4
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vroli vojenského kuchafe Josefa Pekarka vtylu v polni pradelné. Autor vojaky
nepopisuje jako hrdiny nadSené se vrhajici do litého boje, ale jako lidi z masa a kosti,
ktefi valku nenavidi a nejsou nadseni, kdyZz musi bojovat, ale svou povinnost splni bez
reptani.

Film byl promitan na MFF pro déti a mladez v Benatkach 1960, kde
Ceskoslovensko ziskalo Zvlastni cenu za nejlep$i sestavu film( pro déti a mladez se
zvlastnim zfetelem na film Prage a na herecky vykon détského predstavitele.®®

Za kamerou stal vynikajici Josef lllik.

Prestoze ma film dobovy politicky podtext, nedoSlo ke zkresleni obecné
skute€nosti, ani k laciné propagandé.

4.2.2 Trapeni (1961)
¢ernému koni, tyranému bezcitnym ko€im. Obraz, ve kterém se nesmrtelna touha
Clovéka po svobodé prolina s harmonii pfirody. Jde o splynuti sily a néhy,
nespoutanosti a krasy.** Lence je &trnact let (Jorga Kotrbova) a citi se odstrkovana.
Vyménila panenky a dalsi hol€i€i hry za pratelstvi s divokym koném. Hrdinka filmu se
své nejvétsi lasky musi vzdat. Vlak ji ma odvézt z vesnice k teté do Prahy, protozZe je
nacase, aby se uz nechovala jako dité, ale jako skoro dospéla sle€na. Jde o rozchod
s détstvim, s pfirodou, siluzemi, Ze Zivot byl dan &lovéku proto, aby byl Stastny.
Détstvi znamena ztraceny raj a dospélost pfirodé odcizeny svét, roz€arovani a citové
zklamani. Film kon&i smiflivé, krasny kun je zachrdnén a Lenka se s rodi€i smifuje
a vS8ichni tfi spolu doprovazi tetu na vlak, ta se vraci do Prahy sama.

Film ziskal fadu mezindrodnich ocenéni. Byl ocenén na MF détskych filmu
v Benatkach v roce 1962, kde ziskal Stfibrnou gondolu a Stfibrnou Minervu. Velkou
cenu mezinarodni poroty, 1. Cenu poroty rodi€d a 2. Cenu poroty mladych na
Mezindrodnim setkani filmd pro mladez, vSechna tato ocenéni na MFF v Cannes,
Zvlastni cenu poroty na MFF v Mar del Plata. Ocenéni ziskal i v republikovych
soutézich.

® Bartogkova S., Bartodek L., Filmové profily, Ceg,koslovenétl’ scénaristé, reziséfi, kameramani, hudebni
skladatelé a architekti hranych film{;2.vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy archiv,1986. s.177
64 Zalman (1968)
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4.2.3 Vysoka zed (1964)

Vtomto dile je hlavni postavou dvanactileta Jitka. Proziva neuvédomély
milostny cit k téZce nemocnému mladikovi v podani Vita Olmera, ktery je upoutan po
autonehodé na kole¢kové kreslo. Jde o pacienta zotavovny, ktera je od obytné Etvrti
oddélena vysokou zdi. Jde o soukromé misto, kde se Jitka schovava pfed kazdodenni
realitou jako je povinnost chodit do Skoly, nakupovat pro matku...Imaginarni svét ma
pro divku vétsi vyznam nez kazdodenni $kolni a pracovni rutina. Zed oddélujici svét
zdravych a nemocnych, ale také svét détstvi a dospélosti. Jednd se o poeticky
a dojemny film o détské nézné lasce.

Film byl ocenén na MFF v Locarnu roku 1964 Stfibrnou plachtou.

4.3 Filmy pro dospélé — pohledy do citlivého nitra c¢lovéka, socialni

sondy

4.3.1 Pouta (1961)

Film Pouta patfi do zanru psychologické drama. Mlady zvérolékaf se snazi
setfast pouta méstackych konvenci.®® Trpi védomim, Ze rodina jeho snhoubenky ho
pfipoutava ke svétu, proti némuz se boufi. Jejich hodnotami jsou majetek, penize,
spole€enské vyniknuti.

Ustfednim tématem je boj hlavniho hrdiny se sebou samym, jeho vahavost, kdy
se ma rozhodnout mezi laskou k prosté venkovské divce a kariérou, kterd ho ¢eka po
sfatku s bohatou nevéstou z vlivné rodiny. Hlavni postavu ztvarnil Radovan Lukavsky.

Film je dokumentéarni freskou ze Zivota druzstevniku.

Jde o prvni spolupraci s Janem Prochazkou. Film sam pozornost divaku pfilis
neupoutal, avSak diky autorskému setké&ni téchto umélct vznikla fada vynikajicich
filmd. Za kamerou vynikl Josef lllik.

4.3.2 Zavrat (1962)
Bozena, osmnactiletd dcera spravce malého hotylku v zapomenutych Krusnych
horach, objevi moc svého sexappealu a proziva prvni lasku. Z milostného poblaznéni

® Bartogkova S., Bartodek L., Filmové profily, Ceg,koslovenétl’ scénaristé, reziséfi, kameramani, hudebni
skladatelé a architekti hranych filmG;2.vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy archiv,1986. s.177
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starSim muzem dospéje. Gaba je zklamany a cynicky Fidi€ vyzkumné skupiny geologu,
ktefi v okolnich lokalitach hledaji cin. VeSkery volny &as travi zalety vétSinou za
vdanymi pani¢kami a naivni divku, ktera se do né&j zamiluje, dlouho pfehlizi.

Kachyna vyjadfuje izolovanost malé komunity v kraji, kde liSky davaji dobrou
noc. Snimku dominuji dlouhé zabéry na krajinu se siluetou t&€Zebnich vézi na obzoru.

Film je vypravény pomalym tempem.

4.3.3 Nadéje (1963)

Film vypravi o citech dvou lidi stojicich na okraji lidské spoleé¢nosti — prostitutky
Magdaleny, se kterou spala celd vapenka, a které v minulosti odebraly déti (délnice
ztvarnéna Hanou Hegerovou) a povaleCe (vé¢né opily a surovy Sofér nakladaku
v podani Rudolfa HruSinského) odehravajici se v neutéSené pramyslove krajiné
v prostiedi velké vapenky.

Magdalena najde jednoho vecera Lucina ztlu€eného na snéhu, byl potrestan
kumpany za podvod v kartach. Vezme muze k sobé, ale ten ji pfinasi jen zklamani. Jen
pozvolna se v ném zacina néco ménit. Lucino si uvédomuje, Zze by mél zacit novy zivot,
ale neni schopen pro to néco udélat. Ke zlomu dochazi az v okamziku, kdy krvavé
zranénd Magdalena vezme pfi policejnim vyslechu vinu na sebe a druha policii neuda.
Lucin pochopi, Ze je i se svou brutalitou viuéi druzce jen ubohy slaboch. Navstivi ji
v nemocnici, odkud vychazi s novou nadéji.

Filmu se dostalo Ceny za rezii na MFF v Buenos Aires v roce 1964 a Cestného
uznani Cs. filmu a Svazu ¢&s. divadelnich a filmovych umélct za rok 1963 ,za smély
pokus o zpracovani tematické oblasti, jiZ se nase uméni v poslednich letech vyhybalo,
a za to, sjakym humanismem dovede hovofit o lidech, ktefi se ocitli na periferii
Zivota“.®®

Kachyrna a Prochazka zameérné hledali rub idylickych a zjednoduSenych
pfedstav. Zdanlivé intimni pfibéh dvou zatracencl byl zaminkou pro Utok proti jedné
z vyhlaSovanych moralné spoleéenskych fikci, kdy proti mytu stavi pravdu rozporné
skute€nosti. Tento film byl ve své dobé nedocenén.

% Bartogkova S., Bartosek L., Filmové profily, Ceskoslovensti scénéristé, reZiséri, kameramani, hudebni
skladatelé a architekti hranych filmii;2.vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy archiv,1986. s.177
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4.3.4 Vanoce s Alzbétou (1968)

Jedna se o dalSi apoliticky a psychologicky snimek nato€eny podle scénéare
Jana Prochazky. Mladicka Alzbéta Tomajdesova, ktera je ,v podmince®, je pfidélena
jako zavoznice k starSimu samotarskému fidi¢i v podani Vlado Millera. Svij dosavadni
zivot prozila v détském domové. S muzi koketuje, kudy chodi, zaspava, do prace chodi
rovnou z flamu, a o generaci starSiho peclivého samotarfe pfivadi k Silenstvi. Dva
osaméli lidé jsou natolik rozdilni a svéhlavi, Ze jen t&Zko hledaji spole¢nou fe€. Starsi
fidi¢ je peclivy a poctivy, auto udrzuje v co nejlepSim stavu, doma si udrZzuje porfadek,
chodi €isty a oholeny, nekrade jako mnozi jini, ktefi stejné jako on rozvazeji potraviny
do venkovskych obchodu. Zato Alzbéta si z niceho vrasky nedéla, je lehkomysing,
obéas ji néco uvizne za nehty. LehkomysIné navazuje zndmosti s muzi, ob&as lZe
a neplni, co slibi. Star§i vécné nabru€eny partak je pfitahovan o generaci mladsi
AlZzbétou a snazi se ji pomoci, aby se nedostala na scesti a neskoncila ve vézeni. Sam
pozdéji pfiznava, ze tuto zkuSenost si uz nechce zopakovat. Maji spole¢né stravit
Vénoce, starsi muz se tési, peclivé pfipravuje Stédrovecerni vecefi a Alzbéta bez
omluvy nepfijde.

Realisticky, nevyumélkovany a nad€asovy snimek podava svédectvi o Zivoté a
praci v kolobéhu zivota v $edi 60. let. Vidime, jak se osamély stary bru€oun nechtic
méni a zlidStuje pod vlivem mladé ztfedténé divky, ktera ve svété teprve hleda své
misto. Je to Sance pro oba, aby aspon na €as pocitili zazemi, které ob&ma chybélo.
Nepravem opomijeny snimek neztratii ani po letech nic ze své hloubky
a presvedcivosti.
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5 NOVA VLNA CESKOSLOVENSKEHO FILMU

Novou vinu zafazujeme mezi vyrazna uméleckd hnuti Sedesatych let, v oblasti
Ceského filmu je povazovana za zatim nepfekonatelny vrchol. Soucasnici ji nevnimali
jako néco ohrani€eného personalné, zkusenostné ¢€i vyrazové. PFi prvnim pokusu o jeji
faktografické podchyceni (1964) se tak do tohoto pojmu veslo hned &tyficet reziséru:
Balik, Brynych, Baraba$, Danék, Forman, Grecner, Hanibal, Helge, Hobl, Holy,
Chytilova, Jasny, Jire§, Juracek, Kachlik, Kachyna, Klein, Lipsky, Menzel, Mlikovsky,
Novak, Némec, Passer, Podskalsky, Polak, Roha¢, Rychman, Schmidt, Schorm,
Schulhoff, Sirovy, Skalsky, Sobota, Solan, Svitagek, Taborsky, Uher, VIagil, Vosmik.®’

Nova vina je diky spoleéenské angazovanosti filmd neodmyslitelné spjata
s uvolhovanim atmosféry ve spole€nosti a s néslednou invazi ,spfatelenych® arméad
vsrpnu 1968 a s obdobim normalizace. Céasteéné politické uvolhovani umoznilo
vyslovovani otevfenéjSich nazord a postupné nahlodavani dogmat socialistického
realismu. Souc€asné ji pomohl vyrazny inspiraéni proud ze zahraniéi. V jedné generaci
se seslo nékolik talentl, jez natocilo v kratkém €asovém obdobi fadu kvalitnich filmu,
které dosahly zahraniéniho uznani. Tvorba autort Nové viny zUstava pro zahraniéniho
divaka vedle animovaného filmu nejznamé;si oblasti ceského filmu®.

Ceskoslovenska kinematografie $edesatych let se rozvijela v permanentnim
pozi¢nim boji s moci, ktera se kazdy uUstupek ve svlj neprospéch snazila vyvazit
skrytou, nékdy pfimo i otevienou korupci €i pokrytecky kamuflovanou represi.
Dokladem jsou napfiklad pratahy s uvedenim filma do distribuce pro ddajnou
nepiesnost v hodnoceni historickych udalosti. Néktera dila mohla podle tehdejSiho
rezimu u divaku vzbuzovat pocity marnosti, mohla byt malo srozumitelna divacké obci
&i byla pokusem o zesmé$néni socialistické spolegnosti. Rada filmi musela byt pro
namitky z vysSich mist stfihové upravena, nékteré byly z distribuce stazeny Uplné.

Casteéné spolegenské uvolnéni neumoziovalo pfimou kritiku spoleéenského
systému, ale umoznilo autorim soustiedit se na hlubsi problémy lidské existence.
Dulezitym se stalo zachyceni emociondlnich stavl a nalad okamziku. Ackoliv pojmy
jako ,hrdina z lidu, oby€ejny pfibéh” byly devalvovany, filmy Nové viny jim daly jiny

smysl. Hrdina se €asto citil izolovan, pfevladala u néj skepse, Zivot ztratil smysl stejné

" BARTOSOVA Sarka, Kdo je kdo. 40 profilii ¢s. Nové viny. Film a doba10, 1964, &. 11, s. 588-591.
8 PTACEK Lubos (sest.), Panorama ceského filmu. 1.vyd. Rubico,2000, s.133. ISBN 80-85839-54-7
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jako idedly. Povinna spolecenskd angazovanost byla ukazana jako prospécharstvi,
hrdina ¢asto dospél k cynismu. Misto velkych témat budovani socialismu a boji proti
kapitalismu vystupuji pfibéhy historicky anonymnich hrdind, ktefi jsou omylni, zitni,
stejné rozharani a tapajici jako jejich tfidni nepratelé. Casto pochybuiji, jsou zbabéli
a prichut jejich vitézstvi vyzniva hofce.

NetoCily se filmy podle skute€nych udalosti, ale Kk historii se obraci
v subjektivnich vzpominkéch postav stojicich mimo velké dé&jiny.

VSechny tyto filmy, jez odliSné (kriticky) naziraly na socialisticky rezim a jeho
dosud nezpochybnitelné hrdiny, skon€ily v trezoru dfive, nez mohly pokazit charakter
obyvatelstva.

5.1 Tvurci styl Nové viny

Filmafi Nové viny uplatnili experimentalni postupy jako je pouzivani ruéni
kamery, barevnych filtrt, objektivd deformujicich klasickou perspektivu, zrychlené
a zpomalené zabeéry, €asosbérné zabéry, pouziti Eernobilého materidlu a nataceni
v redlném prostredi. Ve filmech €asto splyval rozdil mezi pfitomnosti, retrospektivou
a snem. Tvurci €asto vyhledavali neherce, projev se pfizpusoboval osobé rezZiséra,
pfechazel ¢asto od civilniho projevu k vypjaté stylizovanému vyrazu. Filmové scénéare
Casto postradaly klasickou dramatickou stavbu, filmafi ignorovali vychovny aspekt
svych dél, ktera neméla byt zavisla na politické objednavce. Rada spisovatell
spolupracovala na tvorbé scénarl nebo pfijali roli dramaturgu, zkratka se potiebovali
vyjadiovat filmem. Cesky film byl Zanrové pestry a tvarové rlznorody, tak jako jesté
nikdy. Filmy nezachycovaly jen dobovou atmosféru, ale dokazaly zobrazit mySlenkové
konflikty pfesahujici do sou€asnosti. Otevienost tvarcl pfesahovala dosavadni hranice
a kritizovala sougasnost zatizenou nevyporadanym dédictvim padesatych let.®

V €ervnu 1967 probéhl sjezd Svazu Ceskoslovenskych spisovatell, kde &elni
predstavitelé (Milan Kundera, Ivan Klima, Pavel Kohout, Alexandr Kliment) pozadovali
zruSeni cenzury jako pozustatku z totalitniho rezimu. Ludvik Vaculik vystoupil s kritikou
pomérl ve staté a pozadoval obrodu strany, poté delegace UV KSC opustila jednani.
Antonina Novotného vystfidal reformator Alexandr Dubcek, za jehoz vedeni doSlo

% PTACEK Lubos (sest.), Panorama éeského filmu. 1.vyd. Rubico,2000, s.135. ISBN 80-85839-54-7
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k definitivnimu padu cenzury. Vedouci Uloha komunistické strany nebyla zpochybnéna,
ale stranické struktury byly reformovany a byla obnovena fada nekomunistickych
politickych i zajmovych organizaci.

Filmova hudba se stala rovnocennou vyrazovou umeéleckou slozkou, ktera
ovliviiuje rytmus filmu i jeho vyznéni. Hudba ironizuje, zpochybriuje, popfipadé
pfedbihd dé&j. Nastupuje také nova generace kameramanu (Kucera, Ondficek).
Jednotlivi reZiséfi si vybiraji technické pracovniky i herce, se kterymi pracuji nejen
v obdobi Nové viny, ale po celou svoji dalsi kariéru’.

Tvorbu Nové viny vyrazné ovlivnila Ester Krumbachové a to pfedevSim jako
navrharka kostymud a dekoraci (Chytilova, Némec, Jasny — VSichni dobfi rodaci). Je
autorkou jediného celovecerniho filmu, vytvarné stylizované komedie Vrazda inzenyra
Certa (1970).

Neexistuje seznam, ktery by ur€oval, kdo byl a kdo nebyl pfislusnikem Nové
viny a pro¢. Normalizaéni feditel Ceskoslovenského filmu Pur§ zafadil Novou vinu a2

do roku 1964, kdy pry autofi tvofili dila pfimo antisocialisticka.

5.1.1 At Zije republika (1965)

Détsky hrdina Oldfich je stary tfinact let a je na svuj vék ,pinda“. Tak mu taky
kluci fikaji. V jeho détském pohledu se misi realita se snem. Némci odchazeji
a Rusoveé pfichazeji.

Oldu ¢asto bije otec. Dospéli (kromé& maminky) jsou pro né&j hrozbou, Zivot mu
pfipada nevesely a nebezpeény. Po pfijezdu sovétského vojska vesni¢ané vykrikuji ,At
Zije republika!* a ,At’ Zije Stalin!“ a hazeji kameny na Cyrila, jediného &lovéka, ktery se
s Oldou kamaradil. Obvinuji ho, Ze byl informatorem a doZenou ho k sebevrazdé.
Jediného Cyrila nevidél Olin nikdy krast, jediné on se choval k nému vlidné a pomohl.
Olda je bit jinymi chlapci, ktefi se s nim nechté&ji kamaradit. Negativni asociace jsou ve
filmu spojovany s né€im, co je v8eobecné pouze vychvalovano. Rusové a Némci se
objevuji v oddélenych epizodach. Film zachycuje detaily, které umocriuji ,tézkost* této
doby. Napfiklad Olda oto¢i namazany krajic pfed otcem na nenamazanou stranu, aby
nedal otci pfilezitost k tomu, aby ho bil (otec byl tak Setrny, Ze nenechaval svi¢ku na
hrobé s tim, Ze ji stejné nékdo ukradne). | dospéli kradli a Ihali (Otec fekl Cyrilovi, Ze

mu nemuze pujcit, protoze sdm nema, pak v drazbé pfihazuje a koupi koné. Maminka

"® PTACEK Lubos (sest.), Panorama &eského filmu. 1.vyd. Rubico,2000, s.136. ISBN 80-85839-54-7
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volad Oldu domu, ze nebude bit, Ze otec uz spi, ale IZze). Statkafi ukradli z domu
uprchlych Némcu vSe, co se dalo a pak se §li v nedéli ukazat do kostela. | maly Oldfich
si vybiji zlost, agresi a bezmoc na nevinnych (Mala divka ho odvaze od stromu, kam ho
nahého pfivazali hosi, on ji nafackuje, Ze ho vidéla ponizeného. Nemuze se prakem
trefit do kluku, ktefi ho trapi, vzteky prakem zastfeli holubici, kterd sedi na stfeSe).
Vesnice v tomto filmu neni plna slunce a vlidnosti jejich obyvatel jako napf. ve filmu
,UZ zase skacu pres kaluze“.

UZ v samotném nazvu filmu lze citit sarkasmus. ProtoZze vSechno, co se déje
malému Olinovi béhem poslednich dnd véalky az po osvobozeni vesnice ruskou
armadou, jsou jen Ustrky a zklamani. Svét dospélych je tvrdy, plny sobectvi a Izi.
Chlapec je svédkem, jak vesni¢ané rozkradaji velkostatek, jehoz majitelé pred blizicimi
se Rusy utekli. Na to navazuje vzpominka na slavnost se selskou jizdou, kde stejni
vesnic¢ané zbozné kraceji za baldachynem v procesi. Misi se Olinovy skute¢né zazitky
s dobovou kronikou a Olinovymi sny. Misty se pfekryvaji, jindy ndpadné kontrastuji.

Poetické sloZzce dominuje obraz koni a obraz matky. Obrazy koni s vlajicimi
hfivami péadici krajinou se ve filmu opakuji jako vrefrénu pisné. Motiv matky je
protikladem surovosti otce. Olinovy velké o€i zustavaji v udivu nad pfijezdem jizdnich
kozaku, ktefi se vynofili na kopci ve svych papachach a €ernych plastich. Olin ukaze
velicimu rudoarméjci schovany némecky motocykl se sajdkarou. Oba na ném jedou
spolu pres louku, kdyZ je jeho spole€nik zastielen kulkou némeckého stihace.

Olda citi obrovskou nespravedinost. Hulvati, zbabélci a kolaboranti (dfive
chodili s Némci na hony) oslavuji vitézstvi a luza, ktera se dostava k moci, lyn€uje
jediného Oldova pfitele.

Olin stoji jako nepatrny uprostfed chaosu dé&jinnych a spole¢enskych sil, historie
se vali kolem né&j, i pfes né&j. Je to dilo trpké, Clovék si pfipada jak zrnko pisku,
smykano vétrem, jakoby tu stéla skepticka pamét malého naroda, kdy se ¢lovék docka
spi$ horsiho nez lepsiho, misto hrdosti pocituje Uzkost z d&jin.”

Kachyna s Prochazkou velmi razantné zpochybruji hrdinstvi, které po vélce
kdekoho vyneslo k moci, a zpochybnuji mytizovany narodni charakter. Tady i Spetku
porozuméni pFehluduji nadavky a kopance.”

Film zpochybnuje ideologické zjednoduSovani a vitéze neglorifikuje. Pfipomina,
e zazitky a historie unikaji interpretagnimu ramci propagandy.”

"' ZALMAN Jan, Umléeny film, 1.vyd. KMa, s.r.0. 2008, s. 226. ISBN 978-80-7309-573-4
"2 PTACEK Lubos (sest.), Panorama ¢eského filmu. 1.vyd. Rubico,2000, s.128. ISBN 80-85839-54-7
® Hames P., Ceskoslovenska Nova vina;1.vyd. KMa,s.r.o0. 2008, s.91.ISBN 978-807309-580-2
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Film ziskal ocenéni Velka cena MFF Mar del Plata a Cena FIPRESCI MFF
v San Sebastianu.

Po roce 1968 zustaly v distribuci pouze dva rané filmy Kachyni a Prochazky a to
Zavrat a Vysoka zed. V porovnani s Trapenim je Zalman™ povazuje za méné

kvalitni.”®

5.1.2 Kocar do Vidné (1966)

Hrdinka filmu prozije strasny otfes, kdyz_do jejiho domu virhnou za véalky dva
vojaci wehrmachtu a obési ji manzela pro par pytli cementu, které ukradl. Pohibila ho
téZze noci. Nad ranem do domu vtrhli dva vojaci a porucili zapfahnout ko&ar ve snaze
uprchnout z hlubokého lesa smérem kamsi ke Znojmu. Zena (lva Janzurova) musi jet
s nimi. Modli se, aby méla silu se pomstit muze, o kterého pfiSla. Chce se oba muze
zabit. Potajmu vyhodila z vozu bajonet, pistoli, buzolu, prsty Smatra po sekyre. Kdyz si
mlady vojék Zenina chovani v8imne, star$i ho vyzve, at vdovu zastfeli. Ten ji vSak
vyZene z vozu a oprati se chopi sdm. StarSi vojdk (Ludék Munzar) brzy podlehne
téZkému zranéni, mlady se snazi sekyrou vylamat hrob, pfitom usina Unavou. To je
okamzik, na ktery zoufala Zena &ekala. Zveda sekyru, kdyz mlady vojak procitne, nez
vdova stagi udefit. Neni schopna zavrazdit bezmocného, bije ho aspon holyma
rukama. Pociti marnost své pomsty a vy€erpand mu padne do naruce. Mlady vojak
(Jaromir Hanzlik) i Zena po nejhrtuznéjSich udélostech k sobé& naleznou vztah...Hans je
naivné nevinny, zajima se o veverky a jeleny, ukazuje ji rodinné fotografie a snazi se ji
obdarovat. Je vystradeny. KdyZ uslySi v dalce zvony, ihned to povazuje za signal, ze
Hitler zemfel a zbavi se insignii. Vdova ukaze vojakovi smér, kterym se musi dat, aby
se dostal domu do Rakouska, ale on chce zustat, protoze si zaénou byt blizci ve své
osameélosti a sdileném trapeni.

.lento novy vztah je v8ak tragicky, hloupé a necitlivé pfetrhan hrstkou
ozbrojenych muzl bez uniforem, jeZ zabijeji mladého vojaka. Zena si prosadi, ze si

muUze télo mrtvého odvézt zpét do své chalupy...“.”

*Zalman Jan (ob&anskym jménem JUDr. Antonin Novak) b&hem vale&nych let spolupracoval s
filmovym &asopisem Kinorevue, po roce 1945 se ujal vedeni ¢asopisu Kino. V roce 1962 se stal
Séfredaktorem mésicniku Film a doba. V 60. Letech byl vedle své publikaéni ¢&innosti
funkcionafem FITES, kde zastaval funkci pfedsedy sekce filmové teorie, kritiky a historie. Po
roce 1968 donucen k odchodu z redakce Filmu a doby. Psal do ,Supliku“. Knizniho vydani své
knihy Uml€eny film se nedozil, zemrel 27. zafi 1990.

’® Hames P., Ceskoslovenska Nova vina;1 .vyd. KMa,s.r.0. 2008, s.90.ISBN 978-807309-580-2

®MELOUNEK P., Necenzurovand zprdva o céeském filmu.Novd kniha o skutecném vyvoji Geské
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Jiz uvod filmu je pusobivy. Kamera mifi kupfedu mlhavym lesem za doprovodu
varhan, navozuijicich sklidujici naladu. Zena se modli, aby méla silu pomstit mrtvého
manzela”. Film je témé&f bez dialogli a vypada stroze autenticky. Citime tragiku
pfibéhu od samého zadatku. Cernobilymi z&béry pronikaji tlumené zvuky vytvarejici
dusivou atmosféru. V rytmickych intervalech se objevuji zabéry bilé kornské hfivy
a ocasu, i opraté mezi povozem a kofimi.

Z tohoto dila na nas pusobi laska k ¢lovéku, soucit s jeho bezbrannosti, s jeho
bolestnym a znovu zranovanym lidstvim. Pfibéh pod nendvistnou slupkou skryva
poselstvi porozuméni a lasky, kterou dokaze vyjadrfit takrka beze slov. Ukazuje, ze
praveé to je smyslem lidského souZiti"®.

Kocar do Vidné, se svym pohledem na valku (nevyjimaje problematicky mytus
odboje) Sokoval nomenklaturni kadry i oby€ejné divactvo. ,Nezobrazoval partyzany
jako hrdiny, ale necha je zavrazdit hrdinu, jenZ je Raku$an, a také znasilni hrdinku.“”®

Kachynovi hrozi distanc, na Prochazkovu intervenci nastésti pozitivné reaguje
Antonin Novotny, ke vSemu ochotny.

Film ziskal hlavni cenu na MFF v Karlovych Varech ,za jeho protivale¢nou
myslenku, s poukazem na umélecké hodnoty.*

5.1.3 Noc nevésty (1967)

Tento filmovy tandem Kachyfa-Prochazka predklada nonkonformni ndhled na
vesnici, zdruzstevhovani, a také na problém viry. Ukazuje srazku dvou fanatismu —
nabozenského i politického, kdy oba jdou proti lidskosti. Jde o stfet starého s novym.
Uvnitf komplikovanych vazeb a tradic, jez se utvarely na vesnici, vyplouva napovrch
sobectvi a myty. VSe je vykolejeno. Ve stietnuti dvou fanatismu vitézi ten, na jehoz
¢i ve jménu revoluce, za nizZ je vidén spole¢ensky pokrok. Ani jedna cesta nepfinasi
Clovéku Stésti. Na nenavist se tu odpovida nenavisti, na fanatismus fanatismem.
Lidskost je to posledni, co je brano v potaz.

Dilo wvrstvi proti sob& nendvisti: nendvist kulaka k vesnickému chudékovi,

nendvist ,nevésty Kristovy”, jejiz klaster byl zruSen, k partajnim funkcionafim

kinematografie;1. vyd. Praha: Artes Liberales,2010,s.140 ISBN 978-80-9044745-1-2

" HAMES P., Ceskoslovenska Nova vina;1.vyd. KMa,s.r.0.2008,5.92.I1SBN 978-807309-580-2
8 ZALMAN Jan, Umiceny film, 1.vyd. KMa, s.r.0. 2008, s. 230. ISBN 978-80-7309-573-4

" HAMES P., Ceskoslovenska Nova vina;1.vyd. KMa,s.r.0.2008,s.92.1SBN 978-807309-580-2
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a naopak. Jeji otec byl nejvétsSim statkdfem na vesnici, ze zoufalstvi z pfichodu nového
poradku zabiji vSechen dobytek a pacha sebevrazdu. VSichni jsou obétmi doby
a nenavisti, ktera vyplouva na povrch.

»1ak tvrdou odpoveéd na feci o ,pokojné cesté k socialismu®“ nedal do té doby
zadny &esky film*2°

Zpracovani je lidské az satirické. Je zachycena povérc€ivost vesni€anu pfi
navratu byvalé jeptiSky v podani Jany Brejchové. Za vyzvanéni zvonu se sbihaji
vesnické zeny, aby ji pfivitaly, a zbozné ji libaji ruce. Ona nenavidi tento novy svét, je
to pro ni svét dabla, kterého pro ni ztélesriuje mistni komunisticky Cinitel Picin, vitajici a
vynucujici nové poradky. Sle¢na se stava prfedmétem pomluv a hlavnim tématem
hovort. Sifi se zvésti, Ze spi na holych prknech a nosi &erné spodni pradio.

Vesnicky prostac¢ek Ambroz se zabydli na statku, kam se vrétila ,sleéna”
(jeptiska). Déti i dospéli si z néj tropi zerty, postarsi zena ho sexuélné trapi nadéjemi a
posila ho, at se pomazli se ,sle¢nou”. Kdyz se ten dotkne jejich Satu, dostane bi¢em.
Kachyna i Prochazka upozornuji na skute€nost, Zze navzdory omezenim ze strany
nabozenstvi i spole¢nosti, ani jeptiSka, ani prostacek, ktery je v8em pro smich,
neprestali byt sexualnimu bytostmi.

JeptiSka chce usporadat pulnoéni ms$i ve vesnickém kostele. Mistni farar
nesouhlasi a fanatik Picin je s nim zajedno. Pfesto jde procesi vesnici, pfipojuji se k
nému déti, lidé jej sleduji z oken. Jako v transu za ni jde cela ves. Knéz jim zastoupi
cestu.

JeptiSka je vbilém a bosa, sané statkafe Konvalinky jsou nazdobeny
nabozenskymi pfedméty a ikonami. Picin se pruvod snazi poslat zpét, knéz fika, ze
zpivat ,Ave Maria“ se nehodi, a napadne jeptiSku, Ze je pySna a nosi nemravné spodni
pradlo.

Dilo ukazuje zhoubnost soupeficich nabozenskych nazori a nenormalnost
potlacované sexuality. Vira a naboZenské nazory jdou pfeci mimo vliv politiky, lidé
potfebuji vyjadiit své emoce a tradi¢ni ceremonie, jejich lidské stranka lezi nad
politikou a ekonomikou. Film tak vyjadfuje domnénku, Ze spole€nost muze spravné
fungovat jen, kdyz akceptuje tyto lidské stranky zivota.

Dal$im motivem filmu je konflikt mezi komunistickym prfeddkem Picinem a jeho

podporovateli a statkafem Sabatkou a jemu podobnymi. Sabatka se svymi chysta

8 ZALMAN Jan, Umiceny film, 1.vyd. KMa, s.r.0. 2008, s. 95. ISBN 978-80-7309-573-4
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vrazdu Picina, ale plan se nezdafi. Nakonec je to Picin, kdo chladnokrevné zastfeli
Sabatku.

Picin je vyli€en jako pomstychtivy a zatrpkly ¢lovék, opak propagandistického
komunistického ¢initele. Neni to kontrapropaganda, jsme seznameni s jeho t&zkym
udélem. Kdyz si Konvalinkova dcera chce vzit otcovy sané, musi si jit k Picinovi pro
kli¢ k vlastni stodole. Béhem této nutné navstévy vidime podminky, ve kterych jeho
rodina zije. Télesné postizend manzelka upoutana na Iuzko s noénikem pod posteli,
8pinavy neuklizeny dum. Picinova zena slouzila u Konvalinky a toto obdobi pro né bylo
skuteénym peklem. Ocekava, Ze si diky spole€enskym zménam koneéné polepsi.

Celym filmem vladne chmurné atmosféra, blato, snih, ustraSené nerozhodnost
vesni¢anu a pomstychtiva zloba sedlaki pfipravuji divaka na blizici se konflikt, kterym
kon&i vesnické drama.

Vytvarna fantazie pracuje se zlovéstnym Serosvitem. Obrazy staticky zaklely do
sve krasy dgj, zatlaCily do pozadi historické svédectvi a dosadily na jeho misto
sugestivni podivanou v krasné vyfezavaném ramu.®’

Nikdo neni ve filmu souzen. Film souciti i ukazuje nazory na vSech stranach
spektra, nepfimo odsuzuje socialisticky realismus za jeho zkreslovani skuteénosti.
Picinovo nasilné vitézstvi je bezcenné a nic vic. Tak jako komunisté, ktefi vliadnou

nasilné a odpor budou pouze potladovat, aniz by fesili jeho priginy®.

Film se svym poselstvim a neokraslenym zobrazenim skute€nych lidskych
vztahu vyvolal patfi€ny rozruch. Noci nevésty zacal otevieny konflikt mezi statnim
vedenim a Prochazkou, ktery se stal mistopifedsedou Svazu ceskoslovenskych

spisovatell a oteviené vystoupil proti ruské invazi.

5.1.4 Smésny pan (1969)

Pod timto filmem byla jména Prochazky s Kachyrou citovana v titulcich
naposledy.

Smésny pan se zabyva dopadem politickych procest 50. let. Pfibéh
podivinského starého muze, kdysi vyznamného profesora v oboru kybernetiky, kterého
zavieli v50. letech do vézeni, jeho dcera se ho zfekla. KdyZz ho propustili

8 ZALMAN Jan, Umiéeny film, 1.vyd. KMa, s.r.0. 2008, s. 94. ISBN 978-80-7309-573-4
8 Hames P., Ceskoslovenska Nova vina;1 .vyd. KMa,s.r.0. 2008, s. 95. ISBN 978-807309-580-2
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a rehabilitovali, tak dcera spachala sebevrazdu. Tyto vazné udélosti se podepsaly na
téZkém onemocnéni srdcea hlavni protagonista se musel podrobit operaci. Symbolicky
smysl vidi stary pan Simek v neznamé divce, kterou pozoruje z nemocniéniho pokoje.
Divka na stfe$e vési pradlo. Jednoho dne pradlo dlouho nikdo nesbira a védec tusi
tragédii.®® Stava se posedlym zmizenim divky a vyda se ji hledat. Spojuje si ji s vlastni
dcerou. Zjisti, Ze divka se pokusila spachat sebevrazdu. Podafi se ji zachranit, ale
jeho nemocné srdce nemuze takovy tlak vydrzet a stary pan umird. Posledni
symbolicky obraz zapadajiciho slunce a kong€iciho Zivota starého profesora.

V hlavni roli zazafil Vladimir Smeral. Za kamerou Josef lllik.

Film je depresivni.®* Ziskal Cenu za rezii na MFF New Delhi.

5.1.5 Ucho (1970)

reziséra Karla Kachyni a scénéristy Jana Prochazky.

Film je strhujicim thrillerem o krizi jednoho manzelstvi a zarovef analyzou
zakernych komunistickych praktik.

,Byla to shoda Stastnych okolnosti, chvilkové mezidobi, kdy staré uz skongilo

anové jes$té nefungovalo,®®

vysvétloval rezisér Kachyha scénaristovi a filmovému
publicistovi Jaroslavu Sedlackovi.

Naméstek ministra Ludvik a jeho manzelka Anna se vraceji zrecepce
u prezidenta na Prazském hradé. Zda se, Zze Anna ztratila kli¢e, nemuzou otevfit
branku. Cerné auto zastavi v ulici o kousek dal. Najednou je branka oteviena, ale
nejde elektfina, ani telefon. Domem prochazi za svétla zapalovace a uvédomuiji si, ze
tam byla tajnd bezpecénost. Zpétné si vybavuji celou fadu ,podivnych nahod“ (novy
ministersky Sofér, cizi muzi v zahradé&...). Pocit ohrozeni uvadi Ludvika s Annou do
hysterie a rdzem se odhaluji jejich narusené vztahy.®® Piedpokladaji, ze v domé maji
odposlouchavaci zafizeni a Ludvik se snazi zabranit pfiopilé Anné, aby pronasela
nevhodné poznamky. Predpokladaji, Zze bezpec¢né mohou mluvit jen v kuchyni,
koupelné, détském pokoji a na toaleté. S hrizou zjistuji, ze Sténice jsou i v téchto
mistnostech. Strach z tajné bezpeénosti je hmatatelny z celého filmu. V poloving filmu

se svétla rozsviti a cizi muZi ze zahrady mizi, zato pfichdzeji nezvani hosté (tajni) —

8 BREZINA V., Lexikon c¢eského filmu. Praha: Filmové nakladatelstvi Cinema.1996. s.374.ISBN 80-
85933-09-8

* Hames P., Ceskoslovenské Nové vina;1.vyd. KMa,s.r.o. 2008, 5.96.1SBN 978-807309-580-2

8 SEDLACEK J. Rozmarné léta Geského filmu I. 1. vyd. Praha:Albatros Media, a. s. Ceska televize. 2012.
s. 40. ISBN 978-80-7448-022-5

8 TAUSSIG P. Cesky bijak. 1.vyd.Praha:Slafka. 2009. s. 268. ISBN 978-80-86631-82-0
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Ludvikiv znamy z vojny se svymi kamarady. Nakonec vyjde najevo, Ze Ludvikovy
kolegy jiz zatkli, zatimco oni s Annou byli na recepci. KdyZ se Ludvik rozhodne spachat
sebevrazdu, zjisti, Ze mu tajni vzali zbran. Na konci filmu zazvoni telefon a Ludvik je
jmenovan ministrem.

,ucho“ v8ak vi, Zze Ludvik udéla cokoliv, jen aby piezil. Mohou s nim lehce
manipulovat. Tancil pro BeneSe, zpival Gottwaldovi, Annu si vzal pro penize. Ludvik je
bezohledny kariérista, Anna svou lidskost neztratila. Jifina Bohdalova predstavuje
Annu v proménach jejich psychickych stavl, prostoduchou, citlivou, ale manzelem
izolovanou zenu.

Kachyna pfikladal velkou vahu hereckému obsazeni hlavniho péaru. Jifina
Bohdalova, komediélni here¢ka vysokych kvalit, zde vytvofila svou Zivotni dramatickou
roli. Také Radek Brzobohaty, jeji nékdejSi manzel, kterému byly svéfovany prfedevsim
kladné postavy, ztvarnil vynikajicim zptusobem Kkariéristického politika, ktery jde pfes
mrtvoly. PfestoZe v dobé nataceni Ucha byli oba znamymi a uznavanymi herci, museli
se podrobit hereckym zkouskam. Kachyna si ovéfoval, zda obstoji pravé v téhle
herecké poloze, kterou pro film pozZadoval. V dobé peclivych pfiprav na film si
nastudoval filmové tydeniky z 50. let, kdy probihaly vykonstruované politické procesy
s ,neprateli socialismu®, které vyvolavaly v Casti spole€nosti az iracionalni strach
z vlddnouci masinérie.

Vzhledem k tomu, Ze personalni zmény v &ele Ceskoslovenského filmu se daly
tusit v nejblizSi dobé, tvarci se snazili po poradé s vedenim studia udélat vSe pro to,
aby Ucho, planované jako titul roku 1970, bylo dokonéeno jesté ve stavajicim roce.
Samotné nataceni se podafilo zkratit o 52 dni. Film se vzdava pfimého napojeni na
50. léta, oble€eni i u€esy odkazuji na dobové neurcité zakotveni. Film funguje jako
obecné platny pohled do zakulisi fungovani totalitnich rezima.

Normalizatofi poselstvi snimku pochopili jednoznaéné a ihned po shlédnuti
jej oznadili jako ,protikomunisticky“. Je ukazano, Zze ¢lovék bezcharakterni
a kariéristicky nakonec dosahne svého a stane se ministrem.®’

,Prochazkav a Kachynuv pfistup zbaveny patetizujici tragiky, s pfimési misty
tak frekventovaného sarkasmu. Bezohledny anekdoticky pudorys pak pfispél k puncu
Ucha coby takrka ,nejtrezorovéjSiho“ fabulovaného filmu. Ucho vasnivé demaskuje
zahubné praktiky unorovych uchvatitell, navic s horkosti v hlase napovidd, ze ve

8 HULIK, 8. Kinematografie zapomnéni. Pocatky normalizace ve filmovém studiu Barrandov (1968-1973).
1.vyd. Praha:Academia,2011.s.66.ISBN 978-80-200-2041-3
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stranickych justiénich peripetiich po roce 1949 Slo nejen o Stalinem naoktrojované
scénare, ale mnohdy i o spory nejruznéjSich klik, s nezanedbatelnou porci masla na
hlavé.

Filmovy pfibéh nedava Ludvikovi v podani Radka Brzobohatého sebemensi
Sanci se jakkoli pozitivné prezentovat. Mozna az s jednostrannou nemilosrdnosti
prochazi budouci ministr noci plnou strachu, oscilujici mezi agresivnim chovanim
k manzelce a servilnosti vi&i opilym estébackym vetfelcum. Pocateéni zcizujici
,<arogantnost” vypravéni se ale postupné rozpousti v dojemné jemnosti, zejména
zasluhou postavy ndméstkovy choti Anny v imponujicim ztvarnéni Jifiny Bohdalove. Ta
se dokaze zcela vérohodné pohybovat ve znaéné Sirokém prostoru mezi kurviékou,
ktera kdysi obstastnila celou fotbalovou jedenactku, a zprvu nechdpajici, narychlo
prohlédnuvsi bytosti, s prekvapivé silnym rodinnym pudem. (Nalezneme zde zfejmou
autentickou souvislost se zatéenim Slanského v listopadu 1951 po jeho odchodu
z vecirku u tehdejSiho premiéra Zapotockého — také on s cizim fidi€em se vracel do

elektfiny ,zbavené“ vily...).#

Ucho je nejostfejSim Utokem proti praktikam padesatych let, o kterych
Prochazka, oblibenec prezidenta Novotného, védél své. Paradoxem zUstava, ze
diskreditaéni kampan proti Prochazkovi byla vedena pomoci odposlechu.®® Film nebyl
vpustén do distribuce. Sovétsti ideologové ho uvadéli na stfezenych projekcich jako
dukaz &eskoslovenské kontrarevoluce.®’ Ucho si muselo na premiéru pogkat az do
roku 1989. Svétovou premiéru si uzilo pfimo na festivalu v Cannes, kde se filmu
podafilo dostat do hlavni soutéze. Ve filmu jsou proti sobé kladeny politika a osobni
Zivot. Je to Kachyiuv a Prochazklv nejpolitictéjsi film.

Film je komorni, vétSinou jsou v zabéru pouze oba hlavni protagonisté. Jen za
zacatku filmu, ktery se odehrava na recepci u prezidenta je patrné, Ze je prezidentovo
okoli protkano donasegi, patolizaly a tajnymi.

BMELOUNEK P., Necenzurovand zpréva o ceském filmu. Novd kniha o skuteéném vyvoji Geské
kinematografie;1. vyd. Praha: Artes Liberales,2010, RECENZE s. 40. ISBN 978-80-9044745-1-2

8 MELOUNEK P., Necenzurovand zpréva o ceském filmu. Nové kniha o skutecném vyvoji Geské
kinematografie;1. vyd. Praha: Artes Liberales,2010, RECENZE s. 40. ISBN 978-80-9044745-1-2

% PTACEK L. (sest.), Panorama éeského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, s. 128.

ISBN 80-85839-54-7

9 TAUSSIG P. Cesky bijak. 1.vyd.Praha:Slafka. 2009. s. 267. ISBN 978-80-86631-82-0
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5.2 Cervena nit spojujici snimky Nové viny

Ceské filmy z 60. let se pravidelné Gdastnily festivall v Cannes, vozily z ciziny
fadu ocenéni, vzbuzovaly respekt po celém svété. Oskara ziskal film Obchod na korze
a Ostie sledované viaky.

Tyto Uspéchy ¢&eskoslovenského filmu v zahrani¢i byly trnem v oku
predstavitelim rezimu, a to proto, Zze po sovétské okupaci se politici snazili opét
vSechny stranky vefejného Zivota ziskat zpét pod svoji kontrolu a nechtéli, aby se
proslavili umélci nesouhlasici se sovétskym vlivem. V zakulisi probihal boj o to, jak
umeéleckou scénu ovladnout a znovu seSnérovat. Do Eela statu se stavi ¢lovék, jehoz
minulost je spojena s politickymi procesy po€atku padesatych let, ktery nema zajem na

revizi minulosti.*?

Nejlepsi Kachyrovy filmy, pro které psal scénafe Jan Prochazka, maji fadu
a zameérného zkresleni udalosti. Hrdinové se stavaji tragickymi obétmi udalosti. Ale
vinici téchto udélosti jsou viditelni az ve filmu Ucho.

.Prochazkovské“ obdobi je prerusené okupaci ,spratelenych” vojsk. K 30. zafi
1969 Prochazka odchazi z vedeni tvaréi skupiny na Barrandové, v jejimz Cele stél
spolu s Erichem Svabikem od roku 1959. Jeho misto po vzajemné dohodé prevzal Ota
Hofman, ktery byl pro komunistickou reprezentaci pfijateln&jsi, protoze velice slusny
a talentovany Hofman nebyl politicky aktivni. Kachyra vystoupil z KSC a tim zabranil
svému vyhozeni ze strany a nasledné moznému zékazu umélecké €innosti. Nasledkem
vystoupeni ze strany byl vyhazov z FAMU, kde do té doby pusobil jako pedagog.
Nezapomenutelny Jan Prochazka zemrel na rakovinu dne 20. Unora 1971 ve svych
dvaactyficeti letech, nicméné filmova dila podle jeho napsanych scénéru vznikaji jesté

20 let po jeho skonu.

Predstavitelé kultury, které komunisticky rezim povazoval za ,pfili§ nezavislé®,
byli vytlaceni ze spole€enského Zivota na periferii spole€nosti, bez praktické moznosti ji
ovliviiovat. Rada z nich emigrovala. Kachyfa emigrovat nemohl, byl pfili§ spojen
s Eeskym prostfedim.

92 LUKES J. Diagndzy éasu. Cesky a slovensky povalecny film. 1. vyd. Praha: Slovart. 2013. s. 73. ISBN
978-80-7391-8
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Politické zmény (tzv. normalizace) postavily pfed filmafe otdzku, zda bude tvofit
uvnitf kinematografie statni tj. pro rezim, anebo vubec ne.

Filmovi odbornici se podivuji, ze pres otevienost, sjakou se Kachyna ujal
kontroverznich spole¢enskych témat, mu bylo umoznéno nadéle rezZisérsky pracovat.
Rezisér v Ceskoslovensku byl zodpové&dnou tviréi osobou pii vzniku filmu a za
vysledek nesl plnou odpovédnost. Bud byl ocenén, nebo obvinén.*®

Pravdépodobné prace na filmech pro déti a mladez ho odvedla v nasledujicim
obdobi od potencialné politicky kontroverznich dél.

Normalizace, ktera brutalné ukoncila Novou vinu, z ni zaroven uginila legendu.
Postupné uvadéni trezorovych filmu na konci 80. let se stalo symbolem naleptavani
rezimu. Politicky vyznam &asto dokonce zastinil uméleckou hodnotu dila. Po roce 1989
se vréatily zakazané trezorové filmy s velkou pompou na platna €eskych kin. Divacky
zajem byl az na nékteré vyjimky mizivy. Filmy, které se snaZily na poetiku Nové viny po
roce 1989 navazat, skoncily jako divacky neuspésné a obdobné& se k nim stavéla

i filmova kritika.®*

% HAMES P., Ceskoslovenskd Nové vina;1.vyd. KMa,s.r.0. 2008, s. 21. ISBN 978-807309-580-2
“PTACEK L. (8est.). Panorama &eského filmu.1.vyd.Olomouc:Rubico.2000. s.154. ISBN 80-85839-54-7
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6 70.LETA - LETA NORMALIZACNICH OBRUCI

Po okupaci Ceskoslovenska armadami Var$avské smlouvy dne 21. srpna 1968
byla zni¢ena nadéje na svobodny stat. Zavladla vS§eobecna skepse a nenavist vuci
soveétskym okupantum, jejichz vojensky natlak a inscenované provokace pieménili
béhem nasledujicich dvou let rozvijejici se ¢eskoslovenskou spole€nost ve spole€nost
tichého odporu, apatickou, obavajici se udavacstvi. Byla znovu zavedena cenzura, asi
sto filma vylo vyfazeno zdistribuce a ulozeno do trezoru, fada projektl zustala
rozpracovana a nedokonéena. Kvalita téchto dél byla popfena a nepfimérené
zdlraznén nezadouci politicky podtext. Cesky film tak pfigel o svétové proslulé tvirce,
kterym bud bylo znemoznéno tvofit a museli se zabyvat podruznymi pracemi, nebo
jejich tvorba byla svazovana €asto potupnymi podminkami. Mnozi emigrovali.

Na pracovistich probihala ,komplexni hodnoceni“, kadrovani €ihalo na kazdém
kroku, Spiclovani byli vystavéni stranici i nestranici. Probihala vefejnd skandalizace
odlisné smyslejicich, pro vSechny se povinné mélo stat jedinym spravnym nahledem
na minulost i budoucnost Pouéeni z krizového vyvoje ve strané a spole¢nosti po XIlII.
Sjezdu KSC. Zdistribuce byly stahovany filmy, které se zabyvaly otazkami
nabozenstvi, sexuality, skepse i sobeckym individualismem.

Naplnila se slova z eseje Pavla Jura¢ka® (s. 984) ,Za starych éasu byval zrod
uméleckého dila obestfen tajemstvim, kdezto nyni jej obestira zdkaz — a také tvurce
nelelkuje v o€ekavani inspirace, nybrz ¢eka na povoleni.”

VétsSina produkce z tohoto obdobi nenarazi u divaku svou prorezimni tematikou,
nybrz Uplnou nicotnosti, duchovni bezvyznamnosti, pfizemnosti Zivotniho obzoru
a stereotypnim rutinérstvim. Rychle postupujici vSeobecna demoralizace pramenila
z pocitu ob&anské bezmoci a ze zamérného presvédceni, Zze ,kdo bude drzet hubu
a krok®, tomu nikdo do soukromi mluvit nebude. A tak byla povolena i uréita davka
kriti€nosti. Vybirana ke ztvarnéni byla témata ideologicky neutrélni, oblibé se tésily
veselohry a krimindlni pfibéhy, kde je €as a prostor jen zlehka naznaéen, &asto
s pouzitim prvka sci-fi ¢ pohadky. Celkové ov8em znamenala 70. léta pro
Ceskoslovensky film hluboky Upadek souvisejici s celospoleéenskou depresi
ob&anskou i mravni.®* Tvrda cenzura a autocenzura dava prostor jen tématim plytkym

a opatrnym.

% Juracek Pavel, scénarista a rezisér 60. let., obét barrandovské normalizace
% | UKES J. Diagnézy &asu. Cesky a slovensky povaleény film. 1. vyd. Praha: Slovart. 2013. s. 197. ISBN
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6.1 Ostruvek svobody jménem Skupina détského filmu

70. léta znamenaji novou etapu Kachynovy tvorby, kdy se vraci ke své oblibené
tematice a nataci poeticky a psychologicky ladéné filmy o détech a filmy pro déti
a mladez.

V komentéafi CS filmového Ustavu vydaném v roce 1983 se o Karlu Kachy#ovi
piSe: ,V obdobi krizovych let prosel slozitym vyvojem, dokazal se vSak od jejich vlivu
oprostit.“”” Tato publikace na misté pred vyse citovanym vyrokem tvrdi, Ze Zanrovy
a tematicky profil reziséra se vyrazné nezménil ani v sedmdesatych letech, autor
pokracuje v linii lyrickych psychologickych filmi ze Zivota déti a mladeze.

Kachyna na pfipravé a vytvareni téchto filmda €asto spolupracoval s autorem
knih pro déti Otou Hofmanem. Dramaturgyni byla v nékolika pfipadech Marcela

Pittermannova.

Do détského filmu se stahovala fada tvurcu, ktefi po roce 1968 nebyli Zadouci
a ktefi chtéli zustat v oboru a odmitali pracovat na politickou zakazku, Diky tomu
byl v této oblasti filmu nejmensi a tvurci se za touto svobodou stahovali. Mimo Kachyni
to byl Vaclav Vorli€ek, Juraj Herz, Jindfich Polak. Tyto filmy sklizely ohromny Uspéch.
Casto az osmdesat pét procent roéniho exportu véech &eskoslovenskych filma tvofily
snimky pro déti.*®

6.1.1 Uz zase skacu pres kaluze (1970)

Scénar tohoto filmu je podepsan Otou Hofmanem, ktery fungoval jako
,zastérka“, skute€nym autorem je v té dobé jiz zapovézeny Jan Prochazka. Scénar byl
napsan podle knihy australského spisovatele Alana Marshalla.

Puvabny optimisticky ladény pfibéh télesné handicapovaného chlapce Adama
vpodani mladého Vladimira Dlouhého, ktery dokazal pfekonat zdanlivé
nepfekonatelné prekdzky a navzdory svému postiZzeni se naucil jezdit na koni. Tento

film se lisi od ostatnich Kachyrovych filmu pravé silnym optimistickym ladénim. Zjevné

978-80-7391-8 ’ ]

" Kol. autord CSFU Praha SFU Bratislava, Ceskoslovensti filmovi reZiséfi sedmdesatych let.
Praha.CSU,1983

% HULIK S., Kinematografie zapomnéni. Po&atky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-
1973). 1.vyd. Praha:Academia, 2011. s. 331. ISBN 978-80-200-2041-3
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je to diky predloze australského autora, snimky Cerpajici namét v nasi kotliné jsou
mnohem zadumcivéjSi a méné barevné. Rodice Adama se ksobé& chovali se
vzajemnou uctou a laskyplIné i v neutéSenych situacich (napfiklad, kdyZ se tatinek opil
a pfiSel v noci pozdé domu), mlady kovar se chlapce zastaval pfed ostatnimi détmi,
kdyz si myslel, Ze mu berou berle, zatimco on jim je sam pujcil a oni mu na oplatku
davali rozlicné darky a laskominy. Také v nemocnici se k malému pacientovi chovali
s pochopenim, krasna sestficka (jeptiska) mu fikala ,muj milovany chlapée®, pan doktor
ho povzbuzoval, spolupacient si s nim povidal jako se sob& rovnym. Adam se i se
svym fyzickym postizenim dokazal plnohodnotné zafadit mezi ostatni stejné staré
chlapce.

Ve filmu také zaujme vynikajici vykon Zdeny Hadrbolcové coby Adamovy
maminky a Karla HIlusicky, coby tatinka, frajera, co to umi na koni UpIné nejlip.

Kachyna pouzivd pohledy malého Adama pfes barevna sklicka. Krasné jsou
také kostymy Ester Krumbachové.

Chlapce bychom mohli vidét jako zosobnéni naroda, ktery se uc&i zit za
zménénych a omezenych pomér ,normalizace*.*®

Stfibrnd musle na MFF v San Sebastidnu, Velka cena mezinarodni poroty
a Diplom détské poroty na MF filma pro déti a mladez v Teheranu, cena divaku na MFF

v Bélehradé — tato ocenéni jsou daldim dukazem o vyjimeénosti snimku.

6.1.2 Vlak do stanice Nebe (1972)

Hrdiny jsou osmiletd méstska hol€icka Dasa a jeji o malo starSi vesnicky
kamarad Franta, syn topi¢e lokomotivy. Pfibéh je zasazen do véaleéni zimy let 1944 —
1945. Maminka pfivezla Dasu z Prahy ohroZzované stupnujicimi se nalety k dédeckovi
BaudySovi na samotu Chmura v Beskydech. Dal uz je jen kone€na zastavka Nebe, déti
odtud jezdi do Skoly uzkokolejnou lesni Zeleznici vybudovanou kvili dopravé dreva.
Poetika détstvi, her, lasky a pratelstvi na pozadi druhé svétové valky.

Citlivy film s vynikajici hudbou Zdefika Lisky a nadhernou kamerou Josefa lllika
podle scénafe Oto Hofmana. Na scénafi se podilel také rezisér, ktery se rad vraci do
vale€ného obdobi coby prostiedi kontrastujici s fantazii déti.

Ziskal fadu domacich i mezinarodnich ocenéni.'®

% Hames P., Ceskoslovenska Nové vina;1 .vyd. KMa,s.r.o. 2008, s.90.ISBN 978-807309-580-2
1% Hiavni cena Kiistalovy motyl na festivalu détskych filma v Ceskych Bud&jovicich 1972, Cena détské
poroty na IV. Piehlidce film pro déti v Ostrové nad Ohii 1972, Zlaty dudek za nejlepsi divéi i chlapecky
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6.1.3 Robinsonka (1974)

Pfibéh na motivy Marie Majerové je umistén do ftficatych let za naristajici
hospodarské krize.

Postavu ¢trnéactileté Blazeny Borove, ktera po matciné smrti musela prevzit péci
o chudou domécnost, ztvarnila mladigka Miroslava Safrankova, jejiho tatinka taxikare
Petr Kostka.'”' Divce pomaha prekonavat kazdodenni starosti romanovy hrdina
Robinson Crusoe. Sirota BladZa utik4 do FiSe fantazie, kde coby Robinson na pustém
ostrové objevuje nové chuté (neumi vafit) a nova dobrodruzstvi. Pfibéh konéi
harmonicky, kdyZ je divka vysvobozena z pustého ostrova dobromyslnou sousedkou
Toni¢kou, kterou tatinek po ¢ase pozada o ruku.

Kachyna citlivé poukazuje na trvalou hodnotu lasky v roding, ktera vice unese,
kdyZ na trapeni a bidu neni ¢lovék sdm. Zaroven ukazuje na potiebu pratelstvi a lasky
vrstevnikd, kterou pravé dité a mlady ¢lovék potiebuje.

6.1.4 Pavlinka (1974)

Na motivy romanu Alfréda Technika Svarov, tragicky pfibéh Sestnactileté divky,
ktera se stala obéti historické stavky textilnich délniku v roce 1870, kdy baron na
stavkujici délniky poslal armédu. Ukazuje téZky Zivot obyCejnych lidi, ktefi musi a jsou
v zimé&, po zbytek roku chodi lidé bosi. Jedinym vytrZzenim od prace a povyrazenim je
jarmark a Tkalcovsky bal. Ve filmu jsou ukazky, jak si mistni Zeny pfivydélavaji tradiéni
vyrobou krasnych sklenénych koralku.

Rezisér unika pred politickym diktatem soucasnosti k tématu historickému, kde
se jedinec stfetava s bezohlednou (kapitalistickou) moci. Tento film, stejné jako mnoho

jinych sice pojednavéa o velmi mladém hrdinovi, je vSak ur€en i dospélym.

herecky vykon v Ostrové nad Ohfi 1972, Cenu za nejlepSi film Prehlidky avantgardnich neorealistickych
filma v Avellinu-XV.MFF 1974, 2. Cena détské poroty na MFF v Bélehradé1974...

" Film ziskal Cenu Dunaje na Prix Danube v Bratislavé roku 1975, Cenu détského divaka a Cestné
uznani détské poroty na Festivalu filmd pro déti a mladez ve Zling, Cestny diplom fakulty vychovy
univerzity v Teheranu na MF filmG pro déti a mladez
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6.1.5 Mala morska vila (1976)

Adaptace pohadky Hanse Christiana Andersena o tragické lasce morské vily
k pozemskému princi, které mala vila nejdfive obétovala svij krasny hlas a nakonec
i Zivot, kdyz se proménila v mofskou pénu.

Titulni roli vytvofila opét mladi¢kéa Miroslava Safrankova. Morska vila zachranila
prince pfed utonutim a zamilovala se do né&j. Mofského krale hraje Radovan Lukavsky
a pozemského prince Petr Svojtka. Princeznu, které dal princ pfednost pfed malou
morskou vilou, ztvarnila Libue Safrankova, jeZ prince na morském biehu nasla.

Tato pohadka se odliSovala od ostatnich zplusobem ztvarnéni kralovstvi pod
morskou hladinou a zvlastnimi neobvyklymi kostymy. Netradi€ni pro ¢eské divaky byla
i tim, Ze byla ponurd a méla tragicky konec. Divdk by snadno mohl ziskat pocit, ze je
tato pohadka uréena vice dospélym nezli détem. Mala morska vila je jedinou
pohadkou, kterou Karel Kachyra nato€il.

Na MFF v Miami ziskal film Hlavni cenu v kategorii filmu pro déti. Zdenék Liska
jako autor hudby ziskal 1. cenu Zlaty koptsky kfiz na MFF v Kahife 1977.

6.1.6 Cekani na dést (1978)

Psychologicky film odhalujici sny a predstavy dvanactileté divky Alenky,
osameélé v rozpaleném letnim velkoméstském sidlisti. Mamka (Ladka Kozderkova) je
v praci, tatinek ma jinou rodinu, kamaradky jsou na prazdninach a pfi toulkach venku
potkava jen samé osamélé. Doma v paneldku se oblékd do Satl a maminciny paruky,
s mamcinou kabelkou chodi pravidelné v pul desaté ven, aby potkala svého idola herce
Budina (Jan Bartoska). Ten ji sotva vénuje pohled. Jednoho dne s usmévem doprovazi
hezkou sle¢nu a jeho fotka konéi roztrzena v koSi. Alencinu pozornost upouta zhrzeny
vojak Pavel Sucharda, mlady soused, ktery v alkoholu utapi Zal z neStastné lasky.
Kdyz Sla maminka vecer do kina, Alenka se jde podivat na stfechu panelaku, jestli se
u kamaradek v oknech uz sviti. Potkava tam zadumaného vojacka, jak si na stfeSe
pousti radio a pak tam oba tanéi. Vojak pozada Alenku o fotku a dal$i den se vraci na
vojnu. Alenka oble¢enda jako velka sle€na ho doprovazi na nadrazi, kde ji vojenské
kontrole predstavi jako svou nevéstu. Najednou se vynofi divka, kterda Pavlovi zakryje
o¢i a navléka prstynek. Alenka na nic ne€eka a mizi vdavu. DalSi zklaméani. Pred
rozestavénymi garazemi na rozkopaném sidlisti ji vitd viCdk Zora. Jeji pan je

v nemochnici na operaci s o€ima a ji hlid4 jediny kluk, ktery neni na prazdninach, drzy
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zrzoun, na kterého vlabec neni zvédava a ktery dokonce koufi. Oba sedi spolu se
Zorou na stavenisti a najednou prsi. Kone€né se kamaradi a kamaradky vrati.

Na scénéfi se podilel Karel Cabradek a Karel Kachyha. Dalsi z citlivych pohledd
do zakouti détské dude. Platonické lasky dvanactileté Alenky, ktera se vidi po boku
dospélych partneru a nestoji o stejné starého kamarada, ktery se nudi na sidlisti stejné
jako ona.

Film ziskal 1. cenu na MF détskych filmu v Linci, zvlaStni cenu poroty na MF

filmG pro déti v Gijonu a Cenu za nejlep$i film na MFF v Panamé.'®

6.2 Snimky pro dospélé

Snimky pro dospélé, které byly natoCeny vtomto obdobi, byly v ramci jeho
celoZivotniho dila hodnoceny podprimérné. Caste¢né to souvisi s tématem SNP, které
divakum nebylo blizke, stejné jako socialni drama z Moravskoslezského kraje protkané

moravskym folklorem.

6.2.1 Tajemstvi velkého vypravéce (1971)

Biograficky film o Zzivoté bourlivaka Alexandra Dumase star§iho v podani
Martina Stépanka je natodeny podle scénare Jaroslava Dietla a je uréen vyhradné
dospélym divakam. Zivot velkého spisovatele byl barvity stejné jako jeho romany.
Jaroslav Dietl se se svym obdivem kromanopisci nikterak neskryva, presto je
spisovatel vykreslen zcela nesentimentalng, bez glorifikace a okazalosti.

Jde o jediny pfipad, kdy Karel Kachyna pouZzil historicky namét a ztvarnil zivot
vyznamné osobnosti.

Jeho spolupracovnici jsou: za kamerou Josef lllik, hudbu slozil Zdenék Liska
a navrhy kostymu Ester Krumbachova

6.2.2 Horka zima (1973)

Drama ze Slovenského narodniho povstani. V hlavni roli Petr Hani¢inec. Staré
fotografie vyvolavaji vzpominky na léta davno minuld, kdy se komunista Karel
dobrovolné pfehlasi jako velitel brigady...Tento snimek reflektoval spolecenskou
objednavku. Narychlo a konvenéné nato€eny film. U divaku po pravu nezaznamenal

odezvu.'®

"’Hames P., Ceskoslovenska Nové vina;1.vyd. KMa,s.r.0. 2008, 5.90.1SBN 978-807309-580-2
198 BREZINA, V. Lexikon &eského filmu.1.vyd.Praha:Cinema,1996.s.127.ISBN 80-85933-09-8
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6.2.3 Laska (1973)

Romanticky film o tom, Ze zamilovanost muze potkat Sestnactileté stejné jako
jejich davno dospélé rodice, ktefi se po mnoha letech potkali.

V hlavnich rolich mlady Oldfich Kaiser, Jaroslava Schallerova, Milena Dvorska,
Fero Velecky

Scénar Ota Hofman, Hudba Zdenék Liska

V poetickém pfibéhu se prolinaji snové predstavy a promény s realnym
pfibéhem. Stfidaji se Cernobilé, barevné a viraZzované fotografie, tyto obrazové efekty
se jevi jako samoucelné a prevazuji vSe ostatni. Tento film je fazen mezi ty nejméné

povedené.

6.2.4 Skareda dédina (1975)

Jde o adaptaci povidky O dvou bratech z knihy Petra Jilemnického Kompas
Vv nas.

Do rodné chalupy se vraci bratr s rodinou, ktery nikde ve mésté nesehnal praci.
Mladsi bratr ho rozhodné nevita. Moravskoslezské Kopanice jsou chudy kraj, vSude jen
bida a hlad. Na historii dvou bratri a jejich rodin autofi ukazali negativni vliv
hospodéarské krize tficatych let na mezilidské vztahy i na vztahy v rdmci jedné rodiny.
Socialné kriticka balada, syrovy pfibéh, mirné tendenéni. Proti sobé stavi povércivé,
zbozné, hamizné a tvrdé pracujici ,neznabohy*. Rezisér vyli€il mistni kroje a hudebni

zvyklosti.'™

6.2.5 Smrt mouchy (1976)

Hrdinou je sedmnactilety Milan, ktery trpi chorobnym strachem z much. Pres
veSkerou svou snahu neni schopen se fobie zbavit. Snimek o nejistotach a zmatenosti
dospivani, vnitfnich konfliktech s rodi€i, i rozpolcené lasce ke zidealizované Magdalené
v podani Jany Krausové. Zazitkem, ktery nerozhodného Milana zbavil letité fobie, byla

smrt ¢lovéka pfi autonehodé.

194 BREZINA, V. Lexikon &eského filmu.1.vyd.Praha:Cinema,1996.s.127.ISBN 80-85933-09-8
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.Psychologicky pfibéh chlapce na prahu dospélosti, jemuz nelekany
dramaticky zazitek pomuze prekonat strach z much, jimz trpél od détstvi, a sou€asné
i fadu dal$ich pubertalnich potizi“.'® Teprve pak se zaéne citit dospélym.

Film je ekologicky ladény, ukazuje kladenské exteriéry. Ve srovnani s jinymi dily

autora se jevi podpramérny.

6.2.6 Setkani v ¢ervenci (1978)

Jakuba nechala profesorka z anglictiny propadnout. Moviti rodi€e synkovi
zaplati prazdninovy jazykovy tabor, aby se na reparat Iépe pfipravil. Jakub se zdési,
kdyz zjisti, Ze lektorkou angli¢tiny je jeho nenavidéna ucitelka, kterd mé sebou navic
malého syna. Jakub se chce pomstit, misto toho se zamiluje do ucitelky, ktera je
o deset let starSi nez on. Pfibéh plny letni romantiky ozafeny nezbednikem TomasSem
Holym.

Prazdninovy pfibéh mladé rozvedené ucitelky anglictiny v podani Daniely
Kolafové a jejiho Zaka, kterého predstavuje Oldfich Kaiser, zpracovava vzhledem
k dobé, ve které byl nato€en, kontroverzni téma zakazané lasky starsi Zzeny a mladého
studenta, ktery navic tento vztah bere vazné.

Divacky Usp&sna komedie a prvni spoleéna prace kameramana Jana Cufika.

6.2.7 Zlati uhori (1979)

Ota Pavel, znamy spisovatel Zidovského puvodu, sam pfiSel za uznavanym
rezisérem Karlem Kachynou a pozadal jej, zda by mohl pfevést na stfibrné platno
Pavlovo povidkové dilo Smrt krasnych srnct. Tehdy ovSem zalinala antisemitska
tendence nové garnitury a nebylo to vzhledem k pomérim mozné.

Kompromisem je, Zze Kachyfa za¢ne zpracovavat televizni film Zlati ahofi dle
povidek Oty Pavla ,Jak jsem potkal ryby“ tak, aby to Zidovstvi nepfipominalo. Ota
Pavel zanedlouho zemfel. Ke zfilmovani ,Smrti krasnych srnct” se Kachyna pozdéji
vratil.

Film li¢i idylické détstvi malého chlapce, kterému doma fikaji Prdelka, jak
podléha spolu s tatinkem v podani Vladimira MenSika a pfevoznikem ProSkem (Rudolf
HruSinsky) rybarské vasni. Divak spolu s hlavnimi predstaviteli propada kouzlu feky

1% Bartoskova 8., Bartosek L., Filmové profily, Ce§kosloven§ti scénaristé, reziséri, kameramani, hudebni
skladatelé a architekti hranych filmG;2.vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy archiv, 1986, s.179
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Berounky, jejiz klidna hladina za proslunéného dne Kkontrastuje s obavami
z budoucnosti, které se naplni pfichodem némeckych vojaku.

Kontrast tvofi i hlavni postavy — upovidany energicky obchodni cestujici Popper
a klidny nemluvny pfevoznik ProSek.

Film zlati ahofi byl ocenény Hlavni cenou Prix ltalia na Mezinarodni soutéZi

rozhlasovych a televiznich pofadu v Lecce (ltalie).

6.2.8 Lasky mezi kapkami desté (1979)

Rodina Sevce Bursika se pfist€hovala z venkova. Maminka chlapcim brzy
zemfela a Svec Bursik si na Zivot na periferii moc nezvykl. Krach své Zivnosti
i osamélost se snazil vyfeSit vyhodnym sfiatkem se zajiSténou vdovou. Ani to se
Bursikovi nepodari. Zklamani pfichazi i ze strany nejstarsi dcery, ktera zac¢ala pracovat
pro konkurenci — stala se prodavac¢kou u Bati. Svou nelehkou zivotni situaci v dobé
krize se rozhodla vylepSit znamosti se zajisténym muzem. Nejmladsi Kajda se vyborné
uéi a zije €asto v knihach. Kdyz odnasi k prodeji do vetesSnictvi Saty po mamince,
seznami se s tajemnou divkou Pjou, kterd ho svymi fantaziemi vtdhne do nového
svéta. Spolu pak chodi do ,rajské” zahrady, kde objevuji lasku zakazaného ovoce.

Poeticky obraz vyhnani z rgje détstvi do nuzného svéta dospélych Zijicich na
prazské periférii. Do Zivota nuznych tvrdym zpusobem zasahuje nejprve hospodarska
krize ftficatych let a poté okupace. Kontrast nastupujiciho velkopodnikatele Bati
s velkymi prodejnami a plakaty a sou¢asné krachujiciho malého Zivnostnika Bursika.

Nameét spisovatele Jana Otéenaska nas vraci do obdobi 30. let na prazsky
Zizkov, ktery nas okouzli pozoruhodnym koloritem a nenapodobitelnou atmosférou tak,
jak jej vnima proletarsky hoch, syn krachujiciho Sevce v podani Lukase Vaculika a jeho
kamaradka. Pfib&h prvni lasky a prvniho zklamani, kdyZ sokem v ldsce se stane star$i
bratr.

Vynikajici herecké obsazeni v ¢ele s Vladimirem MenSikem, dale hraji Lukas
Vaculik, Jan HruSinsky, Zlata Adamovska, Tereza Pokorna. Za kamerou stél Jan
Curik, zpiva Eva Olmerova.

71



7 80.LETA - PERESTROJKA V SOVETSKEM SVAZU JAKO
NASTROJ POLITICKEHO UVOLNENI

Hranice pfijatelnosti a nepfijatelnosti se rok od roku stird, co bylo nepfijatelné
zacatkem 80. let, je koncem tohoto obdobi pfijatelné, a tak se misty objevuje kritika
tehdejSich poméru. ReZiséfi takto pojatych filmd jsou vétSinou fficatnici, ktefi svymi
hrdiny uginili mladé lidi na prahu dospélosti, ktefi jiz nejsou zatizeni praktikami
minulosti a jen pfimo&afe pozoruji a hodnoti dospélé v okoli. Casto $lo o nenaroéné
humorné ladéné filmy, které pusobily pfijemné a osvézivé. Ukazovali zbyte¢né
pokrytectvi a prospécharstvi ,zaslouzilych® pracovniki a funkcionarli. Vnimali
opadavajici fasadu, za kterou misto zralych a moudrych dospélych se skryvaji ,dusevni
trpaslici.“ Byly to v8ak jen letmé néznaky, které v8ak zahy sklouzly do bezpeéného
stereotypu. Obecné Ize fici, Z2e 80. léta nepredstavuji zadny dramaticky predél
v Ceskoslovenské filmoveé tvorbé. Filmy sice v Idkavém obalu konstatovaly problémy,
o kterych se dfive nesmélo mluvit, ale na jejich podstatu a divod, pro¢ se v nich
spoleénost ocitla, ukazovaly jen oklikou. Povrchnost tohoto trendu je patrna v tzv.
komunalni satife, ktera se stranickému pozadavku konstruktivni kritiky nijak neprotivi.
Patfi sem napf. Olmerav film Bony a klid (problém vekslactvi), Zaoralova Pavuéina
(problém drogy), Smyczkovo Pro¢ (vandalismus).

Soucasné déni ve svétovém filmu zustavalo divakim utajeno.

Totéz je platné pro dila Karla Kachyni, ktery se ve své filmové tvorbé prevazné
vénuje dob& minulé, zejména dobé vale¢né a povélecné. Jeho détskd tvorba je
z neutralni sou€asnosti, v ni détsky hrdina nefesi politické déni doby, ale zabyva se

problémy svého ohrani¢eného svéta.

7.1 Filmova tvorba
7.1.1 Cukrova bouda (1980)

Film na motivy literdrni predlohy Vladimira Kérnera ,Zrozeni horského
pramene* vypravi pfibéh z povéleéného pohranigi.

Kratce po valce se do vylidnéné pohrani¢ni vesnice pfestéhuje mlada vdova ve
vyborném podani Jany Svandové se dvéma syny. Ptibéh je vypravénim Ondry (Michal
Dlouhy) a jeho mladS8iho bratra. Z koncentraniho tabora se do vesnice také vraci
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némecky antifasista Bartl (vynikajici Miroslav Machacek). Mezi chlapci a cizim muzem
vznika pratelsky vztah, ale obyvatelstvo se citi Némci ukryvajicimi se v okoli natolik
ohrozeno, Ze se chovaji nepratelsky i ke starousedlikovi Bartlovi. Antifasista byl zrazen
vlastni rodinou a poté uvéznén v koncentraénim tabore, z rodinného alba byly vytrzeny
fotky sjeho osobou. Zije jesté jeden jeho syn - fasista, ten ale otce za jeho
protifasSisticky postoj nenavidi, sam se skryva s hrstkou némeckych vojaku v okoli
vesnice a dokonce se otce pokusi zabit. Otec se chce se synem smifit a prosi ho, aby
si zachranil Zivot a vzdal se ¢eské posadce. Docasné pfitomna posadka skupinu po
okoli se skryvajicich némeckych vojakl na zakladé Bartlova hldSeni zneskodni. TéZce
zranény Bartl pfezije a stahne se na samotu zvanou Cukrova bouda, kde dozije ve
smutku Uplné sédm.

Kvalita scénéare je umocnéna poetickym vidénim, vybornou kamerou i kvalitnimi
vykony hercu.

Ve filmu je citit Uleva ztoho, Ze je po vélce, zarovefi poznavame strach
pfistéhovalct z nového prostfedi i dozvuky valeéného konfliktu. Film sdéluje, Ze konec
valky i kdyz je vitézny, nemusi byt vZdy radostny.

Snimek nebyl dostate¢né propagovany, presto jde o vynikajici protivale€ny film.

7.1.2 Pozor, vizita! (1981)

Dé&j nas zavadi na infekéni oddéleni nemocnice do roku 1960, kde pobyva
svérazny bacilonosi¢ bfidniho tyfu (Rudolf HruSinsky) stary pan Prepsl. Neumysiné
vyvolal rozsahlou epidemii, a proto musi byt umistén na izolaci v nemocnici. Je to muz
dobrodruzné povahy, tulak bez rodiny, svétobéznik s vypravééskym talentem. Ale
nejvic muz dychtici po svobodé, ktery je znam Utéky z nemocnice. Nakonec se mu
stava persondl z nemocnice, déda Bartinék a mlada pacientka z détského domova
prostofeka Manka (Veronika Jenikova), také utékarka, rodinou.

Usmévny film nadchl bezprostiednim herectvim Rudolfa Hruginského, ktery své

postavé dokazal vnuknout osobitou Zivotni moudrost a radost ze Zivota.

7.1.3 Sestricky (1981)

Dalsi uspésny film ze zdravotniho prostfedi podle predlohy spisovatele
A. Branalda, kde mladi¢ka hlavni hrdinka (v podani budouci manzelky reziséra Aleny
Mihulové) hledd v povale¢nych letech své misto na slunci a samozfejmé lasku.
Zacinajici zdravotni sestra Marie je ztrestu pfelozena z nemocnice do zdravotniho

stfediska v zapadlém pohrani¢i. Pod dohledem babi, zkuSené starSi kolegyné,
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vstiebava praktické védomosti i zivotni zkuSenosti. Film je postaven na vztahu dvou
zen, zdravotnich sester, kdy jedna stoji na konci své kariéry a druha na jejim zacatku.
Po dlouhé dobé krasna role pro vynikajici here¢ku Jifinu Jiraskovou.

Lidsky hrejivy film byl divacky velmi UspéSny. Krasné ukazuje atmosféru
poloviny padesatych let, kdy par let po valce bylo vSeho nedostatek.

7.1.4 Fandy, 6 Fandy (1983)

Hrdinou je mlady maturant FrantiSek, ktery poprvé nastupuje do prace. Chtél by
si najit divku, ale Stésti mu nepfeje. Lepi se na néj trapasy. Zato v praci je spolehlivy.
Film se nebdl na svou dobu ukazat na podvody ve védeckych postupech
a homosexualitu.

Komedialné ladény film, kde jsme mohli vidét naposledy Danu Medfickou. Kritici

upozortovali na vudypFitomnou vtiravou melodii hitu Nadi Urbankové.

7.1.5 Dobré svétlo (1986)

Film vypravi tragikomické osudy architekta — fotografa Viktora Prachy (Karel
Hefmanek), muze stfedniho véku, kterému se po 20 letech rozpada rodinné zazemi a
jez znovu hleda ukotveni. Unika ke svému davnému koni¢ku, fotografovani aktu,
symbolu pravé a Cisté krasy. Narazi na pokrytectvi maloméstské moralky, kdyz si za
modelku najde nevSedni mladi¢kou cikdnku Aranku. Okoli ho nechape a v cikance vidi
jeho nevhodnou milenku. Souc¢asné s pracovnimi problémy musi feSit manzelskou krizi
i vztah k mladé vyzyvavé milence Majce.

Scénaristou byl Karel Cabradek.

7.1.6 Smrt krasnych srncti (1986)

Predlohou byly povidky Oty Pavla, kdy do koncentraéniho tabora odchazi
spisovatellv otec a jeho dva starsi bratfi.

Pfibéh z doby protektoratu, kdy si hlavni hrdina snazi opatfit posledni masové
jidlo pro své dva synky, které musi poslat do koncentraéniho tabora. O Zivot pfipravi
srnce, jehoz zabiti mu v minulosti pfipominalo smrt €lovéka, a proto ho tak zasahne.
Zaroven pytlactvim riskuje i svij zivot. Humorné ladéné pfihody rodiny Popperovych,
z nichz se sklada tragicky pfibéh ceskeé Zidovské rodiny po nastupu fasismu.

1% BREZINA, V. Lexikon &eského filmu.1.vyd.Praha:Cinema,1996.s.109.ISBN 80-85933-09-8
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Snimek obdrzel Prvni cenu na MFFv Montpellier a Cenu &s. filmové kritiky.

7.1.7 Kam panové, kam jdete? (1987)

Opét se jedna o stfetnuti tvar€iho jedince ve stfednim véku Ctyficeti let
(architekta Kolvara opét v podani Karla Hefmanka) s byrokratickou masinérii. Hrdina
jde ztrucu na stokilometrovy pési pochod (byt zapomnél tasku se sportovnim
oble€¢enim v telefonni budce) se svym mladym kolegou Robertem a jeho divkou
Eliskou, byvalym kamaradem a souasnym nadfizenym Crhou a jeho milenkou.
S pfibyvajicimi kilometry zraji nejen jeho puchyfe, ale také osobni a pracovni
rozhodnuti. Ujasnéni si priorit a rozhodnuti jak dal boli stejné jako puchyfe z polobotek.
Ale osvobozuje, takze do cile dojde ,vzpfimeny muz.”

Kachyna se zde pokusil o satirickou nadsazku, kritiku rezimu i vztahl, ktera
vS§ak neodpovidala autorovu rukopisu. K tomuto druhu filmu se jiz nevratil.

7.1.8 Oznamuje se laskam vasim (1988)

Krasny protivaleény film o lasce s Lukasem Vaculikem (Karel) a Markétou
Hrubegovou (Ulrika) v hlavnich rolich. Cetné milostné scény mladého paru ukazuiji
nezpochybnitelné puvaby atraktivni mladé herecky.

Mlady €esky lodnik z vle€ného nakladniho €lunu, ktery uvizl nedaleko Drazdan,
se bavi milostnymi eskapadami s pfevazné vdanymi pani¢kami, jejichz manzelé jsou
daleko na fronté. Az se zamiluje do mladi¢ké Ulriky, kterda se ukaze byt dcerou
némeckého plukovnika a velitele zajateckého tabora. Mladi milenci zapomenou na
valku, bombardovani a na v8echno, co je rozdéluje, a Ziji ze dne na den se svou
laskou. Az do doby, nez gestapo sebere Kaju, poté co byl jeho spole¢nik a kamarad
z lodi zastfelen na Utéku s paSovanym tabakem. Kaja je pfi vyslechu bit a zadrzen,
dokud si ho Ulrika nevyzvedne a potvrdi jeho alibi. Kaja pozada Ulri¢ina otce o jeji
ruku. Ulri€in otec, byvaly profesor hudby, je Zadosti Karla zdéSen. On ani jeho dcera se
nepovazuji za nacisty, pfesto otec zakaze milencim, aby se stykali. Zarovefi moudfe
upozorfuje oba mladé lidi na to, jak by jeho dceru, Némku po valce v Cechéch piijali.
Kéja odjizdi na Vanoce k rodi¢lm s tim, Ze se za svou milou co nejdfive vrati. BEhem
cesty dostane tézky zapal plic, ktery mu brzky navrat znemozni. Rodi€um se vyzna ze
své lasky a touhy po Zenéni, ale ti se zachovaji pfesné podle toho, co prfedpoveédél
Ulri€in otec. Zadrzuji dopisy od milované bytosti a nepfeji si nic jiného, nez aby na
némeckou divku zapomnél. Kdyz se dozvida o téZkém bombardovani Drazdan, jesté

nemocny ute€e z domova hledat v troskach svou lasku. Nachazi jen rozvaliny, misto
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jejich domu jsou jen haldy sutin, které hlida jakoby jedina nedotéena socha krasné
divky, ktera zdobila prostranstvi pfed domem.

7.1.9 Blazni a dévcatka (1989)

D&j filmu se odehravad opét na svérazném Zizkové. Toto staré prazské
pfedmésti je domovem mnoha déti i mistnich blaznu. Hrdinou filmu je asi tfinactilety
Jirka (vynikajici Radim Spaéek), ktery je ¢asto otloukankem. Tatinek v podani Pavia
Nového ho durazné nabada, jen at se nepere a radéji néjakou facku vydrzi. Jen at’ se
dobre uci, aby mohl jit studovat, a pak uz bude vSechno dobré. V hrdém chlapci se
v8echno boufi.

Jirka zije s tatinkem sédm. Tatinek mu fekl, Ze maminka zemfela a on byl na
montazich, tak musel byt néjakou dobu v détském domové. Bystry chlapec vypatra, ze
tatinek byl ve vézeni za ublizeni na zdravi, kdyZ tézce zbil maminina milence.
Maminka neni mrtva, jen Zije svym zivotem, do kterého oni dva nepatfi. Otcovo lhani
syna zranilo.

V roli blazna Pepi¢ka zazafil Milan Simaéek. Dospély retardovany Pepi¢ek svij
zivot stravil s kofimi, které nadevSe miluje. Skoro nemluvi, jen pozoruje koné&, kterych
v ulicich Prahy ubyva. V ruce drzi hadrového konika, kterého neda z ruky. Je to hodny
chudék, ktery Zije ve svém svété a lidem nerozumi. Jednou pro néj pfijedou zdravotnici
a zaviou ho do blazince. Pry mu od svi€ky chytlo v byté a ostatni ndjemnici maji
strach, aby nepodpalil cely dim. V blazinci koné nemaji, Pepi¢ek smutkem neji
a chfadne. Nakonec ute€e a schova se v opusténé budové vedle koleji. Tam ho také
objevi Jirka, ktery ute€e z domova, protoZze mu tatinek vynadal, ze se zase ve Skole
pral. Pepi€ek v noci kvili, boli ho hlava, kdyz nebere |éky. Jirka se snazi |éky opatfit,
dokonce proda i svou nejdrazsi véc — fotbalovy mi€. Film koné&i nalezenim obou
utékaru, Pepicek nechce zpét do blazince a utiké& po kolejich, kde ho srazi vlak, Jirka
se smifi s tatinkem a vraci se doma.

Kachyna opét citlivé prozivd smutek s Jirkou, ktery je d&asto vylou¢en
z klukovské party. Ani na spoluzacku ze tfidy se nemuze spolehnout. Trapi se a taky si
vylije zlost na nevinném.

Ve filmu se hrdina vraci do svych détskych let, kdy ho tatinek vedl ke stryci na
vesnici. Tam byl svédkem hadek mezi dospélymi, kdy stryc ,tlacil* na rolniky, aby $li do
druzstva. Ti se branili a nadavali mu do zlodéju. Padala ostra slova a vyhruzky zabitim.
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| tato ¢ast doby byla ukdzana velmi citlivé a ne €ernobile. Rezisér se nebdl ukazat, ze

vSichni maji sva prava a pravdy.

7.1.10 Posledni motyl (1990)

Film natoeny ve francouzské koprodukci, drama z prostfedi terezinského
zidovského ghetta podle latky Michaela Jacota.

Pozoruhodné dilo zabyvajici se nacistickym utlakem.

Slavny pafizsky mim Antoine Moreau se v okupované PafiZi znelibi nacistum,
kdyZ pfi svém predstaveni zesmésni hitlerovské hajlovani a kdyz gestapo zjisti, ze jeho
milenka je aktivni €lenkou francouzského protihitlerovskéo odboje. Milenka zahyne
a Moreau je nacisty poslan do terezinského ghetta, aby tam inscenoval predstaveni
pro delegaci Mezindrodniho €erveného kfize. KdyZz mim zjisti, Ze navzdory krdsnym
fe€em nacisté hromadné vrazdi, zinscenuje umeélecky horor, ktery na skute€nost
ukazuje. VSichni, kdo se na inscenaci podileli, jsou okamzité¢ deportovani do
koncentraéniho tabora. Pfipravili ji, pfestoze védéli, ze za to pujdou na smrt. VSichni
véetné francouzského mima, ktery neni zid.'”’

Tento film je poctou uméni, které dokaze byt v nejlidstéjSich situacich utéchou
a prostrednictvim snéni a fantazie i nahrazkou Zivota. Film vynika nejen vynikajicim
scénarem, ale i silné dramatickym a emocionalnim nabojem ztélesnénym vyjimecnymi
hereckymi vykony mezindrodnich i éeskych herct (Josef Somr a Hana Hegerova).

.1imto filmem s nad€asovym, a pfece stfedoevropskym tématem, vyrobenym
v mezinarodni koprodukci, se Kachyrnovi pozoruhodnym zpusobem podafilo vyhnout
problémum spojenym se zménou rezimu a mentalniho ustrojeni eské spole€nosti na
rozhrani ér v letech 1989-1990.“'%

Ve filmu jsme méli moznost po dlouhé dobé vidét slovenského herce Milana
Knazka. Ten byl pro film zapovézen poté, co vratil ministrovi kultury cenu ZaslouZilého
umeélce. Na reziséra byl vyvijen tlak, aby postavu preobsadil, ten si pfesto vybér herce
dokézal prosadit. Film byl nataen bé&hem roku 1989, kdy se tento herec po
listopadovém prevratu stal poradcem nového prezidenta'®.

Film ziskal Cenu Viennale a Zvlastni cenu poroty MFF Montpellier

197 SULIK J., Jaci jsme. Ceska spole&nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. 1.vyd. Brno:Host,
2007. s.166. ISBN 978-80-7294-254-1

108 SULIK J., Jaci jsme. Ceska spole&nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. 1.vyd. Brno:Host,
2007.s.167. ISBN 978-80-7294-254-1

199 7 vypravéni herce Milana Simacka, ktery se natadeni také ztéastnil v roli poboénika Grubera
(Milan Knazko),rozhovor s pisatelkou prace probé&hl dne 22. 2. 2014
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Pres své vynikajici kvality se tento film nedostal do Sir§iho divackého povédomi

a zustal tak pro vétsinu lidi neznédmy.

7.2 Televizni tvorba

7.2.1 Pocitani ovecek (1981)

Hrdinkou filmu je mala Skola¢ka Hanka, kterd nikoho nema. Jejim sou€asnym
domovem je nemocnice v malém mésté. Dlouho ¢ekd na operaci, kterou maji provést
ve velké nemocnici v Praze. Do té doby je doma v nemocnici, protozZe jinak by musela
do détského domova. Jeji rodinou jsou zaméstnanci nemocnice. Podle toho se tak
i chova. Je divoka, zarli na sestfiCku, ktera se vdava a nic ji nefekla, je prostoreka,
urazi se a chce veskerou pozornost pro sebe. Nemocnice je cely jeji svét, co je za
plotem uz Hanka neznd. K divokému a prostofekému ditéti pfilne mirnéd pani uklize¢ka
AneZka v podani Véry Galatikové. Taky nikoho nema3, tak se snazi sobé i malé Hance
vybudovat domov. Pfisné necitlivé predpisy ji situaci nijak neulehéuiji.

7.2.2 Duhova kulicka (1985)

Na scénafi televizniho filmu se podileli Karel Cabradek a Karel Kachyna.

DalSi z laskavych poetickych filmUu pro déti i dospélé, tentokrat o ,pohadkovém*
dédeckovi, ktery ma dar pit zivot plnymi dousky. Na svét se umi divat pfes duhovou
kulicku, takze vidi krasy Zzivota, které jini nevidi. A pak se tak umi divat i bez kuli¢ky,
tak ji daruje vnukovi Milanovi, ktery pfijel na prazdniny z Prahy. Aby i on vidél vSechny
¢unika Ferdu, kterého déda vypustil, aby se taky probéhnul. Ferda je totiz déduv
kamarad. Milan zaZiva s dédou to, co by s nikym jinym a jinde nezazil. Déda sice uz
Spatné chodi, ale hraje na funusech, kde lidi jenom nebreci, ale i se sméji, jedi, piji,
zpivaji i tan¢i a domu chodi az rano. Déda chodi lovit kapry do rybnika, kde Zadni
nejsou. Chodi pozorovat nahé vily, jak se koupou v rybnice, stfili na pouti papirové
ruze pro staré lasky. Divak si uchova v paméti scénku, kdy déda nastrazi na lavici zeti
Vencovi syrova vajicka, aby si na né sedl, a vybizi vnuka, aby ho v lumparnéch predgil.
Ten stryci uvaze kolo na dlouho Snhuru a Venca s taskou vajec na krku za rohem
spadne z kola a véechna vejce rozbije. Pfestoze déda vyvadi lotroviny, dcera Bozka se
zetém pres stesky, Ze se déda chova jako ,malej“, chapou jeho touhu po Zivoté.
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Dédu nezapomenutelné ztvarnil Lubor Toko$, malého Milana Filip Novotny.
Film na divaky pusobi svou smyslem pro humor, laskavosti, pfirozenosti, otevienosti

pohledem na zivot, stafi a smrt.

7.2.3 Vlak détstvi a nadéje (1985)

Je bezpochyby nejkvalitngjsim televiznim serialem 80. let."°

Nejlepsi Kachyriovo dilo tohoto obdobi smélo byt kvuli ideologickym vyhradam
uvedeno az vroce 1989. Jde o Sestidilny serial z obdobi okupace podle pr6z Véry
Sladkové Posledni vlak z Fryvaldova a Pluky zla. Drama €eské rodiny v pohranici po
nastupu fasismu a jejich zivot béhem valky. V seridlu excelovala Helena Ruzi¢kova
i Stanislav Zindulka.

Seriadl krasné ukazuje dnes tolik zamérné opomijené a prekrucované téma
odsunu sudetskych Némcl z pohrani&i. Ukazuje, jak Cesi byli donuceni opustit své

domovy, protoZe se bali o holy Zivot.

Osmdeséata léta byla pro Ceskoslovensky film ve znameni Upadku, v ¢eské
kinematografii vladla stejna pasivita jako ve zbytku spole€nosti. Karel Kachyna byl
jednim z mala téch, ktefi ve svych dilech dokazali ukazat, co se v kazdodennim Zivoté
déje.

Jak pukaly ledy — tak nazval své vzpominky na udalosti listopadu 1989 Michal
Horagek. Ledy ovéem pukaly jiz dfive, totiz kdyz povolil ,mraz v Kremlu“ a v Sovétském
Svazu byly zahdjeny reformni kroky. ,Perestrojka“ Cili reformni demokratizaéni
a ekonomicka prestavba spole€nosti byla zahajena pfimo z vrcholu totalitni pyramidy.
Ve filmu az do tohoto data pretrvaval dosavadni systém planovani, schvalovani,
cenzurovani, ale stéle hlasitéji se ozyvala filmova kritka a publicistika zfad
nadchazejicich &tyficatnikl, které jiz nebylo mozné diskreditovat poukazovanim na
jejich minulost. Do distribuce se postupné vraceji néktera dila z Sedesatych let. Ve
Stanovisku vyboru filmové sekce z 29. €ervna 1989 se piSe, Ze jiz pominuly nékteré
spole¢ensko-politické duvody, které vedly na po€atku 70. let ke stazeni filmu z vefejné
distribuce. Tato dila byla vesmés uvolnéna pro vyuZiti ve filmovych klubech. Filmy, na

"% MELOUNEK P., Cesti filmafi, nézni barbaii (22+2 portréty nasich reziséri),1.vyd.Praha,Bohemia
1996,5.33.ISBN 80-85803-22-4
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kterych se podilely osoby, jez byly exponenty pravice nebo nezakonné& opustily

republiku, bylo mozno ,diferencované vyuzivat* pro studijni tgely'"".

""" LUKES J. Diagnozy &asu. Cesky a slovensky povaleény film. 1. vyd. Praha: Slovart. 2013. s. 234. ISBN
978-80-7391-712-8
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8 90.LETA — NOVE MOZNOSTI A NOVA OMEZENI
V OBDOBIi PO SAMETOVE REVOLUCI

Obdobi, které ubéhlo od padu totalitniho rezimu je stéle pocitovano jako
hledani nové tvare a nové cesty ¢eské kinematografie. Nejvic se svou charakteristikou
i délkou blizi obdobi normalizace. Pretrvava pocit stdlého o€ekavani a nezavrsenosti.
Spolecenské védomi se prechylilo do opaéného extrému ziveného soustavnym
politickym zapolenim a medialnim soupefenim. To spolu s tradiénim ¢&eskym
sebemrskacstvim vytvari ,blbou naladu“ promitajici se vSech oblasti spolecenského
Zivota. Oproti minulosti schazi i soustavna a vnimava prace filmové kritiky. Zatim se
neprojevuji vlivy mimokinematografické. Nenaplnila se ani progn6za zaniku ¢eského
filmu z divodu nedostatku financi. Ukazalo se, Ze autorské Supliky neskryvaly zadné
poklady, dfive rezimem odmitnuté, jez by v novych podminkéch staly za realizaci.

Schazi vyraznéj§i prosazeni na festivalech velikosti a vyznamu Cannes,
Benatek, &i Berlina.'"

Od roku 1990 vznikly &etné adaptace literarnich dél. Casto jsme slychavali, Ze
chybi kvalitni filmové scénare. AZ na vyjimky byly tyto filmové adaptace netspésné.'"

Cesky rezisér 90. let ma $anci podstatné vice nezli jeho predchudci, umélci se
téSi spoleenské prestizi a v jejich prospéch miuvi i finanéni ohodnoceni. Kazdé silné
kinematografické obdobi reflektovalo sou€asnost, pfi¢ina nevyraznosti dnesni tvorby
tkvi vtom, Ze od soucasnosti tvurci naopak u'[lkajl. Ceské fllmy 90. let nepodavajl
a nejbohatsi ndmétovy zdroj, ktery je potifeba uchopit a spravné pouzit.

Filmy se silngjSim tématem Casto ztroskotaly na scénéfi a jeho chybach. Na
Spatné stavb&, kompozi€ni nepropracovanosti, na samoucelnych dialozich
a neobsaznych situacich, na nezivotnych postavach bez hlub$iho Zivotniho prozitku.
Otazka scéndaru souvisi s nepfitomnosti dramaturgie, tedy schazi odbornik, ktery by
pfedlohu usmériioval a ndméty vyhledaval.'™

"2 | UKES J. Diagnézy &asu. Cesky a slovensky povaleény film. 1. vyd. Praha: Slovart. 2013. s. 251. ISBN

978-80-7391-712-8

"8 SULIK J. Jaci jsme. Ceska spole&nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. 1. Vyd. Brno:Host.
2007 s.27. ISBN 978-80-7294-254-1

"4 HALADA, A. Cesky film devadesatych let. Od tankového praporu ke Koljovi. 1.vyd. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. s. 204. ISBN 80-7106-251-0

81



Statni kinematografie pfed rokem 1989 umozZfiovala statnim Gafednikim
kontrolovat ideologicky obsah dél, tvircim v8ak zajistovala urcité ekonomické jistoty.
Pocet filmu a objem finanénich prostfedku byl pfedem planovan. Filmafam, ktefi se
pohybovali ve vymezenych mantinelech, nehrozily existen¢ni potiZze. To se na pocatku
devadesatych let radikalné zménilo.

Otevreni svobodného prostoru pro tvorbu bylo sou€asné provazeno uzavienim
pfivodu statnich penéz do kinematografické vyroby. Vladou schvalena privatizace
Filmoveho studia Barrandov, jediné vyrobni zakladny €eského filmu, ovlivnila nejen
poméry v Ceské kinematografii, ale také vztah k politické reprezentaci. Ta vychazela
z pfesvédCeni, Zze i voblasti kultury maji platit liberalné trzni vztahy. Privatizaci
Barrandova pocitovali filmafi jako dukaz nezajmu statu o budoucnost ¢eského filmu,
ktery se podili na profilaci eské kultury a narodni identity a jako takovy by mél byt
soucasti kulturni politiky vlady. Financovani filmu bylo spojovano s nehospodarnosti
a pfimou i nepfimou korupci.'"

Statni dotace byly v prubéhu devadesatych let nahrazeny prostfedky Fondu pro
rozvoj Ceské kinematografie, financemi soukromych producentd a koprodukénim
podilem Ceské televize. Filmové studio Barrandov bylo zprivatizovano. Véclav
Marhoul, nékdejSi generdlni feditel (zaloZil spoleénost AB Barrandov) radikalné
zredukoval filmové aktivity a soustfedil se na vydéleéné projekty. Pfi privatizaci se
nepodarilo zabranit majetkovym ztratdm, na nichz ma svdj podil laxni pfistup

ministerstva kultury. ''®

8.1 Filmova tvorba

8.1.1 Meéstem chodi Mikulas (1992)

Citlivy adventni pfibéh opét z pera Jana Prochazky. Pfibéh se odehrava v nemocnici
na malém mésté po padu socialismu. Jednim z hlavnich aktért je MUDr. Konicek, asi
padesatilety Iékar v podani Josefa Abrhama. Je to vyhorely alkoholik, kurak, na vSech

"% | UKES J. Diagnozy &asu. Cesky a slovensky povale&ny film. 1. vyd. Praha: Slovart. 2013. s. 257. ISBN
978-80-7391-712-8
"8 PTACEK Lubos (sest.), Panorama éeského filmu. 1.vyd. Rubico,2000, s.197. ISBN 80-85839-54-7
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stranach zadluzeny a nespolehlivy ¢lovék, ktery ignoruje vSechna pravidla. Do prace
dorazi az poté, co ho z opilosti probudi bytna buSenim na zanedbané dvefe. Jede
autem po poziti alkoholu, bez fidi€ského prukazu, ktery mu Gfady davno odebraly.
Cestou havaruje a policistum IZe, Ze on sam autem nejel. Mladé sestfiCky v nemocnici
pracuji bez Spetky nad$eni, rad&ji pofadaji mejdan s Iékafi. Za to je kritizuje neoblibena
vrchni sestra, kterd i Dr. Koni¢kovi vyhroZuje, Zze ho pro soustavné porusovani
pfedpisu necha vyhodit. Ten se odvolava na jejich nékdejsi milostny vztah, snazi se ji
zmanipulovat.

Do Konicka je nekriticky zamilovana mlada zdravotni sestra Alena. Vrchni ji
varuje, ze je Konicek sebestifedny maniak, ktery umi jen demagogicky feé€nit. Krasna
mlada divka s rdzovymi brylemi se vSak i pfes dobfe minéné varovani uchazi
o pétadvacet let starSiho ztroskotance.

Détskym hrdinou je dvanactilety inteligentni a zvidavy uliénik, jemuz prezdivaji
,LZe a krade“. Nemocnice se ho nemuze zbavit, protoze jeho matka z uvedené adresy
zmizela a syna opustila. Ruda je na matku silné citové vazan, jeho zoufalstvi je
provazeno nezvladnutelnou agresivitou a promyslenou Izi. Ruda slibi détem
v nemocnici, Zze pfivede do nemocnice Mikulase. Snazi se pifijit v mikulaSském
pfevleku, nékolikrdt mu v tom zabrani pfisna vrchni sestra zvana Stara koza.

Film vede nakonec ke smifeni. VSichni v sobé vykieSou snasenlivost a lidskost,
ktera nakonec az idylicky pfevladne. Doktor Koni€ek zalarmovan vrchni sestrou za
asistence ostatniho zdravotnického personalu rozdava détem darky.

Klasické poselstvi filmu Karla Kachyni: ,Jsme nedokonali, sobecti a hfisni, ale
to nam nemusi branit v tom, abychom se k sob& navzajem chovali lidsky, protoze to
pottebujeme’"”.*

Prfibéh nese silné socidlni téma — rozpady rodiny, neudspéch, odcizeni,
alkoholismus a smutek se stava jesté smutnéjsSim v €ase Vanoc. Zdaleka to neni film
jen pro déti, spiSe jde o socialni drama.

Jsme svédky tradi¢né vybornych vykonl vynikajicich herct — Josefa Abrhama,
EliSky Balzerové a détského herce Daniela Doudy.

Snimek je pusobivy diky rozehrani vztahl mezi postavami, osamélymi jedinci,

které spoji vlastni opusténost i oslava MikulaSe. Jde o typicky prochazkovsko-

"7 GULIK J., Jaci jsme. Ceska spoleénost v hraném filmu devadesatych a nultych let. 1.vyd. Brno:Host,
2007. s.410. ISBN 978-80-7294-254-1
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kachynovsky pfibéh odehravajici se ve vymezeném prostoru a v kratkém &asovém

obdobi opét se silnym myslenkovym poselstvim.'"

Poté, co Barrandov ztratii monopol na film, vznikla celd fada subjektd, které
chtély filmy vyrabét. Mezi nimi i Ceska televize, ktera si pfedtim na vyrobu velkych
filmda netroufala. Prelom nastal po nastupu Ivo Mathé, kdyz prevzal funkci Feditele
Ceské televize. Televizi predélal z redakéniho systému na producentsky, na Kavgich
horach zacal fungovat systém tvarcich skupin, coz byla forma vnitfni konkurence.

Tvairce mél moznost vybéru. KdyZz ho odmitli u jednoho subjektu, mél Sance
u jinych. Tak byl uspokojen i tlak tvircu, ktefi kratce pfedtim chtéli tocit, ale neméli kde.
Mezi tyto matadory patfil i Kachyna, ktery umél &ist dobu a promptné na ni reagovat.

Tak v roce 1992 dokondil na Kavéich horach televizni film Méstem chodi Mikulas.'"®

8.1.2 Fany (1995)

Padesatileta oligofreni¢ka Fany zila cela Iéta v rodinném prostrfedi, které mélo
lékatky znamenal osudovou zménu.'”® Fany jednd vzdy podle své pfirozenosti,
nehleda skryté vyznamy, nechape, Ze by mohl nékdo jednat jinak, nezli jak fika.
Nesobecky nabizi lidem kolem sebe pomoc, ma rada zvifata, ktera jeji lasku
instinktivné citi. ,Normalni“ svét je v8ak pfili§ zaméstnany a sebestfedny, aby byl
ochoten vénovat trochu pozornosti odlisné lidské bytosti. Metaforou tohoto stavu je
rusna silnice protkana nekone¢nym proudem jedoucich automobilt, kdy fidi¢i nadavaji,
kdyz chce Fany umoznit psovi, aby se dostal na druhou stranu ulice. Ke konci filmu je
na témze misté Fany nakladnim automobilem usmrcena.

Fany nedokaze vzdy spravné vyhodnotit to, co nezna. Kdyz za¢ne v byté sestry
zvonit poplasné zafizeni, Fany z bytu ute€e a necha dvefe oteviené. V mistnim kostele
zadarmo pomaha a neché se vyuzivat kostelnikem. Stane se obéti zlodéju, ktefi tvrdi,
Ze jsou pamatkari a jeSté jim pomuze z kostela odnést umélecké predméty k udajné

renovaci.

"8 HALADA, A. Cesky film devadesdtych let. Od tankového praporu ke Koljovi. 1.vyd. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. s. 181. ISBN 80-7106-251-0

"9 SEDLACEK J. Rozmarna léta Geského filmu I. 1. vyd. Praha:Albatros Media, a. s. Ceska televize. 2012.
s. 78. ISBN 978-80-7448-022-5

120 BREZINA V., Lexikon éeského filmu. Praha: Filmové nakladatelstvi Cinema.1996. S. 110. ISBN 80-
85933-09-8
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Fany si najde cvi€eny vi€ak (umi vysko€it a zazvonit na domovni zvonek),
kterému ona fika pan Divoky. Sestra Jifinka ji zakaze pfivést psa domu, ten proto na
Fany ¢eka vzdy venku. Primarka je u zaméstnancu nemocnice neoblibend, povazuiji ji
za pfili§ naro€nou a arogantni. Ma pomér s mistnim zbohatlikem, lékafem -
restituentem, muzem stfedniho véku. Po Fanyné smrti, pravé kdyz se primarka dozvi,
Ze si jeji milenec namluvil mladou sestficku, a ona je Uplné sama, zazvoni zvonek
a pred dverfmi stoji vi¢ak. Primarka odpovi, jak to délavala Fany: ,Pojdte dal, prosim,
pane Divoky."

Komorni pfibéh dvou diametralné odlisSnych sester, znichz pragmaticka
a chladnd Iékarka (Jifina Jiraskovd) nedobrovolné pecuje o mentélné postizenou Fany
(Jifina Bohdalova), je filmem o kfehkém lidstvi, které chfadne pod tihou sobeckého,
agresivniho a odlidsténého svéta.

Film obdrzel dva Ceské Ivy: Cesky lev za nejlep$i herecky vykon v podani
Jifiny Bohdalové a Cesky lev za dlouholety umélecky pfinos reziséra Karla Kachyni.

8.1.3 Hanele (1999)

Baladicky pfibéh podle milostné novely Ivana Olbrachta ,O smutnych ocich
Hany Karadzi¢ové“ vypravi o Han& Safarové (vyborna Lada Jelinkovd) Zijici v malé
zidovské osadé na Podkatpatské Rusi. Jeji rodina pfijde o veSkeré jméni, takze se na
Hanele nedostane véno. Ta se rozhodne s dalSimi mladymi odejit do prumyslové
Ostravy a tam se pfipravit na cestu do Palestiny (zemé zaslibené). V Ostravé se
zamiluje do z&mozného obchodniho cestujiciho Ivo Karadzi€e, ktery od viry
konvertoval. Nabizi Hanele sfatek, ale i to je pro bigotni rodinu divky nepfipustné.
Rodina dlici na pfisné nabozenské tradici neda divce pozehnani. Ta se pro svou lasku
odpouta od rodiny, ktera ji zavrhla, i od viry. Dokonce cela Zidovska obec ji da pocitit
hrdzu zatraceni. Divak se v zavéru filmu obava lynéovani.

Kachyna zachytil pfisny venkovsky svét odlouéené Zidovské komunity (goletu)
se svou patriarchalni nadfazenosti, svét dogmatické viry, ktera nesnese odporu, ani
diskuse. Jiny nazor znamena exkomunikaci.'®’

Kachyna si byl védom, jak té&Zce zapasi postkomunistickd spole¢nost

s jinakosti. Dochéazi k nazoru, Ze Zivot je nekone¢nym bojem, v jehoz nejvétSich

121 www.csfd.cz/film/4949-hanele/
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prohrach je tfeba hledat nadéji. Dosahl toho svou tradiéni a nejsilnéjSi zbrani —
jednoduchosti.'?
Aktualnost filmu tkvi v ukédzce spole¢nosti po desitky let uzaviené

3 v nové otevieném

v neprody$ném ghettu komunistické totality, ktera se potfebuje'?
svété vyrovnat s mnozstvim volnych nazora.

Film je jednim zfady snimku, které si na pfelomu stoleti zacaly vSimat
stfedoevropskych zidu. Spole€enstvi chasidskych zidu v zakarpatské Polané je
vykresleno pomoci archetypélnich obrazi 2z détstvi a dospivani, zakotvenych

v horském kraji obyvanym Rusiny.

8.2 Televizni tvorba

8.2.1 Krava (1992) - TV film

Rezisér opét vychazi z namétu Jana Prochazky, scénar napsal Karel Cabradek.

Toto vesnické drama vypravi baladicky pfibéh dvou mladych chudych lidi
z pocatku stoleti. V horské chalupé Zije chudy, nehezky, osamoceny, tvrdohlavy,
spoleénosti vyvrzeny mladik Adam. Pracuje jako délnik v kamenolomu. Pokazdé, kdyz
se vydava nahoru ke své chalupé, vynasi do prudkého kopce putnu plnou Urodné
pudy, kterou vykope na bfehu potoka v adoli. Tak to déla kazdy den, aby si mohl
vytvofit u horské chalupy urodné policko. Jeho Zivot je jednoduchy, prosty, bez
perspektivy, omezeny na existenci chudé domacnosti. Jedinou ulevou jsou idylické
vzpominky na détstvi s maminkou. Ani to se neobeslo bez traumatickych zazitku. Jeho
matka se prodavala muzim, Adam to nemohl snést a pfi Utéku spadl z Utesu
a zpusobil si trvalé zranéni. Matka na za€atku filmu umira na pohlavni nemoc. Adam
prodal jedinou kravu, aby mohl matce koupit morfium. Nezli se vratil s |ékem domu,
matka zemrela. Po matciné smrti do jeho Zivota vstoupi stejné osamocena divka Ro6za,
kterda mu nabizi, Z2e se bude starat o domacnost. Dosud pracovala jako sluzka
v domacnosti bohatého feznika, kterému poskytovala i sexualni sluzby. Adam ji vyhani,
po zkuSenosti s matkou nechce mit v chalupé ,nefestnou” Zenu. Nakonec Adam
sexualni touze neodold, a ta stoji na pocatku jejich lasky. Milostny vztah vede

122 SEDLACEK J., Cinema, listopad 1999, str. 68-70
128 SULIK J., Jaci jsme. Ceska spole¢nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. 1.vyd. Brno:Host,
2007. s.142. ISBN 978-80-7294-254-1
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k manzelskému svazku. Adam haji svou Zenu pied pomluvami a posméesky okoli. Oba
pracuji v kamenolomu, zanedlouho si vydélaji na novou kravu a dokonce se jim podafi
prodat telatko. Pro oba mladé lidi je to pfes nesmirnou dfinu, s niz obdélavaji
kamenitou a kopcovitou pudu, jen aby se uzivili, nejStastnéjSi obdobi jejich Zivota.
Narodi se jim dité, ale brzy po porodu mladéd Zena umird. Historie se opakuje. Adam
proda v udoli kravu, aby mohl koupit pro Rézu Iék a kdyZz se s nim vrati domu, Zzena
umira. Dité zustalo nazivu. K Adamovi pfijde do chalupy dal§i Zena, ktera se nabidne,
Ze se bude starat o dité. Kolobé&h Zivota v omezeni diky nezmérnému uUsili pokraduje.
Pfes tyto strasti se Adam vzepre nepfiznivym okolnostem a nese tihu Zivota dal.'**

Rezisér opét uplatnil zajem o jedince, ktery stoji mimo spole€nost a ktefi se
dokéZou postavit proti jejim pravidlim i nepfizni osudu.'®

Larry Worth v New York Post napsal, ze ,kdyby Ingmar Bergman natodil
Forresta Gumpa, mohlo by vzniknout néco jako Krava.” %

Film je Casové i prostorové vzdalen dnesni uspéchané moderni dobé. Je
zasazen do nadherné horské krajiny, odehrava se na samoté. Jde o pfibéh vSeobecné
lidsky platny. Kachyha se na zakladé své celoZivotni zkuSenosti boufi proti
sysifovskému osudu. Hlavni postavy v podani Radka Holuba a manzelky reZiséra
Aleny Mihulové nenechaji nikoho na pochybach, Ze pravé tohle je skute¢ny Zivot. Bez
pozlatka, bez prazdnych filosofickych feci, bez stéZovani si na nespravedlivy osud.
Zivot ve své nahoté, ktery tito stateéni obyéejni lidé bez reptani snaseli.

,Film se vyrovna Kachyfovym nejlepsim filmam ze $edesatych let.“'’

Film ziskal Velkou cenu na MFF ve Strasburku a Zlatého lednhacka Finale
Plzen. Kdyz Karel Kachyha v Plzni na festivalu €eskych filmu tuto cenu prebiral,
dokonce si povyskodil...

Do konce Zzivota usiloval 0 moznost nato€it rozsahlé filmové dilo na motivy
Hrabalova ,Obsluhoval jsem anglickeého kréle®. Nejdfive ,bojoval® s normalizaénimi
cenzory, v devadesatych letech s osobami kupcicimi s autorskymi pravy. V tomto

pFipadé neuspél.'®

124 SULIK J., Jaci jsme. Ceska spole&nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. 1.vyd. Brno:Host,
2007. s.413. ISBN 978-80-7294-254-1

25 HALADA, A. Cesky film devadesatych let. Od tankového praporu ke Koljovi. 1.vyd. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. s. 180. ISBN 80-7106-251-0

26 MELOUNEK P., Cesti filmafi, nézni barbafi (22+2 portréty nasich reZisér),1.vyd.Praha,Bohemia
1996,s.35.ISBN 80-85803-22-4

'?” BERGAN, R. Film. Velky ilustrovany priivodce.1. vyd. Slovart, 2008. s.500. ISBN 978-80-
7391-136-2

28 Melounek P., Cesti filmari, néZni barbari (22+2 portréty nasich reZisérd),1.vyd.Praha,Bohemia
1996,s.32.ISBN 80-85803-22-4
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8.2.2 Prima sezéna (1994) — TV serial

Sest zfilmovanych povidek z knihy J. Skvoreckého ve spolupraci K. Cabradka
a K. Kachyni ozilo v péti dilech televizniho serialu o laskach studenta Dannyho
Smifického pod nazvy: Zimni pfihoda, Majova kouzelnice, Zamfizovany charleston,
Hotel pro sourozence a Smutné podzimni blues.

V usmévnych povidkach, kdy se obryleny intelektudl Danny snazi ziskat
pozornost a lasku nejkrasnéjSich divek lichotkami, Uskoky i Istmi, se setkavame
s budoucimi hvézdami €eskych filma A. Geislerovou a T. Vilhelmovou.

Puvab serialu o zmarenych Skolnich laskach spo€iva v duchaplnych a vtipnych
dialozich.

8.2.3 Tii kralové (1993) — TV serial

Sedmidilny serial ¢erpa ze skute¢nych udalosti, které se staly b&éhem druhé
svétové valky. Osudy tfi legendarnich hrdind — dustojnikd ilegalni organizace Obrana
naroda vypravi dobrodruzny Spionazni pfibéh o lidech, ktefi se nepodfridili jinému
diktatu, nez svému svédomi. Stabni kapitan Moravek a podplukovnici Josef Masin
a Josef Balaban se nesmifili s demobilizaci Ceskoslovenska a okupaci republiky
hitlerovskymi vojsky a vstoupili do ilegality. V odbojové organizaci vedli nerovny boj
s nacistickou presilou. Seriadl ukazuje osudy téchto tfi legendarnich dustojniku
Ceskoslovenské armady v dusné atmosféfe protektordtni Prahy. Ukazuje jejich
hrdinstvi i chyby.

Serial byl divdky kladné hodnocen, kritiku si vyslouZzilo jen chudé televizni
provedeni. V hlavnich rolich zazéfili Vladimir Javorsky a Karel Hefmanek, v zajimave

poloze upoutal Josef Crha. Hudbu sloZil Petr Hapka.'*®

29Cesko-Slovenska  filmova databaze. Tii  kralové. [online].  [cit.2014-01-04].  Dostupné
z:http://www.csfd.cz/film/129259-tri-kralove/
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9 NA SKLONKU ZIVOTA ANEB FILMY NATOCENE PO ROCE
2000

9.1 Televizni tvorba

Financovani filma je pIné zajiStovano soukromymi producenty, pouze maly
pocet filmu ziska prostiedky od fondu €eské kinematografie. Ziskat penize na velké
projekty méné komeréniho charakteru je ¢im dal t€zsi. Kachyha si sezene penize na

televizni projekty, které jsou €asové méné naroéne, méné vypravné a vyrazné levnéjsi.

9.1.1 Otec neznamy aneb Cesta do duse vystrojniho nacelnika (2001)

Viipnd komedie o vystrojnim nacelnikovi, ktery ve vojenském utvaru hleda otce
svého vnuka, o kterém nevi vice, neZli Ze je vojak. Zaroven proziva hororové sny, pfi
nichz nahy pobiha pfed nastoupenou jednotkou a pofad plete osloveni svych
nadfizenych, které oslovuje po socialisticku soudruhu. Natolik je paralyzovan €astymi
provérkami souvisejicimu se vstupem CR do NATO, kontrolami sklad(, kde chybi vse,
eSusy pocinaje a oSacenim konce.

Nacelnika brilantné zahral Karel Hefmanek, v dalSich rolich hraji Nada
Konvalinkova, Klara Issova, Jan Budar.

Rezisér brilantné zesmésnuje staré i nové poradky, kdy proti sobé stoji stary
a novy vojensky funkcionar. Uz se nebojuje proti zlym imperialistim, ale drzi se straz

proti terorismu.

9.1.2 Kozené slunce (2002)

Komedie o vesnickém fotbale, kde se neto€i velké penize, ale kde se Zije
z nadSeni vesnickych fandl. Stfida se hfisté s hospodou i tichou domacnosti. Stfidaji
se vitézstvi i prohry, €asto jde o vSechno — kamarady, rodinu i smysl| Zivota. | zde se
ukazuji charaktery, podplaci se pivem, kdyz nejsou velké penize, intrikuje se a snazi
vyhrat vSemi dostupnymi prostifedky, Isti i faulovanim, jen aby se obec Vratno
nepropadla do ,pralesni ligy.*

V televiznim filmu si zahrala drobnou roli i rezisérova manzelka.
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9.1.3 Cesta byla sucha, misty mokra (2003)

Ve filmu vystupuji netuctovi silni jedinci, outsidefi, ktefi se néjak vymykaji
vétSinové spole€nosti a vedou tézky zivot. Pfitom hledaji skuteéné hodnoty, lasku
a Stésti, to vSe s pokorou a s védomim pfirozené cesty, na které €asto klopytaji.
Zamysli se nad tim, pro¢ je cesta provazena nezdary a prohrami. Hrdiny je stary fidi¢
pan Zbornik (Lubor Toko$), jez je trochu na Zenské; mlady pomocnik, ktery je
v podmince za kradez auta; v maringotce jim déla spole€¢nost mlada vesnicka divka
volnéjSich mravu Hanka (Klara Issova), ktera hleda ukryt pifed svym milym a zaroven
pasakem (David Novotny). Tito oby&ejni hrdinové nesou state€né tihu svych Spatnych
rozhodnuti. | vtom Sileném a polovirtualnim svété jsou vesnicky pfimi a zdravé
pfemysSlejici. Skrze prozité peripetie do8li k nazoru, ze za kazdou lehkovéznost,
hloupost a zradu se plati.

Tvurce ani v poslednim snimku svého Zivota nezapfe svij rukopis, kde mimo

obraz hraje duleZitou roli hudba." Film je mily a poeticky.

' PROCHAZKA, M. Tiha Zivota vsileném svété.Jonline].[cit. 2003-05-23]. Dostupné
z http://www.novinky.cz/kultura//8434
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10 ROZHOVORY

Pisatelka zaradila do diplomové prace rozhovory, které vedla s osobami,
zabyvajicimi se filmem po strance odborné, déle pak s témi, ktefi reziséra Kachyrnu
osobné znali, protoze s nim pracovali.

Déle pisatelka pouzila uryvky jiz zvefejnénych rozhovoru, které se tématu
diplomové prace dotykaji a pomahaji doplnit, jaky &lovék Karel Kachyna byl, a jaké
poselstvi svymi dily sdéloval.

10.1 Rozhovor s dramaturgyni pani Mgr. Marcelou Pittermannovou

Tato dama (nar. 1933) nastoupila do Filmového studia Barrandov v roce 1961
pfimo jako dramaturgyné tviréi skupiny Erich Svabik — Jan Prochazka. Ve skupiné
zustala i po velké reorganizaci v roce 1970, kdy bylo jeji vedeni vyménéno v souvislosti
s ,novou vinou“ a tehdy Jana Prochazku vystfidal ve vedeni Ota Hofman.
V sedmdesatych letech tak stala Marcela Pittermannova u zrodu filmu, které zapficinily
vyjimeény rozkvét &eskoslovenského détského filmu.™' S rezisérem Karlem Kachyrou
se znala cela léta diky jeho pratelstvi sJanem Prochazkou, pfimo s nim
spolupracovala uz za nového vedeni na ¢tyfech détskych filmech.

Vlak do stanice Nebe (1972)

Robinsonka (1974)

Mala morska vila (1976)

Cekani na dést (1978)

Jak vidite Kachyriovy filmy?
Jako citlivd a laskava dila. Dialogy a obrazy, které fikaji vystizné vSe dilezité bez
zbyte€ného balastu. Bez zbyte€nych prazdnych frazi.

Jak vnimate zafazeni do dobového kontextu?
Filmy jsou do kontextu doby zafazeny citlivé, bez zbyte€ného politizovani. Jsou
pozadim €asto osamoceného hrdiny.

31 HULIK &., Kinematografie zapomnéni. Podatky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-

1973). 1.vyd. Praha:Academia, 2011., s. 299. ISBN 978-80-200-2041-3
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Jaké hodnoty spatrujete v dilech?
Kachynovy filmy jsou o vztazich, o hodnotach jako je laska, o osamélosti, osobni

state¢nosti...Pravé v tom jsou nadéasové.

Co méli spole¢ného Jan Prochazka a Karel Kachyria?

Oba byli Moravaci. Panoval mezi nimi takovy tichy soulad. Méli vztah k pfirodé
a stejnou poetiku. Rozuméli si beze slov. Oba byli velmi pracoviti a neskuteéné nadani.
Jan Prochazka mél neobyCejné charisma, byl rozeny feénik. Vzbuzoval ve v8ech
davéru. Rychle se prosadil, pfestoze scenaristiku nikdy nestudoval. VSechny své
scenéfe napsal v obdobi mezi roky 1958 az 1970 a bylo jich na &tyficet. A vétSinou uz
byly natolik kvalitni, Ze se s nimi nemuselo dal pracovat (dramaturgovat). Zazitky, které
mél, se mu sklddaly do obrazu a dramatickych situaci. A pravé ty obrazy umély mluvit
takika beze slov. To méli spole¢né.

Cim byl odlisny jejich prvni spolecny film Trapeni od ostatni produkce pro déti
a mladez?

Byl to prvni film, ktery se zabyva PROZIVANIM ditéte. Také je pro Kachyfu typické, ze
jeho hrdinové jsou osamoceni, nepopisuje zivot déti v parté, sleduje Cisté individualni
osud. City déti nebere na lehkou vahu, jejich problémy nezlehéuje. Naopak dospélym
poskytuje citlivou sondu do détské dusSe.

Jak probihala spoluprace dramaturga a reZiséra?

Lidé nosili do dramaturgické skupiny latky. Dramaturgové vyvijeli aktivitu, schazeli se
s autory, Cetli knihy, chodili do divadel, vytipovavali latky. Nebylo to tak, ze se nékomu
latka jednodu$e pfidélila. VétSinou byla vzdycky s nékym spojend a jednotlivi
dramaturgové byli také kazdy jinak zaméreni a navzajem se respektovali. Méli jsme
moznost fici: ,Nezlobte se, ja to tak necitim. Obratte se na kolegu, moje pfipominky by
uz nebyly konstruktivni.®

Jak doslo k Vasi prvni spolupraci?

Vedouci skupiny Ota Hofman mé pozadal, abych dramaturgovala pro Kachyrnu.

Znali jsme se, Kachyna byl ¢lenem (dramaturgické) umélecké rady. Dokonce mi nabidl
tykani. Byla to pro mé &est. Nebylo to u néj bézné.
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Pri Vasi vzajemné spolupraci na détskych filmech byl pan Kachyria k vasim
pripominkam vstricny, nebo byl pfesvédcen o své pravdé a nenechal si do toho miluvit?
Pan Kachyna byl pfistupny zméné&, byl ochoten akceptovat ndzor druhého, ale pokud
se mu navrh nelibil, fekl, ze on to citi jinak a fekl pro€. Lidi, se kterymi spolupracoval, si
dusledné vybiral, byla to jednoznaéné vybérova spoluprace. Bylo €est s nim pracovat.

Nenapadlo Vas, Ze po tak vyborné spolupraci jste mohla dramaturgovat i filmy pro
dospélé?

Ja jsem dramaturgem détského filmu. Ve skupiné jsme kazdy pracovali na tom, co ndm
nejlépe sedi.

Ke kterému z vySe jmenovanych ctyr spole¢nych filma mate nejlepsi vztah?
Cekani na dést.

A ktery jeho détsky film Vam nejvic prirostl k srdci a pro¢?
Blazni a dév&atka. Libi se mi atmosféra Zizkova a Radim Spaéek v hlavni roli.

Jesté néjaky film byste rada zminila?
Mam rada film Pavlinka. Skoda, e se mu nedostalo takové pozornosti, jakou by

zaslouzil.

Jaky byl reZisér Kachyria v soukromi?

Pan Kachyna byl vyjime¢ny profesiondl, nikdy si nikomu nestéZoval a své soukromi
v praci neprobiral. Nebyl vtéto souvislosti otevieny, spi§ nepfistupny, o svych
problémech pfi praci nemluvil. Nebyl povySeny, ale presto své soukromi strikiné
oddéloval od vykonu profese.

Jak dosahl od hercti takovych nadpramérnych vykonu?

Mél ohromnou autoritu, bylo pfedem jasné, ze se nespokoji s ni¢im hor§im. VSichni
délali, co mohli, aby byl spokojen. Vé&déli, Ze je to pro dobro filmu i pro jejich vlastni
rast. Umél lidi nadchnout, védél, jak je pfimét, aby to zahrdli pfesné tak, jak on chce.
Na rozdil od mnoha jinych védél, co pfesné chce.
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Jak se choval k ostatnim profesim?
Byl naroény na sebe i na ostatni. Nesnasel lajdactvi. Kdo chtél s nim spolupracovat,
védél dobfe, co ho &eka. Mél exaktni mysleni, pfesné vidéni, byl Gzasné vécny.

Byla jste jedina Zena ve skupiné?
Ano, ale chlapi mi nic nedarovali. Musela jsem se hlidat, jejich komentafe neSlo
pfeslechnout. Dramaturgie byla doménou muzu. Jesté jsem méla jednu externi

kolegyni — Véru Kaldbovou.

Jak se podafilo dostat tak uZasné vykony z détskych herci ¢i nehercu? To uZ dopredu
dokazal odhadnout, co v ditéti je?

Kachyna mél skvélou pomocnou rezisérku pani MikeSovou. Ta provadéla prvotni vybér
a teprve z vybranych si vybral pan reZisér. Umél s détmi vyborné pracovat, byl vyborny
psycholog.

Kachyriovy filmy se vyznacuji lidskosti a citlivosti. Pfesto z nich neni znat, zda byl
clovekem véricim. Katolicka vira je zachycena ve filmu At Zije republika a Noc nevésty.
V obou pripadech katolici nejsou zobrazeni jako lidé kvalitnéjsSich hodnot. V pribéhu
Hanele vystupuji Zidovsti obyvatelé vesnice také bigotné. Dal nékdy reZisér najevo své
naboZenské smysleni?

Ne, nikdy nedal najevo, Ze by byl véfici.

KdyZz jsem prochazela literaturu o filmu z uplynulych obdobi, néktefi autofi se
podivovali nad tim, jak to, Ze mohl Kachyria i nadale pracovat ve filmové branZzi,
prestoZe se ,zpronevéfil socialistickym idealim*“ a zkompromitoval v ramci nové viny.
Mnozi jini byli zbaveni moZnosti tvofit, nebo si aspori museli verejné ,sypat popel na
hlavu®. Mezi radky je citit, Ze ho podeziraji ani nevim z ¢eho. Co si o tom myslite vy?
Ja mohu jen fici, Ze Kachyfa vzdy odvadél kvalitu a nejsem si védoma, Ze by nékomu
nékdy uskodil. Od filmd pro dospélé se uchylil k filmum pro déti, kde nebyl tolik vidét
a nemohl byt tlacen k politické objednavce. A tam, kde se dotyk& politického pozadi -
vale¢ného obdobi, vychazi ze situace, ktera prosté takova ve zminény okamzik byla.
Mam na mysli Pra€e a Vlak do stanice Nebe.
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10.2 Rozhovor s filmovym teoretikem MiloSem Fikejzem

Knihovnik a dokumentator Narodniho filmového archivu, od poloviny 80. let
publikuje ¢€lanky ve filmovych periodikach. Je autorem nékolika monografii (mj. F.
Astaira, D. Hoffmana, P. Juracka). Vydal zasadni encyklopedii Filmovi herci
soudasnosti a tfidilny cyklus Cesky film — Herci a heregky (nakl. Libri, Praha 20086,
2007, 2008). Znamy je téz jako fotograf zamérujici se na portréty osobnosti filmu. Ve

Filmovem pfehledu zpracovava profily tvarclu a ovéfuje nékteré Gdaje.

Jste autorem rady monografii, neuvazoval jste o napsani monografie Karla Kachyni?

k1 32

Ne, ale pan Mian Simagek'® ktery hral v nékolika jeho filmech a vice s nim

spolupracoval, pracuje na publikaci o Karlu Kachynhovi.

Které z Kachyriovych filmi se Vam libi nejvice?

Ja mam rad ty filmy, které vznikly za spoluprace s Janem Prochazkou a byly televizi
odvysilany minimalné, nékteré snad vubec ne. Nejsou mezi divaky pfili§ popularni, ale
ja je mam nejradéji. Je to At Zije republika, Ko¢ar do Vidné a samozifejmé Ucho.

To jsou ty Kachyriovy filmy, o kterych filmové publikace pisi nejvice. Na své uvedeni do
kin ¢ekaly dlouha léta a byly na festivalech zafazeny mezi to nejlepsi, co vzniklo
v ¢eskoslovenské kinematografii. Po sametové revoluci byly uvedeny do distribuce,
ovSem d&asto byly promitany jen ve filmovych klubech a nékdy na CT2 mimo hlavni
vysilaci ¢as. Existuje néco, co se Vam na téch filmech nelibi nebo Vam vadi?

Snad jen to, Ze snovych zabéru je na mé pfili§ mnoho a jsou dlouhé. Téch obrazu je

moc.

132 publicista, moderator, herec. Za roli retardovaného Pepitka s konikem v Kachyriové filmu
Blazni a dévcatka ziskal na festivalu ve Zliné a v Ostrové nad Ohfi cenu za nejlepSi herecky vykon
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A co filmy ze spoluprace s Janem Prochazkou, které nemaji politicky podtext?
Ocenuji film Nadéje s Hanou Hegerovou a Rudolfem HruSinskym. Lidé z okraje
spoleénosti, o jakych se v té dobé nemluvilo. Jakoby neexistovali.

Kachyria mél cit pro vybér hercu, zjeho détskych hrdini casto vyrostli uznavané
herecké osobnosti.

Ano, vjeho filmech zafil Vladimir Dlouhy, Michal Dlouhy, Luka$ Vaculik, Markéta
HrubeSova a dalSi. Ale hrdina Olin z filmu At Zije republika byl uZzasny détsky herec a
byl zafazen mezi nejlepsi détské herce i podle zahraniéni literatury. Pfesto se ve filmu
od té doby neobjevil.

Jak se divate na jeho ranou tvorbu?

Jeho dokumentarni filmy mé mijeji, zato Krale Sumavy povaZuji za skvéle natoéeny
film. Odmyslime-li si ideovy ramec, ktery neSlo obejit, jde o film, ktery pravem patfi
mezi ocenované snimky, a rad se na néj divam. Skvéle vystihuje dusnou atmosféru

Sumavského pohranici, mlhy a svitici o¢i vi€aki navozuji takika hororovou atmosféru.

Jsou filmy, které Vas nezaujaly vibec?
Nemél jsem dlvod vidét film Horka zima z roku 1973, ktery byl to€en na politickou
objednavku. Musim pfiznat, Ze ocefiovany televizni film Krava také nepatfi k mym

oblibenym.

Je jeste néjaky film, ktery je témér neznamy a Vly ho cenite vysoko?

Mam rad film Vanoce s Alzbétou. Povazuji ho za vyborny. Autor krasné ukazuje, jak se
star§i muz proti své vuli méni pod vlivem mladé nezodpovédné zavoznice. Moc se mi
libi, jak Kachyna ukazuje vSedni Zivot v té dobé, jak se bru¢oun Vlado Muller rano holi,
jak si ,zasponkuje“ nohavice, aby se mu nezamotaly do kola, na kterém jezdi do prace
a déld vSechny ty kazdodenni Ukony. Pak pod vlivem nezodpovédné mladé divky
z décaku zapomina vozit starému panovi noviny, jak to dennodenné délal, nechodi s
,chlapama*“ na karty, vybira ze spofitelny Uspory a mladé se obléka...Jde o realisticky
obraz a UZasné svédectvi doby.

Ktery z jeho pozdéjsich filmu je Vas nejoblibenéjsi?

Film Pozor, vizital Rudolf HruSinsky skvéle zahral nenapravitelného tuldka
a bacilonosice.
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Jak vnimate zarazeni Kachyriovych filmu do dobového kontextu?

Neshledavam, Ze by nelichotivou skute€nost doby pfikrasloval nebo ucéelové ménil.
Nezabyval se historickymi tématy, nezobrazoval vlivné osobnosti, ale obyc&ejné lidi
s jejich problémy, které umistil do doby, kterou sam zaZzil.

Jaké hodnoty spatrujete v jeho dilech?

Své hrdiny nezasazuje do konkrétnich skute€nych udalosti, takze ho nemuzeme
obvinit, ze si vymysli, ale nad€asové do situaci, ke kterym muze dojit napf. za viady
jakékoliv diktatury. Mam na mysli tfeba Ucho. To se li8i také tim, ze je film postaveny
na skvélém dialogu jedné noci odhalujicim vSe, co se mohlo stat v jakékoliv zemi za
jakékoliv diktatury. Nepomaha si zadnymi obrazy. Kachyna se podilel skoro na
padeséti snimcich a Zadny z nich nemizZeme oznadit jako Spatny. Nékteré povazuji za
prumérné napf. ,Kam, panové, kam jdete“, ale Zzadny za podpramérny, zato mnoho za

vynikajicich.

10.3 Rozhovor s historickou a kuratorkou hraného filmu Evou Urbanovou

Cim v&im se zabyva historik filmu, ktery pracuje v takové unikétni organizaci jakou je
Narodni filmovy archiv v Praze?

Filmovy historik v Narodnim filmovém archivu je zarovefn kuratorem nékteré Casti
filmovych sbirek, at uz se jedna o filmy dokumentarni, zpravodajské, animované,
amatérské a hrané, délené podle provenienci. Zpracovava podrobné udaje k filmam
svého fondu, pfipravuje prehlidky, Gvody k projekcim, navrhuje technické
zabezpedeni filml jako je kopirovani a rekonstrukce, U€astni se projekci a identifikaci
neznamych filma. Poskytuje také konzultace a pfipravuje reSerSe ze své oblasti.

Smim se Vas zeptat, jak dlouho pracujete v NFA?
Letos to bude &tyficaty prvni rok.

Je uZasné miuvit s nékym, kdo muZe studentce Zzprostiedkovat tak dlouhodobé
pusobeni v NFA. Vzhledem k této dlouhé dobé jste mohla osobné prijit do styku
s panem rezisérem Kachyriou. Znali jste se osobné?

Potkavali jsme se. Dochazel do dramaturgické skupiny, ktera sidlila ve stejné
budové jako NFA. PrestoZe jsme se vidali, pan reZisér Kachyna nebyl natolik druzny,
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aby navazoval spole€enské kontakty s lidmi, se kterymi pfimo nespolupracoval. Takze

ho osobné neznam.

Jako historicka filmu sledujete kompletni produkci a mate tak moZnost komplexné
posoudit dilo uréitého tvirce v kontextu s ostatnimi umélci a soucasné v kontextu doby.
Jak se Vam osobné z tohoto pohledu jevi filmy Karla Kachyni?

Pravé proto, Ze jsem za desitky let zhlédla tisice filmU a u fady z nich stihla sva davna
posuzovani pfehodnotit, hodnoceni se vzdy dopoustim jen v kontextu doby, ve které je
pisi.

To je presné to, co mé zajima. Jak ta hodnoceni souvisi bud’ s ideologii té které doby,
nebo napriklad s osobni zralosti posuzovatele?

S obojim. Ty filmy vznikly v ur€ité dobé. Reflektovaly ji, byt okrajové. My vSichni jsme
v té dobé Zili a ty filmy vidéli a posuzovali v kontextu pravé této doby. Kdyz jsme byli
mladi a ackoliv ta doba nebyla idylicka, my jsme byli zamilovani, pIni sily, proZivali
stejné problémy jako filmovy hrdinové, ten film nam byl blizky, reflektoval naSe potfeby,
mél vypovidaci schopnost, pro nés byl o nééem. Kdyz ho hodnotime s odstupem ftficeti
péti let, uz ho hodnotime podprumérné, protoze jednak v ném nevidime tu aktualnost,
protoze to pozadi uz neexistuje a i pro nasSe déti je neznamé, ale uz se s tim hrdinou
nedokazeme ztotoznit, nerozumime mu. Pravé proto je dulezité hodnotit dila znovu

s urcitym ¢asovym odstupem. Jediné tak poznate trvalou hodnotu.

Mohla byste to napiiklad napasovat na Kachyriova dila?

Napfiklad film ,Smrt mouchy” nebyl v dobé svého vzniku hodnocen jako podprumérny,
ale pro dnes$ni mladé jiz nema hodnotu, kterou predstavoval pro Vasi generaci.Mate
pravdu, mé se v dobé svého vzniku, to je dobé kdyz mi bylo ,nact” libil, ale od té doby
jsem jiz neméla potfebu se na néj podivat. Jeho &as je pry¢. A pro dnesni mladou
generaci je film pfili§ zdlouhavy a hlavni hrdina, byt je to pohledny kluk, je malo dravy a

suverénni, malo ,sou¢asny".

Jak pohliZite na Kachyriovu pocatecni tvorbu?

Spolupréaci s Vojtéchem Jasnym, ktera pokrac¢ovala po skoneni FAMU, povazuji za
pfirozenou, zvlasté kdyz pracovali pro Ceskoslovensky arméadni film. Po cestach po
Sovétském svazu a Cin&, kde nataéeli dokumentarni filmy, oba vystfizlivéli a kratce

nato se rozesli pracovné. Jejich poetika byla jina, zajimali je jina témata.
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Jaky mate vztah k filmu Kral Sumavy a Prade? Prizndvam, Ze i pres ideologicky naboj
a dobu, ve které se odehravaji, se mi libi a oslovuji mé i dnes.

Karel Kachyna ctil zanr. Kdyz tocil dobrodruzny film, respektoval jeho zakonitosti.
V dobrodruzném filmu musi vystupovat kladni a z&porni hrdinove, z filmu musi byt citit
napéti. Kdyz ktomu pfi¢teme vyborné femesiné ztvarnéni, vyjde nam vyborny
dobrodruzny film. Ve filmu Pra¢e dal Kachyfa najevo, Ze k détem tihne, rozumi jim a
nepodceriuje je. Chape chlapeckou dusi touzici po hrdinstvi. V obou filmech ideologie

neni v centru déni, neagituje. Proto se mi také moc libi.

Které z jeho filmd hodnotite nejvyse a pro¢?

Pravé obdobi tvuréi spoluprace s Janem Prochéazkou dalo vzniknout fadé vynikajicich
snimku, které jsou dodnes hodnoceny nejvySe. Snad nejbliz§i pro mé je At Zije
republika, ale nerada vybirdm jeden film, kdyZ jich je vyjime&nych vice. Taky se mi moc
libi Smésny pan se svou atmosférou Prahy, ozvénou neorealismu. Zato Ucho je pro

mé& hodné depresivni, byt dosahuje velmi vysoké urovné.

Cim to je, Ze tyhle klenoty éeskoslovenské kinematografie, jsou v televizi promitany
minimainé, a kdyz uz je CT2 vysila, je to v natolik pozdnich hodindch, Ze se jich
zaméstnany clovék nedocka? Miadi lidé je ani neznaji, verejnopravni televize jim
reklamu neudéla.

Snazila jsem se, aby vefejnopravni televize tuto tvorbu vysilala, ale dnes je
zaklinadlem sledovanost. Mladi divaci, jejichz rodi¢e na tyto filmy nekoukali, nejsou
zvykli na €ernobily film, je to pro né piekazka, zrovna tak jako pomalejsi rytmus filmu
a poetické sny hrdind. Mladi vesmés vyzaduji vic akce a rychleji stiih, nemaji
trpélivost nechat se unaset ndznaky a fantazii hrdina. V USA zacaly draze kolorovat
puvodné €ernobilé filmy vysoké umélecké hodnoty pravé proto, aby je zatraktivnili pro

mladou generaci.

Mate oblibeny film i z pozdéjsiho reZisérova obdobi?
Usmévny film Sestfigky se poved! a setkal se opravnéné s velkym divackym ohlasem.
Zato film Hanele povaZzuji za zdafrily, presto se velkého uspéchu u divaku nedockal.

Je néktery z Kachyriovych filmu Spatny?
Tak bych to rozhodné nefekla. Bohuzel od ¢lovéka, ktery si nastavil latku nejvyse, se i

prumérny snimek povazuje za podprumérny. Zkratka mame vysoka oéekavani. Mam
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na mysli film Laska, ktery je povazovan za podprumérny a ani v dobé svého uvedeni
na trh nezaujal. Je pfeplnén symbolikou a pfekombinovany.

Jak vnimate zarazeni filmi v ¢asovém kontextu?

Pfiprava filmu od napsani a schvaleni scénare po vSechny administrativni schvalovaci
procedury trvala pomérné dlouhé ¢asové obdobi, minimalné 1,5 roku, ¢asto i déle.
ReZisér a scénarista délali vSe proto, aby byl projekt schvalen v co nejkrat§im terminu,
aby vyuZili momentalni politické situace, film byl aktualni a stacili ho dokongit a uvést
do kin. Mam ted na mysli film ,Ucho®, jehoZ doba vyroby byla asi o padesat dnu
zkracena, protoze autofi spravné odhadli, ze vzhledem k nové politické situaci by film
mohl zistat nedokon&en. Pfesto si na premiéru musel po¢kat mnoho let. Témata filmad
byla dana zvenci, ale mnohé scénare nepro8ly schvalovacim fizenim. ProtoZe to tvirci
védéli, mnozi se ani nepokousSeli pfijit s né&im aktudlnim, co by narazilo a pfibrzdilo

jejich kariéru.

Mayji pro Vas Kachyriovy filmy néco spole¢ného?
Filmy reZiséra Karla Kachyni se vyznacuji nezaménitelnym rukopisem. Poznavame
jeho poetiku, kameru i podobna témata, ke kterym se béhem celého tvur€iho Zivota

vracel.

Cim se lisi od filmu jinych autord, v éem jsou specifické?

Ve vétsiné filmu autor zprostfedkovava divakovi realitu o¢ima ditéte, v pfipadé filmu
Fanny zase optikou Clovéka, ktery se od bézné populace vyrazné liSi svoji lidskosti a
naivitou, coz mu umoznuje neotiely kontrast pohledu. Tak to citil i Ota Pavel, ktery
Kachynu vyhledal a pozadal ho, aby pireved| na platno jeho povidky.

Jaké hodnoty v jeho dilech spatfujete?

Rezisér nepodcerioval détského divaka, a proto jeho filmy pro déti vnimaji pfiznivé i
dospéli divaci. Nerozebiral velké udalosti, ale naopak soukrom& dramata se
odehravala ve vSech dobach, klidnych i pohnutych valeénych.

Jsou podle Vas jeho dila nad¢asova?

Ano, rezisér nesahl po levném podbizeni, ani se prvoplanovité nesnazil zalibit

zadnému rezimu.
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Z rozhovoru se spolupracujicimi osobami:

Herec Pavel NOVY

~Ja knému (Kachyfiovi) mél freudovsky vztah, pfipominal mi myho tatu.
A porad ho povazuju za génia. S jakou lehkosti a s jakyma napadama todil filmy, bylo

obdivuhodny. A jakej to byl citlivej a laskavej &lovék, nevidany.'?*

10.4 Herecka Alena Mihulova, zivotni partnerka reziséra

Na zakladni Skole chodila do dramatického krouzku pro slabozraké a nevidomé
déti. Vystudovala stfedni ekonomickou $kolu v Praze, kde navstévovala amatérsky
soubor Anebdivadlo na Zizkové. V jejich 17 letech si ji vybral reZisér Kachyna pfi
konkurzu na predstavitelku hlavni role zdravotni sestfiCky ve filmu Sestficky (1983)
Marii Sahulovou. Od té doby trval také jejich vztah, ktery vSak kvuli velkému vékovému
rozdilu dlouho tajili. Po deseti letech znamosti ho legalizovali shatkem. Maji spolu
dceru.

Dal8i zkuSenosti pfed filmovou kamerou byla role naivni venkovské divky Aleny
ve FeniCové smutné komedii DZusovy roman (1984). Nasledovaly role ve filmech
Poutnici (1988), Za¢atek dlouhého podzimu (1990), Kytice (2000), Den dobrych skutku
(2000), Patek ¢trnactého (2002). Objevila se i v menSich rolich ve filmech svého
manzela Smrt krasnych srncu (1986), Méstem chodi Mikulds (1992) a Kozené slunce
(2002). Doslova zazafila ve filmu Krava, kde ztvarnila hlavni roli dévecky Roézy.
Herectvi vystudovala na JAMU a ziskala angazma v divadle Labyrint, po jehoz
uzavieni hostovala v fadé dalSich divadel. Vénuje se divadelni €innosti se zrakové

postizenymi.'**

Tento nazor koriguje: ,Byl velmi dobry psycholog (Kachyna), védél, na kterého
herce pouzit cukr a na kterého bi¢. Miloval herce a myslim, Ze oni to védéli. Védéli, ze
mu muzou absolutné véfit. Byl maximalista, tvrdy na sebe a tim padem mozna i na
okoli, ale ono to ani jinak nejde, kdyz méate na povel tak velky Stab. Nékdy clovék

prosté musi zafvat a Fict: ,Bude to takhle, tady a ted. "

138 SEDLACEK J. Rozmarné léta deského filmu I. 1. vyd. Praha:Albatros Media, a. s. Ceska televize. 2012.
s. 78. ISBN 978-80-7448-022-5

13 FIKEJZ M., Cesky film. Herci a heregky/ II. dil:iL — R.1.vyd. Praha:Libri. 2007. s. 192. ISBN 978-80-
7277-334-3

135 SEDLACEK J. Rozmarné léta Geského filmu I. 1. vyd. Praha: Albatros Media, a. s. Ceska televize.
2012. s. 78. ISBN 978-80-7448-022-5
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11 VYZNAMNA OCENENi KACHYNOVYCH DEL

Za zivot radostny (1950) — celovecerni dokument ve spolupraci s Vojtéchem
Jasnym uvedeny na MFF v Karlovych Varech a MFF v Cannes, ziskal cenu Il. stupné
roku 1951 v oboru aktualni a dokumentarni kinematografie

Kral Sumavy (1959) — cena ¢eskoslovenské filmové kritiky

V roce 1980 se zucastnila s rezisérem Karlem Kachynou MFF v Benatkach pani
Zlata Adamovska, jako jedna z hrdinek prezentovaného filmu ,Laska mezi kapkami
desté“. Dodnes s dojetim vzpomind, jak po projekci lidé tleskali a nakonec vstalo celé
kino (rozhovor ze dne 12. 3. 2004). ? pfehodit na konec odstavce, nebo uvést nejprve
ocenéni filmu a zarfadit chronologicky

Prace (1960) - Film byl promitan na MFF pro déti a mladez v Benatkach 1960,
kde Ceskoslovensko ziskalo Zvlastni cenu za nejlepsi sestavu film( pro déti a mladez
se zvlastnim zfetelem na film Prace a na herecky vykon détského predstavitele

Trapeni (1961) - Film ziskal fadu mezinarodnich ocenéni. Byl ocenén na MF
détskych filmd v Benatkach v roce 1962, kde ziskal Stfibrnou gondolu a Stfibrnou
Minervu. Velkou cenu mezinarodni poroty, 1. Cenu poroty rodi¢t a 2. Cenu poroty
mladych na Mezinarodnim setkani filmd pro mladez, v8echna tato ocenéni na MFF
v Cannes. 2Zvlastni cenu poroty na MFF v Mar del Plata. Ocenéni ziskal
i v republikovych soutézich.

Nadéje (1963) - Filmu se dostalo Ceny za rezii na MFF v Buenos Aires v roce
1964 a Cestného uznéani Cs. filmu a Svazu &s. divadelnich a filmovych umélct za rok
1963

Vysoka zed (1964) - Film byl ocenén na MFF v Locarnu roku 1964 Stfibrnou
plachtou.

At Zije republika (1965) - Film ziskal ocenéni Velkd cena MFF Mar del Plata
a Cena FIPRESCI MFF v San Sebastianu.

Smésny pan (1969) - Ziskal Cenu za rezii na MFF New Delhi.

Kocar do Vidné (1966) - Film ziskal hlavni cenu na MFF v Karlovych Varech
,za jeho protivaleénou myslenku, s poukazem na umélecké hodnoty.”

Ucho (1969) - Svétovou premiéru si uzilo mimosoutézné pfimo na festivalu
v Cannes 1989
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Uz zase skacu pres kaluze (1970) - Stfiborna musle na MFF v San
Sebastianu, Velka cena mezindrodni poroty a Diplom détské poroty na MF filmu pro
déti a mladez v Teheranu, cena divaku na MFF v Bélehradé — tato ocenéni jsou dalSim
dukazem o vyjime&nosti snimku.

Viak do stanice Nebe (1972) - Hlavni cena Kfistalovy motyl na festivalu
détskych filma v Ceskych Budé&jovicich 1972, Cena détské poroty na IV. Prehlidce
filma pro déti v Ostrové nad Ohfi 1972, Zlaty dudek za nejlepSi div&i i chlapecky
herecky vykon v Ostrové nad Ohfi 1972, Cenu za nejlepsi film Prfehlidky avantgardnich
neorealistickych filmu v Avellinu-XV.MFF 1974, 2. Cena détské poroty na MFF
v Bélehradé1974...

Robinsonka (1974) - Film ziskal Cenu Dunaje na Prix Danube v Bratislavé
roku 1975, Cenu détského divaka a Cestné uznani détské poroty na Festivalu filmt pro
déti a mladez ve Zling, Cestny diplom fakulty vychovy univerzity v Teheranu na MF
filmu pro déti a mladez

Mala morska vila (1976) - Na MFF v Miami ziskal film Hlavni cenu v kategorii
filmu pro déti. Zdenék Liska jako autor hudby ziskal 1. cenu Zlaty koptsky kiiz na MFF
v Kahife 1977.

Cekani na dést (1978) - Film ziskal 1. cenu na MF deétskych filma v Linci,
zvl&stni cenu poroty na MF filmua pro déti v Gijénu

Zlati uhofi (1979) - Film zlati uhofi byl ocenény roku 1979 Hlavni cenou Prix
Italia na Mezinarodni soutézi rozhlasovych a televiznich pofadu v Lecce (ltalie).

Lasky mezi kapkami desté (1979) - Vroce 1980 se zU€astnila s rezisérem
Karlem Kachyhou MFF v Benatkach pani Zlata Adamovskd, jako jedna z hrdinek
prezentovaného filmu ,Laska mezi kapkami desté”. Dodnes s dojetim vzpomina, jak po
projekci lidé tleskali a nakonec vstalo celé kino (rozhovor ze dne 12. 3. 2004).'%
Cestnou cenu ziskal za celoZivotni scénéristickou praci Jan Otéenasek na soutéZi
¢eskych a slovenskych filmu v KoSicich.

Smrt krasnych srnct (1986) — 1986 Snimek obdrzel Prvni cenu na
MFFv Montpellier a Cenu &s. filmove kritiky.

Posledni motyl (1990) — 1990 Film ziskal Cenu Viennale a Zvlastni cenu
poroty MFF Montpellier

*®Adamovska:Kachyia byl &lovék se zlatym srdcem.[online].zvefejnéno 12.3.2004.[cit. 2014-01-
05]Dostupné z http://www.novinky.cz/kultura/27625-adamovska-kachyna
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Krava (1992) — 1993 Film ziskal Velkou cenu na MFF ve Strasburku a Zlatého
lednacka Findle Plzer.

Fany (1995) - Film obdrzel dva Ceské Ivy: Cesky lev za nejlepsi herecky vykon
v podani Jifiny Bohdalove.

Pracovni vyrogi:

V roce 1968 byl jmenovan Zaslouzilym umélcem.

V roce 1990 se stal profesorem na FAMU a vénoval se pedagogické ¢innosti.

V roce 1995 byl Karlu Kachyfovi udélen Cesky lev za dlouholety pfinos &eskému filmu.

Vroce 1999 na MFF v Karlovych Varech ziskal zvladtni cenu za dlouholety pfinos
svétové kinematografii.

Od roku 1999 zastaval funkci prezidenta Ceské filmové a televizni akademie.

Prezident republiky Véclav Klaus udélil dne 28. Rijna 2004 Karlu Kachyiovi medaili za

zasluhy o stat v oblasti uméni — in memoriam.
Nad€asovou kvalitu a poselstvi Kachynovy tvorby doklada i to, Ze jeho dila

,vozila“ ceny z mezinarodnich soutézi, kde by ideologicky naboj ,vychodni“ demokracie

tézko ocenili.
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12 SHRNUTI

Pisatelka se zabyvala tvorbou Karla Kachyni po dekadach, jak tato dila
vznikala.

Prvni ¢ast rezisérovy tvorby spadala do padesatych let minulého stoleti. Tato
rana tvorba ve dvojici Jasny — Kachyna se tematicky odvijela od nastupu budovani
socialistické vlasti. Povale¢né nadSeni sebou neslo v8echny znamky obdivu
k osvoboditeli — Sovétskému svazu. Oba protagonisté se stfidali za kamerou i pfi rezii,
v po¢atcich po ukonCeni FAMU se vénovali dokumentarnimu filmu. Prvnim
zaméstnavatel byl Ceskoslovensky armadni film, kde se podileli na instruktaznich
filmech. Od filmu dokumentarniho pfesli k filmim hranym. Autorsky se roze$li. Zatimco
Jasny se vénoval problematice vesnice, proméfujicim se lidskym hodnotam
souvisejicich se zménou zavedenych poradkl, Kachyfa zustaval vérny vojenskym
namétum. Jeho hrdiny byli state€ni vojaci a pohrani€nici dusledné plnici své
povinnosti k vlasti. Prestoze filmy nesou zfetelné ideologicky naboj, jsou vyborné
femesiné ztvarnéné. Postavy jsou sice €ernobilé, ale prosakuje jimi oby€ejné lidstvi
obét' povinnosti k viasti. V téchto letech vladla pfisna cenzura, jejimz prostrednictvim
komunisticka strana rozhodovala, které informace a vjakém rozsahu zpfistupni
ob&anum.

Sedesata léta se nesla ve znameni zmény postojii k socialistické vlasti. Po
desetileti budovani jasnych zitfka pfislo obdobi rozladéni a touhy po vétsi svobodé
umeéleckého vyjadfeni a sebereflexe. Kachyna potkal spfiznénou dusi ve
scendristovi Janu Prochézkovi a utvofili tym, ktery se nezapomenutelnymi filmy zapsal
do dgjin ¢eskoslovenské kinematografie. Tato dila jsou dosud v Kachynové tvorbé
hodnocena nejvySe. Spoluprace této dvojice byla preruSena pfichodem vojsk
varSavské smlouvy a ndslednym znemoznénim dalSiho uplatnéni Jana Prochazky
v kulturni oblasti. Jan Prochédzka byl perzekuovan politickou moci, vazné onemocnél
avroce 1971 zemfel. Tato tvurci dvojice pfitom nenapadala socialismus jako totalitni
rezim, ani ho nezpochybhovala, pouze kriticky konfrontovala slova a skutky mocnych
a vybizela k jeho ocisténi od nesvobody a nelidskosti. Tvlrci se snazili ukazat nadéji,
ktera dokaze ¢lovéka pozvednout.

Normalizaéni sedmdesata léta rezisér spolupracoval ve dvojici se scénaristou
Otou Hofmanem, s nimZ pracovali na détskych filmech. Podafilo se mu tak i nadale
pracovat u filmu a sou€asné se vyhnul konfrontaci s politickymi tématy. Zavladla tvrda
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cenzura a autocenzura. Protoze se do tohoto ,ostrivku svobody“ uklidili i jini autofi,
ktefi se zkompromitovali filmy, které nahlodavaly jednostranny pohled na minulost
i soudasnost socialistického Ceskoslovenska, jejich fantazie a talent byly vyuzity
v tvorbé pro déti a mladez, ktera v sedmdesétych létech dosahla nejvyssiho rozkvétu.
Byla jedineénym zdrojem devizovych prostfedku.

V osmdesatych letech minulého stoleti po nastupu prezidenta Gorbacova
v Sovétském svazu dochazi k politickému uvolnéni. S tim pfichazi uvolnéni i v oblasti
kulturni. To sebou pfinasi moznost mirné kritického pohledu a nadsazky, je pfipustné
mirné kritizovat neSvary, které kazdy vidél, ale netroufal si na né poukazovat.
Kachynova tvorba se v tomto obdobi nijak radikalné nezménila. Mirnou spole€enskou
kritiku uplatnil pouze ve filmu Kam, panové, kam jdete. Film si naSel své divaky, byl
spole¢ensky aktualni, ale Kachynav rukopis v ném pisatelka postradala. K podobnému
typu angazovaného filmu se rezisér jiz nevratil. V této etapé svého Zivota rezisér €asto
spolupracuje s Karlem Cabradkem.'*’Seznamili se pfi nataéeni filmu Uz zase skadu
pfes kaluZze a zapocala spolupréace, na jejimz konci bylo devét filmu. Odvazna byla
scéna ve filmu Blazni a dévcatka, kde ukézal nejednoznacnost pravdy v ocich
soukromych zemédélcu, ktefi byli nuceni vstoupit do druzstva, a predstavitell
komunistické moci majicich na své strané jedinou povolenou pravdu. VétSina jeho
snimku se odehrava v obdobi kolem valky a povaleéném, hrdiny jsou casto déti.
Détsky pohled na svét je rezisérovi velmi blizky a zabyvéa se jim béhem celého tvaréiho
zivota. Jako prvni se zabyval vnitfnim svétem ditéte. Déti jsou hrdiny nejen filmu
détskych, ale €asto i filmd pro dospélé divaky.

Devadesata léta sebou pfinesla zménu ve financovani televiznich a filmovych
dél. Zelenou dostavaji ryze komeréné vyznivajici filmy, které vzhledem k uvolnéné
cenzufe vyuzivaji naméty, které byly do té doby tabu. Masivné se v nich objevuje
nahota, kritika minulého strnulého reZimu a zpracované adaptace autorl, ktefi byli
zapovézeni. Kachynovi se podafi zorientovat v nové situaci a sehnat penize na ffi
filmy: Méstem chodi Mikula$, Fanny a Hanele. DalSi tituly vznikly pro televizi.

Po roce 2000 Kachyna pracuje vyhradné pro televizi. Pfes pokraéujici nemoc
jsme na televiznich obrazovkach mohli vidét tfi televizni snimky, komedie Otec
neznamy aneb cesta do duSe vystrojniho nacelnika a Kozené slunce. Své divaky
nezklamal, distojnym rozlou¢enim s kariérou byl televizni film ,Cesta byla sucha, misty

37 KOLAROVA, L. Kachyia byl moje Zivotni §tésti, vzpomina Karel Cabradek.[online].[cit.2014-02-28].
zvefejnéno 6.3.2013.dostupné http://denik.cz
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mokra®. SvUj rukopis v ném zanechal, jeho ,posledni hrdinové“ dospéli k poznani, Ze
za kazdou chybu, lehkomyslnost €i hloupost se tvrdé plati.

,1ehdy jsem si myslel, Zze mizérie nékterych povah a ¢&inu je vyhradné
dusledkem mizérie doby; dnes vidim, Ze je tomu zacasté naopak: Ze mizérii doby &i
systému, at' uz jakéhokoliv, vytvareji mizerné povahy a bidné skutky.“’*

.10, co citime jako indispozici individualni, se mnohdy rodi z neduhu
spoleéenskych a naopak. | vic nez dvacet let po demokratickém prevratu roku 1989
nas stale dohanéji stiny nasich malych i velkych dé&jin. A knim se zacala pfidavat
traumata Zivota v globalizujici se konzumni spole¢nosti pod vladou povrchnosti
mediélni epochy. Jen pomalu dospivdme k védomi, Zze vyrovnavani se s minulosti
vlastni i cizi je nekoncici osobni proces. Stejné jako hledani a nalézani existencidlnich
jistot v chaosu pfitomnosti. Film, podobné jako jiné druhy uméni, je svédectvim tohoto
hledani. Svédectvim, které nékdy prekvapi hloubkou své vypoveédi, jindy zarazi mirou

své slepoty.“’

12.1 Hodnotovy systém Karla Kachyni

Kachyna se béhem svého Zivota snazil o maximalni pestrost motivl, prostfedi,
i Casového zakotveni. Jeho pfibéhy se vesmés odehravaji v dobach, které sam zazil,
at uz mluvime o predmnichovském obdobi, obdobi okupace ¢i dramatickych
povale€nych zménach. Prostfedi ve vztahu k hrdinim tvofi dulezity barevny rdmec.

Kachyfa si v8ima, co mezilidskym vztahd vadi i co zpusobuje, Zze vzkvétaji.
Vadi jim netaktnost, buranstvi, sobectvi i zbyte€né bariéry mezi generacemi. Naopak
pomaha citlivost, néznost, svoboda ducha a otevfenost. Zivot nikdy neni lehky a
mnoho lidi podléha deziluzi. Ale presto vSechno jsou vztahy to jediné, co mame.
Musime usilovat o lidské cile, agkoliv snazeni éasto koné&i nezdarem.'*

Rezisér své hrdiny moralisticky nesoudi, byt ¢asto sejdou z cesty, ale projevuje
porozuméni a shovivavost. Hleda sociélni a psychologické pfi€iny osobnich selhani
svych hrdinu.

138 | UKES J. Diagnozy &asu. Cesky a slovensky povaleény film. 1. vyd. Praha: Slovart. 2013. s. 384. ISBN
978-80-7391-712-8
139 |LUKES J. Diagnozy &asu. Cesky a slovensky povaleény film. 1. vyd. Praha: Slovart. 2013. s. 386. ISBN
978-80-7391-712-8

10 SULIK J., Jaci jsme. Ceska spole¢nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. 1.vyd. Brno:Host,
2007. s.413. ISBN 978-80-7294-254-1
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V ¢em spociva poselstvi filmu Karla Kachyni, Zze dokaze pohladit a porozumét
vSem napfi¢ generacemi?

Jakou tvarf nam nastavuje, kdyZz nas vybizi k pochopeni téch, kterym
nerozumime nebo nechceme rozumét?

Snazil se autor zalibit jednotlivci nebo oslovit co nejvice posluchaéu?

Autor ndm nevnucuje svuj pohled na svét, ale nechava nas, abychom procitili
kazdy okamzik zivota, nechavali se unaset okolnostmi a zarovern méli o¢i dokoran.
Ukazuje nam krasu, které jsme si ve spéchu nestacili vSimnout, a vybizi k lidské
soundlezitosti, jez se v dneSnim rychlém a sobeckém svété stava vzacnosti. To vSe
¢ini neokazale, aniz by se ve svych dilech podbizel.

Existuji nadéasové hodnoty, které se tykaji celého lidstva a které maji presah
(otazky transcendentalna). Pravé dila, ktera nestarnou, se vyznaduiji tim, ze dokazou
uchopit tradiéni hodnoty a ctnosti. V téchto dilech je lidska bytost vidéna jako hodna
lasky, schopna lasky, schopna obéti a vnitfni velikosti. Ten, ktery toto dokaze
probouzet a vyvolavat v druhych, je tim, kdo promlouva nad¢asové.

Dilim ¢&asto dominuje obrazové feSeni pfib&hu, realita je védomé stylizovana,
takze scény pusobi harmonicky, ale ne deformovana. Vytvafi umélecké obrazy, které
podporuji myslenky humanismu se silnou lyrickou notou. Hrdinové vétSinou nejsou
upovidani, divaci nejsou zahrnovani plytkymi hovory, ale sporé rozhovory jdou pfimo
k véci, poznavame charaktery hrdina, aniz by nam to rezisér prfetlumocil. Jeho postavy
jsou zkouSeny osudem, ktery si samy nevybraly. Od vétSinové spolecnosti se lisi, trpi
néjakou nemoci, handicapem nebo psychickou zatézi, ale snazi se ji unést a Zit
normalnim Zivotem. Kachyfa zasahoval do podoby scénaru jiz béhem jejich psani,
o vybéru hercu uvazoval jiz od ranych fazi pfiprav. Pravé to dodava jeho postavam na
autentiénosti. Jeho soucasni hrdinové Zili v socialistické spole¢nosti, ale v popfedi jsou
jejich obycejné Zivoty, které by mohli Zit stejné ve spole€nosti dnesni. Odmyslime-li si
historické pozadi, miZeme o nich mluvit jako o dilech nad&asovych.''

Prestoze jeho snimky jsou po obrazové strance plny vizualni energie, sou¢asné
jsou hereckymi koncerty. Své Zivotni role sehrali v jeho snimcich Iva Janzurova (Ko&ar

do Vidné), Jifina Bohdalova (Ucho, Fany), Viadimir Smeral (Smésny pan).

"1 SiR, O. Poetika lidskych osudil. Karel Kachyia. Rubrika Cesky film.[online]. publ. 2009-01-25.
Dostupné

108



12.2 Kachynuv prinos domaci kinematografii

Kachyna byl nejplodnéjSim Eeskym rezZisérem povale¢né éry vibec. Za svou
kariéru natocil témér sedmdesat filmovych, televiznich a dokumentarnich snimku. Byl
autorem a spoluautorem vice neZ étyficeti scénard. V roce 1995 obdrzel Ceského Iva
za dlouholety umélecky pfinos ¢eskému filmu a vroce 1999 na MFF v Karlovych
Varech ziskal zvlastni cenu za pFinos svétové kinematografii'*.

Ve svych filmech si zachoval neobyCejné vysokou profesionalni Groven
amnohé jeho snimky jsou po umélecké strance neobyc&ejné originalni. Byl to
obdivuhodny umélec, ktery aktivné tvofil az do samého konce Zivota. Dokazal drzet
krok s dobou, jeho dila méla a dosud i po jeho smrti maji co fici. Témata vybiral vzdy
dostate¢né nosnd, hledal scénare i se na nich sam podilel, dusledné postupoval pfi
obsazovani a vedeni hercu, to jsou jeho silné stranky, které jsou ve vSech jeho dilech
patrné. Obdiv si zaslouzi pracovitost, cilevedomost a vytrvalost, se kterou jde za
realizaci svych filmu. Jako jeden z mala rezisérl si nestézoval na objektivni obtize, ale
neunavné hledal cesty, jak v politicky a demokraticky omezeném prostiedi tvofrit, pilné
pracoval a sam vyhledaval pfilezitosti. Po pravu je povazovan za klasika Ceské
kinematografie.'*

Kachyfiu muzeme povazovat za univerzalniho tvurce, co se tyCe Sife témat,
mnozZstvi zanrd, riznorodosti pribéhd i filmarskym uchopenim.'* Jeho dila, dokonce
i ta, ktera vznikla ve stinu tzv. nové viny, ani v novych souvislostech neztraceji nic ze
svého dobového lesku, leckdy i naopak. VétSina dvacet a vice let starych snimku
v banainim populismu a plochém moralizovani.'*

Je zvlastni, ze mnozi tvurci, ktefi dnes socialistické obdobi tak radi kritizuji,
stvofili sva nejlepsi dila pravé v dobé& nesvobody, kdy jejich dila méla ndboj i mySlenku
a dokazala oslovit publikum. V sou&asnosti Ziji ze své povésti, kterd vznikla pravé v jimi

kritizovaném obdobi, jez bylo cenzorsky pfisné, ale vstficné k jejich tvorbé.

“2CT 24. Zemfel filmovy reZisér a scéndrista Karel Kachyria. [online]. Zvefejnéno
12.3.2009.[cit.2014-02-25]. Dostupné z :http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kalendarium/48240
8 HALADA, A. Cesky film devadesdtych let. Od tankového praporu ke Koljovi. 1.vyd. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. s. 181. ISBN 80-7106-251-0

* Melounek P., Cesti filmari, nézni barbafi (22+2 portréty nasich reZisérd).1.vyd.Praha,Bohemia
1996,s.37.ISBN 80-85803-22-4
> Melounek P., Necenzurovana zprdva o Geském filmu. Novd kniha o skuteéném vyvoji Geské
kinematografie;1. vyd. Praha: Artes Liberales,2010. s. 125. ISBN 978-80-9044745-1-2
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Z rozhovoru s dramaturgyni Marcelou Pittermannovou: ,Autofi malo sahaji
opravdu do sebe, jako by se bali. Jdou spi$ jen po povrchu a po efektu. Nikdo se
nechce odhalit. Kazdy chce byt cool, sildk. Nikdo se u nas nevénuje socialnim
tématum. Tfeba fenomén nezaméstnanosti.“’*

Dnesni tvorba se az pfili§ ¢asto vraci k obdobi socialismu a opomiji problémy
dnesSka. Chybi ji nové napady, nové vud&i osobnosti a €asto konéi jen plytkymi
exkurzemi do socialistické minulosti.

Tvorba v ,mirné nelibosti“ a latentni opozici nutila ke hledani sofistikované&jsiho
obsahu i vyrazu a k uzkému spojeni s kvalitni literaturou a zaroven mohla pocitat
s pomérné jednoznaénou divackou odezvou.'’

Impulzem ke zhrouceni totality na konci osmdesatych let nebyl navrat k idealum
prazského jara, rezimu se nestala osudnou touha po upirané svobodé, ale neochota
snaset hmotny nedostatek. To se také naplno projevilo v kultufe i spole€nosti.
Devadesata léta neméla nic spole€ného s obnovou duchovnich hodnot, byt se pravé
o tom v prub&hu sametové revoluce mluvilo. Normalizaéni duch je zde stale. Pfevazna
¢ast sou€asné produkce nam o nasi sou€asnosti fika stejné malo, jako ndm fikala
normalizaéni kinematografie. Stejné jako ty z minulého obdobi nas ukolébavaji
v pocitu, Ze se nic dulezitého nedéje, Ze neni potfeba nic durazné fesit, Ze je to
v pohodé. Je tohle poslanim uméni?'*

Kachyna naopak v celé své tvorbé divakovi ukazuje cestu, kiera nevede
k materialnimu  blahobytu, necini ¢&lovéka mocnym, ale ¢&ini C¢lovéka lidskym

a chapajicim. Jeho hrdinové dochazeji k poznani, Zze pravé vztahy mezi lidmi jsou to

vvvvvv

8 HULIK &., Kinematografie zapomnéni. Pocatky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-
1973). 1.vyd. Praha:Academia, 2011.5.332. ISBN 978-80-200-2041-3

"7 LUKES J. Diagnézy &asu. Cesky a slovensky povaleény film. 1. vyd. Praha: Slovart. 2013. s. 274. ISBN
978-80-7391-712-8

8 HULIK &., Kinematografie zapomnéni. Po&atky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-
1973). 1.vyd. Praha:Academia, 2011.5.295. ISBN 978-80-200-2041-3
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Zaver

»---CO je pfiznacné i pro soucasna silna umélecka dila, se vzdy zabyvalo
a zabyva krivdami a nespravedinostmi, které jsou pachany na jedinci. Je to proto, Ze
umélecké dilo chapeme jako jedinci. Proto mame vZdy k osudu jedince vztah. Tam
nékde na dné vsech velkych dél jsou ty kfivdy a nespravedinosti, které Zadny
spole¢ensky rad neodstrani.”
Milos Forman

Diplomantka prostudovala televizni i filmova dila Karla Kachyni a zaroven
literaturu mapujici €eskoslovenskou a pozdéji ¢eskou kinematografii. Souasné se
zajimala, za jakych politickych podminek mohl umélec tvofit a jak se tyto podminky
béhem let jeho tvur€iho Zivota ménily. VyuZila audiovizualnich zdroju a dalSich
moznosti, které nam poskytuje dnesni moderni technologickd spole€nost. Méla tak
moznost nové vnimat souvislosti a ocenit laskavé poselstvi, které tento nevSedni

umélec po sobé zanechal.

V 50. letech minulého stoleti, v po€atcich své tvorby, Karel Kachyna natacel
dokumentarni filmy. Od studii na FAMU spolupracoval s Vojtéchem Jasnym, se kterym
zpracovavali aktualni budovatelska témata jako je osidlovani pohrani¢i po odsunu
Némcu & vznik zemédélskych druzstev. V dobé&, kdy pracoval pro Ceskoslovensky
armadni film, nato€il radu instruktaznich dokumentu. Poté se vénoval hranému filmu
s vojenskou tematikou. Dila maji ideologicky naboj, pfesto na nas nekfi¢i budovatelska
hesla a jsou vyborné femesiné zpracovana.

60. léta predstavuji zlom v Kachyrfiové tvorbé. Legendarni spoluprace
s vynikajicim scénaristou Janem Prochazkou pfinaseji na filmové platno nové détsky
pohled na svét, silu a autenticitu détského prozitku. O¢ima ditéte poukazuje na krutost
Zivota, zivotni osamélost a neporozuméni. Angazované snimky pro dospélé, které
z této spoluprace obou tvurcu vznikly a dlouha Iéta stravily v trezoru, nevystupuji pfimo
proti socialistickému zfizeni, nybrz proti jakékoliv totalit¢ a zlovuli moci. Vynikaji
vykreslenim postav, které Setfi slovy, ale promlouvaji jednoznaéné. Kamera i hudba
hraji vynikajici sou€ast a neoddélitelnou roli ve vypravéném pfibéhu. Tato dila jsou

zafazena mezi nejlepsSi dila Eeskoslovenské kinematografie.
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Normalizaéni léta stravil Kachyna ve spolupraci s Otou Hofmanem pievazné
praci na détskych filmech. Byl rad, Ze mohl umélecky pracovat a zdrzel se oZzehavych
témat. Détsky pohled na svét mu byl velmi blizky, mél bohatou fantazii a s détmi umél
vyborné pracovat. Vysledkem byly filmy pro déti, které dokazaly okouzlit malé i dospélé
divaky. Filmy pro dospélé nedosahly takového véhlasu, vyjimku tvofi Zlati uhofi
a Lasky mezi kapkami desté, které byt nepolitické, mély problémy s premiérovym
uvedenim do kin.

Osmdeséta léta znamenala po nastupu prezidenta SSSR Gorbacova politické
uvolnéni a s nim pfisla i moznost kritictéjSiho pohledu v kultufe. Kachyna zustava vérny
¢asovému umisténi svych filma. Odehravaji se béhem valky nebo kratce po valce
a hrdiny jsou déti nebo mladi lidé hledajici své misto na slunci. Vyjimku z tématu
potvrzujici pravidlo tvofi filmy Dobré svétlo a Kam, panové, kam jdete. V téchto filmech
hleda novy smysl zivota muz ve stfednim véku, jez se po letech stereotypu boufi proti
pokrytectvi a faleSné morélce.

Léta devadesata prinaseji nové moznosti volby tématu, kdy se tvarci nemuseji
obavat byrokratické masinérie schvalovani, ale nové se musi vypoféddat s novymi
podminkami pro financovani. ReZisér se s novou situaci vyporadal s nadhledem sobé
vlastnim, kdyZz se mu podafilo natocit tfi filmy, znichz Fanny doséhla vysoce
nadprumérného hodnoceni. Televizni film Krava dosahl mezinarodniho ocenéni
atelevizni seridly Tii krdlové a Prima sezéna se setkaly s pfiznivym divackym
ohlasem.

Posledni léta rezisérova zivota patfila tvorbé& ze soucasnosti. Snimky jsou
uréeny pro televizi a nesou se ve stylu rezisérova rukopisu, komedialni tény stfidaji
scénky s prvky tragiky, ve které je vzdy pfitomna trocha humoru.

Karel Kachyna byl umélec, ktery mél moznost tvofit po cely svuj produktivni
Zivot a této moznosti dokazal beze zbytku vyuZzit. Své mnohostranné nadani vyuzival
za kamerou, jako reZisér i coby scendrista. Byl vyte€nym znalcem povah lidi, coz mu
umoznilo prosadit si natoeni projektl, o jakych se jinym rezisérim ani nesnilo.
Dokézal si diky své autorité prosadit do filmu i herce zapovézené a umoznil jim tak
opét zazafit a vejit do povédomi divdku. Diky svému charisma a vynikajicim
pedagogickym schopnostem ho studenti milovali, herci povazovali spolupraci s nim za
velikou Cest a udélali s maximalnim nasazenim vse, co zadal. Védéli, Ze on je zarukou,
Ze vysledek bude kvalitni snimek, ktery je profesné posune vys.

V touze po nejlepSim vysledku si hledal predstavitele pro své hrdiny i ve
vzdalenych oblastnich divadlech, mezi posluchaéi konzervatofe v Ostravé, Brné
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i Praze. Ugastnil se konkurzl, ,své“ herce si sam nafotil a ved| je na kamerovych
zkousSkach. Védél, ze filmu prospéji nové neokoukané tvare a spoustu jich pro svét
filmu objevil.

Po cely svuj tvur€i Zivot Cerpal ze z&zitki z détstvi, které povazoval za

vvvvvv v o

nejdulezitéjSi a ,nejbarevnéjSi“obdobi Zivota. AZ do pozdniho véku si zachoval
schopnost Zasnout a snit. O¢ima ditéte ukazuje na nespravedinost a neporozumeéni,
samotu a strachy, které zralému c¢lovéku prepadaji malicherné, ale pred ditétem
narustaji do obludnych rozméru, pod jejichz naporem dité upada do apatie, nemoci &i
zloby.

Na zékladé uvedenych skute¢nosti a fakt lze tedy konstatovat, ze Karel
Kachyna svym Zivotem a svou tvorbou potvrzuje nasledujici hypotézy, které autorka
v Uvodu prace predlozila:

Dilo Karla Kachyni je nad€asové. Nad€asove dilo je takove dilo, které oslovuje
lidi v budoucnosti stejné jako v dobé vzniku dila. Je to dilo pozoruhodné, které neresi,
jaka bude poptavka, jestli je dost moderni, zkratka nepodléha zubu €asu.

PrestoZze Karel Kachyfa zobrazuje ve filmech sny hrdint a vénuje se détskym
snimkum, zustava realistou.

Porevoluéni obdobi neznamenalo zlom v rezisérové tvorbé, nebyla to doba pro

néj pfelomova, kdy by najednou pocal to€it s vétsi intenzitou ¢&i dila nového typu.

Pravé takovych tvurcu, jako byl Karel Kachyfa, by naSe mala zemé& méla mit
vice, nebot’ pravé umeélecky a esteticky hodnotna dila tvofi trvalou souéast nasi kultury.
Jsou pfikladem pro jeho nasledovniky, ktefi zdédili ukol pomahat kiehké psychice
a formovat lidskou dusi. Umélecké dilo bezprostfedné pusobi na dudevni Zivot Elovéka,
svym pusobenim vyvolava Zivelné zaujeti, které pronika az do nejspodnéjSich vrstev
divakovi osobnosti. Pravé pro ni je dulezité veéfit v silu pravdy. Pravdy o Clovéku.
A pamatovat si, ze dobry pfibéh je takovy, ktery nam nevnucuje své predstavy
o skutecnosti, ale vede k objevovani toho, co se kazdym okamzikem déje.
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Barrandov, 1976.

Nadsje [film]. RezZie Karel Kachyna. CSSR, Filmové studio Barrandov, 1963, 1964.

Noc nevésty [film]. Rezie Karel Kachyna. CSSR, Filmové studio Barrandov, 1967.
Oznamuje se laskam vasim [film]. ReZie Karel Kachyha. CSSR, Filmové studio
Barrandov, 1988, 1989.

Pavlinka [film]. ReZie Karel Kachyna. CSSR, Filmové studio Barrandov, 1974.

Pozor vizita [film]. ReZie Karel Kachyfha. CSSR, Filmové studio Barrandov, 1981.

Prace [film]. Rezie Karel Kachyra. CSSR, Filmové studio Barrandov, 1960.
Robinsonka [film]. Rezie Karel Kachyna. CSSR, Filmové studio Barrandov /
Ceskoslovenska televize Praha, 1974.

Sestfigky [film]. Rezie Karel Kachyna. CSSR, Filmové studio Barrandov, 1983, 1984.
Setkani v &ervenci [film]. Rezie Karel Kachyna. CSSR, Filmové studio Barrandov,
1978.

Smésny pan [film]. Rezie Karel Kachyfa. CSSR, Filmové studio Barrandov, 1969.

Smrt krasnych srncu [film]. Rezie Karel Kachyna. CSSR, Filmové studio Barrandov,
1986, 1987.

Smrt mouchy [film]. ReZie Karel Kachyha. CSSR, Filmové studio Barrandov, 1976,
1977.

Tréapeni [film]. ReZie Karel Kachyha. CSSR, Filmové studio Barrandov, 1961.

Ucho [film]. ReZie Karel Kachyna. CSSR, Filmové studio Barrandov, 1970, 1990.
Vanoce s Alzbétou [film]. ReZie Karel Kachyfa. CSSR, Filmové studio Barrandov,
1968.

Vysoka zed [film]. RezZie Karel Kachyfa. CSSR, Filmové studio Barrandov, 1964.
Duhova kuli¢ka [televizni film]. Rezie Karel Kachyha. CSSR, 1985.

Kozené slunce [televizni film]. Rezie Karel Kachyna. CR, 2002.

Krava [televizni film]. Rezie Karel Kachyna. CR, 1992, 1993.
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Méstem chodi Mikulas [televizni film]. ReZie Karel Kachyna. CSFR, 1992.

Otec neznamy [televizni film]. ReZie Karel Kachyra. CR, 2000, 2001.

Pogitani ovedek [televizni film]. ReZie Karel Kachyna. CSSR, 1981, 1982.

Prima sezdna [televizni seridl]. Rezie Karel Kachyna. CR, 1993, 1994.

Vlak détstvi a nadéje [televizni serial]. Rezie Karel Kachyna. CSSR, 1984, 1985.
Zlati Ghofi [televizni film]. Rezie Karel Kachyha. CSSR, 1979.
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PRILOHY

Priloha A - Filmografie Karla Kachyni (1924-2004) — rezisér a scenarista

1) Celovecerni filmy

Mazev filmu Rok vzniku ReZie Spoluautor Hodnoceni komise
scéndre NFA

Dnes vecder viechno skondi 1954 s Vojtéchem Jasnym
Ztracenda stopa 1956 = Podpriamérné
Tenkrat o Vanocich 1058 = Prumérne
Kral Sumavy 1959 = Primérné
Prace 1960 = = Prumeérne
Trapeni 1061 = u Vysoce nadprimérné
Fouta 1061 u = Prumérne
Zavrat 1062 = = Prumérne
Nadéje 1063 u = Vysoce nadprimérné
Vysoka zed 1964 n = MNadprumérnée
At Zije republika 1065 = = Vysoce nadprumérnég
Koéar do Vidné 1066 = = _Nejvy35i hodnoceni |
Moc nevesty 1967 = = Vysoce nadprumérne
Vanoce s AlZbétou 1068 = = Madprumeérne
MaSe blazniva rodina 1068 s Janem Valaskem Vysoce nadprimérné
SmEsny pan 1069 n = Vysoce nadprumérné
Ucho 1970 = n
UZ zase skaCu pfes kaluZe 1970 = = Vysoce nadprumerne
Tajemstvi velkého vypravéée 1971 = = Primérné
\lak do stanice nebe 1972 = = Primérné
Horka zima 1973 = = Podprumérne
Laska 1973 = = Podpriamérne
Pavlinka 1074 = = Primérné
Robinsonka 1074 = Madprumeérne
Skareda dédina 1975 = = Primérné
Mald mofska vila 1076 u u Vysoce nadprimérné
Smrt mouchy 1076 = = Podpriamérne
Setkani v Cervenci 1078 = = MNadprumérnée
Cekani na dest 1078 = = Madprumeérne
Lasky mezi kapkami de3té 1979 = = Madprumérné
Cukrova bouda 1980 . = Nadprumérné
Pozor, vizital 1081 u = Vysoce nadprumérné
Fandy, 0 Fandy 1083 = = Prumérne
Sestficky 1083 = = | Nejvy I
Dobré svétlo 1086 = = Vysoce nadprumérne
Smrt krasnych srncl 1086 u u Vysoce nadprimérné
Kam, panove, kam jdete? 1087 n Prumérné
Dznamuje se laskam vasim 1088 = Scenar Primérne
Blazni a déviatka 1989 = = MNadprumérné
Posledni motyl 1991 n = Vysoce nadprumérnég
Fany 1005 u Vysoce nadprimérné
Hanele 1999 . Vysoce nadprumerné |




Podprumérné 4
Pramérne 12
Nadprumérne 8
Vysoce nadprumémé | 14

V tabulce je vyznaeno dostupné Hodnoceni archivaéni a identifikaéni komise

NFA (Narodni filmovy archiv), jejiz &lenové se léta vénuji hodnoceni tvorby. Z jejich

subjektivniho ohodnoceni znamkou 1-6 prumérem vznikne objektivnéj§i zndmka, ktera

je uvedena u kazdého filmu. Hodnoceni téchto filmi probéhlo na zékladé projekce

okolo roku 2000, tedy s dostateénym odstupem, aby bylo mozné zjistit nad€asovou

hodnotu zkoumanych dél. Ztabulky je patrné, ze vétSina filmovych dél autora je

nadpramérnych.

2) Tvorba pro TV

Nazev dila Rok vzniku TV film TV serial Redie
Zlati Ghofi 1079 n "
Pocitani ovelek 1082 = =
Viak détstvi a nadéje 1084 = =
Duhova kulicka 1085 = =
Méstem chodi Mikulag 1062 = =
Krava 1993 n n
Prima sezdna 1093 n =
Otec neznamy aneb
cestado duse 2000 = =
vysirojniho nacelnika
KoZene slunce 2001 = =
Cesta byla sucha,
misty mokra 2003 = =
3) Dokumentarni tvorba
Mazev dokumentu Rok vzniku Rezie Spoluautor | Namét
scéndfe
Meni stale zamraceno 1950 s Vojtéchem Jasnym n
VEdéli si rady 1950 s Vojtéchem Jasnym n
Za Zivot radostny 1951 s Vojtéchem Jasnym =
Meoby&ejnaléta 1052 5 Vojtéchem Jasnym =
Lidé jednoho srdce 1053 s Vojtéchem Jasnym =
Stara Cinska opera 1954 s Vojtéchem Jasnym n
Z Cinskeho zapisniku 1054 s Vojtéchem Jasnym m
KFivé zrcadlo 1056 = Scénar =
Mistrovstvi svéta leteckych
modelafd 1957 N Scénar =
PokuSeni 1057 = Scenar =
Chyfikrat o Bulharsku 1058 = Scenar =
Mésto ma svou tvar 1058 = Scénar =




Karel Kachyna si zahrél ve 4 filmech:

- At Zije republika (1965) — role FrantiS8ka Nebozesa, majitele veterana
- Rozpustény a vypustény (1984)

- Obecna Skola (1989) — inspektor

- Nejista sezéna (1987) — Karhan

Ztracena stopa byl jedinym filmem, kdy byl Karel Kachyna také autorem namétu.

Zdroj: Karel Kachyna. [online]. [cit.2014-01-05]. Dostupné z: http://mujweb.cz/czfilm/osobnosti/kachyna
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