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ANOTACE

Petra Lexova
Sen a snovy obraz v dilech surrealistickych umélct

Tématem diplomové prace je zaméfeni na fenomén snu, snového obrazu a jejich
promitnuti do tviir¢iho procesu vzniku uméleckych dél surrealisti. Prace se snazi o
interdisciplinarni propojeni zékladnich poznatkii z psychoanalyzy a déjin uméni.
Prace se zaroven pokousi fesit otazky, do jaké miry se liSi snova obraznost v dilech
surrealistli od imaginativniho uméni predchozich staleti a jakym zpiisobem se snova
tématika do uméleckych dé€l promita. Jedno z hlavnich vychodisek umélecké prace
spatfoval surrealismus v psychoanalyze a poznatcich Sigmunda Freuda. Tomuto
tématu je vénovana i prvni Cast prace, blize zaméfend na Freuduv Vyklad sni a
snovou symboliku. Nasledujici ¢ast se vénuje jiz samotnému surrealistickému hnuti,
jeho vzniku, mysSlenkovym vychodiskiim a odrazu ve vytvarném umeéni. Zavére¢na
Sast vyuziva predeslych poznatki pii predstaveni prace Jindficha Styrského a snazi se
naznacit, jakym zpiisobem se snovéd obraznost promitla v dile tohoto vyznamného

surrealistického malife.
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ANOTACE

Petra Lexova
The dream and the image of dream in the artworks of surrealist artists

The topic of this dissertation is the phemomenon of the dream, dreamy picture and
their projection into the creation of surrealist artworks. The disertation tries to connect
the basic knowledge of psychoanalysis and the history of art. The thesis attepmts to
solve the questions of how the dream imagination is different from the imaginative art
of the previous centuries and how the dream topics are involved in the artworks. One
of the most important resources for the art work of surrealism was in the
psychoanalysis and the knowledge of the work of Sigmund Freud. That is the reason
why the first part of this thesis is dedicated to Freud’s The Interpretation of Dreams
and the dream symbolism — its origin, knowledge resources and reflection in the fine
arts. The closing chapter uses the previously undiscovered knowledge to present the
work of Jindfich Styrsky and tries to indicate how the dream imagination was

projected to the artwork of this signifiant surrealist painter.
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1. Uvod

,,Cézanne vzal v predsini lepenku a vedl mé NA MOTIV. Bylo to jisté dva kilometry cesty,
u vyhlidky do udoli na upati Sainte-Vitoire, smélé hory, kterou neustale maloval
akvarelem i olejem a které se velice podivoval. (Emile Bernard, Vzpominky na

Cézanna)“!

., Také jé jdu NA MOTIV. Do svych snii. (Jindrich Styrsky)

Néco tak neuchopitelného jako je sen, je tézké zachytit. Pfesto na svéte existuji jejich
zdaznamy. Obrazy zrcadlici stfipky vnitini obraznosti zdmérmné prevedené na svétlo
reality. Je to boj s realitou? Snaha manifestovat jesté jiny svét nez jen ten vné&jsi?
V ¢em spociva kouzlo snu? Odpoveédi se mizeme pokusit najit v umeni, nebot’ co
jiného spolupracuje s lidskou fantazii a imaginaci tak Gzce jako pravé uméni. Umélci
napfi¢ historii se s vnitini imaginaci, kterou pfenasSeli do svych d¢€l, vyrovnavali
ruzn€. Skrze umélecké vyjadiovaci prostiedky jako byla barva, technika nebo 1
naprostym odpoutdnim od dobovych konvenci a ¢istym zdznamem vnitinich obrazi.
Co si ptedstavit pod pojmem vnitini obraz? Jsou to predev§im imaginarni obrazy a
no¢ni sny, které zpohledu dneSniho poznani psychoanalyzy souvisi s lidskym
podvédomim a jeho skrytymi touhami. Jedny z nejusilovnéjSich snah predstavit

vnitini svét jako manifestaci sily obraznosti ptinaseji ve 20. stoleti surrealisté.

Jakym zplsobem oni zachycovali tyto prchavé okamziky nitra a v jaké formé je
pievedli do ostrého svétla reality? Jedno z vychodisek jim nabidla psychoanalyza.
Moznost zkoumat niterné projevy psychiky a vnéjsi optikou vidét a chapat vnitini
imaginarni skutecnost. Ale chtéji surrealisticti umélci, aby je nékdo chapal? A chtéji
pochopit sami sebe? Predstavuji ndm své sny, abychom vidéli jejich obsah tthledné
pretransformovany do uméleckého dila. Obsah je cCasto zachovany v pivodnim
,.nerozsifrovaném stavu zachycené predstavy. Ten je pak nabizen jako zivé pulzujici

médium.

1§TYRSKY, J. Sny, Praha: Odeon, 1970, s. 7
2Tamtéz, s. 7



Tyto tvahy mé ptivedly k zamySleni. V ¢em spociva hloubka snové obraznosti,
kterou nam surrealisté¢ predkladaji a do jaké miry se sen v jejich dile objevil? Jejich
hnuti se inspirovalo piedev§im v pracich Sigmunda Freuda, ktery se za pomoci
psychoanalyzy snazil odhalit pravou skute¢nost snu. Budeme-li studovat sen a jeho
projekci do uméleckych dél, je nutné seznamit se rovnéZ s poznatky Freuda a snaZit se
zjistit, zda a do jaké miry jeho teorie ovlivnila umélce pfi procesu vzniku jejich dél.
Chtéli surrealist¢ manifestovat samotnou imaginarni podstatu snu v kontrastu
k realité, nebo pfiznat jeji redlné podnéty, jak o nich hovoii Freud? Této otazce bude
rovnéZ vénovana veétsi pozornost, kdy bude nastinén samotny vztah mezi Sigmundem

Freudem a surrealistickou skupinou.

Abychom se v tématu Iépe orientovali, je nutné seznamit se se zdkladnimi pojmy,
jako je imaginace, sen a snova obraznost a zdkladnimi poznatky psychoanalyzy.
Klicové pro nas budou teze Sigmunda Freuda, ptedevsim jeho pojeti snové prace, kdy
se pokusime pochopit slozit¢é mechanismy snu a podnéty, s kterymi pracuje. Témto

poznatklim bude vénovana prvni ¢ast prace.

Nésledné se pokusime blize seznamit s hlavnimi mySlenkovymi vychodisky
surrealistického hnuti a jeho odkazu ve vytvarném umeéni. Tyto poznatky se néasledné
pokusime aplikovat na zkoumani snu jako jedné z metod vyuzité pii procesu vzniku

umeéleckého dila 1 jako hlavniho motivu obrazu.

Az ikonicky zndmy vztah surrealisti k odkryvani hlubin podvédomi a zkoumani
snové imaginarnosti nabizi mnozstvi materiali, jako jsou samotna vytvarna dila,
snové zaznamy nebo 1 novinové clanky piedstavujici pfimy pohledu umélci na sen a
snovou obraznost. Jednou z nejucelenéjsich je prace Jindficha Styrského, ktery si po
dobu patnacti let zapisoval své sny a doplnoval je mnozstvim kreseb, maleb a koléazi.
Na jeho praci se pokusime shrnout veskeré predchozi poznatky o snu a snové
obraznosti, jak se objevovala u surrealisti. Dilu Jindficha Styrského bude vénovéana
posledni kapitola, kterd ndm skrze zrcadlo SEN dovoli nahlédnout do niterného svéta

jednoho z prednich surrealistickych umélct.



2. Psychoanalyza jako vychodisko surrealistické prace

., Vlastni ulohou psychoanalyzy je dobyti jednoho svéta... jejim historickym poslanim je

racionalizovat iracionalni.

Dftive nez se dostaneme k samotnému tématu psychoanalyzy a vyznamu, jaky méla pro
uméni prvni poloviny 20. stoleti, se miZeme zamyslet, co bylo pro umélce tak
fascinujiciho na odkryvani lidské psychiky a pro¢ se samotnému tématu vénovali? Jaké
jsou pilife psychoanalytického zkouméni? V ¢em vézi jeji ptitazlivost plisobici na umélce
po nékolik generaci? Podvédomi. Imaginace. Fantazie. Sen. Obraz. Sen transformovany
v obraz. K jaké spolecenské zmeén€ muselo dojit, aby skupina umélcti zavrhla dlouholetou
tradici realistického malifstvi, neboli vérného zobrazeni ptfirody a realného svéta, a
nahradili ho niternym obrazem sebe sama nebo pietvofenim redlného svéta za pomoci
imaginace (neboli obrazotvornosti) ve svét novy, imaginarni?* Bylo by naivni tvrdit, Ze
imaginace neni Uzce spjata s uménim jiz od jeho pocatku, ale v umélecké produkci prvni
poloviny 20. stoleti se imaginace v uméleckém dile promitla docela jinak. Tato zména je
patrna v samotném procesu vzniku dila, kdy je imaginace zobrazena na zéklad¢ zkoumani
lidského nitra, védomi a nevédomi, v némz jsou nase pocity a je umyslné vyzdvizena

jako jedna z obsahovych stranek dila.

,, Imaginativni umeni, které si ve své surrealistické vétvi kladlo primo za cil psychické
osvobozeni cloveka, podminéné ovSem jeho osvobozenim socidalnim, piisobi tak na

vyrovnani poruSené rovnovahy mezi inteligibilnim a emocionalnim Zivotem clovéka a

3 FUCHS, S. H. Zur stand der Heutigen Biologie, 1936 in: HAVLICEK, Z. Skutecnost snu, Praha:
Torst 2003.

4 Jak zminuje i Max Dvortak: ,, Byvalo drive zvykem posuzovat celé umeéni esteticky i historicky podle
jeho vztahu k prirodé a mérit timto méritkem pokrok i reakci. Takovy nazor je zcela libovolny, nebot
obdobi, kdy spatrovalo umeént sviij nejvyssi cil v napodobovani prirody, jsou pomérné kratka a ridka
proti tém, v nichz se od prirody odvratilo. “ Hovotime-li o tradici realistického malifstvi, myslime tim
umeéni snazici se o vérné napodobeni redlného svéta. Nelze rovnéz uvazovat tak, ze uméni pied 20.
stoleti bylo pouze realistické a az s nastupem moderni doby ziskalo charakter irealny.

DVORAK. M. In: LINHARTOVA, V. Imaginativai Malifstvi 1930-1950. vyd. Alsova jihogeska
galerie v Hluboké nad Vltavou, 1964. (strany neuvedeny).
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dava mu onen nezbytny, neutilitarni treti rozmer, otevirajici preludna vizemi snu, touhy a

fantazie.”

K procesu vzniku se rovnéz vaze zpusob dosazeni cennych imaginaci zakodovanych
rovnéz v nevédomi. Jednu z moznosti nabizela psychoanalyza, neddvno objevena metoda
zkoumani slozek lidské psychiky. Metoda Sigmunda Freuda, jejiz hlavni ¢lanek tvofi
Vyklad snii. Nebot pravé sen je dalezitym spojnikem, jakousi cestou, mezi lidskym

védomim a nevédomim.

Nasledujici text miizeme vnimat jako jakysi teoreticky vstup, ktery ndm nésledné
dopomiize k lepSimu pochopeni moznych inspiracnich zdroji umeleckych dé€l. Na tvod
je nutné si uvédomit, co je samotna imaginace, nebot’ proces imaginace (tvorby obrazu)
funguje ve védomé roving podobng jako snové obrazy a odehrava se v roving nevédomsé.’
Rovnéz se pokusime o nastinéni vzniku psychoanalyzy, metody odkryvéani lidské
psychiky, jejiz poznatky ptinesly bliz§i porozuméni snu a snové obraznosti. Samotnému
snu bude vénovana samostatna ¢ast pomahajici nam pochopit jeho slozité mechanismy.
Nabyté poznatky budeme moci nasledné vyuzit v rozboru uméleckych dél. Tato kapitola
nema predstavovat pouze teoreticky zéklad pro nase nadchazejici poznatky, ale zaroven
zde zapocne druhd ideova linie mapujici vztah Sigmunda Freuda a jeho mozny vliv na

umeéleckou produkei surrealisti.

Prvni cCast této kapitoly bude vé€novana presnéjSimu vymezeni pojmi, predevSim
imaginaci a snové obraznosti a nasledné bude pifedstaven jejich vztah k uméni. V ramci
takzvanych imaginativnich uméni se rozvijelo i surrealistické hnuti a my se pokusime
pochopit, jakym zplisobem se odliSovalo od dfivéjsiho zobrazovani imaginativni
skute€nosti. Rovnéz zde bude nastinén vztah mezi imaginaci a psychoanalyzou jako
mozného zplusobu deSifrovani imaginativnich pfedstav. Psychoanalyze bude nasledné
vénovana samostatna kapitola, kde se pokusime vymezit jeji hranice, nastinit pocatky
analytického zkoumdani a rovnéz predstavime osobnost, kterd stila u jejiho zrodu, a to
Sigmunda Freuda. Pravé Freudovo dilo Vyklad snii, se pro nasi praci stane vychozim,
nebot’ skrze Freudovy poznatky ve snové analyze muizeme blize pochopit podstatu

fungovani snu a imaginace. Ze ziskanych poznatkli budeme Cerpat v pribéhu prace.

5 Srov. LINHARTOVA, V. Imaginativai Maliistvi 1930-1950. (str. neuvedeny)

6 Imaginace je v€domi projev obrazotvornosti, ktery je né¢jakym zplisobem strukturovan. Podobné je
strukturovan i snovy obraz. Sen vSak probiha v nevédomém stavu a tudiz ho nelze ptimo ztotoznit

s imaginaci, pfestoze funguji na podobném principu.

10



2.2. Imaginace a jeji odraz v uméni

Co je samotna imaginace a jeji snova podoba? Co fantazie? Tyto terminy jsou pro nas
klicové, a abychom se pozd¢ji v praci neztraceli, je nutné je vysvétlit. Zcela zjednoduSené
lze fici, Ze imaginace je schopnost obrazotvornosti lidské psychiky neboli moZnosti
vyvolavat v mysli Clov€ka obrazy a predstavy reagujici na vnéjsi prostiedi. Zaroven na
rozdil od fantazie imaginace zasahuje do hlubsich vrstev lidské psychiky. ’
»V imaginativnim déji jsou védomymi impulzy aktivovany predvédomé i nevédomé vrstvy

psychické struktury a dochdzi k jejich vzajemné interakci a kooperaci. “®

Podobné je na tom 1 snova imaginace (neboli snovéd obraznost), kdy sen do jisté miry
reaguje na podnéty z vnéjSiho svéta, ale v dobé spanku, kdy je nase védomi v Gtlumu, se
do snu dostavaji 1 podvédomé impulsy a oba dva tak spoluvytvafeji novou obrazovou
skutecnost snu. Pravé schopnost imaginace 1 snu reagovat na vn¢j$i podnéty spolu se
zapojenim vnitinich psychickych podnéth slouZzi ¢asto jako zplisob reakce a vyrovnani se
s realitou. Podobny vztah mtzeme vidét 1 pfi vzniku uméleckého dila. Umélec jako
osobnost pfijima podnét a je zaroven ovlivilovan vlastnimi psychickymi pochody,
zkuSenostmi a vzpominkami ulozenymi v nevédomi, které pak za pomoci imaginace
ztvarnuje do umeéleckého dila. Zcela jinak je tomu u fantazie. Ta predstavuje uték od
reality do jiné ,fantazijni* skutecnosti, kterd ma ,,tu pravou® realitu zcela nahradit.
Samotna fantazie, kterd postrada dilezity prvek reflexe wvnéjSiho svéta, tak muze
v nasledné transformaci do uméleckého dila piisobit ploSe. Chybi zde dulezité napéti

vytvatrené prave ve vztahu vnéjSiho svéta a jeho néasledné vnitini reflexe.

Pod vnéj$im svétem chadpeme nase okoli, s kterym pfichdzime kazdy den do kontaktu. Je
to svét, ve kterém Zijeme, na ktery reagujeme. Jednou z reakci je projev nasi psychiky
utvafeny mnoha faktory. Jednim z projevi psychickych procest je i imaginace, ktera
vyuziva vzpominky na realitu, ale v rdmci obrazotvornosti ji pietvari do nové skutecnosti,

JiZ lze oznacit za iredlnou.

7SEGAL, H. Dream, Phantasy and Art. New York:Routledge. 1900, s. 103.

8 REPA, K. Tviirci proces z pohledu psychologie. Usti nad Labem, 2012. Dizerta&ni prace. Univerzita
Jana Evangelisty Purkyné. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci prace J. David, s.
90.
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Tyto poznatky nyni mizeme vyuzit v pochopeni vztahu imaginace s uménim a vzniku

tzv. imaginativniho uméni, do kterého spada i uméni surrealistické.

Kdy nastal zlom, v némZz umélci opustili zobrazovani redlného svéta kolem sebe? Nebo

byl tento vyvoj postupny?

wZakladnim  principem imaginativniho malifstvi, aktualizovaného v nejruznéjsich
obdobich lidskych déjin a berouciho na sebe vidy dobové podminénou podobu, je
realizace umélcovych imagindrnich predstav, vyvérajicich z nejhlubsich vrstev psychiky,
které pretvareji jeho zazitky a viemy do iredalnych celku, jez se stavaji symboly jeho touhy
nebo uzkosti, melancholie nebo radosti, kratce vyrazem casto latentnich stavi jeho

. r Ve (13 9
niterného Zivota.

Imaginace a fantazie je s uméleckym dilem spjata uz od dob, kdy se umélci snazili do dila
vlozit vlastni inovativni slozku. Pfedstavime-li si dila Michelangelova, Bosche nebo
Arcimbolda vidime v nich diraz na subjektivni pojeti svéta a jeho fantazijni pretvoreni.
Casto zde byl i vliv daného kulturniho prostfedi, ktery v umélci podporoval subjektivni
prozivani jako napt. v obdobi manyrismu, romantismu, secesnim symbolismu a kone¢né

. . . ’ ’ ~ s s 1
imaginativnich tendencich uméni 20. stoleti.'’

Mira imaginace se tedy v rtiznych obdobich umélecké produkce méni a s ni také zptsob
jakym je ptfedstavovana skrze umeélecké dilo. Zatimco v uméni star§im se jedna spise o
ojedinélé projevy spjaté s danym umélcem ¢i epochou, v druhé poloving 19. stoleti
muzeme vidét, Ze se vizudlni stranka dél postupné méeni. O této problematice hovofii 1
Vratislav Effenberger v knize Vytvarné projevy surrealismu. Snazi se o analyzu toho,
pro¢ a jak se realita a realismus v uméni promeénily az v surrealismus a jakym zplisobem

byla umélcova imaginace transformovana do kone¢ného dila.

,Podobné jako se promeénoval filozoficky, psychologicky i fyzikalni obsah pojmu
skutecnost, ménila se i esteticka problematika, kterd se k nému vztahovala. Nové otdzky

byly kladeny v novych souvislostech a umeni, nemélo-li opustit své redlné funkce,

9 Srov. LINHARTOVA, V. Imaginativni malifstvi 1930-1950, Alsova jihogeska galerie v Hluboké nad
Vltavou, s. 3.
10 Tamtéz, s. 5.
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navozované sociopsychologickymi faktory své doby, bylo nuceno chdpat pojem reality

vvvvvv

Hovofi o postupném vyvoji malifstvi, které upousti od vé€rného zobrazeni skutecnosti a
skrze nové malifské pojeti redlného objektu vytvaii novy irealny objekt. Effenberg
nastinuje vyvoj] uméni od Courbeta, predstavitele realistické malby, a vyvojoveé se
dostava az k surrealismu. Sleduje proménu ve zptsobu ztvarnéni redlné skutecnosti, kdy
bylo wvnéjsi prostfedi, které umélec zndzornoval postupné subjektivizovano
impresionistickou disperzi barev a tvarii, expresionistickou deformativni vyraznosti a
posléze kubistickou analyzou, aby poskytl redln€j$i a objektivnéjs$i pohled na c¢innost
imaginace, na dialektiku funkci v subjektivnich a objektivnich komponentach tvotfivého
mysleni. '? Surrealismus se stal dovrenim tchto snah, nebot’ se do jisté miry vzdava
vngjstho modelu neboli zobrazovani okolniho svéta a nahrazuje ho modelem vnitinim

odrazejicim slozky psychiky umélce.

ZjednoduSen¢ se tedy jednd o prevraceni tradicniho postupu realistického nebo
naturalistického malifstvi do nového postupu odkryvani nevédomych mySlenek a

piedstav a jejich nasledné objektivizace. Teige vnitini model popisuje takto:

»Nevéedoma, ztmy lidské bytosti cCerpand inspirace zazehuje obraz, ktery se stava
vnitinim modelem a jako taky ma... svij vyraz, svou formu jiz v sobé. Jeho zobrazeni,

. 2% ’ roor . ’ v o . .7 «l3
jeho malirské vypracovani je v zasade jen jeho kopii.

Nabizi se otazka. Surrealisté ve své snaze nastaveni ,,nového* objektu zndzoriovani
chtéli zcela nahradit motiv redlny? Zftici se ho? Ale to pfeci nelze. Samotna imaginace ma
svlyj ptvod v podnétech zredlného svéta. Podstata vnitiniho modelu vSak nespociva
vmozném vztahu k vnéjSimu svétu, samoziejmé, Ze zde je. Zdroje imaginativni
predstavy spocivaji v zdznamech nasi paméti nebo pocitech vyvolanych jako reakce na
podnét, ale jeji pravy obraz spociva v transformaci vnéjSich podnétti v oblasti nevédomi a

jeji pretaveni v novou skute¢nost.

Jako nazorny ptiklad transformace redlné skutecnosti v imaginativni predstavu a jeji nové
vyjadfeni nam poslouzi ukazka z produkce surrealistického malife Salvadora Daliho a

jeho obraz The Persistence of Memory z roku 1931. (Obr. 1) Pamét’ Dali pravdépodobné

11 EFFENBERGER, V. Vytvarné projevy surrealismu, Praha: Odeon, 1969, s. 20.
12 Tamtéz, s. 20.
13 Srov. EFFENBERGER, Vytvarné projevy surrealismu, s. 35.
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vnima v souvislosti s ¢asem, ktery je zde predstaven ve formé¢ né€kolika hodin. Samotny
tvar hodin je vSak pokiiveny. Jakoby se ,,roztékal* do prostoru, presto je vSude kolem nas
(vice hodin na obraze). Je tedy mozné, ze Dali vnimal ,,pietrvavani paméti* jako zdznam
vzpominek odehravajicich se v ur€itém case, na ktery uz nemame piesnou vzpominku
(,,roztékajici se* hodiny), pfesto v nas tyto vzpominky pretrvavaji. Dali za pomoci své

J 4

obrazotvornosti pretvaii realné prvky (jako je symbol hodin) v novou skute¢nost.

Podobny vztah mezi realitou a jejim vnitinim zpracovanim se odehrdva i ve snu.
V obdobi spanku, kdy je nase védomi v Gtlumu, se readlné podnéty transformuji do nové
vizualni podoby. Sny funguji jako jisty ventilator emoci, které pies den zazivame. Casto
se stdva, ze samotny sen je ,,upraven‘ do nové podoby, kterd ndm ma pomoci se 1épe
vyrovnat s jeho obsahem. Na sny vSak plisobi 1 hlub§i impulsy, nez jsou pouhé zaznamy
ze dne. Jedna se o ¢asti nevédomych vzpominek, které se mohou skrze sny dostat opét do

nasSeho védomi.

Nyni ndm muze byt jasnéjsi spojitost snu a imagindrnich pfedstav. S témito poznatky je
nam 1 patrnéj$i vztah surrealismu s imaginativnim umeénim a rovnéz jeho rozdil oproti
imaginativnimu umeéni doby pfedchazejici. Surrealisté nechtéli vyuzit pouh€ imaginace
jako projevu védomé obrazotvornosti. Jejich zajem smétoval ke snu, ktery pracoval na
podobném principu, ale zaroven se odehraval v nevédomém stavu. Pravé nevédomi se
pro surrealisty stalo tak pfitazlivé, ze se ho rozhodli blize zkoumat. Vychodisko jim

nabidla psychoanalyza.

2.3. Pocatky psychoanalyzy a osobnost Sigmunda Freuda

wPsychoanalyza je pravdépodobné nejvyznamnéjsi intelektualni udalosti dvacatého
stoleti. Vtom, jakou vyvolala a stale vyvolava polemiku, je srovnatelnd s teorii

((]
evoluce. “!*

Je otazkou, do jaké miry se s vyrokem Josepha Swartze ztotoznime. Musime si uvédomit,

ze psychoanalyza se jiz od svych pocatka setkdva s velkou vinou kritiky, pifesto je

14 SCHWARTZ, J. D¢jiny psychoanalyzy. Praha: TRITON, 2003, s. 9.
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bezesporu jednim z velkych objevii dvacatého stoleti. Nelze ji upfit jeji systematicky
z4djem odhalovani lidské psychiky a naslednou snahu o jeji pochopeni. Je nutné si

uveédomit, Ze jeji objev na pielomu 19. a 20. stoleti byl ve svém disledku dalekosahly.

Chceme-li pochopit, co samotnd psychoanalyza je a kde se na pielomu stoleti vzala, je
nutné nejdiive naznacit jeji hranice. Podle Josepha Schwartze jsou hranice troji, které

vymezuji problémy a metody, jez jsou vylucné psychoanalytické. '°

K n4zorngjsimu pochopeni si milzeme vizualizovat jist¢é schéma. Piedstavme si, Ze
psychoanalyza stoji uprostied a okolo ni se ty¢i hranice dalSich obort, a to literatury,
psychiatrie s medicinou a akademické psychologie. Na hranicich s literaturou
psychoanalyza sdili zdjem o ¢lovéka a bohatost jeho prozivani a nasledné se je snazi
popsat. Zatimco literatura jen zaznamenava lidské pocity a hlubsi analyza téchto pociti je
pienechéna Ctenafi, psychoanalyza lidské pocity zaznamenavd a sama se snazi jim
porozumét. Pfesto je spojitost s literaturou a uménim dilezita, nebot” se jednd o exkurz do
lidské psychiky a snahy popsat jeji slozité stavy. Dal§im Uzemim, které se asi nejvice
prolind s psychoanalyzou, je uzemi psychiatrie a mediciny. Ob¢ tyto oblasti se snazi
nalézt efektivni 1écbu duSevnich chorob. Pfi¢inu nemoci vSak kazd4 spatiuje jinde.
Zatimco psychiatrie ji vidi ve Spatném fungovani mozku a centrdlniho nervového
syst¢tmu z biologického hlediska, psychoanalyza spatfuje pfi¢inu jinde, a to
v mezilidskych vztazich a vnitfnim svété jedince. Vnima dusevni nemoc jako odraz
silnych emocionalnich zazitki nasledné ptetransformovanych do télesnych symptomd,
tedy samotnych projevii dusevni nemoci. Psychoanalyza hleda ptiCiny nemoci ukryté
hluboko v psychice jedince a nezaméiuje se pouze jen na jeji ndsledné symptomy. Tento

rozdilny zptsob hledani pfi¢in nemoci nabizi 1 zcela odliSnou metodu 1écby, a to 1é€bu

verbalizace.

Tteti hranici je podobnost s akademickou psychologii. Obé dvé jsou odnozemi piirodnich
veéd konce 19. stoleti, psychoanalyza se vSak ziika jejich klasickych metod sbirani dat a
namisto nich prosazuje nové, a to zaznamenavani volnych asociaci, které slouzily jako

hrubé tidaje o lidské subjektivni zkugenosti. '®

Jak tedy z vySe fecCené¢ho vyplyva, psychoanalyza je systematickd metoda, kterd se snazi

porozumét lidské psychice. Zaroven je to 1 forma terapie, lécba mluvenim, skrze kterou

15 Tamtéz, s. 9.
16 Tamtéz, s. 10.
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se psychoanalytik dostavd do hlubokych vrstev lidské psychiky a za pomoci proudu
asociaci pacienta analyzuje pfiiny jeho psychickych poruch vzniklych ze silnych

emocionalnich otfesu.

Psychoanalytickych zptsobli zkoumani lidské psychiky je velké mnoZstvi, avSak pro tuto
praci je stézejni predevs§im pojeti freudovské. V prvni fadé nam dopomuze k definovani
zékladnich pojm1, s kterymi budeme v rdmci prace dale operovat, jako je otazka védomi
a podvédomi a rovnéZ jeho zaméfeni na lidskou sexualitu. Stézejnim tématem je vSak
Freudav zajem o sen a snovou praci, kterou popsal v knize ,, Vyklad snu“ vydané v roce

1900.

Samotny Sigmund Freud, ktery se ve své dobé¢ stal obdivovanou 1 kritizovanou osobnosti,
nas bude casteCné provazet praci. Byl to pravé Freud, kdo se stal ,,modlou
surrealistickych umélct, jak napovidé 1 Zadost André Bretona adresovand Freudovi, aby

se stal patronem surrealistického hnuti. Freud odmitl."”

Pocatky Freudovy prace byly neodmyslitelné spjaté s neurologickym védeckym
zkoumanim. Postupné védu opustil a jeho z4jem se piesunul do oblasti praktické. Hlavni
zajem veénoval 1écbé tizkostnych neurdz a predevsim hysterii. Systematickym zkoumanim

v roow v 3% 7 v v . . . 7 o 1
dosel k zavéru, Ze priciny neurdzy pravdépodobné nejsou fyziologického pivodu.

Znacny vliv mély 1 poznatky Freudova kolegy Josepha Breuera, ktery si se svymi
pacienty povidal a zaznamenaval zlepSeni jejich psychického stavu. Nazorny je piipad
malého chlapce, ktery né€kolik dni odmital jidlo, a kdyz ho rodice pfinutili jist, jidlo

zvracel.

., Po péti tydnech, kdy chlapec pouze apaticky lezel, byl zavolan doktor Breuer. Ten se
chlapce vyptaval na jakykoliv zazitek, ktery by mohl chlapce primeét k takovému chovani.
Nakonec se chlapec zminil o diirazném pokarani od otce. Breuer vSak nebyl presvédceny,
Ze skutecny problém zpusobila tato vytka. Breuer se vyptaval i ve Skole, ale neziskal

vevr

vioZila a zaprisahala chlapce, aby promluvil. Ten se rozplakal a vypraveél jim sviij pribéh.

17FREUD, E. L. (ed.): Letters of Sigmund Freud 1873-1939, London, Hogarth Press 1970.
18 Srov. SCHWARZ, Déjiny psychoanalyzy, s. 47.
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Na ceste ze Skoly sel na verejné zachodky, kde se pred nim odhalil néjaky muz a pozadal
ho, aby vzal jeho penis do ust. Chlapec s hrizou utekl, ale bal se zminit o té priciné
rodiciim. “"

Breuer popisuje tento piipad ve vzdjemné korespondenci s Freudem a tvrdi, Ze chlapec se
zcela uzdravil poté, co pfibéh dopovidal. Jesté vyznamnéjsi vliv pak mél ptipad Berthy
Pappenheimové, kterou rovnéz Breuer 1éCil z neurézy za pomoci hypnézy a Freudovi
tento ptipad popsal. Ten se pozdéji objevil ve Freudove praci, na které spolupracoval
s Breuerem, a to ve ,,Studii o hysterii“. Pravé poznatky léCebného plisobeni mluveni a
nasledné uspéchy, které Freud zaznamenaval u svych pacientd, byly zakladem
psychoanalytického zkoumani a 1éceni. Malo uspé€$né pokusy s hypnozou postupné
donutily Freuda se této metody vzdat. Presto se nechtél rozloucit s tspéchy, které u
nékterych pacientli v hypnoze piinaSelo mluveni v uméle vyvolaném stavu nevédomi.
Tento poznatek ho dovedl az k tzv. analytickému sezeni, kdy pacient jiz nebyl ve stavu

hypnozy, nybrZ rozmlouval s psychoanalytikem a postupné pii jednotlivych sezenich se

snazil dopatrat okamziku poc¢atku neurotického chovani.

Ve chvili, kdy se Freud zcela zamé&fil na analyticka sezeni, kde postupné hledal pficiny
duSevnich nemoci pacienta, se odvratil od svych pfedchozich Ilékatskych a

neurologickych zkuSenosti. ,,4 tak byl problém hysterie zcela premeénén z problému

vvvvvv

problém psychologicky. “*°

Podle Freuda existuje pouze jeden etiologicky Ccinitel, za ktery povazuje sexudlni
zneuzivani v détstvi. Ten je pfi¢inou vSech zédvaznéjSich ptipadl neurdzy. Tento Cinitel je
vytésnén do lidského nevédomi a neurdza a jeji symptomy jsou nasledkem této prozité
vytésnéné zkuSenosti. Hlavni problém se tedy netyka neurologickych otazek, ale samotné

psychické stranky ¢lovéka.

Freud se pokousel zjistit, pro¢ maji vytésnéné vzpominky mnohem vétsi dopad na

. ’ v v v ’ v v s 21 ’ v v ’ rv
psychicky stav Clovéka nez vzpominky nevytésnéné. = A na zaklad€ zkuSenosti blize
ovefit jejich pivod. Tim se dostavame k dalSimu vyznamnému okamziku Freudovy

teorie, ktery je nutné zvyraznit, a to ,,sexualni teorii“, kterou predstavil v sérii sedmi

19 Tamtéz, s. 49.
20 Srov. SWARTZ, D¢jiny psychoanalyzy, s. 77.
21 Tamtéz, s. 78.
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Clankd zlet 1894 az 1896. Své néazory posléze shrnul v piedndSce pro psychiatrii a

neurologii v dubnu 1896.%

Freud zde popisuje tézké piipady spojené se sexualnim traumatem z rané¢ho détstvi, kdy
byli nemocni vystaveni traumatickému sexudlnimu zéazitku, ktery byl nasledné jejich
védomim vytésnén, ale v pozd¢jSim veéku se projevil ve formé hysterie nebo symptomi

s ni souvisejicich, jako je paralyza nebo stavy uzkosti.

,, Hystericti pacienti trpéli stale se navracejicimi vzpominkami. Jejich vzpominky vSak
byly vytésnené, zatlacené do hypoteticky existujiciho nevédomi, kde se preménily na
symptomy, jez bylo mozné interpretovat tak, aby doslo k odhaleni skrytych zazitku, které
byly jejich pFicinou. “

Jak v8ak se k ptivodnim pfi¢inam neurdz dostat, jsou-li zazitky casto vytésnény do oblasti
nevédomi? Poté, co se Freud vzdal hypnéz a zaméfil svoji pozornost na analyticky
rozhovor, zdrojem rozhovoru se mu stal sen a jeho néasledné interpretace. Snu se blize
vénoval v knize Vyklad snu. Pravé sen a snova prace se staly jednim z kli€ovych

momentti Freudovy analytické prace, které ptikladal dalezitou roli i on sdm.

. Kdyz se svého casu Ernst Jones obratil na Freuda s otazkou, kterych svych knih si

. 7 ’ Ve v . , o Ve w7 v , ’ ..o 24
nejvice ceni, oznacil Freud dvé knihy: Vyklad snit a Tri prispévky k sexudlni teorii.

V teSeni traumatickych zazitki zacina Freudovo zaujeti snem, v kterém spatfoval
dalezity most mezi lidskym védomim a nevédomim. Dnes termin nevédomi vniméame jiz
jako zcela bézny, ale byl to praveé Freud, ktery ho poprvé presné definoval, a¢ pouze

skrze psychoanalytickou optiku.

Ve vztahu k védomi je to zcela oddélend cast lidské psychiky, kterd obsahuje vytésnéné
myslenky a pocity, které by pii uv€édomeéni mohly byt zranujici a budit stavy uzkosti
jedince. Podvédomé myslenky se vSak stdle snazi do védomi vratit 1 skrze sen. Jejich
obsah je vSak zamérn€ zkreslen. Takto bychom si mohli vytvofit alesponn zikladni
predstavu o zaGatcich psychoanalytického zkoumani.> Sledujeme-li podrobné vyvoj

Freudovy teorie, mliZeme vidét posun od zkoumdni hysterie, jejiz pficinu vidi

22 Tamtéz, s. 71.

23 Tamtéz, s. 76.

24 PECHAR, J. Prostor imaginace, Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi, 1992, s. 8.

25 které maji svlij puvod v katartickych zkoumani, coz jsou metody jimiz se Fred spolu s Breuerem
snazili 1éCit neurdzy a hysterie, s touto metodou souvisi i vyse zminénad hypndza pozdéji nahrazena jiz
psychoanalytickou metodou vykladu zalozeném na asociacich vypravéjiciho
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v pohlavnim zneuZiti, k pfesunu jeho z4jmu na vyznam interpretaci, ktery vyvrcholil

v knize Vyklad snii.

,» Vyvoj psychoanalyzy byl zménou Freudovych zajmit v obdobi let 1895-1900 znacné
ovlivnén. Druhotné psychické nasledky traumatu zpiisobené v détstvi - disociované stavy,
vyznam skutecnych udalosti, lécba takzvanych hranicnich onemocnéni a psychoz -
ustoupily do pozadi a na predni misto se dostalo zkoumani fantazijniho Zivota, dynamika

e C 26
majici puvod v sexualité a oidipovsky trojuhelnik.

V této cCasti byly ptedstaveny predevSim zacatky psychoanalytického zkoumaéni, které
nam vSak dopomohou pochopit, jakym zptisobem byly objeveny samotné¢ mechanismy,
pomoci nichz pracuje lidskd psychika, predevSim jeji jednotlivé c¢asti védomi,

piredvédomi a nevédomi a jakym zpiisobem tyto slozky plisobi na sen a snovy obraz.

2.4. Sen a snova prace

~r o7

Hned zprvu je dulezité si uvédomit, jaké Casti Freudovy rozsadhlé prace vazici se
k problematice snu jsou pro nas klicové. Rovnéz ¢im Freudovy objevy byly natolik

zasadni a zlomové.

Sigmund Freud nebyl prvni, kdo se tématu snu a snové prace hloubégji vénoval. Jiz
v minulosti byla této problematice pfipisovana vétsi pozornost. Rada objevil, které byly
puvodné piipisovany Freudovi, ma svlij pivod jiz v 19. stoleti. Jeho pfistup byl vSak
klicovy v tom smyslu, Ze on sdm systematicky na vyvoj zkoumani problematiky snu
nenavazoval, nybrz k nému dosSel sdm v disledku zkoumani podnéth hysterie a duSevnich
onemocnéni. S tim souvisi 1 objev uzkého vztahu snu a lidského nevédomi. PredevSim
mechanismi lidského nevédomi, které se ve snu odrazeji. Tyto mechanismy prace lidské
psychiky a zdhada podnétti, které si pro sen vybira, zaujala Freuda ve své dobé& natolik, ze
postupné opustil zkoumani hysterie a svlij hlavni z4jem soustiedil na zkouméani snu jako

., kralovske cesty do nevédomi“.

Pro nas je zésadni zkouméni snu jako produktu lidské imaginace. Jeji slozité struktuie

jsme se vénovali jiz diive, a tudiz chapeme jeji Uzky vztah k lidské psychice. K tomuto

26 SCHWARZ, s. 96.
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zkoumani ndm dopomuZe pochopeni mechanismi snové prace a zptsob vykladu snového
obsahu. S velkou nadsazkou se dé fici, ze Freud jako prvni nabidl cestu do nevédomi a
k samotnému jadru lidské imaginace, a to pravé cestu vedouci skrze sen. Do jaké miry
nadchézejici generace této cesty vyuzily a jakym zplisobem se v dile Sigmunda Freuda
inspirovaly, budeme moci zkoumat az se zdkladnimi poznatky, které jeho teorie o

vykladu snu pfinesla.

Aby nas obraz o samotném snu byl rozsahlejsi, dovolim si kratké zastaveni v historii. Jak
JiZ bylo feceno, Freud nebyl prvnim, kdo se snem zabyval. Jak se zminuje i Michal
Cernousek v knize Sen a snéni, prvni nazory na vyklad sni miZeme zaznamenavat jiz
v antice v dile Aristotelove. ,,Sny pochazeji ze srdce, které v tehdejsich predstavach bylo
sidlem citu a vasni, stredem a pramenem veskeré obrazotvornosti a predstavivosti.*
Aristoteles pfi svych uvahéach o snu nepiimo rozpoznal 1 jejich psychosomaticky pavod.
., Ve spanku, kdy ustava bdéla cinnost a ¢lovéek se nepohybuje, zacnou na srdce, sidlo citu,
puisobit podnety malych intenzit, které jinak pri béiné denni cinnosti byly tlumeny
silnejsimi vlivy nasich smysli. Tim, Ze clovek nevnima podnéty vnéjsiho svéta, je citlivejsi
na podnéty vnitini éinnosti organismu.“*’ Z toho lze chéapat, e Aristoteles vnimal sen,
jako promluvu vnitiniho organismu. Z dneSniho pohledu se jedna o nadcasovou
mySlenku. Zajimavy je rovnéz poznatek, ze Aristoteles doporuoval soudobim Iékaitim,

aby se pii 16¢b& pacienta zam&fili na jeho sny a vnimali je jako pfedzvést chorob.”®

Tato teorie a jiné v historii nasledujici vSak nejsou zalozené na védeckém zkoumani. K
tomu dochazi az na pocatku 19. stoleti. Zajimavé jsou predevsim postichy W. Roberta
v knize Sen jako prirodni nutnost, ktery tvrdil, ze velice Casto snime o naprosto
vedlejSich a podruznych pojmech z uplynulych dnti a jen ziidka v¢lenime do snt dilezité
z4jmy nebo problémy. Z toho pak vyvozoval i nesmyslnost a nevysvétlitelnost snu,
protoze pri¢inami jsou podnéty, které ziistaly &lovékem nepovsimnuty.” Této skute¢nosti
si vSimnul 1 sdm Freud. Podle jeho teorie obsah sni byva Casto nepochopitelny a muze
byt 1 zaznamem udalosti, které se v nedavné dob¢ objevily, ale my jim nepiipisovaly

I3

z4dny vyznam. Tento obsah snu oznacoval jako ,, manifestni“. Obraz toho, co se ndm
skute¢né zdalo. Freud tvrdil, ze sen je zdmérné zkreslen, ,,cenzurovan* nasim védomim a

z toho divodu se nam miize zdat nesmyslny. Za pomoci volnych asociaci sniciho se

27 CERNOUSEK, M. Sen a snéni, Praha: Horizont, 1988, s. 19.
28 Tamtéy, s. 19.
29 Tamtéz, s. 145.
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snazil sniciho dovést k pravému vyznamu snu. Tyto asocia¢ni myslenky oznacoval za
,,latentni”. Ty mohou byt nekonecné variabilni a ukazuji na rizné vyznamy snu. Proto i

Freud tvrdil, Ze sen nema pouze jediny vyznam, ale vyznaml hned n¢€kolik.

Zlstaneme-li u analogii teoretického zkoumani snu v 19. stoleti a Freuda, objevime dalsi
zajimavou spojitost, a to v teorii o pronikdni potlacenych motivii do struktury snu, kterad
byla dlouho povazovana za Freudiv velky piinos. Francouzsky badatel Y. Delage

rozvijel podobnou myslenku jiz v roce 1891 v knize Teorie snii.

., Material, ktery se vyskytuje v nasich snech, obsahuje zlomky dojmu z poslednich dnu,
ale také z drivéjsich dob. O vsem, o cem se domnivame, Ze mad piivod pouze ve snové
cinnosti, se ukazuje pri blizsim prozkoumani jako nepoznana reprodukce, jako nevedoma
vzpominka. Pravé takové vzpominky se objevuji ve snech. Cim méné védomy je urcity
dojem, tim je veétsi pravdepodobnost, Ze bude hrat urcitou ulohu v nadchazejicich snech.
Tyto dojmy jsou zpiisobilé pro vznik snu nikoliv proto, Ze by byly bezvyznamné, ale proto,
Ze jsou nevyrizené, jaksi nedokoncené. Zvlastni napéti vytvareji silné dojmy, které jsme
v bdeéni z téch ci onéch duvodu zatlacili - predpokladand energie, ktera je behem dne

v r r . r r ((30
potlacena, se stava v noci popudem, zakladnim hybatelem snu.

Z pohledu dnes$nich poznatkli psychoanalyzy a teorie snu miZzeme povazovat Delageho
praci za vskutku objevnou. Jiz on si vS§imal zajimavych maskovacich mechanismt lidské
psychiky, kterd pro védomi nepohodlné myslenky vytésnuje do nevédomi a snazi se tak
upravit jeji prvotni vyznam a pusobeni, které na vnimatele méla. K podobnym zavérim
pii svém badani dosel i Freud. Poprvé v obdobi, kdy sviij hlavni zajem vénoval hysterii.
Pfi¢inu neurotickych symptomi spatfoval v mysSlenkach, které byly vylouceny
z normalniho védomého zpracovani, protoze byly pro pacientovo ,,Ja “ nepftijatelné jako
vyrazy potlacenych tendenci. Tento proces vylouceni myslenek z védomi Freud nazyval
,vytesneni . Pravé vztah, kdy se vytésnéna myslenka promitne navenek jako symptom
nemoci, je velmi podobny vztahu pivodné ,,nedilezit¢ho* zazitku a jeho projevu ve snu,
kdy zjistime, Ze tato piivodné ,,nedilezita® mysSlenka ma na nasi psychiku mnohem vétsi
vliv, nez bychom ji ptvodné pfipisovali. Tento proces je jednim ze slozitych

mechanismd, které Freud nazval ,, Snova prdace “.

30 Tamtéz, s. 145.
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Abychom se pozd¢ji v textu neztraceli, je nutné se zminit o slozkach lidské psychiky, jak
je rozdélil Freud a poprvé zminil ve Vykladu snii. Prvnim zésadnim rozliSenim je zplsob,
jakym naSe psychika reaguje na okoli a jak ho dokaze vnimat. Oznacujeme tento proces
vnimani jako proces védomi. Jako protipdl bychom mohli oznacit lidské nevédomi, tedy
mySlenky a vjemy, které si nemtizeme vybavit, ale piesto jsou uloZzené v lidské psychice.
To dokladaji napiiklad stavy hypnozy, kdy Clovék v uméle vyvolaném stavu dokaze
mluvit o vzpominkéch, které v jeho védomi nejsou obsazené. Ve sféte neveédomé jsou
obsahl¢ vétsinou ty Casti lidské psychiky, které jsou pii uvédomeéni bolestné nebo pro
védomi nepfiijatelné. MlZeme namitnout, Ze existuji 1 mySlenky, na které si ihned
nevzpomeneme, nebo se ndm nahodné po letech vybavi vyvolané vnéj$im impulsem.
Tyto myslenky Freud vnima jako soudast predvédomi.’' Myslenky, kterym védomi

neklade zadny odpor a tudiz se z prredvédomych mohou stat védomymi.

Freud rovnéz rozliSuje tii slozky, které se v ramci lidské osobnosti objevuji. Tésné po
narozeni ditéte miZeme vnimat jediné jednani, kterého je dité schopné, a to jednani
pudové. Dité se tidi pouze svym libidem a jeho jednani vede Cisté k uspokojeni tohoto
libida. Je ovlivnéno pouze slozkou ,,Ono “ neboli ,,Id“. V pribéhu ontogeneze dochazi
k vyvoji lidské osobnosti, kdy se vyviji jeho ,,Jd “ neboli ,, Ego“. V prub&hu socializace
je vsak na Ja vyvijen tlak ze strany spolecnosti, kdy dochézi ke vzniku ,,Nadjd “ neboli
idealnimu ,,Superegu*. Nadja funguje jako moralizujici slozka clovéka a ftidi se
principem dokonalosti. Nase Ja je tedy uprostied dvou proudu. Je ovliviiovan vysokymi
naroky Nadja a zéroven je vedeno svymi pudovymi zaklady. Praveé Jd, které se dokaze
vyrovnat s obéma témito silami a vytvofit mezi nimi rovnovahu, je znakem silné

osobnosti.

Nyni se mizeme vratit k problematice snu. Pravé sen, jak Freud zjistil, je nazornym
ptikladem, kdy se Ono, tedy nevédoméd pudova sloZzka osobnosti, snazi vratit do
védomého stavu a ptlisobit na slozku Jd. Vyuziva k tomu nékolika mechanismt, a
abychom je odkryly, musime studovat sen, v kterém se tyto mechanismy objevuji. Prave
z tohoto diivodu Freud povazoval Vyklad snii za stéZejni dilo. Nejenom Ze ma ptispét k
odhaleni pravého vyznamu snu, ale za pomoci jeho deSifrovani se dostaneme do samotné

struktury psychickych mechanismii.

31 FREUD, S. Spisy z poziistalosti 1892-1938, Sebrané spisy Sigmunda Freuda, Praha:
Psychoanalytické nakladatelstvi, 1996, s. 86
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Snovou praci charakterizuji urc¢ité postupy, za jejichz pomoci se snovd myslenka dostava
do snu. Popisuje je jako ,, Zhusteni myslenek* a ,, Presuny “. Snova prace vyuziva téchto
dvou mechanismu k tomu, aby zobrazila to, co je v nevédomi skryté a snazi se dostat zpét
do védomi, ale zaroven ne v pravé védomim nepfiijatelné podobé. Mizeme tedy tyto dva
mechanismy vnimat jako maskovani snového obsahu proti cenzuie védomi. V piipadée
zhusténi jde o smiseni nékolika vzpominek v jednu, kterd v sobé vSechny nasledné
reprezentuje. Pfesunuti pak znamend, Ze postavy ve snu i cely snovy d€j muze byt jinak
centrovan, kdy nevyznamné zastupuje vyznamné. Diky t€émto mechanismiim na nés sen
nekdy muze piisobit cize a my nejsme schopni po probuzeni pochopit jeho obsah. Presto,
jak tvrdi Freud, jsme jedini, kdo maze pravy obsah snu rozkdédovat. A to za pomoci svych
volnych asociaci, které nas k jednotlivym ¢astem snu napadaji. Tento procesu, kdy se
snazime nalézt rozdil mezi manifestnim obsahem a jeho latentnimi mySlenkami a

pochopit pravy obsah snu za pomoci volni asociace, Freud oznacuje jako ,, Vyklad snu “.

Poznané informace 1épe pochopime na piikladu, ktery popisuje sam Freud, a to na jeho

vlastnim snu ,, O botanické zahradeé .

,Napsal jsem monografii o jakési (neurcité) rostliné. Kniha leZi prede mnou, pravé v ni
listuji a obracim vlozenou barevnou tabulku. K vytisku je privazan suSeny exemplar

b ((32
rostliny.

Zde se jednd o zjevny manifestni obsah snu, ktery je dale doplnén proudem asociaci,
odkryvajicich skryté snové myslenky. Freud vzpomina, jak den pfedem vidél ve vykladni
skiini knihu s ndzvem ,, Rod bramborikii “. Jedna se tedy o mySlenku ze dne, ktera dal§imi
asociacemi nabyva hlubSiho vyznamu. Freud si uvédomuje, Ze brambotik je oblibenou
rostlinou jeho Zeny. Tato vzpominka je spojena 1 s vycCitkou, Ze své zené nenosi domi
Castéji kvétiny. Dalsi asociaci je pfibéh, ktery v nedavné dobé vypravél svym pratelim a
to o Zené, které manzel zapomnél pfinést kvétiny k narozenindm a ona tuto
zapomnétlivost vnimala jako dikaz, Ze pro n€j neznamena to co kdysi. Freud si na tuto
zenu vzpomind, nebot’ ji diive oSetfoval a pfedchoziho dne se od ni obdrzel pozdrav,
ktery mu vyftidila jeho Zena. Freud ve svych asociacich pokracuje dale, ale nyni z jiného

pohledu.

32FREUD, S. Vyklad snii. 4. upravené vydani, Pelhfimov: Nova tiskadrna Pelhfimov, 2003, s. 174.
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»Nyni opét zacinam na jiném miste. Skutecné jsem kdysi napsal néco, co se podobalo
monografii o rostliné, totiz pojednani o koce, které obratilo Kollerovu pozornost na

.7 4 . L ((33
anestezujici vlastnosti kokainu.

Nyni jiz miZzeme zpozorovat snové mySlenky, které pochazeji pravdépodobné
z nevédomych myslenek, které se skrze zkresleni dostavaji do predvédomi. Freud se tady
rozpomind na obdobi, kdy piSe o anestezujicich ucincich kokainu. Vté dob& se
podobnému tématu vSak nezavisle na sob& vénuji tfi dal$i badatelé a po uvetejnéni
vysledkii se rozpoutala velmi ostrad debata o autorstvi tohoto objevu. Obdobi, kdy se
Freud vénuje studovani ucinkt kokainu, nebylo vjeho kariéfe zrovna uspés$né.
Experimenty s kokainem vSak jeho pozici v lékaiskych a védeckych kruzich zhorsily,
piedevs§im poté, co se pokousel kokainem ulevit svému pftiteli Ernstu von Fleischlovi,
morfinistovi. Fleischl se stal zavislym jak na morfiu, tak na kokainu (kteryZto mozny

G¢inek Freud neznal). Tato skute¢nost pak vedla ke kritice Freuda jeho kolegy.**

Z toho muizeme usuzovat, Ze snovy obraz botanick¢é monografie zde funguje jako
zkreslena vzpominka, maskujici obsah, ktery byl kdysi vytésnén do nevédomi jako

bolestny.

Nésledné asociace se vazou k dalSim zdrojiim snu, které se na prvni pohled jevi
bezvyznamnymi. Jednim z nich je ,, exemplar susené rostliny “. Freudovi se k nému poji

latentni mySlenka na herbat a obdobi gymnazialniho studia.

., Reditel naseho gymndazia kdysi svolal Ziky vSech vyssich tid, aby si prohlédli a vycistili

uistavni herbdr. Byly tam moli, knihomol. “’

Déle pokracuje v asociacich, kter¢ ho dovedou az k nejoblibené€jsi rostling, kterou je
artycok. Ten povazuje za svou nejmilejsi kvétinu. K tomu se piipisuje vzpominka z velmi

¢asného mladi, kdy Freudovi a jeho starsi sestie otec dovolil, aby roztrhali knihu.

., Z hlediska vychovného se to dalo sotva ospravedinit. Mné bylo pét rokii, sestie necelé
tri, a obraz jak my déti, blazené trhame tuto knihu (dluzno ¥ici: jako artycok, list za

listem), je témer jediny, ktery jsem si z této doby plasticky uchoval ve vzpomince. “

Tato vzpominka z raného mladi je nasledné doplnéna o Freudiiv vztah ke kniham.

33 Srov. FREUD, Vyklad snit, s. 105.
3¢ MANNONI, O, Freud. Olomouc : Votobia, 1997., s. 188.
35 Srov. FREUD, Vyklad snii, s. 106.
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. Kdyz jsem pak byl na studiich, mel jsem vyslovenou zalibu sbirat a vlastnit knihy

(obdobnou se sklonem studovat z monografii). Stal jsem se knihomolem. “*°

Tim se opét vraci k pivodnim latentnim vzpominkam, které se vazi k herbafi a kniham.
Vraci se rovnéz ke vzpomince z détstvi a to ve chvili, kdy ,,trhani knih* povazuje za kryci

myslenku pro své knihomilstvi.

Freud rozviji bohatou splet’ dalSich asociaci, které¢ se na sebe postupné nabaluji a
vzajemné se proplétaji. Nam vSak pro ukézku poslouzi jen ¢astecny rozbor snoveho
obsahu. Miizeme si na ném uvédomit rozdil mezi redlnym obsahem snu a jeho skrytou
podobou. Je zde rozvijena fada latentnich mySlenek, které maji své podnéty jak
v zazitcich z predchoziho dne, tedy ,,dennich zbytcich®, jsou zde vzpominky obsazené
v raném détstvi 1 myslenky vytésnéné do nevédomi. Nutno fici, Ze se sny podle podnéta,

které se v nich objevi, velmi lisi. U jednotlivych zdroji snu se tedy chvili zastavime.

2.4.1. Sen jako pokrivené zrcadlo mysli

Zcela zjednoduSeng¢ lze fici, ze sen funguje jako zktivené zrcadlo. Odrazi v sobé podnéty,
jejichz podoba byva zkreslend. Jedna se o podnéty z vné&jSiho prostiedi, které mohou
vyvolat snovy d¢j, a vnitini, za které lze povazovat psychické, organické a télesné

impulzy.

Podnéty vnéjsiho prostiedi Casto piisobi na zjevny obsah snu. Nazornym piikladem jsou
zkuSenosti lidi vypravéjicich, co se jim zdalo, kdyZ uslySeli zvuk budiku a jesté nebyli
schopni vnimat realitu. Tento zvuk se pak pfetransformoval do fantazijniho snového
obsahu. U kaZzdého je fantazijni obsah vyvolany vnéjSim podnétem jiny. Zavisi na

individualité sniciho.

Psychologii snu a jejimi podnéty se hloubéji zabyval Alfred Maury, ktery roku 1878
vydal knihu Spdnek a sny. Maury je rovnéz jednim z badatelq, ktery si zapisoval své sny
a nasledné zkoumal jejich podnéty. Pro nas ndzornym piikladem je sen, ktery se mu zdal
v obdobi, kdy studoval historické prameny k déjinam Velké francouzské revoluce. V té

dob¢ se mu zdal sen, kdy sni o revolu¢nim teroru a ocitd se ve Francii v obdobi revoluce.

36 Tamtéz, s. 107.
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Sam je vyslychan pied revolu¢nim tribundlem a odsouzen. Po té je odvezen na
popravisté, pfipoutan k prknu a slysi padani gilotiny. Maury ve snu citi, jak se mu hlava
odd€luje od trupu a probouzi se s tzkosti. V ten moment zjisti, Ze spadl ndstavec postele
a zasahl pfesné jeho $ijovy obratel podobné jako ve snu niz gilotiny.”” Tento sen je
nazornym piikladem snové imaginace, kterd reaguje na vné&j$i podnét. Je rovnéz
zajimavé, ze podnéty ve snech nevystupuji ve skutecné podobé, ale jako fantazijni
skutecnost, kterd je ovlivnéna lidskou individualitou. Jak jiz bylo feceno, u kazdého se
reakce na snovy podnét lisi. Souvisi to jak s psychikou kazdého znas, tak 1 se
zkuSenostmi, které s vnéjSim svétem ziskdvame. Nabizi se otdzka, zda vnéjsi podnéty
mohou pusobit, jako jediny motiv snu? Vratime-li se k pfedeslému snu, zjistime, Ze
vnéjs$i podnét je pouze jedinym ze stavebnich kamenii snu, nikoliv jeho hlavnim

motivem. Samotny d¢j vychazi ze zkusenosti sniciho.

Wilhelm Wundt, zakladatel prvni psychologické laboratofe, piSe o vnéjSim smyslovém
podnétu a jeho vlivu na snovy obsah jako o podnétu, ktery pouze rozviji vnitini fantazijni

procesy a snovou obraznost tak, ze piisobi na nase nevédomé vzpominky.

., Psychika je ve spanku v takovéem poméru k objektivné piisobicim podnétum, Ze je ve
stavu tvorby iluzi. Smyslovy dojem poznavame a spravné vykladame, tzn. viazujeme do

. 138
skupiny vzpominek.

Zalezi na mnoha faktorech, do jaké miry se tento smyslovy projev objevi ve snovém
obsahu, jako je intenzita vyvolaného podnétu nebo 1 subjektivni pocity sniciho. Praveé s

pocity souvisi dal§i mozné motivy snu, které miizeme oznacit jako vnitini.

Sigmund Freud ve snech zpozoroval podnéty ,,pramenici z télesného nitra® a vnitini
podrazdénosti smyslovych organt.’® Rada badatelis jako byl Rades, Spitta a Maury
dospéli rovnéz k zavéru, ze nemocné orgdny mohou béhem nocniho spanku dodavat

snim zcela charakteristicky obsah.

Naptiklad lid¢ s plicnim onemocnénim casto sni o uduseni, tlaeni, o situacich obtizné¢ho
dychani. Odstrasujicim ptikladem zkoumani téchto podnéta je pokus badatele Bornera.
Ten provadél experimenty, kdy snicim ucpaval dychaci otvory a zjistoval, jaké jim tim

vyvold no¢ni mary. Je otazkou, do jaké miry budeme tento pokus pokladat za padny

37 Srov. CERNOUSEK, Sen a snéni, s. 87.
38 Tamtéy, s. 89.
39 Srov. FREUD, Vyklad snii, s. 134.
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dikaz télesnych podnétl snového obsahu. Z ptedeslych cetnych poznatka vSak vyplyva,
ze zdravotni stav jednotlivych télesnych organti ptsobi na psychicky stav sniciho a Casto

se objevuje 1 ve snovém obsahu.

U zdravého jedince se vnitini podnéty objevuji také. Jsou spojené se zakladnimi lidskymi
potiebami, jako je pocit Zizn€ nebo sexudlni touhy. MnoZzstvi experimentt dokazalo, Ze 1
tyto pocity se Casto promitaji do snu. Freud se v této souvislosti zminuje o ,,snech

spliiujicich ptani®.

,Snadno lze demonstrovat, Ze sny tento rdz splnéni mnohdy ukazuji nepokryte, takze
udivuje, pro¢ mluva snit nebyla jiz davno pochopena. Pohledme napr. na sen, ktery mohu
podle libosti, jaksi experimentalne, vyvolat sam. Jim-li vecer sardelky, olivy nebo jiné
silne solené pokrmy, dostanu v noci zizen, ktera mé probudi. Pred procitnutim vsak
predchazi sen, jehoz obsah je vidycky tyz, Ze piji. Podnétem k tomuto prostéemu snu je
Zizen, kterou také pocituji pri procitnuti. Z tohoto pocitu prameni prani pit, toto prani mi

. v 4 4'{40
sen ukazuje splnéné.

Zajimavym jevem, kterému jesté nebyla vénovana pfimé pozornost tzv. ,,denni zbytek®.
Vzpomenime na Freudliv sen o botanické zahrad€. Jisté¢ se ndm vybavi okamzik, kdy
vzpomind na knihkupectvi, kde vidél monografii o rodu brambotiki. Motiv monografie
se mu zobrazil 1 ve snu, kdy se jedna z latentnich myslenek vézala na bramboiik jako
oblibenou kvétinu jeho Zeny. Freud mél tuto vzpominku spojenou s vycitkou, ze svou
zenu zanedbava. Je pravdépodobné, ze stejnou vycitku mél jiz v okamziku, kdy spatfil
monografii, ale byla zatlacena do nevédomi. V noci se pak tato vzpominka objevila ve

snu, nebot’ pottebovala byt ,,dosnénd*.

Na podobném principu, jako denni zbytek, ktery se dostava do snu, funguje i sen, ktery
»esi problémy“. To zni mozna absurdné. Jak by samotny sen mohl feSit problémy?
Existuje vSak tada ptiklada, které tento snovy jev oziejmuji. Jednd se o snahu védomi

vytesit problém v bdélém stavu, ale jeho feSeni ziskava aZ ve stavu spanku.

Niels Bohr, slavny fyzik, popisuje sviij sen, ktery mu podle jeho slov ilustroval pozdéjsi

poznatek teorie atomové fyziky.

40 Tamtéz, s. 79.
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., Videl jsem sam sebe, jak stojim na Slunci plném hovicich plyni. Kolem slunce krouzZily
planety, jako zavésené na tenkych viaknech. Najednou se hovici plyny ochladily a presly

do pevného skupenstvi. Planety najednou odskocily. “*!

Bohr si uvédomuje, Ze tento sen pfedznamenava model atomu. Slunce symbolizuje stied
atomu, kolem néhoz se otaceji elektrony. Mlizeme tento sen povazovat za dikaz snové
imaginace, ktera je uzce spojena s vlivy vn¢jsiho svéta. Bohr, jako fyzik, se problémem
zkoumani atomu zabyval dlouho, ale jeho pifesnou podobu neznal, proto jeho imaginace
pouzila schématu znaméjsiho, jako je podoba Slunce a planet. Je pravdépodobné, Ze jeho
zkuSenosti se zdkony fungovani vesmirnych téles se v dobé klidného spanku spojily s
mySlenkami, které se vazaly k atomu a vytvoftily tak jeho sen. Kdyz Bohr dosel k objevu
tzv. Bohrova modelu atomu, zpétn€ si vybavil, ze sen o planetdich a Slunci byl

piedobrazem jeho objevu atomu.

Rovnéz zajimavym ptikladem, kdy sen dokéazal vizudlné ,,vytesit” problém z pfedesl¢ho
bdélého stavu, je sen Friedricha Augusta Kekulé. Ten je zndmy objevem benzenového
jadra. V dobé, kdy se zabyval vyzkumem chemické skladby organickych sloucenin, se
dlouhou dobu nemohl dobrat k zdvéru, jakym zplisobem jsou v organickych slouc¢eninach
uspotradany atomy a molekuly. Kekulému nesSel tento problém stale z hlavy. Az jednoho

v . . 42
dne se mu ve stavu diimoty objasnil.

,, Otocil jsem zidli ke krbu a zacal klimat. Atomy mné zacaly znovu tancovat pred ocima.
Tentokrat se vSak mensi skupiny zdrzovaly v pozadi. Muj dusevni zrak, vycviceny ke
zvlastni vnimavosti, mohl nyni rozlisit vetsi struktury mnohocetné stavby, dlouhé rady
nekde jako by do sebe zapadly, vsechny se kroutily a tocily hadovitymi pohyby. Ale pozor!
Co to bylo? Jeden z hadii uchopil tlamou viastni ocas a obrazec mi zakrouzil pred ocima,

Jjako by se mi vysmival. V tu rdnu jsem se probudil jako svétlem blesku. “*

Kekulému se ve snu vizualizoval dlouho nevyfeSitelny problém. Uvédomil si, Ze
organické slouceniny tvoii uzaviené struktury a obraz hada pozirajiciho si vlastni ocas

mu objasnil podobu organické struktury, kterou dnes zndme jako benzenové jadro.

Uvédomujeme si, ze kouzlo snil nespoc¢iva v jejich moci fesit problémy. Jediné kouzlo,

které maji, je schopnost vytvaret snové obrazy za pomoci snovych mechanismi. To, Ze se

41 Tamtéz, s. 103.
42 stav diimoty je zde popisovan jako stav ,,hypnagogicky*
43 Srov. CERNOUSEK, Sen sneéni, s. 55.
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Kekulému ve snu zpodobnilo benzenové jadro, neni vliv vyssi moci, kterou by sen mél.
Je pravdépodobné, ze vjeho mysli tato mysSlenka uzaviené struktury jiz byla.
Pravdépodobné vSak vytésnéna jako neredlnd. Skrze snovy symbol se pak zpétné
promitla ve snu. Sen pracuje s védomymi poznatky sniciho. Myslenky, které jsou pro
naSe védomi v bdélém stavu povaZzovany za nerealné, se ve stavu spanku objevuji.
Podl€haji vSak cenzufe védomi a tak je jejich obsah symbolicky zkreslen. Tyto piiklady
jsou zaroven 1 ditkazy, kdy se mySlenky, které nase védomi vytésni, mohou v kone¢ném

disledku stat pravdivymi.

2.4.2. Symbolicka fe€ snu

To, Ze sen na nas pusobi skrze symbolicky jazyk, jehoZ pravy vyznam se snaZime
objasnit, bylo nastinéno jiz v predchozich kapitolach. Nyni je tfeba objasnit, co
samotny symbol je a jakymi zplsoby ho lze vylozit. Prvotni snaha porozumét
symbolice snli je neodmysliteln€¢ spojend s vykladem skrze snéaf. Ale Ize tomuto
vykladu véfit? Zda-li se ndm o Slunci, co tento zdanlivé jasny symbol muze
znamenat? Snaf predklada fadu vyznamu. Ty vSak postradaji dilezity kontext. Ma-li
sen za pomoci symboll znazoriiovat latentni mySlenky sniciho, je potfeba, aby snici
dopomohl sam objasnit jejich vyznam. I Freud vSak zdiraziuje, Ze samotné asociace
nesta¢i a je nutnd psychoanalytikova znalost symbolil, ziskana jejich peclivym
studiem na zvlast prahlednych ptikladech snu.* Zde se dostdvdme na vratkou zem.
Do jaké miry mlze byt vyklad psychoanalytika spravny? Slozitost a nejasnost
vykladu snovych symbola dokazuje 1 mnozstvi jejich interpretaci. Snova symbolika je
jednou ze zékladnich otdzek psychoanalytické teorie snu a pravé ve vztahu k ni Ize
definovat rozdilné pfistupy jednotlivych Skol. Ackoliv bylo podniknuto mnoho

systematickych snach o jeji rozkli€ovani, vysledky studii se ¢asto rozchézeji.

Symbol ve snu pfedstavuje jakysi znak, ktery se objevuje v manifestnim obsahu snu,
jenz zde zastupuje latentni mySlenku. Symbol ve snu mize zastupovat latentni
mySlenku jen jako symbol (tedy jeho podoba a myslenkovy obsah se 1i§i) nebo mutze

zastupovat sam sebe.* Jeho vyznam je né€kdy zastieny, jindy zcela ocividny.

44 Srov. FREUD, Vyklad snit, s. 214.
45 Tamtéz, s. 214.
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Rozpoznat pravou povahu symbolu je na psychoanalytikovi pou¢eném o symbolice

snu a zdroveil na komunikaci se snicim a jeho asociacich.

Symbol vystupuje ve zjevném obsahu snu spolu s mechanismy snové prace, kterymi
jsou zhusténi a presun. Ackoliv se objevuji ve snu kazdého Cloveéka, jedna se o prvky
zcela individudlni, nebot’ pracuji se vzpominkami a zkuSenostmi vazanymi na jednu
osobu. Freud vidi symbol jinak. Pokldda ho za prvek ,,nadindividualni. Pravé tak ho
1ze rozliSit od ostatnich prvka snu. Symbol v jeho teorii predstavuje archaické rysy
nevédomého mysleni, které produkuji myslenkové pochody nasich davnych predki.*
K podobnym zavérim dochazi i C. G. Jung, ktery se v této souvislosti zmifiuje o
»kolektivnim nevédomi“.* Tento néazor vSak nebyl hromadné sdilen. E. Jones
vystupuje proti Freudovi i Jungovi a tvrdi, ze snovd symbolika musi byt vzdy znovu
vytvarena na zakladé individudlniho materidlu. Jeji stereotypnost ma pticinu ve shodé
lidské psychiky, pokud jde o jednotlivé tendence tvofici zdroje symboliky - tj. ve

shodé¢ zakladnich a vé¢nych z4jmu lidstva.*

Jiti Pechar v knize Prostor imaginace stavi proti sob¢ tyto dva ndzory (tedy Freudav a
Jungiv proti Jonesovi) o puvodu symbold a dochazi k zavéru: ,, Typicnost
symbolického vyznamu, jeho vice méné obecny vyskyt, by bylo mozno odvodit nikoli
z néjakych skutecnosti prehistorického vyvoje lidstva, nybrz z toho, Ze strukturni sit,
kterou jsou vjemy v urcitéem obdobi infantilniho vyvoje trideny, je pro vsechna
individua stejnd, nebot je zavislda na tom, které kvality a funkce objektii jsou z hlediska
akcentovanych fyziologickych funkci a libidinoznich proZitkii relevantni. “* Pechar se
zamysli, jakym zplisobem je skutecnost strukturovana u malého ditéte a jak dochézi
k postupné zméné vnimani reality spolu s vyvojem lidské osobnosti a psychiky.
,,Z tohoto hlediska muzZeme Fici, Ze u nejmensiho ditéte nelze vilastné v pravém smyslu
mluvit o tom, Ze by jedna véc symbolicky zastupovala jinou: protoZe pro né
symbolicka identita veci neexistuje, jsou prosté ta i ona vec spolu totozné, jestlize jsou
s to plnit touz funkci.’ Pravé na mechanismu vniméni symbolu u malych déti

zpochybiiuje moznost historické podminénosti symboli nebo jejich archaicky

46 Srov. PECHAR, Prostor imaginace, s. 13.

47 Podle Junga existuje ¢ast lidského nevédomi, kterd uchovava archetypy, postoje, zplisoby jednani a
symbolické vyznamy véci spolecné s pfedchozimi generacemi. Kolektivni nevédomi je stale utvaieno,
nebot’ souvisi s vyvojem.

48 Srov. PECHAR, Prostor imaginace, s. 13.

49 Tamtéz, s. 15.

50 Tamtéz, s. 14.
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piredobraz, ktery se dédi napii¢ generacemi. Podobny nazor zastdva 1 Zbynék
Havli¢ek. ,, Polozil jsem vznik symbolu do individudlniho vyvoje a jeho stereotypnost
Jjsem vysvetlil obecnosti onéch konfliktii, do nichz se dostava dité. Je zde vzdy néco, co
je zapomenuto a vytésnéno z védomi a co si ponechava svou silu po cely Zivot. A je
zde vidy néco, co nuti ktémto obrannym opatienim vytésnéni, vnejsSi prekdzky,
zdkazy, slabosti Ja, selhani, fixace, traumata. ' Pravé v souvislosti s vytésnénim
spojuje moznost vyskytu snového symbolu. To nés piivadi k samotnému vyznamu

symbolu snu, ktery je pravdépodobné rovnéz vazan na podnét.

Pro Sigmunda Freuda byl stéZejni podnét sexudlni. Tento vyklad je dnes povazovan
za mylny a z velké ¢asti prekonany. I tak je pro nas stéZejni. Jak uvidime v pozdé;sich
kapitolach objasiiujicich vztah Freuda a surrealistického uméni, je vliv sexualni teorie
v uméleckych dilech surrealistd patrnd. Freud ji zalozil na zkuSenosti z praxe.
Nadsazen¢ lze fici, ze sexualni symboly vidél témét v kazdém snu, a proto 1ze téméef
v kazdém jeho vykladu spatfit znazornéni pohlavnich orgdnt nebo pohlavniho styku.
., Vsechny do délky se tahnouci predmeéty, hole, kmeny stromu, destniky (protozZe se
daji napnout, a to lze prirovnat k erekci), vsechny podlouhlé a ostré zbrané: noze,
dvky, kopi zastupuji muzské pohlavni orgdny. Zenskému pohlavnimu iistroji
odpovidaji krabice, bedny, skiiné, pouzdra, kamna, ale téz jeskyné, lode a vsechny
druhy nadob. **? Podobnost mezi jednotlivymi symboly nemusi byt na prvni pohled
zjevnd jako u predeSlych piikladld. Freud se zamysli nad symboly, jejichz vztah
k dané latentni mySlence neni zcela zjevny™ a hledd jejich mozny plvod. Voditko
spafil v etymologickém nebo 1 lingvistickém pivodu samotného oznaceni symbolu.
Nazornym ptikladem je symbol dieva, které ve snech piedstavuje zenstvi. Freud vidi
mozny puvod symbolu v etymologickém plvodu slova: ,, Portugalské slovo madeira
oznacuje drevo, ale to pochazi z latinského slova materia, které je vsak odvozené od
slova mater, coz nas privadi na myslenku, Ze latka, z které je néco zhotoveno, je
takika jeho materskym podilem. “** Zamyslime-li se nad moznym vykladem tohoto
symbolu, je jeho etymologicky piivod mozny, ale museli bychom pfipustit, Ze nase

nevédomi obsahuje tuto znalost pivodu slova dievo a dokéaze si ho tedy spojit

51 HAVLICEK, Z. Skutecnost snu, Praha: TORST, 2003 ISBN 80-7215-207-6, s. 155.

52 Srov. FREUD, Vyklad snit, s. 215.

53 dany symbol se objevil v pfipad¢ n€kolika snii a psychoanalytiky, vzdy vedl k jasnému vykladu,
prestoze zjevna podobnost symbolu a latentni myslenky neni na prvni pohled patrna

54 Srov. PECHAR, Prostor imaginace, s. 15.
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dfevem jako primarni surovinou, z které ,,néco* pochazi a vztahem Zeny a ditéte. Na
tomto piikladu vSak muizeme spatfit zajem Freuda o spojitost snové symboliky

s lingvistikou, které byla v déjinach psychoanalyzy vénovana velka pozornost.*

Vratime se vSak k zdkladnimu podnétu snovych symbolii, za které Freud povazuje
sexualni pud. Jeho vysvétleni Ize opét najit ve vztahu k vytésnénim mysSlenkam, které
se nachazeji v nevédomi. Freud zdiraznuje, Zze zadny jiny pud nebyl od détstvi tak
potlatovan jako pud sexudlni ve svych cetnych slozkach. ,,Ze Zadného jiného
nezbyvaji tak cetna a tak silna nevédoma prani, kterd pak v dobé spanku pusobi na
vyvolani snu.‘“° O pohlavnim pudu se zminuje jako o libidu, u kterého dochézi
k vyvoji.” V obdobi détstvi, kdy podle Freuda dochdzi k nejvétSimu mnozstvi
vytésnénych myslenek v souvislosti zakazu uspokojovani libida, Casto dochazi
k vytvofeni sexudlnich komplext. NejcastéjSim je oidipovsky komplex vytvofeny u
chlapcii. Soucasné studie dokazuji, ze oidipovsky komplex mize vzniknout, ale neni
mu pifipisovana takova Cetnost a dlraz jako mu piikladal Freud ve své dobé.
Zamyslime-li se zpétné nad podnéty, které se ve snech objevuji tak, jak je Freud
popisuje, dojdeme k zavéru, Ze ve snech spatiuje zptsob feseni problémii a konflikti,
které vznikaji jak v reakci na denni zazitky, tak v disledku vnitinich problémd, které
vznikly vlivem vyté€snéni. Soucasnd psychologie je k dedukcim Freudovy teorie
v celé své komplexnosti velmi kriticka. PfedevSim pak ve vyznamné roli pfipisované
sexualnim podnétim a snu jako katalyzatoru nevédomych problémt. Sen pak vnima

jako iraciondlni konstrukt, ktery vznika v dasledku téchto problémd.

2.4. Postoj soucasné psychoanalyzy k poznatkim Freuda

Soucasné poznatky psychoanalyzy se shoduji s Freudem v hypotéze, ze sen se tyka

7w

emoc¢né vyznamnych prozitkli a osobni konflikty skute¢né odrazi. Tato hypotéza je

55 v soucasné dob¢ se této problematice vénuje i J. Lacan

56 Srov. FREUD, Vyklad snii, s. 240.

57 yvyvoj libida je spojeny s ontogenezi ¢loveka, kdy v ramci vyvoje lidské osobnosti méni zplisob
uspokojeni jeho pudovych potieb
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pak podlozena ftadou studii.”® Repa zéaroven dodava, Ze sen neni duasledkem
nevédomych pochodl a iraciondlnim konstruktem, ale je samostatnym kognitivnim
procesem. Soucasna kognitivni véda dochéazi k poznani, Ze v nevédomi se nachazi

vétsSina naSich mySlenkovych procest.

Lingvista George Lacoff spoletné¢ s Freudem uznava, ze systém nevédomych
myslenek je symbolické povahy.” Zaroven vSak dodava, ze proces symbolizace, ktery
se odehrava v ramci snéni, neni vazan pouze na tabuizovana nebo sexualni témata.
Sen tak nepovazuje pouze za zmateny a nesmyslny produkt nervovych popudi, ale
charakterizuje ho jako jednu z forem mysleni, kterd vyjadiuje emocionalné nabyté
obsahy, jako jsou nejenom touhy, ale i moznosti feSeni problémii. Jazyk snli povazuje

za metaforicky, a proto se mize bd€lé mysli zdat nesrozumitelny.®

Z Freudovych poznatkli vychazi rovnéz Jacques Lacan, jeden z prednich predstavitelt
francouzské psychoanalytické Skoly,” ktery se ve svych publikovanych seminatich
vénuje rozboru Freudovych dél. Pojmy, které Freud definuje, se snazi viadit do
historického kontextu jeho terapeutické zkuSenosti a zbavit je tak dogmatického
charakteru. Na Freudovu odkazu stavi ¢ast své teorie. Lacan se soustiedi predevsim
na funkeci feci v analytické terapii 1 v mezilidskych vztazich a Cerpa pfitom poznatkl
zmoderni lingvistiky 1 matematické logiky. Zasadni rozdil v jeho teorii oproti
Freudovi spociva v pojeti ,,Ja“. To vniméd jako imaginarni obraz svého okoli.
Abychom to blize rozvinuli. Freud povazuje ,,Ja* za slozku, ktera stoji uprostfed dvou
protikladnych vlivli idealni podoby zvané ,,Nadja“ ** a pudové slozky osobnosti ,,Id*.
Lacan vidi ,,Ja* jako snahu reagovat na okolni prostfedi v podob¢ zrcadla a snazi se

tak vytvofit obraz sebe sama jako soucast spolecnosti. ,Ja&“ ma tudiz podobu

58 ATKINSON, R. (et. al.) Psychologie. Praha: Horizont, 1988, s. 205. in: REPA, Tviirci proces

z pohledu psychologie, s. 84.

59 LAKOFF, G. Metaphor and Psychoanalysis: How Methaphor Structures Dreams: The Theory of
Conceptual Mataphor Applied to Dream Analysis. Jurnal for the Psychological Study of the Arts
[online]. Gainesville, Florida: Institute for the Psychological Study of the Arts, 2001 [cit. 2010-12-18].
Dostupné z: http://www.psyartjournal.com/article/show/lakoff-

metaphor and psychoanalysis how methaphor.

60 metaforickému jazyku snt se Lakoff hloub&ji vénuje v knize Metaphor and Psychoanalysis, (viz.
pozn. 66), pro nas je vSak dilezité uvédomeni, ze dnesni psychoanalyza, kognitivni véda i lingvistika
z jeho poznatkli vychazeji, ale z velké Casti jsou jeho nazory jiz pfekonané

61 v roce 1927 vznika Patizska psychoanalyticka spolecnost, kterd reprezentovala az do roku 1953
celou francouzskou psychoanalyzu, tato skola ¢elila silnému pronikani freudismu, z kterého fady
psychoanalytikl vychazela, ale zaroven ho podrobovala kritickému pohledu, rozdilné nazory postupné
vedli k rozstépeni této Skoly, jednim z nejznamé;jsich se stal J. Lacan

62 podoby, kterou si vytvari v reakci na tlak spole¢nosti a konvenci

33



imaginarni, nebot’ se utvaii z obrazu jinych. Psychoanalytickou 1é¢bu pak hodnoti
jako ptfinosnou vtom ohledu, ze se pacient identifikuje s analytikovym ,Ja* a
z analytické l1écby se tak stava predevSim vychovny proces.” Jako cil 1€€by nevidi
uskutecnéni jakési ,,pudové harmonie®, tady snahu o pfirozeny sled stadii vyvoje,
jehoZ mozné odchylky vedou k vytvofeni vytésnéni a néaslednému problému.
Zasadnim ukolem, ktery by meéla psychoanalyza ftesit, je dopomoci Cclovéku

1413

komplexné se zaclenit a pochopit vlastni ,,Ja* vramci spoleCenské struktury.

K za¢lenéni ma dojit za pomoci feci. Lacan je presvédCeny, ZzZe pocatky
strukturalistické teorie, jak ji rozviji on, polozil jiz Freud. Vzpomenime na vyklad snda,
kdy se Freud zminiuje o symbolu (u Lacana signifikant-nositel vyznamu) a jeho
pravém vyznamu (Lacan oznacuje za signifikat-vyznam). Mezi obéma neni na prvni
pohled Zadné pevné spojeni, ale pfi vykladu sniciho a zaclenénim do kontextu je
vztah mezi obéma patrny. Lacan tento vztah pfirovndva k fe€i. Pfi bézné mluvé
rovnéz nejsou jednotlivé symboly (signifikanty) pevné spjaty s urCitym vyznamem,
nebot’ mnohoznacnost slov, metafory a metonymie vylucuji takové jednoznacné
stabilni pfifazeni. Az promluva ndm miZe odhalit smysl, ktery si mluvici
neuvédomuje. O smyslu kazdého projevu tak rozhoduji zékonitosti nadindividualni
kombinatoriky a nelze je poznat jinak neZ prostiednictvim druhych (v promluvé
s druhymi).* Lacan déle uvadi, Ze ¢lovek, aby se nedostal do stavu psychdzy, kdy je
jeho osobnost porusena, potfebuje nachazet vzdjemné vztahy mezi signifikanty a
signifikaty. K jednomu z prvnich vztaht, k jehoZ uvédoméni dochézi, je postava otce
a jeho role v tzv. oidipovském komplexu. Vztah ditéte a matky je v rovin€ imaginarni,
otec, ktery vstupuje jako tieti osoba do tohoto vztahu, reprezentuje spolecensky fad a
zékon, jehoz zdkladem je zékaz incestu. Teprve tim je dit¢ uvedeno do symbolického
fadu.” Musime si uvédomit, Ze dit€¢ vnima matku jako mozny objekt touhy, ale diky
roli otce si uvédomi pravy kontext, kdy matka je sice Zena a miize byt objektem
touhy, ale zaroven je toto spojeni nemozné, nebot’ by jim byl poruSen spolecensky
rad. Tim dité ziska ,,pravy* vyznam, jaky pro n¢j miize predstavovat symbol ,,matka“.
Tedy spravny vztah signifikatu a signifikantu. Lacanova teorie se ndm muze zdat na

prvni pohled nesrozumitelna. Jiz v dob¢€ vydani jeho eseji byly jeho prace povazovany

63 Srov. PECHAR, Prostor imaginace, s. 107-112.
64 Tamtéz. s. 107-112.
65 Tamtéz. s. 107-112.
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za tézko pochopitelné a chtél-li nékdo presné chéapat jeho praci, musel ji znat celou ve

své komplexnosti. Presto si jeho prace ziskala vehlas.

Na Lacanovi miizeme jasné vidét, jakym zpisobem v pozdéjsi dobé dochazi
k interpretacim praci Sigmunda Freuda. Freud jako piedstavitel rané psychoanalyzy
polozil zaklady zkoumani, které byly néasledné rozpracované a nékteré jeho zavéry
zcela poptené a prepracované. To nas zavadi 1 k mySlence, ze chceme-li zkoumat
vztah mezi Freudem a surrealistickymi pracemi, budeme k jeho poznatkim vzdy
piistupovat z pohledu dnesni védy, a tudiz je zde kriticky pfistup na misté. Miizeme
zkoumat tento vztah na zéklad¢ dostupnych pramenit, ale zaroven je tfeba divat se na
n¢j kriticky. Hlasi-li se tedy surrealisté k Freudovym poznatkiim z psychoanalyzy a
vidi inspiracni zdroj ve Vykladu snii, miZzeme s dneSnim odstupem zkoumat, do jaké
miry tyto poznatky vyuzivali a zda se opravdu sen a jeho psychoanalyticky vyklad
stal vychodiskem surrealistickych praci. Je rovnézZ mozné, ze surrealist¢ ac se
k Freudovym objeviim oteviené hlasili, vyuzili sen pouze jako projev schopny
obraznosti. V té chvili bychom mohli zobrazeny sen vnimat jako jeden z dalSich
stupniti projevu imaginativniho malifstvi. Nas vSak zajima, zda lze za timto vztahem
vidét néco vic. Zda zobrazujici sen jako lidskou schopnost obrazotvornosti nebo zda
piebiraji jeho strukturu jako projev dynamickych pochodi a mechanismt lidské
psychiky. Tak jako v pracich Freuda nebo Lacana je symbol a jeho mozny vyklad
pevné vazany na asociace sniciho nebo kontext promluvy, musime 1 my pii vykladu
uméleckych d€l zaznamendavajicich sny malifti pracovat s jejich osobnimi zdznamy.
V opacném ptipad¢ by mohlo dojit k desinterpretaci. Pokusime se tedy popsat rtizné
zpusoby, jakymi surrealistiti malifi zobrazovali tématiku snu a budeme se snazit
nalézt zdznamy snli samotnych maliit ozfejmujici vyklad jednotlivych d€l. Nyni se
vSak budeme blize vénovat samotnému predstaveni surrealistického hnuti, jeho

myslenkovych vychodisek a vztahu surrealist k pracim Sigmunda Freuda.
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3. Surrealistické hnuti a ,,Navraceni prav imaginaci“

Nasledujici kapitola bude vénovana predevSim samotnému surrealismu jako sméru
formulujicimu se na pocatku 20. let 20. stoleti a dale vztahu surrealistii k poznatkiim
Sigmunda Freuda. Na tento vztah bude nazirdno jak z pohledu surrealistli, ktefi ve
Freudovych pracich casto hledali vychodiska pfi procesu vzniku uméleckého dila, tak
z pohledu Freuda, ktery vetejné odsuzoval moderni uméni a jeho nazor na surrealisty
byl vesmés negativni. Nelze vSak mluvit o surrealismu, aniz bychom tento smér
zasadili do SirSiho kontextu moderniho uméni. Pokusime se o uvedeni historickych 1
umeéleckych souvislosti, ve kterych se novy smér formuje. Rovnéz bude predstaven

ohlas surrealismu v ¢eském uméni.

Surrealismus sice vznikl prvnim manifestem André Bretona vroce 1924, ale
myslenky, zkterych vychazel, byly mnohem starSi. Jako jeden z projevl tzv.
avantgardnich hnuti se pokouSel o vytvofeni nového zplsobu nazirani na vztah
Clovéka a uméni. Vztah, ktery je spojeny s antitradicionalismem a spolecenskou
revoltou. Pro sméry, které se v rdmci avantgardy formulovaly, Ize tuto revoltu chapat
jako spojujici prvek, ackoliv se ve svych projevech liSi. V ¢em spociva revolta
surrealismu a jaké prostiedky voli k dosazeni revolu¢nich myslenek? Pochopime-li,
proti ¢emu se stavi a jaké prostiedky k tomu voli, osvétli ndm to i nasledny vztah,

jaky mélo surrealistické hnuti k psychoanalyze a poznatkiim Sigmunda Freuda.

Pocatky surrealismu jsou neodmysliteln€¢ spojeny s osobnosti André Bretona a
se skupinou umélct, kterd se okolo n¢j vytvotila. Hlavni teoretické staté¢ se objevily
v surrealistickém Casopisu La Revolution Surréaliste, jenz vychazel mezi lety 1924-
1929, kde byly zvetejnény 1 literarni prace nékterych ¢lenti a reprodukce vytvarnych
dél. Duch surrealismu se v pribéhu 20. a 30. let nesl celou Evropou a silny ohlas
nalezl rovnéz v byvalém Ceskoslovensku. Zde se formuloval na pocatku 30. let

s odkazem na Bretonliv druhy manifest surrealismu.

Jednim z hlavnich cili naSi prace je sledovat, jakym zplsobem se sen a snova

imaginace dostava do praci surrealistickych umélct. Jednou ze zakladnich otazek je,
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zda se tito umglci inspirovali ve svych dilech poznatky Sigmunda Freuda, poptipadé

do jaké miry a jeji zodpovézeni je rovnéz jednim z cilii této kapitoly.

Cast, ktera je vénovana ¢eskému surrealismu a jeho vychodiskiim zde rovnéz neni
zcela nahodild. V nésledujici kapitole bychom se radi vénovali ztvarnéni snu
v uméleckém dile a k tomu bychom radi vyuzili praci Jindficha Styrského. Tento
zamér je nutné blize ozfejmit. Nabizi se otazka pro¢ nezkoumat dila francouzskych
surrealistti? Zcela pragmatickym diivodem je samotny rozsah této prace i dostupnost
pisemnych prament a vhodné literatury. Pokusime se pouze nastinit, do jaké miry se
francouzsti surrealisté inspirovali poznatky psychoanalyzy a pracemi Freuda a jakou

roli sen v jejich pracich zastaval.

Pti dal$im badani je nutné se zaméfit na zkoumani snové tématiky za pomoci
literarnich zdznamt samotnych umélct, ktefi psali o procesu vzniku svych dél. Je
potfeba autentickych zdznami snl, které se nasledné na obrazech objevuji a
predstavuji jeho Céastecné vysvétleni. Tyto pisemné prameny vazici se k pracim
francouzské skupiny vSak nebylo mozZné ziskat. Naproti tomu Cesky literarni fond je
pro nds v této problematice piiznivéjsi. Predev§im dochované snové zaznamy

Jindficha Styrského ndm otviraji moznost hloubgji zkoumat, jakym zptisobem se sen a

snova imaginace v jednotlivych dilech objevuji.

Ceska surrealisticka skupina se piimo hlasila k vychodiskim francouzskych
surrealistli. Tato vzajemnd spoluprace byla podpofena fadou ndvstév Bretona a
Eluarda v Praze i roénim pobytem Styrského s Toyen v Pafizi. Myslenkové byla
jejich vychodiska velmi podobna. Dovolime si tedy vyuZit prace ceské surrealistické
skupiny k tomu, abychom mohli sledovat, jakym zplisobem se sen a snova imaginace

v dile objevovala.

3.1. Zrozeni surrealismu z ducha doby

S velkou nadséazkou lze fici, Ze vSe zacalo v PafiZi. Patiz vzdy patfila mezi vyznamna

centra evropského umeéleckého déni. Role, kterou sehrdla pro utvareni moderniho
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umeéni v obdobi od pocatku stoleti do druhé svétové valky, je neodmyslitelna.® Prave
zde se zacaly formovat zaCatky avantgardnich hnuti. Na podzimnim salonu z roku
1905 se objevily prvni obrazy fauvistt, jejichz paleta kiiklavych barev a nespoutanost
vytvarného projevu budila dojem vykiiku Selmy. Do prvni svétové valky vzniklo
kubistické hnuti se svym rozkladem reality do geometrickych forem® i abstrakce,
ktera jiz zcela opustila realitu a zacala uplatiovat samotné malifské komponenty.
Kandinskij namaloval svllj prvni abstraktni obraz jesté¢ jako Clen expresionistické
skupiny Der Blaue Reiter v Mnichové roku 1910. FrantiSek Kubka vystavil na
Podzimnim salonu v Patizi v roce 1912 nefigurativni obrazy, které svou dynamikou a
barevnou rytmikou pfipominaly hudebni zaznamy ohlaSujici zacatek Orfického hnuti.
Marcel Duchamp dokazal ,;rozpohybovat™ obraz, kdyz roku 1912 zaznamenal Akt
sestupujici ze schodii.®® Tento dynamicky rozvoj moderniho umeéni vroce 1914
zastavila valka, které se mnozi umélci zacastnili a nékteti se jejiho konce jiz nedozili.
Reakci na absurditu valecného bésnéni a lidské ,,hlouposti®, ktera ji dovolila nabyt tak
znicyjici raz, byla vytvarnd skupina Dada, kterd vznikla vroce 1916. Dada se
pokousela vtipné a ironicky vystupovat proti absurdité tohoto svéta. Jeji predstavitelé
vétili, Ze jedinou nadéji pro spolecnost je znicit systém zalozeny na rozumu a logice a
nahradit jej novym, vyzdvihujicim anarchii a iracionalitu. Nereagovali pouze na

spolecnost, ktera dopustila, aby k valce doslo, ale i na star$i klasické uméni.

Marcel Duchamp v roce 1919 vytvoftil obraz L. H. O. O. Q., kdy na reprodukci obrazu
Mony Lisy od Leonarda Da Vinci piimaloval bradku sknirem. Tento az
ikonoklasticky akt jednoho znejznaméjSich uméleckych dél byl zaroven vtipnou
htickou. Kdyz se francouzsky slabikuji jednotliva pismena nazvu, mize to znit jako
»Elle a chaud au cul”, vptekladu , Ma horkou prdel”.” Muzeme zde vidét
charakteristicky zpiisob, jakym dadaisté bofili ikony tradicné smyslejici spolecnosti.
Vtipné a pobouilivé. Podobné propojeni slova a uméni je patrné 1 v dilech surrealisti,

kteti z ¢asti dadaistickych mySlenek vychazeli. Surrealisté se rovnéz snazili reagovat

66 samoziejmeé ze PafiZz nebyla jedinym centrem uméleckého déni moderniho uméni, vezmeme-li
v uvahu italsky futurismus nebo némecky expresionismus, Patiz vSak pfedstavovala jisté centrum, kde
se konala vétSina vyznamnych vystav pfedstavujicich moderni umeéni; misto, kde se v obdobi mezi
sveétovymi valkami shlukovala spole¢nost umélci, spisovatell a intelektualti, mésta vystihujiciho ducha
doby

67 za zacatek lze oznacit dilo Pabla Picassa Avignonské slecny z roku 1907

68 toto predstaveni umélcti a umélecky smérd se nesnazi o chronologicky zaznam, je spiSe nahodilé a
priblizuje rychlou proménu moderniho uméni, které se dynamicky rozvijelo jesté pied zacatkem prvni
svetové valky

69 DEMPSYOVA, A. Umélecké styly, skoly a hnuti, Praha: Slovart. 2002. s. 115-116.
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na valku. Jejich postoj byl vSak oproti ironickym a hravym dadaistiim jiny. Nutnou
revoltu proti racionalismu spole¢nosti vidéli v potiebé vnimat Clovéka jako soucet
védomych 1 nevédomych, tedy iracionalnich pochodld. Valka, které se Breton,
Apollinaire, Aragorn a dalsi zucCastnili, v nich zanechala hluboky otfes. Pravé v
pohledu do sebe, svych vnitinich pocitii, bychom mohli spatfit zpisob, jakym se s ni
snazili vyrovnat. Surrealismus nechtél ironicky reagovat na realitu, chtél vytvofit

realitu novou, nadrealitu.”

Breton béhem valky slouzil jako oSetfujici asistent v sanatoriu Saint-Diser. Zde se
poprvé setkal s metodami Sigmunda Freuda, které aplikoval pti své praci s vojaky, u
kterych se projevily tézké psychické poruchy v dasledku valky. Zde se rovnéz prvné
potkal s Guillaumem Apollinairem, ktery byl v roce 1916 v sanatoriu hospitalizovan.”
Praveé z Apollinairovy hry Prsy Tiresovi, jejiz podtitul znél ,, surrealistické drama*,
Breton pouZil oznaceni pro novy smér. Ten oficialn€ vznikl roku 1924 vydanim
prvniho Manifestu surrealistii. Breton popisoval tuto dobu jako plnou napéti, kdy se
euforie ze skoncené valky postupné promeénila v touhu po revoluci namifenou proti
spolecnosti, ktera valku zpusobila. ,, V nasem stredu skutecne nebyly hlavy prave
klidneé. Léta 1924 a 1925, tedy doba, kdy se surrealismus formuloval a organizoval,
byla obdobim, kdy jsme byli nejaktivnéji ve vzpoure proti kazdému konformismu a
zaroven zcela rozhodné ,, nespolecensti*. Svét, ve kterem jsme zili, nam pripadal
uplné odcizeny, zcela jednomysine jsme zavrhli zasady, které tento svet ridily. ...
Citili jsme, Ze svet, ktery se prezil a Zene se do zkdzy, dokadze jesté chvili prezit, pokud
posili sva tabu a rozhojni sva omezeni - a my jsme se jim chtéli zcela radikalné
vyhnout. To vse by bylo vSak jen pasivni: ve skutecnosti jsme byli posedli touhou
rozvracet. To je treba spravné pochopit, maji-li slova surrealisticka revoluce, ktera se
dostala do obéhu o néco pozdeji, mit skutecny smysl a nejevit se jako nadsazka, jak se

to tehdy z venci jevilo. “”?

70 ve francouzstin€ piedpona sur- znamena na- nebo nad-, tvrzeni, o vytvofeni nadreality mize pro nas
byt zavadéjici, blize se této problematice budeme vénovat v kapitole ,,Myslenkova vychodiska“

71 Breton blize popisuje sviij vztah k Apollinairovi a jejich prvniho setkani vkvétnu 1916
v rozhovorech s André Parinaudem, které vysli knizn€. BRETON, A. Rozhovory [1913-1952], Praha:
Concordia, 2003, s. 27-35.

72 Srov. BRETON, Rozhovory s. 87.
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Svoji revoltu se snazili vyjadrit skrze uméni. Zprvu predevSim literarni, jak doklada
fada knih, kterd pod zastitou hnuti v roce 1924 vznikla.” V témZe roce rovnéz zacala
vychdzet surrealisticka revue La Revolution surréaliste vydavana po Ctyii roky. Zde
se objevovaly ukazky jak literarni, tak malifské produkce surrealistli i samotné Gvahy
nad smyslem a sméfovanim hnuti. Revolta jako by se zpocatku stala tmelici silou,
diky niz se ve dvacatych letech vytvofilo silné hnuti, které se v ramci let tficatych
rozsifilo do fady evropskych zemi i mimo kontinent.”* Divame-li se na vyvoj uméni
pied a po prvni svétové valce, je do znacné miry jiné. Rychlé tempo stiidani novych
vytvarnych smérti a tendenci jako by zvolnilo a ptfedvalecné ,,objevy” novych
zpusobl malby dostaly az klasicky charakter.” Po valce stale pfevladaly sméry, jako
byl kubismus, expresionismus a abstraktni malifstvi, avSak jejich projev jako by se
proménil. Jiz nebyl zaméten na hledani novych forem, ale obracel se vice k publiku.
Obzvlasteé ve tficatych letech uméni stale Castéji reagovalo na zhorSujici se politickou
situaci, kterd odstartovala valkou v Maroku vroce 1925, pokracovala velkou
hospodatskou krizi v roce 1929 a vyvrcholila v postupny nastup nacismu v Némecku.
Uméni se rovnéZ vice zaméfovalo na ¢loveéka a jeho zivotni styl, jak je patrné u stylu

art deco nebo u funkcionalismu v architektuie.’”

Patiz se po vélce opét stala jednim z vyznamnych center moderniho umeéni, kam se
sjizdéli umélci z celého svéta, predevSim ze zemi, kde byli nové nastolenym reZimem
pronasledovani. AvSak atmosféra nadSeni a soutéZivosti v tvliréim hledani, typicka
pro dobu piedvalecnou jiZ nebyla tak intenzivni. Vyraznym rysem uméni jiZ nebyl
experiment, ale spiSe naléhavost sdéleni. Tu citilo i1 surrealistické hnuti, které se
v dob€ povalecné zformulovalo jako jedno z nejsilnéjSich. Z jakych mysSlenkovych
vychodisek hnuti vySlo a jakym zplisobem se snaZzilo revolu¢né ptisobit na spole¢nost,

se budeme bliZe vénovat v nasledujici kapitole.

73 v roce 1924 vznika tada literarnich dél, které se vySe zminénou tématikou revolty a nutnosti zmény
v rizné mife zabyvaji, jedna se o Aragornovu Le Libertinage (Libertinstvi), Bretonovo Les Pas Perdus
(Ztracené kroky) a Poisson soluble (Rozpustnd ryba), Eluardovo Mourir de ne pas Mourir (Zemrit a
nezemrit), Péretovo Immortalle maladie (Nesmrtelnd choroba) a Artaudtv L ombilic des Limbes
(Limbicky pupek), Srov. BRETON, Rozhovory, s. 89.

74 zajimavou ukadzkou je surrealistické produkce v Japonsku, o které piSe Véra Linhartova,
LINHARTOVA V. Dadaismus a surrealismus v Japonsku, 1987.

75 klasickym charakterem nemyslime navrat malifstvi ke klasickym projevim, jaké muzeme znat
naptiklad v 18. stoleti, ale Ze pted valkou jesté revolu¢ni zplisob malby, jakym je naptiklad Picassovo
rozlozeni prostoru do plochy, se po valce stalo Castym opakovani a variovanim klasickym projevem
moderniho malifstvi, které je Casto napodobovano jinymi malifi, v Ceském prostiedi je typickou
ukéazkou tvorba Emila Filly

76 jeden ze zakladnich rysi avantgardy je skrze uméni plisobit na zivot ¢lovéka
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3.2. MySlenkova vychodiska

Jak jsme méli mozZnost vidét, surrealistické hnuti se neobjevilo jen tak. Vzniklo jako
reakce na danou historickou situaci a kontinualn€ pokra¢ovalo ve vyvoji uméni jako
Castecnd reakce na dadaismus. Z jakych dalSich odkazli Cerpalo a jaké teorie a

poznatky surrealisté rozvijeli, se pokusime objasnit v této kapitole.

Vroce 1952 byl francouzskym rozhlasem Radiodiffusion Francaise vysilan
Sestnactidilny pofad rozhovorti André Parinaulda s André Bretonem. Breton jakozto
autor Manifestu surrealismu a vid¢i osobnost celého hnuti zde popisuje své zivotni
postoje, nazor na uméni a rovné€z zminuje historii surrealistického hnuti, jak se
proméiovalo v rozsahu ticeti let. Po zaznéni tivodni znélky se Parinauld pt4 na dobu,
kdy vyslo prvni vydani ¢asopisu La Révolution Surréaliste:”’ ,, Mohl byste upresnit
jeden zavazny bod, totiz zda surrealisticka skupina jednomysiné sdilela revolucni
ambice? *“ Breton odpovida: ,, Pokud jde o pevny umysl rozbit uzavieny racionalismus,
o absolutni popirani tehdy platného moralniho zdkona ¢i o plan osvobodit cloveka
pomoci poezie, snu a zdazracna nebo o snahu propagovat novy systém hodnot, ve
vSech téchto bodech mezi nami panovala uplna shoda. Nevyhnuli jsme se vsak
rozporium, pokud jde o prostredky, jak to vse uskutecnit, a to souviselo s psychickym

o ’ Vo7 ;78
uzpusobenim kazdého z nas.

Jak Breton zmifluje, revolucni mysSlenka byla pro surrealistické hnuti klicova a
jednotici, ptestoze se uskute¢néni revolucnich cilti odliSovalo. Surrealisté revolu¢nost
spatiuji v odpoutani se od redlné¢ho svéta fungujiciho pod vlivem logiky. Snazi se o
vytvofeni jakési ,,nadreality, vytvofené stiranim hranic mezi vnéjSim a vnitinim

svétem. Podstatné je rovnéZ osvobozeni lidskych pociti, pudil a vasni.

Breton zdlraziuje, jak je nutné nepodléhat ,,cenzufe™ spolecnosti, kterd nastavuje
moralni pravidla, s kterymi se surrealisté nedokazi ztotoZnit. SnaZi se proto vytvofit
zcela nové vnimani. ,, Takové, které spociva ve vire ve vySsi realitu jistych, drive

zanedbavanych forem asociaci, ve v§emohoucnost snu, v nezaujatou hru mysleni. Kdy

77 prvné byl Casopis vydan roku 1924, pravé zde byly formulovany prvni myslenky nového hnuti
pozdé&ji rozvedeny v Manifestu surrealismu
78 Srov. BRETON, Rozhovory, s. 98
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uloha nevédomi v umélecké tvorbé md prvoradou roli.*”’ Hlavni role je pripisovana
imaginaci. Ta v sobé nese podnéty zvnéjSiho svéta, ale pretvaii je za pomoci

vnitinich pociti a lidského nevédomi bez vlivu logiky.

Jak tedy muzeme surrealistickou revoltu chdpat? Piesné tak, jak zminuje Breton
v Manifestu, tedy Ze budou navracena veskera prava imaginaci.** Myslenkové odkazy
k uskute¢néni téchto cilii nalezli surrealisté v literatufe konce 19. stoleti, predevsim

v odkazu Rimbauda a poznatcich psychoanalyzy.

PfedevS§im Rimbaud pro sviij silny negativisticky postoj vii¢i spole¢nosti a nazor
nutné revoluce namifené proti meéStactvi se stal pro surrealisty inspirativni. Rimbaud
ve svych basnich vystupoval proti vSem hodnotdm uznavanych spolec¢nosti, které
vystavoval pohrdavému posméchu. Naproti tomu vyzdvihoval tabuizovand témata.
Sam Breton zmifuje, Ze dilo Rimbauda a jeho absolutni revolty vi¢i hodnotdm pro
n¢j mélo hluboky vyznam, a to pfedevS§im v dobé pocatku hnuti. Sdm mél k nému
osobni vztah, ktery se prohluboval v dob¢ valky, kdy Rimbauda studoval a po valce

se na stranach Manifestu na jeho revoltu pfimo odkazoval.®’

Zaujeti Rimbaudem vSak ¢astecné pominulo s pfichodem do stiediska Saint-Dizer,
kde se Breton poprvé seznamil s psychoanalyzou a jejimi léCebnymi metodami.
Poprvé tak poznal zdznamy snli a nekontrolovanych myslenkovych asociaci jako

podkladu pro dalsi interpretaci a 1écebny postup.

Breton tyto poznatky povazoval za jedno z hlavnich vychodisek surrealistické prace,
diky némuz mohli umélci ziskdvat zaznamy nevédomych mySlenek. ,, Lze
mimochodem Fici, Ze tyto sny, tyto kategorie asociaci, tvorily z pocatku téemer veSkery
surrealisticky material. Doslo pouze k rozhojneni cilu, kvilli nimz se tyto sny, tyto

asociace shromazdovaly; interpretace, to samoziejmé i nadale, ale predevsim

79 CHATELETA A., GROSLIERA B. P. at al., Svétové déjiny uméni: malifstvi, socharstvi,
architektura, uzite uméni, Praha: Otovo nakladatelstvi - Cesty 2004, s. 516.

80 Imaginaci jsme se vénovali blize v kapitole ,,/maginace a jeji obraz v umeéni”. Jak jsme mohli zjistit,
imaginace je schopnost obrazotvornosti, ktera se odehravd ve védomém stavu (imaginace) nebo v
nevédomém (snova obraznost). Proces vytvareni obrazll Cerpa z podnétd vnéjsiho prostiedi i lidského
nevédomi. Pro surrealisty je stézejni, Ze imaginace i snova obraznost nepodléhd diktatu logiky.
Surrealisté se zaméfili predevSim na snovou obraznost, nebot’ je v pocatcich rovnéz ptitahoval
nevédomy stav, v jakém probiha.

81 Breton ve svych rozhovorech zminuje spfiznénost, kterou citil k Rimbaudovi v dobé valky, kdy se
jeho dilo snazil do hloubky probadat, zminuje, ze v této dobé vyzadoval po svych pratelich, predev§im
Valérim a Apollinairovi, aby s nim o Rimbaudovi donekone¢na diskutovali.
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odstranéni zabran - logickych, moralnich a dalsich - s cilem znovu nabyt puvodni

4 ’ ’ ((82
dusevni sily.

Poznatky psychoanalyzy a Freuda se staly mySlenkovym vychodiskem surrealist ve
snaze o vytvofeni nové reality. Umélci tézili ztéchto objevi, zotevirani cest
k nevédomi. VyuZivali automatickych kreseb a zdznamil, asociaCnich fetézcl,
kolektivnich interpretaci snovych symboll, zdznaml snii a rekonstrukci snovych

scén.®?

Na tablu publikovaném v La Revolutiona surrealiste v roce 1929 (¢. 12, 15. prosince)
jsou patrné portréty surrealisti se zavienyma ocima, které dopliiuje zensky akt
s napisem ,,je ne vois pas la cacheé dans la foret* [,,nevidim tu schovanou v lese].
(Obr. 2) Tablo miizeme cist jako parafrazi pocateCniho zaujeti surrealistii snem a
skrytymi touhami. Surrealismus ve svych pocatcich zakladal uméleckou tvotfivost na
vSemohoucnosti snu a zaviené oci na tablu evokuji éru spanku, kdy vynaseni sni
mélo byt soucasti prizkumu lidského mysleni a pfechodt védomi do sféry nevédomi.
Priizkum snt se stal soucasti objevovani neznamého a zézra¢ného v ¢loveku, ve
vSedni skutecnosti jeho kazdodenniho Zivota. Tato skute¢nost byla odhalovéana také
skrze jeji zbytky uloZené v nevédomi, odkud se ve snovych obrazech a udalostech
navraci zpét. Prav€ promitani skute€nosti do snu a snu do skute€nosti, v dirazu na
vazby skuteCnosti a snu, které funguji jako ,,spojité nadoby®, muizeme vidét
specifi€nost toho, jak se surrealismus v dlouhé historii pokusti o zachyceni a vyklad

, o . . o, v 4
snovych obrazi ujal tohoto imaginarniho svéta.®

Pro pocatecni obdobi formulovani nového sméru vyuzili surrealisté piedevSim
Freudovych poznatkii o automatismu, hypndze a snové praci.*’ Definuje-li Breton

v prvnim manifestu surrealno, piSe o ném v souvislosti se snem. ,, Vérim v budouci

82 Srov. BRETON, Rozhovory, s. 32-33.

83 LANGEROVA, M. Sen, Snovy zdznam. In Hesldr ¢eské avantgardy : estetické koncepty a
promény umeéleckych postupti v letech 1908-1958. Praha : Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta
: Togga, 2011, s. 305.

84 Tamtéz, s. 305-306.

85 Breton Freudovy psychoanalytické poznatky znal jiz z obdobi valky, ale jen nepfimo. Jesté v dobé
kdy vysel Manifest surrealismu, nebylo ani jedno Freudovo dilo pfelozeno do francouzstiny. Bretontiv
pohled na psychoanalytickou metodu byl zkreslujici. Je dulezité, aby se pfi analyze objevily nejenom
nevédomé tendence, ale i zabrany, které se k nim vazi, z toho divodu Freud opousti od uzivani
hypnézy. (surrealisté ji casto vyuzivali) Az po opusténi hypndzy oznacuje svoji metodu za
psychoanalytickou. Surrealisté vyuzivaji Freudovych poznatkll tedy nepiesné. Jejich prace vSak neni
zaméfena na lécbu védomi a ztoho divodu neni jejich Spatnd interpretace psychoanalyzy tak
podstatna.
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splynuti obou téchto stavi, zdanlive tak protikladnych, jimiz jsou sen a realita,

. . . , . . 86
v jakousi realitu absolutni, v surrealitu, lze-li tak 7ici.

Cteme-li pak na strankach prvniho manifestu o snu bliZe, zjistime, Ze se Breton sice
zminuje, o Freudové praci zabyvajici se snem, ale poznatky zni pfimo necerpa.
Moznym diavodem je, ze v dobé¢ vydani surrealismu jest¢ nebyla do francouzstiny
prelozena 7adna Freudova prace.® Breton se viak ve svych poznatcich tolik
nevzdaluje Freudovym. V§ima si, Ze sen je né¢im souvislym a jsou v ném stopy urcité
organizace. ,,Jediné pamét’ si osobuje pravo délat v ném preryvky, nebrat zietel na
prechody a predvadét nam spise sérii smii nez sen. “*® O organizaci snu hovoii i Freud,
ktery popisuje slozité mechanismy snové prace, které¢ se v dobé spanku odehravaji.
Rovnéz vysvétluje, pro¢ samotny sen nékdy piisobi zmatené a vyvolava pocit, ze se
v jednom snu odehravéa vice nelogickych déja. Breton se zmifiuje, Ze sen je nutné

podrobit metodickému zkoumani, kdy se nam podaii pochopit jej v jeho celistvosti.™

Obdobi, kdy se surrealist¢ vénuji snu, je v d&jindch huti oznaovano jako ,,obdobi
spankt, které trvalo pfiblizné od roku 1922 do poloviny dvacatych let. Louis
Aragorn ve své knize Vina snit popisuje obdobi takto: ,, Na surrealisty dopadla vina
spanku. Je jich sedm nebo osm a Ziji uz jen pro tyto okamzZiky zapomenuti, kdy pri
zhasnuti svétel, mluvi mimo védomi, jako utopenci na sousi.“*’ 1 André Breton
popisuje jednu z takovych seanci, kdy René Crevel, Robert Desnos a Benjamin Péret
mluvi, zapisuji a kresli jako opravdové automaty, ozivené véSteckym umeénim. Jsou
zaznamenany 1 takové ptipady, kdy c¢len skupiny upadl samovolné do spanku v

kavarng, kde zac¢al vykladat své sny.”’

Na seancich porfadanych Bretonem dochazelo k vypravéni nocnich i dennich sna a
v s e o 1792 ’ ¥ ~ 7 r sev
Gasto i jejich pfimému zaznamenani.”” Hlavnim prostfedkem umélecké prace se jiz

tehdy stal automatismus, ktery se snem rovnéz souvisel. Pod automatismem si

86 BRETON, Manifesty surrealismu, s. 27

87 Tamtéz, 5. 35.

88 BRETON, Manyfesty surrealismu, s. 22

89V této chvili mizeme nabyt dojmu, Ze se surrealismus ve svych tezich popird. Na jednu stranu se
snazi o naprosté odpoutani od principti logického mysleni a na druhou Bretonovy teoretické prace
metodicky, tedy logicky, zkoumaji sen a snovou podstatu. Na tento problém narazi i Donald Kuspit
v eseji From Vision to Dream, The Secularization of the Imagination. KUSPIT, D. From Vision to
Dream, The Secularization of the Imagination, in. GAMWELL, L. (ed.) Dreams 1900-2000, Science,
Art and the Unconsious Mind. Cornell University Press, s. 77-88.

90 NADEAU, M. D¢jiny surrealismu, Praha: VOTOBIA 1994,

91 Tento pfipad popisuje rovnéz Aragorn ve Viné snit a vaze se k Robertu Desnosovi.

92 Srov. NADEAN, D¢jiny surrealismu. s. 47.
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muzeme piedstavit diktat predstav a asociaci, nad kterymi se autor nezamysli, ale
nechava je volné plynout. U snovych ptfedstav se jedna o zdznam manifestniho obsahu

Snu.

Breton v manifestu uvadi prvni pokusy vedouci k ziskani volnych asociaci, kdy se na
papir snazil zachytit zdznamy rychlé samomluvy, aniz by nad textem pfemyslel. Podle
svych zkuSenosti byl pfesvédcen, Ze fe€ je rychlejsi nez mysleni. Automatismus se tak
stal novou tvir¢i metodou, za pomoci které vytvarel svd dila. Experimenty
s automatismem se rozSifily mezi celou skupinu, kterd se pravidelné¢ schazela
k zapisovani automatickych textli nebo obrazi. Automatismus se tehdy stal hlavnim
prostiedkem pro celé hnuti a Breton ho oznaéil za zakladni objev surrealismu.” O
nekolik let pozd€ji v druhém manifestu surrealisti vSak zdjem o n€j sam opousti.
Pfestoze nebyly zasady psychického automatismu vzdy dodrzovany az do duasledku,

sehral dualezitou roli pfi vzniku surrealistické dila.

V pribehu vyvoje hnuti miizeme zaznamenat promeny, ke kterym dochazelo ve volbé
zobrazenych témat. V poloviné dvacatych let se hlavni zajem surrealisti obratil k
hysterii, dal§i z oblasti badani Sigmunda Freuda.”® Jak Breton, tak Ernst pracovali
n¢jaky Cas v ustavech pro dusevné choré a zkoumali vytvarné prace pacientl, které
vytvafeli jako soucast 1écby. Ernst je oznacoval za zdblesky geniality. Projevy
Silenstvi studoval hloubé&ji a vyuzival je i v tvorbé€ vlastnich d€l. Rovnéz Breton vyuzil
zkuSenost s duSevné€ narusenymi k napsani knihy Nadja, kterd 1i¢i jeho vztah
k naruSené divce. Zéasadni publikaci v poznani o svété duSevné narusenych se pro

surrealisty stala publikace Hanse Prinzhorna Bildnerei der Geistenkranken (Tvorba

dusevné nemocnych) a pozd¢ji 1 prace Jacquese Lacana.

Zajimava je historka, jak se Prinzhornova kniha o tvorbé duSevné naruSenych dostala
do Patize. V roce 1922 ji ptivezl Max Ernst jako darek Eluardovi. Francouzska
skupina tehdy byla jeste v ,,obdobi spanki®, ale tvorba dusevné narusenych je zaujala

natolik, ze se s ni zacali blize seznamovat. Vytisk byl bohuzel pouze v némcinég, avSak

93 Roger Cardinal vSak k automatismu surrealisti dodava, ze pti blizSim zkoumani surrealistické praxe
1ze odhalit, Ze nikdy neslo o nic vic nez o ideologicky pojem, jenz byl jen vzacn€ ustanoven doslovné.
Svoji teorii dokazuje na ukazkach malifské produkce surrealistll, a to na pracich Massona; ten sam po
letech tvrdil, ze automatismus Casem vede k ochablosti tvaru. CARDINAL, R. Surrealism and the
Pardigm of the Creative Subjects, in: Parallel Visions. Modern Artists and Outsider Art, Los Angeles
County Museum of Art, Los Angeles 1992. [cit. 2012-10-11] Dostupné na WWW:
<http://www.analogon.cz/wp-content/uploads/Cardinal-¢esky-defl.doc.

94 Tamtéz.
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byl doplnén rozsdhlou obrazovou casti a FEluard pozdéji knihu oznacil jako
»hejkrasnéj§i obrazkovou knihu, ktera existuje”. Diky této knize zacal mezi
surrealisty vzrustat obdiv k uméni mentaln¢ narusenych. Své poznatky publikovali na
stranach La Revolution Surréaliste nebo Minotaura a v letech 1928 a 1929 uspotadali

dvé& vystavy psychotického uméni v Pafizi.”

Surrealistim se rovnézZ libila Freudova mySlenka o nebezpeci, které hrozi cloveku
z oddéleni rozumovych sil a hlubokych podvédomych vasni. Zkoumdame-li
surrealistické prace, je téma sexuality a skrytych vasni v nich vice jak patrné. Casty
motiv zenského téla jako objektu vasné se objevoval v dilech Maxe Ernsta, Mana
Raye nebo i u ¢eské malitky Toyen.” Breton spojoval téma sexudlni s laskou, ktera se
rovnéZ stala velkym surrealistickym tématem okolo roku 1928 a 1929. Breton se o
ném zminuje v rozhovorech s André Parinauldem. ,, Tehdy surrealisté jako celek byli
teoreticky - lyricky- zajedno, Ze vylucné laska je nejvyssi lidskou metou.’” Zaujeti
laskou, vasnémi a obrazem Zenského téla se rovnéz zabyvali na strankach ¢asopisu La
Révolution Surréaliste. Zajimavym piispévkem v predposlednim ¢isle v roce 1929 byl
pruzkum ,,0 sexualite®, kde byl vytvofen dotaznik s otazkami: ,,Jakou nadéji vkladate
do lasky? Jak si predstavujete prechod od lasky k milovani? Obétoval byste lasku za
svou svobodu? ...Veérite ve vitézstvi obdivuhodné ldasky nad mrzkym Zivotem nebo ve
vitézstvi mrzkého Zivota nad obdivuhodnou laskou? “°® Bohuzel Breton dale neuvadi,
jak dotaznik dopadl nebo jakou zpétnou vazbu surrealistim piinesl. Doklada ale

zajem o téma lasky a snahu o vetfejnou polemiku na toto téma.

Jak vidime, prvni etapa fungovani hnuti byla do zna¢né miry pod vlivem poznatkl
Sigmunda Freuda a psychoanalyzy piesto, ze zjeho poznatkd cCerpalo Casto jen
okrajové. Tento zajem souvisel s ideovym zaméfenim hnuti v jeho pocatcich, kdy byl
hlavni diiraz kladen na odpoutani se od reality a hlavni snaha spocivala v odhaleni
dusevnich stavli a podvédomi Clov€ka. Okolo roku 1925 se zaméteni celého hnuti
zacalo ménit. Hlavnim tématem se staly otazky socidlni a hnuti tak ziskalo politicky
zabarveny raz. Ten je pak podrobné rozpracovan v druhém a tfetim manifestu

surrealistu.

95 Tamtéz.

96 yybér je subjektivni, tito malifi téma sexuality ¢asto vyuzivali.
97Srov. BRETON, Rozhovory, s. 128.

98 Tamtéz, s. 127-128.
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Vyznamny rys, ktery Breton definoval jiz na pocatku hnuti, byl diraz kladeny na
ideovou stranku uméleckého dila. Breton se v Manifestu zminuje o dilezité prevaze
ideologického chapani nad estetickym. Tedy ze mySlenka, kterou dilo obsahuje, ma
vetsi vyznam nez jeho samotnd podoba. Podobného zaméteni jsme si mohli v§imnout

jiz u dadaisté.”

,Je to prave tato prevaha ideologického chdpani, ktera vede umélecké postupy
k tomu, aby hranice mezi jednotlivymi prostiedky ztracely na vyznamu a aby
dochazelo stale castéeji, intenzivnéji k jejich vzajemnym presahiim, nejzietelnéji mezi

.7 r r v 7 ((]00
poezii a vytvarnym umenim.

StéZejni je u smérti zamétenych na ideovou stranku uméleckého dila jeho vypovédni
hodnota, kdy dochazi k stirani hranic mezi jednotlivymi uméleckymi odvétvimi, jako
je malifstvi, sochafstvi nebo literatura. Casto tak dochazi k vizualizaci basnické
metafory typické pro dadaisty nebo snového obrazu ¢i automatismu, s nimz se ¢asto
setkavame u surrealistd. Hlavni roli tedy nehraje, zda je obraz krasny nebo jakou
technikou je namalovén, ale obsah sdé¢leni, které predava. Této problematice se
budeme vénovat bliZze jeSté v kapitole vénované imaginativnimu malifstvi v pojeti
surrealismu. Zjistime, Ze Bretonova predstava nebyla vzdy do dasledku dodrzovana.

Pfesto je ideova stranka uméleckého dila pro surrealistické uméni podstatna.

Manifest z roku 1924 ptedstavoval ve své pocatecni fazi rozsahly a soustavny vyklad,
ktery ptedné¢ definoval nadrealitu a kladl diiraz na ¢isty psychicky automatismus.
Breton v ném vytvofil ideologii, podle které se ¢lenové méli fidit. Novy smér, ackoli
kladl daraz na individualitu ¢lovéka, jako by ji na druhou stranu popiral v ptisnych
pravidlech sepsanych v Manifestu. Breton, ktery se postavil do role hlavniho tviirce a

»strazee® surrealistickych myslenek, si tuto roli zachoval az do své smrti v roce 1966.

Nyni jsme se snazili o pfedstaveni surrealistického sméru predevS§im z pohledu jeho
ideologicko-teoretického zaméteni. Diive nez se podivame, jakym zpiisobem se
surrealistickd teorie promitla do vytvarného umeéni, zastavime se jeSté naposledy u

vztahu Sigmunda Freuda a surrealistického uméni.

99 Vzpometnime na prace Marcela Duchampa, kdy ma samo dilo hlavni vypovédni hodnotu a stranka
esteticka ustupuje do pozadji, to je patrné napiiklad v dile Fontdna.
100 Srov. EFFENBERG, Vytvarné projevy surrealismu, s. 23.
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3.3. Sigmund Freud a surrealistické uméni

O vztahu surrealistl k praci Sigmunda Freuda jsme se zminovali jiz dfive, jeho vliv je
nepopiratelny. Druhou strankou véci zistava, do jaké miry sam Freud tento status

»ikony* surrealisti pfijal a jaky byl jeho ndzor na jejich uméni.

Bezpochyby se Freudovy objevy staly vyznamnym vychodiskem, které surrealisté
vyuZili. Sdm Breton oteviené prohlasoval, Ze jen diky Freudovi nalezl metodu
»automatického psani®, kterou vytvofil na zakladé studia jeho texti o nevédomi.
Nebyl to vSak jen automatismus, ktery surrealist¢ vyuzivali k ziskdni nevédomych
predstav. I dalsi metody jako z4znamy sni, snové vyklady a hypnotické spanky.'"’
Otazka vSak zastava, jakym zpilisobem tyto metody vyuzili? Breton a jeho
nasledovnici pouzivali snil a automatismu pouze jako metody ziskani a odkryti
nevédomi. Prvotni vyznam, s jakym Freud vyuzival snovych asociaci, pominul. To
bylo rovnéz soucasti kritiky, kterou Freud vznesl proti surrealistim. Kritizoval
zpusob, jakym si berou poznatky z psychoanalyzy, kdy se samotnou metodou jednaji
schematicky a zjednoduSené sni manipuluji.'® Sviij nazor napsal i Bretonovi,

s kterym vedl v roce 1932 korespondenci o Vykladu sni.

, Zaznam snu bez jejich asociaci, bez pochopeni, Ze okolnosti, za nichz nékdo snil,

nemd pro mé zadny vyznam, a lze jen tézko pochopit, jaky to miize mit vyznam pro

, 103
ostarni.

Freud se surrealisty nesdilel nadSeni, se kterym chtéli vytvaret ,,nové* moderni uméni
odpoutané od logiky se snahou zaméfit se na tabuizovana témata a vnitini nevédomé

pochody. Tento negativni vztah byl patrny i zjeho osobni korespondence, ktera

104

poprvé vysla v Anglii vroce 1960. ™ Freud se v korespondenci vyjadioval o

100 ANSWERS, Gale Dictionary and Psychoanalysis: Surrealism and Psychoanalysis, [online], [cit.
12.2.2013] Dostupné na WWW: http://www.answers.com/topic/surrealism-and-psychoanalysis.
102 HUBATOVA-VACKOVA, L. Uméni s Freudem nebo navzdory, noviny A2 [online]. 2006, &. 23
[cit. 12.2.2013] Dostupné na WWW:< http://www.advojka.cz/archiv/2006/23/umeni-v-souladu-s-
freudem-nebo-navzdory>.

103 Srov. ANSWERS

104 FREUD, E. L. (ed.): Letters of Sigmund Freud 1873-1939, London, Hogarth Press 1960.

O Freudové korespondenci a vztahu k modernimu uméni se zminuje i Lada Hubatova-Vackova ve
svém clanku Umeni s Freudem nebo navzdory. Rovnéz je mozné naleznout jeho korespondenci na
Psychoanalytic Electronic Publishing, archivu psychoanalitickych text. Dostupné na WWW:
<http://www.pep-web.org/document.php?id=zbk.051.0000a>.
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modernim uméni jako o ,,.zvrhlém®.'"”® Sviij nazor zakladal na porovnani staré¢ho a
nového uméni. Moderni uméni, které¢ se snazi o odhaleni nevédomych ptedstav a
pochodil a jejich pfimy zaznam v uméleckém dile, podle Freuda postrada uméleckou

vvvvv
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dilo je néco vic nez zobrazeni nevédomych obsahtl, které se divak snazi rozpoznat.

Freud obdivoval staré¢ uméni, coz je patrné i1 z korespondence adresované snoubence
Marté Bernaysové, ktera je plna postiehtl nad konkrétnimi uméleckymi dily.'®” Své
poznatky a ndzory Freud publikoval v roce 1910, kdy vySly Vzpominky na Zivot
Leonarda da Vinci a Casopisecky publikovany Michelangelitv Mojzis z roku 1914.
Obé¢ knihy vyvolaly vlnu reakci, a to pfedev§im ze strany historikli uméni. Freudiv
piistup k vykladu uméni byl psychoanalyticky. V jednotlivych pracich umélct se
soustiedil na skryté¢ symboly, které mohou dila obsahovat a rovnéz na zivot umélce,
diky némuz se snazil tyto symboly zkoumat a deSifrovat. Sam Freud uvadi, ze se
nesnazi v§imat uméleckych kvalit dila, ale pokousi se vysvétlit motivaci jeho vzniku a

vyklad jeho skryté symboliky.'®

U Leonardova dila se klicovym obrazem pro odhaleni umélecké motivace stal obraz
Svaté¢ Anny Samotfeti, na kterém je zobrazen maly Jezi§ Kristus obklopeny matkou a
babickou. Ob¢ Zeny jsou vSak zaznamenany jako mladé. Freud se snazil zkoumat
podstatu nékterych symbolt, jako je tajemny ismév Leonardovych zenskych postav a
obliba motivu mladych chlapct. Freudovo feSeni spocivalo v analyze jeho détstvi,
kdy byl odebran své skute€né matce a vychovavan matkou nevlastni. Podobné jako
Kristus se dvéma Zenami m¢l také Leonardo dvé matky. Vzdy vSak vzpominal na

podivuhodny asmév své vlastni matky.'” Sam Freud knihu nevnimal jako odborné

105 Ernst Gombrich se vénuje v fadé praci estetické teorii Sigmunda Freuda a jeho vztahu k uméni.
Rovnéz vychazi z Freudovych dopist z 60. let. GOMBRICH, E. Freud and the 20th Century, New
York, 1957., GOMBRICH, E., Psycho-analysis and the history of art, International Journal of
Psycho-analysis, 35, pp. 401-411.

106 Z pohledu dnesniho zkoumdani dé&jin uméni vime, Ze tato piima komparace moderniho a starého
uméni neni mozna.

107Srov. HUBATOVA-VACKOVA, Uméni s Freudem nebo navzdory.

108 O vztahu Sigmunda Freuda k uméni a zptisob psychoanalytické interpretace uméleckého dila se
zminuje Jiti Kroupa v Metodach déjin umeni I1.. KROUPA J. Metody déjin uméni- Metodologie déjin
umeni I1., Brno: Masarykova univerzita 2010.

109 Jiti Kroupa, ktery se o Freudové analyze obrazu Svaté Anny Samotieti zminuje, dodava, ze Freudiv
vyklad muazeme pokladat za formu intelektualni hry. Jeho piredpoklady jsou totiz nedolozené
v pramenech a jeho vyklad malby jako autentické realizace malifova podvédomi piili§ neodpovida
dobovym konvencim, které v minulosti provazely objednavku a provedeni uméleckého dila. Srov.
KROUPA, Metodologie déjin uméni I1., s. 287.
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pojednani.''® Piesto jeho poznatky lze povazovat za zéklady zkouméani umé&leckého

dila z hlediska psychoanalytického.'"!

Nyni miizeme pochopit, co se Freud snazil naleznout v uméleckém dile. Pfedev§im
skryté symboly nevédomi, kter¢ mohl odhalovat. V tom, dle jeho nazoru, spocivala
jedna z hodnot, které umélecké dilo divdkovi piedavd. Tuto hodnotu nenachazel
v pracich surrealisti. Ti se snazili pracovat primarné s ideovou hodnotou dila a skrze
odkryt¢ nevédomé myslenky demonstrovat jeho silu. Mtzeme tedy pochopit, Ze
s Freudem nemohli zpocatku naleznout spole¢nou fe¢, nebot’ kazdy na umeéni nahlizel

zcela z jiného thlu.

KdyZz André Breton v roce 1924 pozadal Freuda, aby se stal patronem hnuti, Freud
odmitl. S Bretonem si nikdy pofadné neporozumél, piesto spolu udrzovali
nepravidelnou korespondenci. Breton neztratil zajem o Freudovy teoretické prace,
které se tykaly i1 vztahu mezi egem, superegem a id, nebo sexudlni teorie. Své
poznatky z psychoanalytické teorie pozdéji vyuzil v Essais de psychanalyse z roku
1927.""2 Breton roku 1932 Freuda rovn&z pozadal o prispévek do sborniku o snech
Trajectoire du réve, ale Freud Bretona odmitl s tim, ze jejich nazor na vyklad snti se

1i81.

Jediny, s kym si ze surrealistické skupiny Freud udajné porozumél, byl Salvador Dali.
S tim se setkal v Londyn¢ na zadost svého pfitele Stefana Zweiga. Ten schiizku
domluvil, jak je patrné zjejich vzajemné korespondence. Dali Freudovi predstavil
svoji novou koncepci procesu vzniku uméleckého dila, ktera prekonavala Bretonovo
automatické psani a vyuzivala mechanismli paranoii. Freud po schlizce napsal
Zweigovi: ,, Mily pane, opravdu Vam chci podékovat za zprostiedkovani schuizky. Az
doposud jsem si o surrealistech, kteri mé povazovali za svého svatého patrona,

myslel, Ze jsou tiplni bldzni. (...) Mlady Spanél s bezelstnyma ocima fanatika a svym

110 Jak pise Lada Hubatova-Vackovd na zakladé¢ Freudovi korespondence zroku 1914. Srov.
HUBATOVA-VACKOVA, Uméni s Freudem nebo navzdory.

11 Jiff Kroupa se zmifiuje i o pozdéjsi generaci psychoanalytikt, ktefi se vénovali studiu déjin uméni
z pohledu hlubinné psychoanalyzy. Norman Bryson a Mieke Bal rozliSuji tfi modely
psychoanalytického vysvétleni v déjepisu umeni: Analogicky model se snazi vyuzivat psychoanalytické
praxe knasledné interpretaci uméleckych dél jako vyklad snd nebo na védomé vyuziti
psychoanalytické teorie v umélcove dile. U Specifikujiciho modelu poukazuje psychoanalyticky zplisob
na moznou ulohu nevédomi pfi jeho tvorbé, i kdyz samotny vyznam uméleckého dila nereflektuje
psychoanalyticky stav. Naproti tomu u Hermeneutického modelu interpretace umeéleckého dila vychazi
z psychoanalytickych teorii a pokousi se jimi vysvétlit nevédomé symboly v uméleckém dile. Srov.
KROUPA, Metodologie déjin uméni II., s 287.

112 Srov. ANSWERS
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nepopiratelnym mistrovstvim mé doved! k tomu, Ze jsem musel zvazit sviij dosavadni
. C , . . . «l13

nazor. Bylo by skutecné zajimavé prozkoumat zrod téchto obrazu analyticky.(...)

Prestoze Dali dokdzal pfimét Freuda k zméné€ nadzoru na uméni surrealistii, nikdy

pfenos psychoanalytickych metod do uméni nepfijal.

Timto nahledem bychom mohli uzavfit ¢ast, kterd se vénovala zkoumani vztahu mezi
surrealisty a psychoanalyzou. Surrealismus jako kazdy smér moderniho uméni mé sva
mySlenkova vychodiska a jako jeden z ideové zaméienych proudd umeéni i vlastni
teoreticky zaklad obsazeny v manifestu. U surrealistli se jedna o odstranéni zabran
logiky a za pomoci systematického zkoumdni a odkryvani vnitinich nevédomych

stranek lidské psychiky uvolnéni proudii imaginace.

Prozatim byla piedstavena predevsim literarni odnoz surrealistické skupiny. Jak jsme
méli moznost zjistit, literatura a umeéni byly Gzce provazany a piedevs§im spisovatelé
stali u samotného zrodu a formovani surrealistickych myslenek a ptistupt k tviir¢imu
procesu vzniku dila. Pravé v ideovém zakladu celého hnuti jsme se pokusili odkryt,
jakym zptsobem jeho ¢lenové vychazeli z poznatkli psychoanalyzy a do jaké miry je

vyuzivali. Nyni se zaméfime na surrealismus v jeho vytvarné poloze.

3.4. Imaginativni malifstvi v pojeti surrealistii

O imaginativnim malifstvi, do kterého surrealismus bez pochyby patfi, byla zminka
v kapitole o imaginaci. (Kap. 2.1.) Mohli bychom jen dodat, Ze se apriorné obraci
k vnitfnimu subjektu, k umélcovym predstavam a fantaziim, které Cerpaji z lidského

v v ’ v 114
piredvédomi a nevédomi.

V souvislosti se surrealismem a jeho vztahem k imaginativnimu umeéni jsme se
zminovali o ,,vnitrnim modelu“, o kterém piSe naptiklad Karel Teige. S dosavadnimi
poznatky o surrealistickém uméni bychom ho mohli ztotoznit s vnitinimi vizemi,
které se umélci snazili ziskat za pomoci psychoanalyzy. Vnitini model, ktery se ma
jako hlavni zdroj inspirace objevit v uméleckém dile, nejsou nic jiného nez snové

z4dznamy, automatické psani a jiné produkty surrealistického tviir¢iho procesu.

113Srov. HUBATOVA-VACKOVA, Uméni s Freudem nebo navzdory.
114 Zptisob, jakym jsou tyto pfedstavy ziskavany, byl nastinén v pfedchozi kapitole.
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Jiz dtive jsme se zminili, Ze surrealistické hnuti, pfedevsim ve své literarni odnozi, se
primarné zaméfilo na vypovédni ideovou stranku dila vice jak na jeho estetickou
hodnotu. V malifstvi tato zasada nebyla dodrzovana do dusledku. Lze fici, Ze je
esteticka stranka Casto potlacena, piesto v fadé umeleckych dél neni zcela popiena,
jak dokladd 1 daraz na barevnost a kompozici celého dila, které skonecnym

. 4 o 4 b 4 11
estetickym puisobenim souvisi.'"”

Ve vyvoji uméni surrealistické malifstvi bezprostfedné navazuje na objevy dadaismu
a rovnéZ na metafyzickou malbu Giorgia de Chirica''®. Ve svych odkazech se viak
obraci 1 na hlubsi historii tzv. imaginativnich malifstvi, jako byl magicky svét
Henryho Rousseaua, symbolistni fantazie Redonovy a Moreauovy nebo jinotajni

vyjevy Hyeronima Bosche.

Ptestoze bylo surrealistické malifstvi proti jakékoliv metod¢ a tvaroslovi, ustalilo se
nakonec na dvou hlavnich postupech. Prvni znich jetakzvany veristicky
surrealismus, kdy se malit pokousi divakovi zpfistupnit iluzi své vnitini vize, at’ uz
jsou formy nikdy nevidéné, nebo predstavuje formy pievzaté zrealného svéta
sestavené v nov¢ irealné celky. Druhym z nich je absolutni surrealismus, kdy vnitini
vize na sebe bere podobu magickych znameni, barevnych ploch a linii, ztélesiiujicich

nové vyznamové symboly.''” Oba dva tyto principy se mohou prolinat a riznym

115 Jak piSe i Véra Linhartova v knize Imaginativni malirstvi 1930-1950: ,, Mnoha surrealisticka dila uz
dnes svedci o tom, zZe trvalou hodnotou a intenzitu si zachovaji jen ty obrazy, které v sobé spojuji
naléhavou a piivodni fantazijni predstavu v s kvalitnim - a to i technicky kvalitnim - zpracovanim. "
Linharotova zde reaguje na stat’ Karla Teigeho Vnitini model, kde zduraziuje predevSim inspirativni
stranku uméleckého dila, kterou vidi ve zformovani ,,vnitiniho modelu” nad samotnym uméleckym
provedenim. Linhartova vSak s moznym odstupem vidi, Ze tato zasada nebyla do disledku dodrzovana.
Dila, ktera si chtéla zachovat svoji intenzitu, se snazila ptisobit na divaka i skrze vytvarné zpracovani.
Linhartové text mlUzeme vnimat jako jeden z pohledii dne$niho uménovédného zkoumani, ktery
dokazuje, ze esteticka stranka v uméleckém dile surrealistd nebyla uplné poptena, jak hlasal manifest.
Srov. LINHAROVA, Imaginativni malifstvi 1930-1950. (strany neuvedeny).

11® Georgo Chirico byl malif tvorici ve stylu tzv. Pictura metafisica neboli Metafyzické malby, styl se
formuje okolo roku 1913 a jsou pro né&j typické zdznamy nelogicky uspofddanych predméti a
tajemnych osob v kdpi zasazenych do architektonického ramce ,,jakoby mésta“, podobné obrazy
muZeme vidét u surrealistd, kdy je snovy motiv az nelogicky zasazeny do jistého ramce, at’ uz se jedna
o architekturu nebo naptiklad u Daliho ¢asty motiv pousté. Naproti tomu s dadaismem ma surrealismus
spole¢nou préci se slovem a propojovani vice odvétvi uméni, kterd tak spolu tzce spolupracuji, a to
predevS§im malifstvi se slovem a literaturou, sochafstvim a nové i fotografii, fada umélct, ktefi
pivodné tvofili pod vlivem dadaismu jako Max Ernst, Man Ray nebo Hans Arp se po viélce zacali
hlasit k surrealismu a pfijali jeho ,,novou ideologii®, pfesto se jejich tvorba zdstavd vyrazové velmi
podobna .

117 Srov. LAMAC, Myslenky modernich malifi, s. 337.
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zpusobem doplnovat. Pro lepsi pochopeni si tyto dva smeéry predstavime na

konkrétnich ptikladech z malifské produkce piedstavitelti hnuti.

Jednim z nejznaméjSich predstavitelii veristické odnoze surrealistického malifstvi byl
Spanélsky malif Zijici v Pafizi Salvador Dali. Jeho obrazy ptedstavuji vrchol
»antimalifskosti®, jak se zminuje 1 Max Ernst ve své eseji Mimo malirstvi. Dali se
stavi proti tradici moderniho malif'stvi pfehodnocovani svéta malbou (jako tomu bylo
u impresionismu ¢i kubismu) a namisto toho se snazZi o pfesny zdznam pfipominajici
realismus. Pfedméty na obrazech jsou divakovi znamé, avSak az fantasmagoricky
pirevedené do nepochopitelnych celkt, které vytvareji novy zcela iracionalni obraz.
Divame-li se na Daliho prace po formalni strance, je jeho Stétec veden jako u
realistick¢ého malife. Presné az utdhlé tvary jako by predstavovaly krajinu 19. stoleti.
Jen jeji obsah ndm nehraje. Je to krajina ze snu. Jako manifestni obsah snu je i tento
zdznam zmateny a pokiiveny. Zneklidiiuje svou veristickou vérohodnosti, ktera je
piesto iracionalni. Sam Dali o svych obrazech prohlasuje: ,,Jak chcete, aby jim
ostatni rozuméli, kdyz ja sam, ktery je , délam*, jim také nerozumim. Fakt, Ze kdyz
maluji, sam nerozumim vyznamu svych obrazii, vSak neznamena, Ze tyto obrazy
nemaji zadny smysl: naopak jejich smysl je tak hluboky, uplny, souvisly a pritom
mimovolny, zZe unika prosté analyze prostého logického poznani.* Dali jako by
popisoval samotny sen, ktery v okamziku snéni plisobi realné, diky zobrazenym

symboliim, které vérn¢ zname, ale jako celek pisobi zmateng.

V Daliho ptipadé¢ muizeme vidét proces realizace fantazijni predstavy, kterd se
uskutecituje piesnou kopii jeho vnitintho modelu, ktery pii pfeneseni na platno
doznava jen nepatrnych zmén. Podle Daliho definice jde v krajnim ptipadé o
., rukodélnou momentni barevnou fotografii konkrétni iracionality a svéta imaginace

. I8
vitbec.

Naproti tomu obrazy Joana Mir6 ndm na prvni pohled ukazuji, Ze se o Zadny vérny
zdznam snu nebo imaginativni pfedstavy nejedna. Jejich obsah je absolutni v tom
smyslu, ze predkladd samotné symboly a barvy v Cisté, ni¢im nezastfené¢ podob¢. Je

pfimy a uderny ve své jednoduchosti. Absolutni mohli bychom fici. Vyrazovost

Podobné rozdeleni vnimal i Karel Teige, ktery tyto dva ptistupy rozdéloval jako fantastickou realitu (v
piipad€ verismu) a realizaci fantazie (v piipad¢€ absolutniho surrealismu). O tomto dé€leni jsme se
zminili jiz v kapitole o imaginaci (Kap. 2.1) Srov. LINHARTOVA, Imaginativni malitstvi 1930-1950.
118 Srov. LINHAROTOVA, Imaginativni malifstvi, s. 8.
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Mir6ovy kresby ma v sobé silu az archaickou. Divame-li se na jeho malby, mohou
nam iniciovat détsky pohled na svét, ktery je zcela €ist konvenci. Jak Mir6 sam fika:
,,Bohata a mocna hmota zda se mi nezbytna, mame-li zautocit na divaka a dojmout jej
drive, nez zasahne jeho uvaha. Tak se muZe vytvarna poezie projevit nejcistSim

. 19
zpusobem.

Prace Joana Mir6 tak vsobé obsahuje schopnost —monumentalizace
nejelementarnéjSich emoci lidského zivota, které nechavd pisobit. Je zaroven
piikladem umeélecké tvorby, kdy je fantazijni pfedstava pouze vychodiskem tvir¢iho
procesu, béhem néhoz mize byt modifikovana nebo upiesiiovana. Rovnéz zde
dochazi k jejimu védomému zpracovani, které vSak nikdy nejde tak daleko, aby

popftelo jeji iracionalni charakter.

Co je tedy nutné si uvédomit v souvislosti stviréim procesem imaginativniho
malifstvi? Mame zde jistou inspiraci ve formé fantazijni predstavy, obrazu nebo snu,
a proces samotné realizace, tedy ustaleni daného psychického obrazu na platn€. Toto
ptevedeni pak probihd za pomoci klasickych uméleckych technik, jako je malba nebo
kresba. Naproti tomu zde je vSak 1 fada technik, zaloZenych na jiném principu, nez je
malifskd realizace fantazijni predstavy. Ty vychazeji ze samotného materilu, ktery je
umélcovou fantazii aktivizovan nebo uvadén do zvlastnich iraciondlnich souvislosti.
Jedna se o surrealistické objekty a kolaZze, které jsou zaloZené na principu ndhodnych
setkani nebo o techniky frotaze a dekalky.'? Ty spoéivaji ve fantazijni interpretaci
barevnych nebo Cernobilych struktur, navozujicich neocekévané asociace s formami
vnéjSiho svéta. Jejich konecné plisobeni je pak zaméfené predevSim na divakovu

. . . - 121
imaginativni schopnost obrazotvornosti.

Hledanim jiného principu tvorby neZ je jen malifsky zdznam se zabyval 1 Max Ernst.
Jeho tvorba je zpocatku spjatd s dadaismem, kdy vyuziva ndhody pii svém tviréim
procesu. Na pocatku 20. let se vSak postupné ptiklani k surrealismu. Jeho tvorba,
v této dobé zaloZend z velké Casti na kolazich, zjevuje zdzracnd setkani a dopomaha
formulovat novou formu nadreality. Revolu¢ni metodou, kterou vSak Ernst pro

surrealisty objevil, se stala frotdZ. K té ho ptivedla ndhoda, kdyZ byl v jednom hotelu

119 Tamtéz, s. 355.

120 Dekalk je obecny termin pro metodu obtisku ¢i obtiskovani (kdy se naptiklad vodovkami
pomalovana polovina papiru prehne na bilou druhou ¢ast, kam se obraz obtiskne).
ARTSLEXIKON, [online], (cit. 1.4. 2013), Dostupné na: http://artslexikon.cz/index.php/Dekalk.

121 Srov. LINHARTOVA, Imafinativni malifstvi, s. 9.
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zaujat starou dievénou podlahou. Polozil na ni papir a zacal po ném piejizdét tuzkou.
Zéaznam ho doslova fascinoval, nebot’ si uvédomil, jak struktura dokaze pusobit na
psychické fantazijni slozky ¢lovéka a jakou silu zbavenou ,,rozumu, vkusu a mordlky “
v sob¢ obsahuje. Ernst o svém tvliréim procesu napsal: ,, Kazdy ,, normalni ¢lovek* (a
nejen umélec) md, jak znamo, v podvédomi nevycerpatelnou zasobu zasutych
predstav, je otazkou odvahy nebo osvobozujiciho automatismu, zda objevna cesta do
podvédomi vynese na svétlo nalezy (obrazy) nefalSované (neovlivnéné kontrolou),

. e vV v ’ Ve, . . . ’ ’ ror . . .. 122
jejichz sietézeni lze oznacit jako iracionalni poznani nebo poetickou objektivitu.

Z jednotlivych frotaZi rovnéz skladal nové imagindrni celky zaloZené na principu
nahody. V Ernstové snaze objevovani novych technik pracujicich s automatismem se

nasledné inspirovala fada surrealistickych umélct.

Timto struénym souhrnem jsme ptedstavili hlavni malifské tendence celého hnuti.
Lze jen dodat, zZe jiz v dobé& svého vzniku se surrealistické malifstvi setkavalo s fadou
kritik. Jejich ter€em byl zplisob nédvratu k tradi¢ni formé& malifského ztvarnéni, kterd
pouze vystiidala ,,vn&j$i model* za ,,vnitini“. Tim jako by se vratilo do obdobi
realistického zndzoriiovani a poruSilo tak plynulou kontinuitu vyvoje moderniho
malifstvi ve smyslu hledani nové formy vytvarného vyjadieni. Tyto namitky vaci
surrealismu 1ze vnimat pfedevsim z formalistického hlediska. Formalni stranka vSak
neni jedinou slozkou uméleckého dila. Je nutné se zaméfit rovnéz na obsahovou
stranku, v niz by uméni mélo dopomoci reflektovat dobu a pocity ¢lovéka, ktery v ni
zije. Surrealistické malifstvi se nesnazi jen bezduSe vyuzivat principt lidské
imaginace. Je svébytnou reakci na danou historickou situaci a snazi se najit co
nejlepsi formu, jak tuto reakei vyjadfit. To, Ze k ni vede n€kolik formalnich vyrazi, je
zavislé uz na samotném subjektivnim zalozeni jednotlivych malifskych osobnosti
daného hnuti. A to, ze jednou z nalezenych forem je navrat k realisticky vérnému
zdznamu skutecnosti, prestoze se jedna o skuteCnost fantazijni nebo snovou, neni
takovym prohfeSkem vici vyvoji moderniho malifstvi, jak ho dobova kritika

oznacovala.

122 Srov. LAMAC, Myslenky modernich malifi, s. 338.
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3.5. Ceska surrealisticka skupina

»PFi rozboru svych snii poznali surrealisté s Freudem, Ze sen zpracovava skutecnost
originalnim zpiisobem. Zpracovava ji zkratkou, s pouzitim hyperbol a tropu, jak to

«

¢ini basnici.

(Vitézslav Nezval, 1937)

V roce 1934 vychazi epilog Vitézslava Nezvala s ndzvem Surrealismus v CSR, deset
let po vydani Bretonova prvniho Manifestu. Teoreticky a tvarci nazor vSak nebyl do
Ceskoslovenska pasivné importovan z prostfedi francouzského. Organickym vyvojem
z ptedchozich podminek a uméleckych vlivil se zrodil novy smér, ktery aZ nasledné

pfijimal a diskutoval nazory své francouzske vétve.

Na jakych zakladech vSak bylo postaveno Ceskoslovenské surrealistické hnuti? Jeho
mySlenkovou genealogii muzeme sledovat znéckolika hledisek. Prvni znich je
zatfazeni do proudu imaginativniho uméni. Stejné jako mél francouzsky surrealismus
svého pfedchiidce ve snové fantazijnim svéte Giorgia de Chirica, lze pro Ceské

prostedi vidét dilezity vliv v osob& Jana Zrzavého.'>

Pfimy vliv na formulovani surrealismu mél vSak poetismus a s nim spojena skupina
umélci Devétsil. Ten vznikl v roce 1922, kdy vychézi almanach Devétsilu a nasledné
jsou definovany nékteré vychozi zasady Karlem Teigem. Poetismus jako jeden
z produktti avantgardy se v duchu zakladni idey snazi skrze uméni plisobit na zZivot

Clovéka. Hlavni postaveni pfipisuje poezii, jiz svéfuje univerzalni a totdlni roli

123 Zrzavého vyvojova uloha pro imagindrni malifstvi spocivala v pfechodu od symbolistni predstavy
k predstavé nevédome motivované. Zrzavy svym dilem Cisté nespadd do zadné z uméleckych tendenci
prvni poloviny stoleti. Ve svém projevu je solitérem ¢eské malby.

Jeho dila jsou zalozena na introspektivnim vnimani reality, kdy ji pretvafi do nové poetické
skute¢nosti, presné tak, jak ji vinima sam. Jeho dilo je tak nekonformni. Obrazy jsou produktem silného
vnitiniho napéti, které se skrze né uvoliuje a ptisobi na divaka. Pravé v tomto momentu mizeme spatfit
prichod nové viny imaginace, ktera zastdva primarni misto v uméleckém dile a kterd se plné rozvine
s ptfichodem surrealismu. Zrzavého prace je moznym piedstupném surrealistické tvorby, nikoliv
vychodiskem. U Zrzavého muzeme vidét silny vliv jeho imaginativniho vnimani reality, ktery je
rovnéz typicky pro surrealisty. Ti v§ak imaginativni pfedstavy vyuzivali zamérné a deklamuji je jako
novou skutecnost.
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v utvareni Zivota Cloveéka. Teige nevidi v poetismu svétovy nazor, tim je pro néj

. v , y v s~ 124
marxismus, ale Zivotni atmosféru, uméni zit.

Povédomi o existenci surrealistického hnuti ve Francii bylo v ¢eském prostiedi jiz od
doby jeho vzniku. V Lidovych novindch se vroce 1924 objevil dlouhy referat od
Richarda Weinera k pravé vydanému prvnimu manifestu. ,, Surrealismus je vilastné
zase dada, psal tam, jenZe pro svou destrukci slova naléza zditvodnéni ve vyznamu
podvédomého Zivota. “'> Jeho kritika vii¢i surrealismu nebyla jedina. Rovn&Z Teige
se k hnuti zpo&atku vyjadfoval negativné a paradoxné i Styrsky s Toyen. Ceskou
umeéleckou reflexi se stal poetismus a postupné se etablujici artificialismus, pfipisujici
hlavni vyznam poezii. MySlenky surrealismu zde zpocatku nemély tak silny ohlas

jako jinde ve svéte.

Ke sblizeni dochazi az okolo roku 1928 pravé diky zdiraznénému aspektu poezie.
Vroce 1932 se v Praze uskutecnila mezinarodni vystava ,Poezie* uspotfadana
spolkem vytvarnych umélci Mdénes. Za ,,devétsilskym* nazvem jiZz miiZeme tusit
postupny vliv surrealistického uméni, jak doklada 1 ucast zahrani¢nich umélct této
orientace, jako byli Hans Arp, Salvador Dali, Max Ernst, Alberto Giacometti, Joan
Mir6 a Yves Tanguy. Z ¢eskych umélct se predstavila generace, které nasledné presla
od poetismu k surrealismu, jako byli FrantiSek Janousek, Alois Wachsman, FrantiSek

Muzika, Vincenc Makovsky, Jindfich Styrsky a Toyen.

Na zacatku tficatych let zac¢inaji v Devétsilu ptevladat nazorové neshody a silny
individualismus, které zapfi¢inily jeho pomaly rozpad.'*® Vyvrcholeni nastalo v roce
1934, kdy se Vitézslav Nezval spolu s Jindfichem Styrskym a Toyen stali
spoluzakladateli Surrealistické skupiny v CSR. '*” Letak o jejim ustanoveny, nazvany
Surrealismus v CSR podepsali i psycholog Bohuslav Brouk, divadelni teoretik
Jindfich Honzl, basnik Konstantin Biebl, hudebni skladatel Jaroslav Jezek, basnik
Irme Forbat a sochat Vincenc Makovsky. V roce 1935 se konala v Méanesu Prvni
vystava Skupiny surrealistii v CSR, na niZ se podilel uz i Karel Teige, ktery se posléze

stal hlavnim mluv¢im skupiny.

124 Srov. LAMAC, Myslenky modernich malifi, s. 434.

125 CHALUPECKY, J. O dada, surrealismu a ceském uméni, Ptibram: Stfedoceské tiskarny, 1980. s.
15.

126 SRP, K. Cesky surrealismus 1929 — 1953. Praha: Argo, 1996. s. 24.

127 Srov. LAMAC, Myslenky modernich maliri, s. 435.
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Nezval, jenz zalozeni surrealistické¢ skupiny podnitil, si jiz v roce 1933 dopisoval
s Bretonem a diskutoval snim budouci spolupriaci cCeské avantgardy se
surrealistickym hnutim.'*® Tato spoluprace s francouzskou skupinou byla dovriena
v roce 1935, kdy na pozvani Vitézslava Nezvala piijel do Prahy André Breton se svou

7enou a Paul Eluard v doprovodu Josefa Simy.'*

Béhem celého turné, které se daleko ptesdhlo hranice Prahy, podal Breton vystizny
celkovy obraz surrealistického hnuti: pojmenoval dosavadni vyvojové promény
surrealismu, rozebral jeho aktualni situaci a promyslel dalsi smé&fovani.”** Ve své
Ceské vétvi tak ziskal smér hodnotného partnera do diskuzi o sméfovani a vyvoji

celého hnuti.

V druhé poloviné 30. let se surrealistické hnuti zacCina stdle vice radikalizovat a
reagovat na prohlubujici se politickou krizi. Proménéna tématika uméleckych dél je
patrna 1 na druhé vystavé surrealistické skupiny, ktera probéhla v roce 1938
v Topicovée salonu. V témze roce zacinaji vznikat rozpory uvniti skupiny vztahujici se
k politické situaci. Ty se tykaji postaveni vici tzv. moskevskym procesum. Zatimco
Breton jiZ v prvni poloving 30. let protestoval nejen viici fasismu, ale 1 proti Stalinovu
kultu, Geskd skupina vi&i komunismu nezastivala jasné stanovisko.'’' Rozepre
vyvrcholila rokem 1938, kdy Styrsky uhodil Nezvala, a ten na druhy den oznamil do

novin rozpad Surrealistické skupiny CSR. Ta viak pokradovala dal bez Nezvala.

128 BYDZOVSKA L., SRP K., LAHODA V., Cernd slunce, odvrdcend strana modernity, Galerie
vytvarného uméni v Ostrave, 2012, s. 184.

12 Bretonovi se v Cechach dostalo triumfalniho piijeti z fad odborné vefejnosti i umélcd. Jak po letech
pise Mark Polizzotii, autor Bretonovy biografie, pocitil pii ¢eském pfivitdni snad poprvé skute¢né
vefejné uznani. Jeho nadSeni se promitlo i do odkazu, ktery se pokusil ¢eské skupiné zanechat
prostiednictvim fady prednasek, jejich? zaméfeni dopfedu konzultoval s Nezvalem.'” Prvni prob&hla
v prostorach Ménesu a zucastnilo se ji pfes sedm set navstévnikl. Dalsi néasledovaly v Méstské
knihovné a na Filozofické fakult¢ Karlovy univerzity, kde pfednesl piednasku na téma Co je
surrealismus?. Breton vystoupil rovnéz v rozhlase a spole¢n¢ s Eluardem poskytli rozhovor pro tisk.
Ptimo pro Prahu Breton napsal i dva nové texty ,,Surrealismus v poezii a malifstvi* a druhy, jenz se
zajimal o revoluéni aktivitu surrealismu. Béhem celého turné, které daleko pfesdhlo hranice Prahy,
podal Breton vystizny celkovy obraz surrealistického hnuti: pojmenoval dosavadni vyvojové promény
surrealismu, rozebral jeho aktualni situaci a promyslel dal§i sméfovani. Ve své Ceské vétvi tak ziskal
hodnotného partnera do diskuzi o smétovani a vyvoji celého hnuti.

130 Srov. BYDZOVSKA et. al., Cernd slunce, s. 192.

131 To doklada i odmitnuti podepsani manifestu proti stalinismu, ktery pfivezla v roce 1935 Toyen
z Paiize od Bretona. Podepsali ho pouze se Styrskym s Broukem. Teige, Nezval a Biebl nechtéli
narusit vztahy, které skupina udrzovala s komunistickou stranou Cech, ktera jejich uméni podporovala.
Srov. BYDZOVSKA et. al., Cerna slunce, s. 194.
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Béhem valky se surrealisticka skupina dostala do ilegality a jako jeden z projevl
moderniho uméni byla zakdzdna a pronasledovéna. V roce 1942 umira Jindfich
Styrsky. Toyen v Cechach ziistiva a ucastni se odboje. Zbyli &lenové skupiny bud’
prchaji do zahranici, nebo se vzdavaji byvalého presvédceni. Po vélce sice odchazi
strach z nacismu, ale silici vliv komunismu donuti 1 Toyen k utéku do Patize v roce
1947. Ohlasy surrealismu pomalu mizi. Sama Toyen se snazi v Pafizi stéle
zachovavat jeho puvodniho tradice, ale po smrti Bretona v roce 1966 pise, Ze 1 ona

sama se jiz citi zcela osaméla. Pivodni surrealistickd skupina tedy zanika.

3.5.1. Vytvarné projevy ¢eského surrealismu

JiZ v obdobi poetismu se zafind utvatret budouci tvatr surrealistického malifstvi, za
kterou stoji ¢ast Devétsilu v ele s Jindfichem Styrskym a Toyen. Ti namisto
poetismu vyuzivaji oznaceni artificialismus, ktery reaguje na Teigeho ,,Obrazové
basn&“. Styrsky sam definuje tento smér jako ,ztotoznéni malife a basnika“.
Artificialismus se snazi o docileni maxima imaginativnosti. Neguje malifstvi jako
pouhou formovou hru a ve své kritice se zaméfuje na kubismus, geometrickou
abstrakci 1 surrealismus, ktery povazuje za navrat k popisnému fungovani projevu. Na
obrazech Styrského a Toyen se objevuji bezpfedmétné trojrozmérné obijekty,
umisténé v imaginarnim prostoru. Povaha obrazu je vzdy naznaCena nazvem, ktery

ma nasmerovat divakovo imaginativni pfemysleni a vnimani.

Kolem roku 1930 se zaCina vztah Ceské avantgardy k surrealismu proménovat. Stejné
jako u Nezvala Ize u Styrského vypozorovat zvlastni rozpor, kdy se na strand jedné
vénuje kritice surrealismu a na stran¢ druhé jeho tvorba nese Cisté surrealistické rysy.
Pivodni zajem cClent Devétsilu se zacina posouvat od smyslového okouzleni krasou
svéta k diirazu na vnitini pocity a zajem o surrealistické postupy za&ina stoupat.'*> To
se projevuje i v malifstvi, kdy Styrsky a Toyen nahrazuji bezpfedmétné objekty
v obrazech konkrétnimi redlnymi symboly. V t¢€ dob& se jiz otevien¢ piihlasuji

k Surrealistické skupind CSR.

132 Srov. BYDZOVSKA L., Cerna slunce, s. 30
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Pro Styrského se v této dobé staly nejvétsim zdrojem inspirace jeho sny, které si zacal
systematicky zaznamenavat jiz vroce 1925. Je pravdépodobné, ze ho k tomu
podnitily 1 zaznamy, se kterymi se setkal v surrealistickém La Revolution surrealiste.
Témto zdznamlm se vénoval nediive slovné a pozdéji je doplinoval i kresbou. Skrze
snovou tématiku se Styrsky navraci zpét od abstrahovanych zdznamt ke konkrétnim
zobrazenym symboliim. Ve svém projevu souhlasi s Teigem, ze snovy stav neni sam

0 sobd tviiréim a Ze nelze popfit volni akt umélecké tvorby.'>
Styrsky vnimal snové obrazy jako zdroj motivi, které spojuje do nahodnych celku.

Sny vsak nebyly jedingm tématem, které by souviselo se Styrského dilem. Velky
z4jem rovnéz vénuje realizaci sexudlnich piedstav a motivli. Toto téma je pak vice
patrné v dile Toyen, ktera se mu vénovala jiz od 20. let ve svych grafikach a kresbach
slouzicich jako knizni ilustrace. Zde se k erotice vyjadifovala velmi decentné a jen
naznakové. O to vice se pak mohla sexualni tématika projevit v n€kolika ojedinélych

soukromych tiscich, ve kterych nepokryté predstavuje své sexualni fantazie.'**

Kromé castého motivu tvafi se v dilech Toyen Casto objevuje motiv pohlavnich
organd, ke kterému piistupovala s naprostou otevienosti, jez nemeéla kvalitativni ani
kvantitativni srovnani v celé skupin€. Skrze zavrhované erotické motivy vyvolavajici
u vetejnosti rozpaky se snazila posunout hranice zobrazitelného dal oproti zavedenym

zvyklostem a zbavit erotiku ironizujiciho, groteskniho &i necudného nadechu.'*

Témata snu a sexuality nejsou jedind zobrazovana témata v praci obou autort, jejich
Skala je mnohem S§irsi. Stale se vSak jedna o motivy spojené s vytésnénymi strankami

lidskych ptedstav a vzpominek.

Po obsahové strance je patrny odklon od piavodniho artificialismu a jeho
nezobrazivych objekti k zobrazeni ,fantastické reality” v duchu Salvadora Daliho,
kdy obrazy vyuzivaji redlnych prvki casto nelogicky slozenych do vytvarnych celki.
Ty jsou na pocatku 30. let Casto zobrazovany spolu s izkostnym podtonem. Ten na
divaka piisobi skrze atmosféru prazdného prostoru, do kterého zni jen osameélost
zranénych a opusténych véci. Tak je tomu i u Styrského obrazu Melancholie z roku

1937. (Obr. 3) Jedna se o zdznam pusté krajiny, jejiz ptida je rozpraskana a vyschla.

133 Tamtéz, s. 30
134 BYDZOVSKA L., SRP K., Knihy s Toyen, Praha: AKROPOLIS, 2003, s. 26.
135 Tamtéz, s. 26.
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Zneklidiiujicim dojmem pusobi dva objekty akcentované témét pies celé platno. Na
jedné stran€ roubovany strom, jehoz koteny jsou schované v truhle a na stran¢ druhé
popraskand vaza, v niz je zasazena ty¢ a na ni div¢i torzo. Torzo jako kabatek
postrada majitele. Strom je zobrazeny bez plodi jen s vétvemi ovazanymi latkou.
Smutek a tiset promlouvaji skrze obraz iredlné skutecnosti, kterda ndm pifipomina

snovy zaznam doprovéazeny pocitem melancholie.'*®

Na druhé strané je pro praci obou autort typickd i poloha ,realizace fantazii*, kdy se
na obrazech objevuji Casto neidentifikovatelné symboly, které se zamySlenym
vyznamem spojuje pouze nazev a imaginarni pfedstava umélce, ponechana v
»surovém* stavu. S takovymi obrazy se mizeme setkat pfedevsim u Toyen, kdy se na
obraze z vlasi a chlupli zhmotiiuji bizarni tvary, ve kterych mizeme spatiit Cast
lidského ¢i zviteciho téla. Tak je tomu 1 u obrazu Objekt-fantom z roku 1937. (Obr. 4)
Zde je do pusté krajiny umistén chlupy pokryty objekt ve tvaru koule, ktery na nés
hledi skrze velké Zluté oko pfipominajici oko ptac¢i. Tento pfistup zhmotnéni fantazie
je jesté vice patrny u Toyeninych kreseb, kterymi doprovazela dvé knihy basni

Jind¥icha Heislera Prizraky Pousté a Jen postolky chci klidné na desatero.”’

Dilo Jindficha Styrského a Toyen tvoii silné surrealistické jadro a asi nejvice se blizi i
praci francouzskych surrealistii, jak po obsahové strance, tak v otdzce tvirciho
procesu. Styrsky, ktery si systematicky zaznamenaval své sny a Toyen, ktera skrze
své kresby odkryvala ozehava tabuizovand témata, izkd spoluprace se spisovateli a
basniky 1 zplisob jakym pracuji s motivem opusténé krajiny a do ni umisténych

symbolt.

Préace dalsich umélcti rovnéz ideové Cerpa z odkazu surrealismu a snazi se o zobrazeni
iredlné skutecnosti. Vice, jak praci s podvédomim a jeho piimym obrazem jako je sen
a sexualita, v nich mizeme vidét snahu o zaznamenani silné imaginace, po formalni

strance rozdilné ztvarnéné.

Az klasickou umeéfenost projevu muzeme spatiit v tvorbé FrantiSka Muziky. Jeho
obrazy jsou plné lyrickych emoci, Casto zdmérné stylizovanych, piisobicich klidnym

dojmem snovych krajin, které pravy zmateny obsah snu popiraji. Muzikovy

136 Styrskému se sen o vesté a roubovaném snu zdal v roce 1937, jak doklad4 jeho kniha Sny.

Srov. STYRSKY, J. Sny, s. 83.

137 Tyto knihy vysly v roce 1939 a byly tistény v soukromém nékladu, ale pouze francouzsky, aby byl
oklaman cenzurni Gfad. Srov. BYDZOVSKA L., SRP K., Knihy s Toyen, s. 58.
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podmanivé zaznamy imaginace odrazeji vnitini vniméni, které je pak mysli
korigovano do vytvarného celku. Atmosféra Muzikovych obrazii je spiSe
melancholickd a meditativni a od hlavniho proudu surrealismu se odpojuje do vlastni
polohy. Jeho krajiny mohou vyvolavat vzpominku na magicky realismus v praci
Giorgia Chirica. Pfesto v Muzikové tvorbé mlZeme zaznamenat 1 obdobi, kdy se
pokousi o seskupovani realnych pfedmétti do irealnych celkli. Vytvari fantastické
konfigurace obklopené nostalgii nekonecného prostoru, jako je tomu u obrazu Velké

Rekviem z roku 1944. (Obr. 5)

Podobné na rozhrani stoji i dilo Josefa Simy, jemuZ se rovndz neda odepfit silny
imaginativni prvek, ktery pretvaii do svych lyricky melancholickych obrazii. Sima,
ktery zil dlouhd 1éta v Pafizi, udrzoval vztah s francouzskymi surrealisty, které
sledoval se zna¢nym z4jmem. V jeho tvorb¢ se jejich odkaz vSak pfimo neobjevil.
Simova dila se ty&i spise nékde na rozhrani poetismu surrealismu a magického
realismu. Jak sam tvrdil, ve svych dilech rozvijel spiSe poetickou hru ptedstavujici

svébytnou paralelu k surrealistickému hnuti.'*®

Zcela opacnym dojmem na nés pisobi dynamické obrazy FrantiSka Janouska, jehoz
dilu se po dlouho dobu nedostavalo uznani. Po polovin¢ 30. let dosahuje JanouSkova
tvorba zcela autentické podoby. Mozny odkaz miizeme spatiit v krajinach Salvadora
Daliho. Jeho dila jsou plnd vnitini energie pietransformované v zZivy pulsujici
organismus neidentifikovatelnych objektl, struktur, tkdni a hmot, které predstavuji
psychické napéti zivota. To je patrné 1 na obraze Vadnouci Zeny z roku 1941. (Obr. 6)
Dilo jako by odrazelo tragickou vizi svéta vidénou na motivu Zenskych tél, kterd jiz
s télem nemaji nic spolecného. Zobrazeny jsou jen rozkladajici se tkan¢ a struktury.
Motiv zrcadla v pozadi, které obrtsta Slahouny, opét odkazuje na motiv vadnuti krasy

a kréasna, které ideove reaguje na obdobi valky, ktera veskeré krasno ubiji.

Nesmime rovnéZ zapomenout na osobnost Karla Teigeho, ktery pro ceské umeéni
piedstavoval néco jako Breton pro francouzské. Teige vSak nebyl pouze teoretik, jeho
tvorba v sobé obsahovala 1 umélecké rysy patrné na tad¢ koldzi a typografickych
praci. Poc¢atecni tvorba spojend s poetismem byla zamétfend na takzvané ,,Obrazové
basné*“. Zde se snazi zcela nahradit text vizudlnim piisobenim obrazu siln€ plisobicim

na divaka. Teige se ve své tvorb¢ ziekl vysokého umeéni a jeho zdmér se soustiedil na

138 Srov. BYDZOVSKA L., SRP K., et. al., Cernd slunce, odvrdcend strana modernity, s. 30.
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sériové tisky, kolaze a reprodukce, které se maji piiblizit k divakovi a utvéret jeho
umélecké vnimani. V Teigovych koldZich miiZzeme vidét Casti nahych Zenskych tél
zasazenych do prostfedi mést ¢i krajiny, nebo predstavenych jako soucast stroje. Je to
kolazisticky pristup vytvafeni ,fantastické reality”, jejiz diraz je kladen na
tabuizovany sexudlni symbol v kontrastu s béznym prostfedim. Teige své kolaze
oznacCuje Cisly a nesnazi se nam skrze nazev objasnit vyznam ¢i smysl zobrazené
skutec¢nosti. Tim jesté vice posiluje napéti mezi obrazem a divakem, ktery se snazi

24

desifrovat zobrazeny motiv. NejcastéjSim motivem jsou zenska fadra, kterd Ernst

Fuchs v souvislosti s Teigem nazval Vnadidlo d’ablovo.'*

V Kolazi ¢. 87 zroku 1939 je prs otevienym oknem stény rozbotfeného domu, staré
xylografické ilustrace jakési katastrofy. (Obr. 7) Nestésti je zde zobrazeno v kontrastu
s télesnym okem nadra. Jakoby se obraz snazil evokovat pfichazejici katastrofy, ktera
pomalu pohlcuje Evropu a jen mozny zachvév erotismu a télesnosti se nam mohl

nabidnout jako jakysi zachranny bod.'*

Je patrné, Ze mnozi umélci se k myslenkdm surrealistického hnuti hlasili jen okrajove.
Mnozi z nich formalné pokracovali ve stejném stylu jako ve 20. letech, jen né¢kdy
castecné piijimali novad vychodiska surrealismu a nechavali se jimi ovlivnit. Do
surrealistické skupiny, nebo spiSe produkce imaginativniho uméni 30. let bychom
mohli zafadit 1 dilo Aloise Wachsmanna, dalSiho z byvalé devétsilské generace.
Wachsmannovy obrazy mohou svou magi¢nosti pifipominat rand dila René Magritta.
Vyuziva v nich poetiky ndhodnych setkani véci 1 lidi zjinych casovych obdobi
zasazenych do imaginarni krajiny. U Wachsmanna je patrny i vliv psychoanalyzy, jak
dokazuje cyklus s Oidipovskou tématikou, kdy nezobrazuje pouze motiv antického
hrdiny a k nému se vazicich atributi, ale 1 vztah chlapce ke své matce jak napovida

obraz Z Oidipova cyklu z roku 1934."*' (Obr. 8)

139 TEIGE, K. Karel Teige. 1900-1951, Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, 1994. ISBN 80-7010-
027-3,s. 146.

140 Srov. TEIGE, Karel Teige, s. 146.

! Jednim ze zakladajicich ¢lenii surrealistické skupiny byl i Vincenc Makovsky, ktery sviij vytvarny
projev zamétil na praci s hmotou. V jeho sochafskych dilech miizeme vidét snahu o zaznamenani
elementarnich tvart, které jako by souvisely s nevédomymi predstavami, uchovanymi jesté¢ z mysli
nezachytitelnych stadii lidského vyvoje. Makovskych ve svych pracich z 30. let Casto pracuje
s vyrazovou &istotou neopracovaného materialu, jako je tomu u sochy Zena zroku 1934. Koncem
tticatych let se vSak Makovsky ve svych dilech vraci zpét ke konven¢ni realistické produkei.
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Kolem poloviny 30. let do skupiny pfichdzi fada umélcii noveé nastupujici generace,

pro které se surrealismus stal jednim z prvnich vychodisek jejich umélecké prace.

Mladi umeélci zpocatku zkoumaji a vyjadiuji nové objevend uzemi vnitiniho svéta
¢loveéka vSemi prostiedky, které jim poskytoval bohaty vybér surrealistickych technik,
jako byly kolaze, frotaze, dekalky, objekty ¢i klasické techniky malba a kresba. Az
nasledné zacinaji objevovat vlastni formalni pfistup k zobrazeni vnitini imaginace. Na
jejich dilech oproti starS$i generaci ovlivnéné kubismem a poetismem je mozZné vice
vnimat vliv francouzského surrealismu, zvlasté pak praci Salvadora Daliho. V roce
1937 se konala vdivadle E. F. Buriana D 37 prvni vystava prezentujici noveé
nastupujici generaci. Objevily se zde prace FrantiSka Hudecka, FrantiSka Grosse,

Ladislava Zivra, Bohdana Laciny a dalgich.'*

Po vypuknuti druhé svétové valky se vSak umélci dostavaji do ilegality, nebot” jako
kazdy projev moderniho uméni byl 1 surrealismus povazovan za uméni zvrhlé. Po
smrti Styrského v roce 1942 a o rok pozdgji i Janouska, zistavaji ze star$i generace
aktivni predev§im Toyen a Muzika. K nastupnické generaci se postupné piridavaji
novi mladi autofi, ktefi spole€né vroce 1942 vytvareji Skupina Ra. Ta vychazi
z odkazu surrealismu, ale sméfuje k volné&jsi koncepci imaginarni malby. Jejich
kriticky postoj k surrealismu se odrazi ve védomém omezeni teorie a vytvarné
experimentace ve prospéch vlastnich malifskych realizaci. Namisto pifesného
pievedeni vnitiniho modelu voli uvolnéné pojeti fantazijni predstavy. Zdaraznovani
Cist¢ vytvarnych zieteli tvirciho procesu vedlo nékteré k navratu k nefigurativni

v 14
malbg.'*

Ptednimi ptedstaviteli Skupiny Ra jsou malifi Josef Istler a Vaclav Tikal. Istlerovy
prace se pohybuji na tizké hranici mezi fantasii a abstrakcei, tedy na izemi, kde se obé
oblasti prolinaji nebo splyvaji, aniz by ztracely kontakt s vn&jii realitou.'** Na jednu
stranu jsou zde patrné konkrétni objekty, jako jsou zZenska torza. Z vétsi Casti se ale
jedna o abstrahované obrazy zaznamenavajici linie, plochy a struktury. Ty jako by
pfedznamenavaly uméni druhé poloviny 20. stoleti. Na obraze Gronsko z roku 1943

muzeme spatfit predobraz budoucich praci Vladimira Boudnika. (Obr. 9)

142 Srov. LINHARTOVA, Imaginativni maliistvi, (strany neuvedeny)
143 Tamtéz.
144 Tamtéz.
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Zcela opacny formalni piistup je patrny ve snové lyrickych pracich Vaclava Tikala.
Tikal se malifstvi vice vénuje az ve 30. letech, kdy v roce 1937 nastupuje na prazskou
AVU. Zde je fascinovan pracemi Daliho a Chirica, které se mu po dlouhou dobu
stanou hlavni inspiraci. Oproti Istlerové sklonu k abstrakci, Tikal ziistavd vérny
veristickému zpisobu malifstvi (odvozeno od latinského slova vero- skutecny) a do
redlnych krajin umistuje symboly svych melancholickych predstav a vidin. AZ na
prahu padesatych let se jeho tvorba méni a na jeho platnech se zacind rodit novy
fantasijni sveét bezacelnych mechanismi, pfistroja, barevnych ploch a linii. Tikalovy
prace jako by najednou ziskévala formu apelu na odcizenou spole¢nost technické
doby. Tak jako piivodni surrealisté¢ ve 20. letech reagovali na spole¢nost vladnouci
v duchu racionality, jako by i1 Tikal o necelych tficet let pozdéji dospé€l do stejného

bodu, kdy je nutno opét upozornit na nebezpeci, které technicka spolecnost piinasi.

Po druhé svétové vélce dosSlo alespoit ke kratkému uvolnéni a obnoveni aktivit
imaginativniho malifstvi. V té dob¢ se uskutecnilo nékolik vystav zpétné mapujicich
prace Ceskych surrealistl. Jiz v roce 1945 se konala vystava Toyen v Topicove salonu
a vystava Konfrontace 2, kterd sdruZovala celou mladou skupinu imaginativnich
maliit. Vroce 1946 nasledovala posmrtnd vystava Jindficha Styrského a fada
samostatnych vystav dél Skupiny Ra. Prelomovy vyznam vSak méla velkd vystava
Mezindrodni surrealismus, ktera se konala v roce 1947 v Topicové salonu, kde byl
pfedstaven 1 vybér dél z Exposition internationale du Surrealisme z Galerie Maeght
v Pafizi. Jiz v této dob¢ zalind nartstat politické napéti, které donutilo v Praze Zijici
Toyen prchnout do PatiZze. V roce 1948 po vitézstvi komunistické strany ve volbach
se surrealistické umeéni opét presouva do ilegality pro sviij vulgarizujici obsah a do
poptedi se dostava stranou propagovany socialisticky realismus. Pfesto podivame-li
se na historii imaginativniho uméni v Cechach patrnou jiz od 20. let a na evropské
urovni pln€ etablovanou v letech 30., patii nepochybné k jednomu z hlavnich proudi

¢eského vytvarného uméni moderni doby.

3.6. Surrealistické vnimani snu

Ptredstavenim surrealistického hnuti jako komplexniho vytvarného proudu prvni

poloviny 20. stoleti jsme se posunuli opét o néco dale v poznani, jakou roli sen
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v dilech surrealistickych umélci zastaval. Prozatim mu nebyla vénovdna piima
pozornost, ale jednalo se spiSe o pochopeni kontextu, vjakém se v dilech

surrealistickych umélch objevoval.

Vyklad snu Sigmunda Freuda podstatné ovlivnil tento smér. Jestlize na pocatku 20.
stoleti ptevzali iniciativu v prizkumu snu védci, zatimco umeéni - s vyjimkou nékolika
nad¢asovych osamélcil - obratilo svou pozornost k feSeni zcela jinych problémil, pak
v prubéhu dvacatych let dochazi k systematickému vyzkumu snu na roviné
basnického vyrazu.'*’ Centrem tohoto vyzkumu se stal surrealismus. Freud, ktery
ustanovil psychoanalyzu jako novou védu, ji vytvofil rovndz jako novy jazyk.'*
Surrealismus, ktery pfenesl psychoanalyzu do sféry uméni, se svym Sirokym zajmem
o zkoumani snu stal jakousi laboratofi obraznosti, kterd tento jazyk pouziva a dale
rozviji. '’

Prvni obdobi surrealismu bylo neodmyslitelné spojené s vyzkumem snu jako metody
umeélecké prace a sen se stal jednim z hlavnich stavebnich ¢lanka celého hnuti.
Pivodni snaha surrealisti o zaznam nevédomého materidlu za pomoci snu se
v druhém obdobi zacala bliZe soustfedit na jeho rozbor a vyklad. I piivodni povrchni
vztah k Freudovym poznatkim se zacal prohlubovat, jak dokldda i1 Bretonova

korespondence s Freudem o Vykladu snii.

Zéasadnim dilem, ve kterém se Breton teoreticky vénuje snu, jsou Spojité ndadoby
zroku 1932. Zde se snazil dokazat, , Ze svet snu a svét skutecny netvori nez jediny
svet“, ze veskery material snu pochazi z dat prozitého Zivota a neni v ném misto pro
74dné metafyzické nebo nabozenské spekulace.'*® Bretonovy teoretické formulace
byly v prabéhu celého vyvoje surrealismu potvrzovany mnohostrannymi vyzkumy
snu, jehoz se ucastnili skoro vSichni pfislusnici hnuti a v neposledni fad¢ malifi.
Podstatny je pfedevSim ptinos Salvadora Daliho, ktery se problematice snu blize

vénoval a vyznamnou roli zde sehral rovnéz ¢esky malif Jindfich Styrsky.

Do Ceskoslovenska se poznatky surrealismu dostaly na po¢atku 30. let a ziskaly zde
na nevidané sile. Bretonovy snové prozy Nadja (1928) a zejména Spojite nadoby

(1932) se staly inspirativnimi dily pro ¢eské vnimani snu jako motivu. Ovlivnily 1

145 SMEJKAL, F. Ceské imaginativni uméni, Praha: Galerie Rudolfinum 1996, s. 182.
146 chapano jako novy jazyk zalozeny na nevédomych symbolech

147 Srov. LANGEROVA, M. Sen, Snovy zdaznam, s. 307-308.

148 Srov. SMEJKAL, Ceské imaginativni umént, s. 182.
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praci Vitézslava Nezvala, ktery vytvofil prozaickou trilogii, jez méla fungovat jako
kronika Ceského surrealismu. Nezval na strandch knih Neviditelna Moskva (1935),
Ulice Git le Coeur (1936) a Prazsky chodec (1938) psal o cestaich do snovych mést
evropské avantgardy. Rovnéz snové zaznamy, které vytvaiela fada francouzskych
umgélcl, jsou v Ceském prostiedi predstaveny na strankach Casopisu Surrealismus,
ktery rediguje Vitézslav Nezval.'* Ty se staly jednim z podndtii pro &eské umélce,

jako byl Jindfich Styrsky, k zaznamu vlastnich snd.

Doposud jsme se vénovali snu piedevs§im z teoretického hlediska a otazkdm uméleckeé
praxe byla pfipisovana jen mald pozornost. Nyni pfed ndmi stoji posledni ¢ast prace,
ve které mizeme vyuzit naSich védomosti o snu a surrealistické praci se snovym
obsahem. Pokusime se nastinit, jakym zplisobem se snovy obraz promitl do
umeéleckého dila. Surrealistické malifstvi bylo spojené s neustdlym formalnim
hledanim, jak nevédomy obsah vyjadfit, jak jsme mohli zjistit v kapitole vénované
malifstvi. Zplsoby, jakym se umélci snaZzili zachytit komplikovany a nestaly obraz
snu, se li§i podle individudlniho pfistupu kazdého z nich. My se pokusime blize
predstavit jeden znich, a to na praci ¢eského malife Jindficha Styrského. Pravé
Styrsky diky svému ucelenému zajmu o sen a jeho vyklad pro nas pfedstavuje cenny

material k pochopeni surrealistické prace vénujici se této tématice.

149 SRP, K. Zveérokruh 1, Zvérokruh 2, Surrealismus v CSR, Mezindrodni bulletin surreaslismu,
Surrealismus, Praha: Torst, 2004.
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4. Snova obraznost v dile Jind¥icha Styrského

Prvni psané zaznamy snil Jindficha Styrského spadaji do roku 1925, tedy do stejné
doby, kdy se v Pafizi formuje surrealistickd skupina pod vedenim André Bretona.
Ackoliv se surrealisté ve své praci vénovali priizkumu Sirokych hranic snu a snova
obraznost se stala ¢astym motivem jejich praci, témef u zadného z nich - s vyjimkou
Salvadora Daliho - nesehral sen tak vyznamnou roli jako v dile ceského malife

Jind¥icha Styrského."’

Ten zacal se zdpisem snil jeSté v artificialistickém obdobi své tvorby a jiz tehdy se
v zdsadnich rysech shodoval se surrealistickym piistupem. Styrsky se nesnazil o
pouhy zaznam snu jako obrazu nevédomi. Pokousel se rovnéz o jeho interpretaci, a
tim aktivni pisobeni a pfesahovani snu do bd&lého zivota.'’' Styrského snovy
materidl Cerpal pfedevSim z hlubokych podvédomych vzpominek z détstvi, svazanych

s hlubokymi psychickymi otfesy 1 z denniho, pfevazné€ intimniho Zivota.

Pti realizaci snovych obsahli se v§ak nesnaZil o zachyceni manifestniho obsahu snu,

192 Styrského piistup se pohybuje spise po

jako to ¢inil ve svém dile Salvador Dali.
symbolistni roving, kdy se pokousi celkovy obsah snu vystihnout skrze hlavni symbol
latentni mySlenky. To néds dovadi i1 k samotné realizaci snového obsahu v dile. Ten
prochézi vice ¢i méné védomou redakci, procesem vybéru, zhusténi snového déje do
jedné statické scény nebo objektu a vneposledni fadé prochazi 1 estetickymi

upravami.

Sen u Styrského nikdy neni pouhou zisobarnou hotovych predstav, které se snazi
vérné zaznamenat. Jeho piistup ke snim je spiSe selektivni a analyticky, kdy si
z celkového snového d€je vybira pouze jeho stézejni bod, ktery jako symbolicky
objekt, at’ uz zivy €1 nezivy, fantazijni nebo skute¢ny, prezentuje v uméleckém dile.

Podobné jako Freud mluvi o snovém symbolu, jako stézejnim prvku snu, snazi se i

150 Srov. SMEJKAL, F. Ceské imaginativni umént, s. 183.

151 Tento rys je shodny s pozdéjsi fazi surrealistického hnuti. Zatimco na pocatku je pro
francouzské surrealisty stéZejni ziskani nevédomych zaznam?i prace skrze sen a snovou
obraznost, pro druhé surrealistické obdobi okolo r. 1930 je jiz hlavni dliraz kladen na
interpretaci podvédomého a tedy i snového obsahu.

152 Dali p¥i svém postupu nevyuzival zjednoduseni na zakladni snovy symbol. V jeho dile se
setkavame s celistvymi snovymi scénami, s redlnymi i fantazijnimi postavami umisténymi do
iluzivniho prostoru.
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Styrsky vyuZit jeho sily a skrze symbol vytvofit atmosféru koneéného ptisobeni dila

na divaka.

Piinos Jindficha Styrského do zkouméni snové obraznosti je pro nas stéZejni
predevsim diky jeho ucelenému souboru snovych zaznamii 1 kresebnych a vytvarnych
zpracovani, které ptedstavuje v knize Sny (1940). Zde je piedstaven cely proces
vzniku kone¢ného umeéleckého dila zaznamendni snu a hledani snového symbolu
skrze kresebné zdznamy. Samotny sen se Casto stdva pouhym voditkem, inspiraci a

nikoliv pfesnym pfedobrazem uméleckého dila.

Styrsky, ktery na knize pracoval na sklonku svého Zivota, ji zanechal
v nedokonceném stavu. Nekteré sny jsou zachované pouze v kresebné podobé bez
snového zdznamu nebo komentaie k volbé jednotlivych symbold. Jejich pravy
vyznam se vSak miZeme pokusit najit v samotném Zivoté Styrského nebo v jeho
basnich, které jsou Casto inspirované snovou tématikou. Jak uvidime, symbolika
snovych obrazi, jejichz pravy vyznam se ndm zachoval, se Casto vztahuje k stéZzejnim
témattim Styrského prace. Témi byla nenaplnéna laska, touha, smrt a melancholie.
Casty je rovnéz motiv vztahu k matce jako zemi a plodnosti, motiv vztahu k otci, a
piedeviim hlavni motiv Styrského praci, ktery jako tiché echo zazniva skoro

v kazdém jeho dile, vztah k pred¢asné zemftelé sestie Marii.

4.1. Melancholie v Zivoté Jind¥icha Styrského

Jindfich Styrsky se narodil v roce 1899 jako syn uéitele v Dolni Ceremné. Manzelstvi
rodi¢il bylo uzavieno ve vy$$im véku a nebylo pftilis Stastné. Jindfichova matka byla
vdovou a do nového svazku si pfivedla dceru Marii. Ta se stala stfedem pozornosti
jak malého Jindficha, ktery si zni vytvofil objekt svych infantilnich z4ymu, tak
pravdépodobné 1 otce. Marie vSak v roce 1905 zemftela na vrozenou srdecni chorobu
ve véku jedenadvaceti let. Styrskému tehdy bylo pouhych 3est let. Pravé tehdy se u
n¢j vytvorila citova a erotickd vazba, piizracna i pro vyvojoveé nejsilnéjsi erotické
infantilni obdobi vyvoje, ktera pak silné ptisobila na celou Styrského tvorbu. Marie se
mu stala skuteCnym fantomem, neustalou snovou piedstavou, do které promital

wevr

viechny své pozdgjsi lasky i touhy. Dikaz nam podavaji Styrského zaznamy sni i
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jeho basnicka tvorba. Nejsilnéji na nas tento vztah vSak pusobi v dile Emilie prichazi
ke mné ve snu, kdy popisuje sny se zdhadnou zenou-fantomem, ktera ho pronasleduje
a ke které¢ upind veSkeré své sexudlni touhy. Jednotlivé zobrazené momenty
napovidaji, ze Styrsky ¢aste¢né do Emilie promitl i vzpominky, které mu zistaly na
sestru. Styrsky si tak jesté diive, neZ se stal ¢lenem surrealistické skupiny, vytvoiil
svlj vlastni mytus zeny-pieludu, zcela analogicky s Bretonovou famme feérique a

v 1
Stohlavou enou Marxe Ernsta.'>

Sestfina smrt ve Styrském vyvolala silny existencionalni otfes, ktery ho zasahl v tak
nizkém véku. Obraz smrti, pomijivosti lidské existence a nicoty, které ho po ztraté
blizké osoby obklopovaly, se nasledné odrazil v jeho pozd¢jsi tvorbé. Smrt, fika
Jindtich Styrsky, ,,denné hlodd na tom, cemu Fikdme Zivot a Zivot neustdle pohlcuje
nasi touhu po nicoté.“>* Smrt a uzkost se &asto objevovala v jeho kolaZich nebo
fotografiich ve formé symboll rakvi, nahrobkli nebo zavrazdénych zen.
Symptomaticky je v tomto ohledu i jeho rany obraz Loutkar (1921), jehoz tstiednimi
motivy jsou kostlivec a &ert, za nimZ se skryva krasna divka.'>> Obraz tak opét

odkazuje k smrti Marie.

Existencionalni podtext je patrny ve Styrského tvorbé i ve vztahu k matce. Touha po
navratu do prenatalniho stavu, tzn. k Matce, pro n¢j znamena uvédomeni si stvofeni i
zéaniku. Drastickou evokaci hriizy z byti a nebyti pfedstavuje ve svém stézejnim dile
Trauma Zrozeni z roku 1936. (Obr. 10) Jedna se o malbu zobrazujici zvlastni sestavu
bizarnich pfedmétt umisténych na ¢erném pozadi. Styrsky jako by se skrze zobrazené
piredméty snazil evokovat bolest i hrtizu spojenou s porodem. Nazev obrazu odkazuje
ke knize psychoanalytika Otto Ranka, a tak miiZzeme tuSit, Ze 1 zobrazené¢ symboly
mély tzkou souvislost s psychoanalyzou. K tomu nas mlize navést i fada zobrazenych
symbolli vytvofenych ze dfeva, klasifikovaného podle psychoanalyzy jako motiv
zenstvi a k tomu se vazici objekt plodu zobrazeny jesté v placenté. Hrlzy spojené

s porodem jsou pak naznaceny fadou zavinovacich plen, kdy na prvni jsou otisky

krvavych dlani.

153 Zajimavé je, ze Ernstova sestra, rovnéz Marie, také zemftela, kdyz bylo Ernstovi Sest let a vyvolala
v ném silny zachveév nicoty, ktery byl, jak popisuje ve svém Zzivotopise, ,, od té doby stdle pritomny

v mé mysli, v mém chovdni a pozdéji v mém dile. “ Srov. SMEJKAL, Ceské imaginativni uméni, s. 191.
154 Tamtéz, s. 191.

155 Bohuzel reprodukcji k obrazu Loutkar z roku 1921 se nepodafilo ziskat. Srov. SMEJKAL, Ceské
imaginativni umeént, s. 191.
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Styrsky postavu matky &asto ztotoziioval s Matkou-Zemi, ke které se vaze i
stejnojmenny sen z roku 1940. Jeho pfedobraz se mu zjevil jiz v roce 1929 ve Snu o
cikince a vznikl jako reakce na &etbu Machova Mije. Styrsky si k nému
poznamenava: ,,Cetl jsem pred spanim Mdachiiv Maj. Byl jsem velmi unaven - diimal
jsem - - - zemi krasnou zemi milovanou, kolébku mou i hrob miij, matku mou. Objevila

. r v r o . * 4 ((]56
se mi tataz vyryta piida - jako ve snu o cikance.

Tento sen doprovazeji 1 dvé kresby z roku 1940, na nichz je zobrazen masiv kamene,
v jehoz vystouplém stfedu je naznaceny otvor piipominajici jicen sopky. V kresb¢ Sen
0 Matce-zemi I. zobrazeny vyénélek pfipomind rozevieny zensky klin. Styrského
navrat k nevédomému archetypu Zem¢ jako Matky je vlastné analogii navratu do
prenatalniho stavu, nebot’ ve vétSin¢ primitivnich myt se lidstvo zrodilo ze zemé

podobné jako ¢lovek z matky.">’

Vztah ksestfe nebyl jedinym traumatem, které si Styrsky odnesl z détstvi.
Problematicky byl rovnéz jeho vztah s otcem. Styrsky uz se od mladi branil jeho
despotické povaze vzpourou a naslednym odchodem z domova. Nejdfive na ucitelsky
ustav do Hradce Kralové, pozdé€ji do Prahy na Akademii vytvarnych uméni. AvSak
ani tato faktickd izolace nemohla problematicky vztah s otcem vyfeSit a celd jeho

véha se presunula do podvédomi, odkud pisobila na sny.'*®

O napjaté rodinné situaci, ktera u Styrského ptevladala, nasvédéuje i mozny pomér,
ktery udrzoval otec s Marii. Nejsugestivnéji ho zmifiuje sam Styrsky v zavéru Emilie:
,,Chodil jsem k ni tajné v noci, leZice si v objeti, nohy v sobé spleteny, vysnili jsme si
dlouhou setrvacnosti onen stav zemdleni, do nehoz upadaji vsichni, kdoz se pohybuji
na ostri hanby. Jedné noci jsme zaslechli tiché kroky. Sestra mi pokynula, abych se
ukryl za lenosku. Vstoupil otec, opatrné zavrel za sebou dvere pokoje a beze slova si
lehl k sestie. Konecné jsem tedy uziel, jak se déla ldska.“"° Samoziejm& Ze
nemuizeme povazovat tento snovy obraz za vérny skutecnosti. Pfesto k nému musel
vést jisty podnét, ktery ho vyvolal. Vzpomeneme-li si na zkuSenosti Sigmunda Freuda
s podobn¢ zaméfenymi sny o zakazaném pohlavnim styku, zjistime, ze uz Freud si

v8iml, ze snovy obraz nemusi odpovidat pfimo realité, ale ukryva v sobé€ silny podnét,

156 Srov. STYRSKY, J. Sny, s. 44.

157 Srov. SMEJKAL, Ceské imaginarni ument, s. 198.
158 Tamtéz, s. 198.

159 SRP, K. Proti proudu poezie, Ateliér, 1993, ¢. 3, s. 2.
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ktery tento obraz vyvolava. Ten je pak za pomoci snovych mechanismil pietvotren do
kone&ného snu. Miizeme tusit, e Styrsky Zarlil na otce a pravdépodobné se setkal

s néCim, co jeho Zarlivost podnitilo.

Styrského vsak pronasledovaly i sny véazici se k otci jako despotovi, jak dosvédéuje i
Sen o otci zroku 1931. V zdznamu snu je rozepsana konfliktni scéna, ktera jen
dokazuje Styrského strach z otce. K tomuto snu se vaZe i fada doprovodnych kreseb a
maleb. Prvni reakci na sen se stala karikatura otce zobrazena nejdtive kresbou (1931),
pozd¢ji portrétni kolazi (1934). (Obr. 11,12) Jeho Tvaf je na fadé mist znetvofena
drobnymi trhlinami a na spanku se objevuje rana pfipominajici priilet kulky. Na stran¢
obrazu je pak zobrazena hoftici svice. V ptipad¢€, ze bychom chtéli pouzit poznatky
Freuda, mohli bychom symbol svice povazovat za znadzornéni muzského principu,
ktery zddraziuje postaveni otce jako hlavniho muZe v roding. K této interpretaci by
mohl pfispét nove pielozeny Vyklad snii Sigmunda Freuda do CeStiny, kde se mohl
Styrsky inspirovat. Podobné jako v portrétu otce se svice objevuje v dalsim z dél
inspirovanym snem o otci, a to Promeéné, kde je zobrazen zarodek v otevieném vejci,
vedle kterého lezi opét svice, nyni jiz zhasnuta. (Obr. 13) Svice se v samotném snu
neobjevuje, a tak se nam nabizi jeji interpretace jako symbolu, ktery byl nasledné

Styrskym do obrazu implementovan.

O napjatosti vztahi mezi Styrskym a jeho otcem se zmifuje i Vitézslav Nezval
v knize Z mého Zivota. ,,Po matciné smrti mél Styrského otec hospodyni. Mél s ni
pomer, zarlil vsak na svého syna tak, Ze jednou vzal na ného pusku a chtél ho
z Zarlivosti zastrelit. (...) Styrsky za nim nerad jezdil domii. Mrdz mi béhal po zddech,
kdyz jsem si mél predstavit tak rozvracené poméry, nad nimiz viddlo nestésti a

«160
smrt.

Nezval rovnéz zminuje dobu, kdy Styrsky zjistil, Ze otec umira. ,, Kdyz piijel Styrsky
do Cermné u Kysperka, otec byl mrtev a Styrsky zdédil viechen jeho majetek. Zprvu
chtél vSechno prodat, aviak odprodal jen polnosti a dim si zatim ponechal. “'%
Styrsky se chtél majetku, na n&jz ho vazaly smutné vzpominky, zbavit a za nové
nabyté penize se rozhodl odst¢hovat do Patize spolu s Toyen. Zde zili v letech 1925

az 1928.

160 NEZVAL, V. Z mého Zivota, 3. vyd., Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1965, s. 131.
161 Tamtéz, s. 132.
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T&7ké Zivotni situace a traumata z détstvi ve Styrském zanechavaly hluboky ohlas
melancholie, kterd je patrnd v jeho dile. Na vSudypfitomné védomi smrti daval
Styrskému zapomenout predevsim alkohol. O tom pise i Nezval: ,, V stiizlivém stavu
meél néco neskonale pokorného a nézného, co maji svati na kostelnich obrazech, sotva
se viak napil, v jeho pomnénkovych ocich zacalo himit, litaly v nich blesky a Styrsky
az do uplného vycerpani vydaval vSanc své zdravi, podlomené tézkou dedicnou
srdecni chorobou. “'% Nevazany styl Zivota a jeho nezadrZitelné tempo nakonec

dovedlo Styrského k predéasné smrti v roce 1942.

4.2. Emilie, fantom prichazejici ve snu

v

Bez poznani knihy Emilie prichazi ke mné ve snu lze jen stézi porozumét dilu
Jindficha Styrského. Jiz uvodni jméno svazku se stava vyzvou: Kdo je Emilie a jaky
kni mél Styrsky vztah?'®® Emilie ptedstavovala pro Styrského snovy prizrak,

fantoma, do kterého projektoval veSkeré své sexualni touhy.

Ze Styrského snovych zaznami (Sen o Emilii a Druhy sen o Emilii) je patrné, ze do
sni promita své zazitky z détstvi, které se Casto vazi 1 k nevlastni sestte Marii. Ob¢
osoby viak nejsou zcela totozné. Styrsky do Emilie dozajista promitl vzpominky na
Marii, kterd tvofila jeji ptedobraz. Ten do sebe nasledné pojmul mnohem vice
zkuSenosti, nez mu mohla vzpominka na sestru poskytnout. Rovnéz v nékterych snech
nelze Marii s Emilii pfimo ztotoZnit, nebot’ podnéty pro tyto sny pochéazely z jinych
zivotnich udalosti. Piesto jsou tyto dvé osoby spolu cCasto srovnavany a silny
psychicky otfes ze smrti sestry a neukojenou sexualni touhu Styrsky do svého dila
promitl pravé skrze Emilii. ,, 4 v té vterine uzrel jsem cely vas Zivot: byla jste podobna
tucné, rychle pucici rostline. Dvé lodyhy rostouci ze zemé se hladce spojily a v tom
misté jste pocala vadnout, ale télo jiz vyristalo s pupkem, prsy a hlavou, na niz
vyrazily dva riizové a rozkosné vridky. V tom okamzZiku vsak jiz spodek vaseho téla se

scvrkal a hroutil. A ja, svijeje se pred vami a dotykaje se lemu vaseho plaste,

162 Tamtéz, s. 131.
163 STYRSKY, J. Emilie, pfichazi ke mné& ve snu, reprint pivodniho vydani, Praha: Torst, 2001, s. 39.
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chrochtal jsem laskou, jakou jsem nikdy nepoznal. Nevim, ¢i to byl stin. Nazval jsem

ho Emilii. (...) Tato Zena je moji rakvi a chodi, ukryvajic mne ve své podobé.“'**

Casté erotické scény jsou zobrazené v souvislosti s funeralnimi pfedméty, napiiklad u
kolaze predstavujici kolektivni souloz nad otevienou rakvi nebo konfrontace polonahé
Zeny a skeletu v pfipomince klasického tématu Vanitas. Ty potvrzuji, ze Styrsky vidél

izké spojeni mezi motivem smrti a erotikou.'®” (Obr. 14,15)

J 4

Vétsina symbolil, které se v kolazich objevuji, se vaze k zdanlivé podruznym a
vedlej§im motiviim snu. Je to pfedevSim nékolik variant ,,vSudypfitomnych oci‘,
motiv ,,rti“ nebo ,,Casti rostlin®“. Ty jsou doprovazeny milostnou scénou tvofici

ustfedni motiv kolaze.

U kolaze Vsudypritomné oci jako by chtél Styrsky naznaéit, Ze to, co se odehrava pied
jejich zraky, je néco zakazaného. (Obr. 16) Tato koldZ se pravdépodobné vaze k ¢asti
snu o Emilii, kde je popisovan pohlavni styk Styrského sestry s otcem, ktery tajné
pozoroval. ,,Vstoupil otec a zaviel za sebou dvere pokoje a beze slova si lehl k sestre.
Konecné jsem uziel, jak se déld laska ' Zde také mizeme opét spatfit prolinani
mezi osobami Marie a Emilie. Styrsky pokracuje: , Krdsa Emilie neni stvorena

k tomu, aby uvadla, ale k tomu, aby shnila. “'%

Dalsim z motivili, ktery naznaCuje toto prolinani, je kytice konvalinek. ,, Zamiloval
jsem si viini jejiho klinu, smés pradelny a mysiho doupéte, jehelnicek zapomenuty
v zdhoné konvalinek. “'%® Styrsky se udajné dival na konvalinky, kdyZ mu oznamovali
smrt jeho sestry a pro n¢j se staly celozivotnim fetiSem. Objevoval se nejenom v jeho
snech, ale zvolil si ho 1 za svlij erbovni znak spolu se symbolem netopyra, ktery

umist'oval v zahlavi svych dopisti.

Kniha Emilie ke mné prichazi ve snu vysla v roce 1933 jako zavérecny svazek Edice
69 redigované Jindfichem Styrskym. Spoleéné s Erotickou revue predstavovala hlavni
platformu zabyvajici se texty a vytvarnymi dily o erotice a sexu zacatkem tticatych

let. ' Na bé&znych pultech knihkupectvi se neobjevila kvili pisné cenzufe

164 TamtéZ, s. 5.

165 Srov. SMEJKAL, Ceské imaginativni uméni, s. 192.
166 TamtéZ, s. 7.

167 TamtéZ, s. 7.

168 Srov. SMEJKAL, Ceské imaginativni umeént, s. 193.
169 Tamtéz, s. 192.
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predvale¢ného Ceskoslovenska, ktera knihy s takto oteviené prezentovanou sexualni

tematikou zakazovala.

Text je zalozeny na nesoustavnych vzpominkach Styrského, které dokumentuji riizné
situace prozité s Emilii. Za¢ind zdznamem dvou sni o Emilii, jednim z roku 1926 a
druhym zroku 1930, jejichz spoleénym obsahem je rUzny stupen realizace
nenaplnéné touhy. Sny jsou pak doprovazeny deseti kolaZemi sestavenymi s vyuzitim

vysttizkll z dobového tisku s vyuZitim pornografickych fotografii.

4.3. Sny

., Zrozeni dila ze zdroju psychickych modelu polospanku, prostiednictvim vérnych

«

ilustraci snovych objektii a autentickych zaznamii sni. *

Timto podtitulem ke knize Sny nas Styrsky seznamuje snaplni knihy, ktera
predstavuje uceleny proces, respektive nejriznéj$i varianty procesu vzniku
uméleckého dila na zakladé snové obraznosti. Styrsky kratce pred smrti v roce 1939
uspotadal vétSinu svych snli a jimi inspirované vytvarné realizace do podivuhodného
svazku, ktery vSak zlstal nedokoncen. Posledni ¢ast, takzvany K/li¢ snu zUstal
nepopsanym listem a ndm tak chybi vysvétleni k nékolika jeho stéZejnim snim.
Piesto vyznam jednotlivych motivii miizeme alespon &aste¢né odvodit ze Styrského

Zivota.

Styrsky byl mezi surrealistickymi malifi jediny, kdo podrobil sen tak dtikladnému
systematickému zkoumani a rovnéz o tom podal podrobné svédectvi. Kniha obsahuje
snové zdznamy, ke kterym se vadze tfada skic a ndslednych maleb. MiZeme zde
nazorné vidét proces vzniku uméleckého dila, pii kterém Styrsky vyuziva snového
obsahu, zkterého vybira stézejni snovy motiv. Ten naslednym hledanim a

transformacemi prevadi do kone€ného uméleckého dila.

Jak napovida uvodni kresba, portrét sestry Marie, doplnéna predmluvou vazici se
k stejné osobé¢, je ustfedni tématika této knihy vénovana Styrského vzpominkam
z détstvi. Toto zaméfeni neni zcela nahodné, uvazime-li, Ze pravé snu je nejsnaze

piistupna zapomenuta latka détského zivota a ze interpretaci snu je mozné nejlépe
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piekonat infantilni amnézii a vynést tak na svétlo nejhloubéji zasuté vrstvy nevédomi.
To bylo 1 jedno z hlavnich poslani surrealismu. Pfipomeneme-li si, Ze Freud definoval
umeéni také jako schopnost znovu nalézt ztracené détstvi a zaroven jako névrat
k principu slasti, ktery vyrazné dominuje v détstvi nad principem reality, objasni se

I s & r s o v~ s ¥ 1
nam i Styrského volba motivii se zamé&fenim na sestru-pielud.'””

Se vzpominkami na détstvi souvisi dalsi silny motiv Styrského praci a to sexudlni
touha, rozvinutd ve snech O Emilii ¢i ve snech O hadu. Velmi Casto se objevuje i

motiv smrti, jako je tomu ve Snu o divce zmrzlé v ledu.

Nyni se pokusime na vybraném snovém zaznamu bliZze ptedstavit proces, jakym

Styrsky dospél od snu ke koneénému uméleckému dilu.

4.3.1. Sen o Hadu

Jednim z nazornych piiklad snu, ktery se Styrskému v riiznych obménach neustale
vracel jako naléhavy snovy obraz utoc¢ici na védomi, byl Sen o hadu. Prvni jeho zépis
muzeme zaznamenat v roce 1925, kdy se jedna o Sen o hadu a hrusce, ktery se

v riznych obménach Styrskému zd4 az do roku 1930.

., V polospanku i ve snech mé casto pronasledoval had rozparany rezem, vykuchany a
bez vnitinosti. Nekdy to byl had, jenz nemél konce - jako clanek retezu - nékdy had,
Jjenz nemél hlavu. Casto jsem se probudil s hriizou, protoze jsem ho mél stoceného
kolem krku. Skrtil mé, ale byl to dotyk, ktery mi nebyl odporny, pri kterém mi bylo
dobre. Objevoval se v rozmanitych scenériich a soucasné s nim se néekdy objevovala
hruska. Rikal jsem ji podivuhodnd hruska. Jsem presvédcen, ze ty dva zjevy spolu

. {K] 7]
souvisely.

Snovy zaznam je doprovazen i fadou kreseb, které variuji motiv hrusky 1 hada.
Podivuhodna hruska na kresb€ z roku 1928 pfipomind ovoce pouze svym tvarem. Jeji
povrch jakoby pokryvalo nékolik latek, které jsou uprostted rozeviené¢ do otvoru,

ktery jako magnet vtahuje pozorovatele dovnitt. (Obr. 17) HruSka stoji na jedné nozce

170 Srov. SMEJKAL, Ceské imaginativni umeéni, s. 190.
171 Sroy. STYRSKY, Sny, s. 10.
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a je umisténa do kulis naznac¢eného pokoje. Ke snu se rovnéz vazi kresby s nazvy Had
bez konce (1931) a Rozpdrany had (1931). (Obr. 18,19) Had je na obou kresbach

rozparan a pod svétlou kiiZi je naznacené tmavé svalstvo.

Podivame-li se na tyto dva symboly z pohledu psychoanalyzy, mizeme v hadovi
spatfit typicky symbol muzstvi, ktery popisuje jiz Sigmund Freud. Naproti tomu
symbol hrusky je povazovan za typicky Zensky. Obzvlasté pak v zndzornéné hrusce,
kterd ma uprostied svého téla otvor. Styrsky se pokusil oba dva motivy spojit do
jednoho obrazu, jak doklada 1 kresba z roku 1933 Podivuhodna hruska s hadem, kde
se had vIni pies stojan, na kterém je hruska umisténa. (Obr. 20) Styrsky tento motiv
vSak vice nerozviji. SpiSe se vraci k motivu rozparaného hada. Podélny fez na jeho
téle miizeme vnimat jako symboliku Zenského pohlavi, které Styrsky spojil piimo
s muzskym. Tento motiv nadale rozvijel v obrazu Hermafrodit z roku 1934, ktery
vytvofil jako olejomalbu. (Obr. 21) Na obraze je v prvnim planu umistén had, ktery je
roztiznuty velkym podélnym fezem. V pozadi se objevuje opét motiv hrusky

s otvorem, ktery je v souvislosti s hermafroditem ponékud ptekvapujici.

Posledni sny o hadech se objevuji v roce 1940. Opét se vraci k hermafroditni nebo
spiSe androgynni tématice, kterou jsme mohli zaznamenat ve snech z roku 1934. Na
kresebnych zdznamech mizeme vidét symbol hadl pfimo spojeny s Zenskymi adry,
nebo jak pfimo vyrusta z trupu Zeny. Tito hadi nejsou jako diive pouhymi vinicimi se
tély bez hlavy. Na kresbach z roku 1940 jsou detailn€ zpodobnéni s dirazem na vzor
ktze 1 precizni vykresleni hlavy. Hadi jsou zobrazeni vzdy v uto¢né poloze s Siroce

rozevienymi Usty. (Obr. 22)

Toto androgynni téma pravdépodobné uzce souvisi se samotnou strukturou Styrského
osobnosti, v niz se objevovala fada Zenskych prvki, vyvazovanych ovSem za urcitych

172

okolnosti typicky muzskymi vlastnostmi.'’” Tak Styrského vnimalo i jeho blizké

okoli, jak dokladaji vzpominky Vitézslava Nezvala sepsané v knize Z mého Zivota.

, Byly v ném stdle dvé bytosti: jedna modrooka, zdanlivé pokorna a jaksi venkovsky

Zenska, té vdecil za svou prijemnou inspiraci. (...) Alkohol mu vsak vracel jeho

172 Tamtéz, s. 116.
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ztlumené sebevedomi a daval mu jeviste, na kterém neznal ohledii k nikomu, a

. 73
k nicemu.

Jisty androgynni prvek mizeme vidét i v divérném pratelském souziti Styrského
s Toyen. V jejich tizkém vztahu jako by byly role muZe a Zeny vyménény. Styrsky
svym uhlazenym a jemnym vystupovanim v sob¢ ztélesnoval prvek zensky, zatimco
pfimé Toyen, ktera o sobé zpravidla mluvila v muZském rod¢, ztélesnovala prvek

muzsky.

Sen o Hadu tak pro nas pfedstavuje nejenom moznost nahlédnout na zplisob
transformace snového materidlu do uméleckého dila, ve své podstaté nam nabizi 1
exkurz k pochopeni niternych stranek osobnosti Jindficha Styrského. Rozbor jeho snii

jako by byl exkurzem do samotného nitra, které odhaluje své tajemstvi.

Jindfich Styrsky na sklonku svého Zivota v jednom ze svych poslednich textt Kam se

zachranit? napsaném na zacatku valky si i ptiznaéné odpovida: ,, Do krajin mé détské

Arkddie. Mé détstvi je md viast. Mé sny jsou md viast.“'"

173 Tamtéz, s. 116.
174 SMEJK AL, Ceské imaginativni malifstvi, s. 196.
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5. Zavér

Na zagatku prace bylo poloZeno nékolik zasadnich otazek. Cim je surrealistické pojeti
snu tak jiné oproti star§i umélecké produkci imaginativniho uméni? Do jaké miry
surrealisté vychazeli z poznatkii psychoanalyzy? A co chtéli snovou obraznosti

manifestovat? Na tyto otazky jsme se snazili postupné odpovidat v pritbéhu prace.

Imaginativni uméni bezpochyby jiz v minulosti vyuZivalo snu jako produktu
obrazotvornosti a manifestace sily lidského ducha. Manyrismus, romantismus i
symbolismus budiz ditkazem. Mohli bychom fici, Ze surrealisté se na pocatku 20. let
objevili s podobnou snahou, piesto v mnohém rozdilnou. Jiz neutikali do svéta sna
transformovaného skrze libivy obraz snové divoké krajiny, jako to Cinili romantici.
Surrealisté prahli po revoluci. Revoluci za pomoci imaginace cloveéka, které
dopomohou k vytvofeni nové nadreality obsazené v realit¢ samé, ktera bude v duchu
avantgardy plsobit na Zivot Clovéka. DitleZitou roli v jejich poznadni sehrala
psychoanalyza Sigmunda Freuda. Freud se ve svych studiich vénoval otdzce snu jako
obrazu lidského nevédomi a rovnéZ tématice sexudlni. Zcela zjednoduSené¢ miizeme
fici, ze doSel k zaveru, Ze Clovek muze byt Stastny, zbavi-li se svych nevédomych
komplext a osvobodi-li své sexualni pudy od dobovych konvenci. Tyto poznatky se
staly velmi atraktivnimi pro surrealistické umélce, ktefi v nich spatfili jedno
z vychodisek na zacatku svého fungovani. Snu vyuzZivali jako metody pro ziskavani
podvédomych myslenek, které se snazili pfenést do uméleckého dila. Tak se sen za
pomoci snovych zadznamil stal jednou z hlavnich uméleckych metod surrealismu.
NeslouZil v§ak pouze jako metoda, ale 1 hlavni motiv dila. Ten byl zobrazovan dvojim
zpusobem. Bud’ v nezménéném chaotickém zaznamu snového obrazu, jak je patrné
v praci Salvadora Daliho, nebo analytickou metodou zjednoduSen na pouhy snovy

symbol, jak jsme mohli vidét v praci Jindficha Styrského.

Postupem casu surrealisté opoustéli zaznamy sni jako bezduché zapisy, které se staly
1 pfi€inou kritiky Sigmunda Freuda. Poté, co 1 André Breton hlasil v druhém
manifestu S.0.S surrealistickému umeéni, se i jejich vztah ke snu a podvédomi
prohloubil. JiZ se nejednalo o pouhy zaznam, ale rovnéZ o jeho interpretaci v duchu
poznatki Freuda. Nyni vidime 1 dalezity rozdil oproti pfedchozi linii imaginativniho

umeéni. Surrealisticky komplexni pohled na sen a snovou obraznost nespocival pouze
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v manifestaci sily lidského ducha, ale snazZil se 1 o jeho caste€né porozuméni za
pomoci psychoanalytickych poznatkli. Stal se nejenom motivem, nybrZz i metodou

umeélecké prace.

Nebylo by vSak objektivni vyzdvihovat surrealistické uméni do vySin bez mozného
druhého pohledu. Jiz v dobé svého vzniku se musel novy smér potykat s fadou kritik.
Jedna z hlavnich oznacovala surrealismus za zpatecnicky, pteruSujici plynuly vyvoj
moderni malby, hledajici novou formu vyrazu doby skrze obraz. Pro surrealisty
vskutku nebyla forma stézejni. Z velké Casti se navraceli k realistickému malifstvi
spatfovali v ideji dila. Dalsi kritika se vztahovala k jejich sexudlni tématice, ktera
mnohdy hrani€ila az s pornografii. O odpoutani se od konvenci a ptedstaveni lidské
sexuality jako néceho zcela pfirozeného se pokousSelo uméni jiZ mnohem dfive, jeste
pted pfichodem Sigmunda Freuda, na kterého se surrealisté odvolavali. Jejich prace

nekdy hranicily az se zamérnou exhibici.

Pfesto surrealismu nelze upfit vyznamnou tlohu, kterou sehral ve vyvoji moderniho
umeéni. Nejenze jako hlavni umélecky smér fungoval v plné sile vice jak dvacet let,
ale stal se 1 jednim ze zakladl, na kterych mohlo stavét uméni druhé poloviny

dvacatého stoleti.

Dodnes je surrealistické uméni ptitazlivé, jak napovida fada vystav, které se odehraly
vnedavné dobé. Mizeme zminit napiiklad vystavu Jittho Svankmajera jako
predstavitele souc¢asného surrealismu nebo fadu retrospektivnich vystav vazicich se
k pracim Frantiska Muziky, Toyen &i Jindfich Styrského.'” Surrealismu je i nadale
vénovana velka badatelskd pozornost, a rovnéz tématice snu a snové obraznosti.
K jedné zposlednich praci patfi napt. kntha Dreams 1900-2000 editovana Lynn
Gamwellovou, ktera nabizi soucasny védecky pohled na vyzkum snu a jeho vztahu

v .1
k uméni.'’®

Na zavér se jen nabizi otazka, zda 1 dnes, necelé stoleti po zacatku surrealistického

hnuti, je idea surrealismu stale aktualni. Ze soucasné vytvarné produkce muzeme

175 Vystava Jana Svankmajera Moznosti dialogu skonéila v inoru 2013 a byla piedstavena v domé U
Kamenného zvonu. Vystava Frantiska Muziky probéhla v roce 2012 a velka retrospektiva Jindficha
Styrského v roce 2007.

176 Srov. GAMWELL, L. (ed.) Dreams 1900-2000: Sience, Art, and the unconscious Mind, Cornell
University Press, 2000.
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odvodit, ze jeji ohlas v umeéni je stale silny, ma vSak i plvodni smysl? Obsahuje
soucasna surrealistickd produkce vsobé stale tu silu, kterou méla v ramci
avantgardniho hnuti plna touhy puasobit na lidsky Zivot? Musime konstatovat, Ze
mnoha témata pusobi dnes jiz jako vyCpéla. Ztratila ptivodni silu reagovat na dobovou

spolecenskou situaci a z velké ¢asti se uchylila k neustalé variaci tychz motivi.

Soucasné umeéni se stale snazi o vyrovnani se s dobovou situaci skrze hledani ideélni
malifské formy reagujici na zobrazeny obsah. PiestoZe surrealistickd metoda jiz dnes
neni tak aktualni, v dobé svého vzniku zazarila s nevidanou silou a zanechala odkaz

v mnoha zemich napfii¢ kontinenty.
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