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1/ Uvod

Tématem této diplomové prace, kterym se budu v nésledujicim textu v
celém jeho rozsahu zabyvat, je problematika do¢asné pohtebni architektury
zvané castrum doloris.

Mtj zajem o pohtebni architekturu a sochafstvi doby raného novovéku
trva jiz od pocatku mého studia, coz doklada i ma bakalarska prace, ve které
jsem se zabyvala dosti podobnou tematikou, a to ndhrobky kaple Mrtvych v
kostele Nalezeni svatého Kt¥iZe ve Znojmé, kde je ucténa pamatka Karla
Maxmilidna z Thurnu a Valsassiny a Evy Eleonory de Souches.' Tento mgj
zdjem neustal ani o par let pozdéji na magisterskych stupnich, ¢emuz vdécim
predevsim pfednaskam a spolunadseni pana docenta Martina Pavlicka, ktery
je zaroven i opétovnym vedoucim mé préce.

V zacatku badéani bylo nutné ur¢it si rozsah daného tématu, o kterém se
zde budu zminovat, jelikoz fenomén castra doloris byl v obdobi baroka
pomérné rozsifenym trendem. ProtoZe obliba stavéni této efemérni
architektury od konce renesance smérem k baroku zna¢né rostla, bude to
praveé zacatek novovéku, na ktery se zde zaméfim. Co se tyce lokace, budu

24/
1

svoji pozornost ubirat k ,,domaci” tvorbé, presnéji fe¢eno k prikladtim, diive
se nachézejicim na nagem tizemi a uvedu zde p¥iklady jak z Cech, tak i
z Moravy, a to pfedevsim z jejich metropoli Prahy a Brna.
Cilem této prace bude osvétlit pfedevsim to, co to castrum doloris je a
predpoklady jeho vzniku jak z hlediska kulturologického, tak duchovniho.
Bude zde uvedeno, kdo se danou problematikou na jakém misté zabyval

a také kde se nachdazi soucasny stav badani k dnesnim dném.

Podrobné na tomto misté rozeberu také fenomén, historii a typologii

1 Martina Zetkova, Nahrobky kaple Mrtvych v kostele Nalezeni svatého Kvize ve Znojmé, [nepublikovana
bakalaiska prace], Olomouc 2014.



daného tématu a budu je déle aplikovat na konkrétni ptiklady obsazené mimo
jiné i ve vybérovém katalogu, ktery je dtleZzitou soucésti této prace.
Obrazova dokumentace, ktera je neodmyslitelnym, ackoliv ne

zcela samoziejmym ¢lankem tohoto celku, byla sestavena ve vétsiné pripadu z
pohiebnich k&zani, jejichZ obrazové prilohy byly jejich ojedinélou soucasti.
Ackoliv sami kazatelé na castrum doloris nejednou ve svych proslovech
poukazuji, jejich grafickd zobrazeni provézeji tisky téchto kazani spise
vyjimecné.?

Cilem predloZené préce je utvofit komplexnéjsi predstavu o okolnostech
vzniku tohoto fenoménu, zasadit jej do kulturné-historickych souvislosti a
pomoci zkonkretizovat toto ¢aste¢né abstraktni téma, nebot tuto efemerni

architekturu mohli na vlastni o¢i obdivovat pouze divaci zijici v dobé¢, ve které

vznikla, a to pouze péar kratkych tydna ¢i mésica.

2/ Dosavadni stav badani

Tématu castra doloris se vénuje soucasna literatura pomérné okrajové,
nicméné do dnesnch dnti jiz probéhla fada badéani a vznikla fada vice ¢i méné
ucelenych studii a spiskt které pomahaji tuto problematiku osvétlit.

Co se tyc¢e dobové literatury, najdeme zminky k danému tématu
predevsim v testamentech, kronikach kostelti a cirkevnich faddq, ¢i také v
tcetnich a méstskych knihach. DaleZitou soucést prament tvoii dobové
rytiny, které byly po pohifebnich slavnostech vydany tiskem spolu s jakousi
obdobou prtvodci k této udalosti, jeZ mimo jiné poskytovala kli¢ ke spousté

otazek divédka, které v priibéhu téchto slavnosti vyvstaly. Nebot jak zde bude

2 Radmila Pavlickova, Triumphus in Mortem, Pohiebni kdzani nad biskupy v raném novovéku, Ceské
Budgjovice 2008, s. 108.



jesté podrobnéji vysvétleno, ikonografické programy caster doloris byly
dimyslné propracované a slozité a bez hlubsi znalosti spojitosti vazicich se k
dané osobé zesnulého ¢i zesnulé mnohdy téZko rozlustitelné. K vyhotoveni
doprovodnych brozur ¢i obdoby privodcti které ke stavbam caster doloris
vznikaly, byli pozvani ve vétsiné piipadt basnici ¢i dobovi myslitelé,
teologové a filosofové, a proto ani tento spisek, vyhotoveny k lepsimu
pochopeni, ale také k pamatce, nebyl rozhodné snadnym ¢tenim.

K lep$imu osvétleni problematiky caster doloris pfispéla kniha ¢i
dobova prirucka italského jezuity Roberta Bellarmina, Uméni krestanské, aneb
priprava k dobré smrti, ktera byla vydéana v Praze roku 1620.° Tato kniha hovofi
o fenoménu dobrého umirani a o tom, co je potieba pro dobrou smrt vykonat
a prispiva tak k celkovému pochopeni tematu.

Jednu z dobovych ceremoniélnich piiru¢ek vydal sasky pravnik Julius
Bernhard von Rohr roku 1733 v Berliné pod ndzvem Einleitung zur Ceremoniel-
Wissenschafft Der Grofsen Herren, kde sice kratce, ale vystizné hovoii dokonce
jiz o okolnostech vzniku, funkci a podobé caster doloris.* Nutno podotknout,
Ze prestoze tento prispévek Bernharda von Rohr nebyl nikterak obsahly, autor
neopomenul sebemensi detail v popisu takového castra, a ¢tenaft si tak dokaze
velice zivé pfedstavit, jak toto smrtoslavné leseni vypadalo, ba co vic, dokéze
si snadno navodit pocit slavnostné smute¢ni atmostéry, kterd na divaka v
nazdobeném chramu dychala ze vSech stran.

Moznost z téchto dobovych prament ¢erpat je bohuzel zna¢né omezena.
MnoZstvi téchto spisti a rytin bylo ztraceno, jinym zptisobem znehodnoceno ¢i
k psané formé pravodci tyto rytiny, prozrazujici presnéjsi podobu téchto
objektti, viibec nevznikly, a moZnd i to je jeden z divoddi, proc jsou poznatky

k této problematice navzdory jeji pestrosti a atraktivité misty kusé.

3 Roberto Bellarmino, Umeéni kiestanské, aneb priprava k dobré smrti, Praha 1620.
4 Julius Bernhard von Rohr, Einleitung zur Ceremoniel-Wissenschafft Der Grofsen Herren, Berlin 1733.


https://cs.wikipedia.org/wiki/%C3%9F#_blank
https://cs.wikipedia.org/wiki/%C3%9F#_blank

Dobové listiny potfebné pro tuto préci jsem nachazela predevsim v
Moravském zemském archivu a Méstském archivu v Brné, v archivu Narodni
knihovny a galerie v Praze, v archivu Muzea hlavniho mésta Prahy a ve
Strahovské knihovné. JelikoZ se na tomto misté zabyvam okruhem Cech a
Moravy, snazila jsem se zapatrat po dostupnych pramenech i v olomoucké
Védecké knihovné, nicméné co se grafik ¢i tiskti tyce, nenalezla jsem, co jsem
ocekavala. Do rukou se mi ale ¢asto dostaly listiny, které se o téchto
zvyklostech vystavby caster doloris alespori zmifiuji, a to vétsinou ve dvou
jazykovych mutacich, kterymi jsou némcina a latina a to pfedevsim z obdobi

mezi 1éty 1705-1835.

Stézejni, podstatné novéjsi literaturou, o kterou jsem se zde mohla
opfit byl pro mne ¢lanek Jitky Helfertové, ktera ptispéla roku 1974 do ¢asopisu
Umeni XXII.> ¢lankem s nazvem ,,Castra doloris doby barokni v Cechich”, kde se
na Sestndcti stranach aspésné pokusila seznamit ¢tenafe ¢asopisu s timto
fenoménem. Tento ¢lanek mize byt zfejmé chdpan, jakozto prvni ucelené;jsi
studie na naSem tzemi, kterd byla vydana. Soucasti ¢lanku jsou i vzacné tisky
rytin, zobrazujici castra doloris potomki slavnych rodti a jejich interpretace.

Co se zahrani¢ni literatury tyce, velmi ndpomocna mi byla kniha Giorgia
Vasariho, Zivoty nejoyznacnéjsich malivi, sochaiii a architektii I-I1., vydana v
Praze roku 1976° a pomohla mi pochopit spoustu pottebného pro napsani
historickych fakt kolem tohoto fenoménu, nebot se zminuje o dile, které
historii objektti castra doloris zdsadné ovlivnilo. Autor v ni podrobné popisuje
katafalk, ktery byl zhotoven na pocest Michelangela Buonarottiho ale také zde
podrobné hovofi o viem, co stavbé pfedchézelo. VSechna fakta se pozdéji
promitla do celoevropského kontextu téchto efemérnich objektti a j4 jsem je

mohla diky této knize v praci uplatnit.

5 Jitka Helfertova, Castra doloris doby barokni v Cechach, Umeéni XXII, 1974, s. 290 — 306.

vevr



Dalsi zasadni kniha je souborem studii uzndvané rakouské historicky
uméni Lisolette Popelkové, ktera se timto tématem hloubéji a delsi dobu
zabyva a z jejiz poznatka vychazi i fada dalsich autort. Je to pfedevsim kniha
Castrum doloris oder Trauriger Schauplatz” vydana ve Vidni roku 1994, kde se
také, a co je zasadni, zde urcuje typologii téchto smute¢nich objekt(i. Videriské
prostfedi je ke studiu této tematiky obecné velmi pfiznivé, nebot tento
fenomén ovladal celou tehdejsi habsburskou monarchii 17. a 18. stoleti a je s
¢eskymi ptiklady tizce spjat a propojen nejen myslenkovou podstatou dél, ale
také tou formalni.

Kniha Josefa Petrdné Déjiny hmotné kultury 11./1. Kultura kazdodenniho
Zivota od 16. do 18. stoleti vydana v Praze roku 1995, kterd mi byla k napsani
préce také ndpomocna, se zabyva predevsim kazdodenni kulturou $lechty v
daném obdobi a pomdha tak vytvofit ucelenéjsi obraz o ¢lovéku dané doby.
Nalezla jsem v ni ale také dalsi potfebna historicka fakta.®

Ze zahrani¢ni literatury mi byla podobné pfinosnd jako kniha Giorgia
Vasariho publikace, respektive katalog vystavy od Marie Grazie Bernardini -
Maurizio Fagiolo dell’Arco (ed.), Gian Lorenzo Bernini, Regista del Barocco, z
roku 1999, ktery byl vydan v Mildné. Tento katalog hovofi o a zobrazuje
tvorbu Giana Lorenza Berniniho, kterd na utvareni podoby baroknich caster
doloris méla také zasadni vliv.’

Velmi dobra kniha byla ta od Milose Sladka: Vitr jest Zivot clovéka aneb
Zivot a smrt v Ceské barokni préze vydana v Praze roku 2000.° Tato kniha ma

celkem sedm kapitol, z nichZ pro mne nejuzite¢néjsi byla kapitola prvni s

7 Lisolette Popelka, Castrum doloris oder Trauriger Schauplatz, Viden 1994,

8 Josef Petran (ed.), Déjiny hmotné kulury I1./1. Kultura kazdodenniho Zivota od 16. do 18. stoleti,
Praha1995.

9 Maria Grazia Bernardini — Maurizio Fagiolo dell‘Arco (ed.), Gian Lorenzo Bernini. Regista del Barocco,
Milano 1999.

10 Milos Sladek, Vitr jest Zivot ¢loveka aneb zivot a smrt v ceské barokni proze, Praha 2000.



nazvem , My v tom béhu pospichame do hrobu”," zabyvajici se podstatnym

¢lankem k pochopeni celé myslenkové ideje smutec¢nich objektt, kterymi jsou
¢tyti posledni véci ¢lovéka (peklo, nebe, posledni soud, ocistec), kapitola tfeti:
,,Nyni miij spasitel prichdzi pro dusi mou""> hovofici o Knihéch pfiprav ke §tastné
smrti (ars moriendi) a kapitola Sesta: ,, Stavéni pravé Zalostné, spolu vsak kupodivu
slavné”.”® Prestoze se autor ve zna¢né mife opira o studie L. Popelkové a J.
Helfertové, ma kniha velky pfinos k pochopeni ¢lovéka a duchovnimu obrazu
barokni doby. Autor ma cit vystihnout nejdtlezitéjsi aspekty doby a zasadit je
do jinych kulturnich odvétvi jako tfeba zde, do barokni prozy, ktera je s timto
problémem tGzce spjata, a stejné tak jako dobové zaznamy vypovidaji o
bézném toku zivota a smysleni ¢lovéka v barokni dobé, ndm dava poznat
tutéZ informaci a atmosféru, do které jsou vhodné zasazena i fakta.

Autor mnoha knih, zabyvajici se problematikou tématu smrti ve
spojitosti s uménim je Pavel Kral. Pou¢na v tomto ohledu je zejména jeho
kniha vydana roku 2004 v Ceskych Bud&jovicich Smrt a pohiby ceské dlechty,
kde se podrobné zabyva predevsim ritualy smutec¢nich slavnostni z mnoha
riznych pohledd. Samotnych objektti caster doloris se na nékolika mistech
také dotyka, byt jen okrajove."

V knize Smrt a pohtby ceské slechty se zabyva smrti jako badatelskym
tématem, opét jsou zde probirany aspekty dobré, nebo jak by fekl P. Ariés®
ochocené smrti, ale také je zde smrt a ceremonie k ni naleZejici popsana i z
mnoha dalsich dtlezitych ahld, a to ve spojitosti s ndbozenstvim, se
Slechtickou testamentarni praxi, ndkladnosti, ale také je zde rozdélena i
genderové.

Dalsi studii zamérujici se na objekty castra doloris vysla pomérné

11 Ibidem, s. 13-28.
12 Ibidem, s. 105-110.
13 Ibidem, s. 209-215.

14 Pavel Kral, Smrt a pohiby ceské slechty na pocatku novovéku, Ceské Budé&jovice 2004.
15 Philipe Ariés, Déjiny smrti 1., Praha 2000.



nedavno, a to ve sborniku Jifiho Rohéac¢ka, ktery se dlouhodobé spolu s dalsimi
autory sepulkralnim uménim zabyva, Sepulcralia et epigraphica IV. Forum
epigrafickych a sepulkralnich studii v Praze roku 2013, kde svym ptispévkem s
nazvem ,,Castra doloris raného novovéku na Moravé jako fenomén barokni efemérni
dekorace” Filip Komérek a Tomas Vale$ obohatili literaturu tykajici se
vyhradné caster doloris." Tato kapitola se na rozdil od ¢lanku Helfertové
zaméfuje na objekty zhotovené na Moravé, a to zejména v Brné. Nicméné
spojitosti konkrétnich objekt jsou s Cechami jasné dané, at uz objednavateli,
¢i osobou, za kterou byla tato forma zddusni mse vykonavana, nebot ¢asto
byla castra doloris budovana ve vicero méstech najednou za tutéZ osobu.

Téhoz roku jako text Tomase Valese a Filipa Komarka vys$la v Brné i
kniha Tomase Malého a Pavel Suchénka, se jménem Obrazy ocistce, Studie o
barokni imaginaci.”” Tato kniha je podrobnou a ucelenou studii, zabyvajici se
problematikou ocistce v barokni dobé a zabyva se symboly, ikonografii ale i
naboZenskou praxi v pobélohorské dobé a vyznamné pomohla k uchopeni v
tomto textu velmi potiebné kapitoly Ctyti posledni véci ¢lovéka a ars
moriendi.

Ostatni knihy které jsem v praci vyuZila, jsou v plném rozsahu uvedeny

v literatufe na konci préace.

3/ Castrum doloris

Vanitas vanitatum et omnia vanitas."® Témito slovy bych rada uvedla vse,

co k problematice caster doloris pozdéji napisu, nebot tato slova budou text

16 Filip Komarek-Tomas Vales, Castra doloris raného novovéku na Morave jako fenomén
barokni efemérni dekorace in: Jiti Rohacek (ed.), Sepulcralia et epigraphica IV. Forum
epigrafickych a sepulkralnich studii, Praha 2013, s. 251-285.

1 7Tomas Maly-Pavel Suchanek, Obrazy ocistce, Studie o barokni imaginaci, Brno 2013.

18 Vanitas vanitatum et omnia vanitas z lat. piekladu: Marnost nad marnost, v§echno je marnost.



provazet od prvnich fadkt az k tém tplné poslednim. At uz to bude na
nékterych mistech ziejmé vice ¢i méné.

Castrum doloris je efemérni dekorace budovana pii ptileZitosti
smutecnich slavnosti se sloZitym a propracovanym ikonografickym
programem plnym symboliky oslavujici osobu zemielého, mimo jiné plnicim
podobny tcel jako zadusni mse za zemfelé. Pro tuto konstrukei je v dnesni
dobé uzivano mnoho nazvt a to naptiklad smrtoslavné leSeni, hrad bolesti ¢i
stanek smutku.” VSechny tyto nazvy vsak znamenaji totéz. Castra doloris byla
stavéna v katedralach a velkych méstskych chramech, a to pfedevsim pii
umrtich panovnika a vysoké Slechty, neméné ¢asto vsak byla vystavéna také
ku pfilezitosti pohfbu vyznamnych cirkevnich hodnostait ale i umélct,
literatd, uc¢enct a védcd.

Jedné a téZe zesnulé osobé, zejména panovniktim, se stavély tyto
komemorativni architektury zéroven ve vicero méstech soucasné. V sidelnim
mésté se tato vystavba smrtoslavného leSeni dala o¢ekavat, ale castra doloris
soubézné vznikala také v hlavnich kostelech jinych meést a korunnich zemich
panovnika.”

Hrady bolesti ve vétsiné pfipadt zcela kopiruji tvar baldachynu, jak jej
zname, tedy nebesa na ¢tyfech podpérach, a dosahovaly monumentélnich
rozmér, sahajicich ¢asto az ke klenbé kostelni lodi.”* Zhotoveny jsou z
netrvanlivych materiald, jako je dfevo, papirmas, lepenka,stuk, platno a
podobné.* Pfestoze tyto materidly nejsou v malém mnozstvi nikterak cenové
narocné, zhotoveni takového monumentalniho objektu, jako byla tato kulisa
potfebna k dokresleni exkluzivity smute¢ni slavnosti toho kterého jednotlivce,

bylo pomérné nédkladnou zélezitosti, a jisté si jej nemohl dovolit kazdy

19 Sladek, (pozn. 10), s. 209.
20 Helfertova, (pozn. 5), s. 290.
21 Ibidem.

22 Ibidem.



zdjemce, nicméné pro vysoce postavené vrstvy nebyl tento vydaj nikterak
devastujici. Tyto konstrukce se také dédily a uzivaly opakované s mensimi
obmeénami ¢i Gpravami ale pravdou ziistava, ze ve vétsiné pripadech byly tyto
stavby bud'to rozebrany k dal$im tceltim, ¢ po splnéni svého tkolu zcela
vyhozeny.

Castra doloris méla sice pfedepsanou normu, jak by méla vypadat, ale o
co 8lo v této zalezitosti pfedevsim, byl individudlni r4z a charakter tohoto
umeéleckého dila. Nékteré technické normy uvadi némecky spisovatel a
teoretik architektury Leonhard Christoph Sturm ve svych navodech na stavby
ndhrobkd, paméatnik a caster doloris, kde o nich pise: Dievénd konstrukce
caster z nehoblovaného materialu byla potaZena cernym suknem, stribrnou latkou a
opatrena plastikou z papirové hmoty, malbou na platné nebo alespori na olejovém
papite. Dvere kostela, kudy se smutecni priivod ubiral, byly casto zdobeny triumfilni
branou.” Portrét zesnulého by mél byt dle spiskti L. Ch. Sturma v glorii,
vznasejici se na subtilnim dratku, a mél by byt rafinované osvétlen ¢i alespon
nesen andély, nicméné na zddném z nasledujicich pfikladti caster doloris,
ktera budou niZe popséna, takovou préci s podobiznou zemtelého nespatfime.
Castra doloris dle Sturmova navodu vznikat nemusela, ale mohla se jimi v
urcitych bodech inspirovat, aby docilila kyZeného efektu na divaky. Déle
Sturm popisuje, jak by mélo byt na téchto stavbach provedeno osvétleni, aby
pfineslo divakovi co nejoslnivéjsi pohled a triky. Sturmuv popis se zfidkakdy
1i81 od takfka divadelnich trik{i se svétlem, které jsou uzivané pfi predstaveni
na jevistich. Tento divadelni dojem pomohl spoluutvaftet i fakt, Ze pfi aranzma
smutecni scény byl chor kostela, ve kterém se tato ,,pompa funebris”
odehravala, svou dekoraci ¢asto oddélen od kostelni lodi a postranni kaple a

empory byly ¢asto upraveny jako 16Ze pro divaky.* V8ichni smute¢ni hosté ¢i

23 Leonhard Christoph Sturm, Vollstindige Anweisung, Grabmale zu Ehren der Verstorbenen wie auch
Paradebetten und castra doloris...behoring anzugeben, Augsburg 1720 in: Helfertova, (pozn. 5), s. 291.
24 Helfertova, (pozn. 9), s. 291.



zvédavci tcastnici se téchto zdlouhavych zadusnich obfadh tak méli misto, ze
kterého mohli pohodIné sledovat celou tuto funeralni slavnost. Tyto stanky
smutku byly umistény nejcastéji pied hlavnim oltafem v kiizeni kostela,” v
némz se konal pohteb ¢i exequie, a mély pfedevsim reprezentovat zesnulého v
jeho ufadech a symbolizovat jeho ctnostnou cestu k Nebi a vécné slave.”

Dilem nenazyvdm smrtoslavné leSeni ndhodou. Podilely se na ném
vyznamné osobnosti doby, a to z fad sochatt, architektti, maliid, ale také
teolog, filosofti a concettist(, na které u kazdého objektu v katalogu této
prace bude upomenuto. Ostatné, jak jsem jiz zminila, forma byla jen malé ¢ast
posléani téchto dél. Ta nejpodstatnéjsi cast byla myslenkova idea, kterd
nemusela byt vzdy na prvni pohled pochopitelna a byla mnohdy velmi
komplikovana, avsak diky prtvodni literatute, kterd k dilim vznikala, ackoliv
¢asto s mnohatydennim ¢i mési¢nim zpozdénim, pomohla nakonec k
pochopeni ideologie objektu pfispét.

Pro lepsi dokresleni predstavy, jak tato docasna pohtebni architektura
vypadala, zkusim zde v kratkosti tyto celky popsat. Ke konkrétnim druhtam,
historii ¢i fenoménu se dostanu v nésledujicich kapitolach.

V centru smrtoslavné architekutry zvané castrum doloris stavala rakev s
mrtvym télem na katafalku. Pokud to stav téla zesnulého nedovolil, jelikoz jak
jsem zminila, pfipravy k pohfebni slavnosti trvaly ¢asto tydny i mésice,
nahradila ji prazdna rakev nebo podobizna zemielého, coz ale platnost
zédusniho obfadu ani pfinejmensim nesnizovalo. Cim del$i byl ¢asovy tsek
mezi Gmrtim a pohibem, tim vétsi vaznosti a diistojnosti slavnost nabyvala a
balzamovani téla mélo zajistit, Ze télo vydrzi dlouhotrvajici pohtebni obf'ady.27

vvvvv

mnoha ohledech zodpovézeny jako dnes, panoval mezi lidmi strach, Ze budou

25 Popelka, (pozn. 7), s. 138.
26 Pavlickova, (pozn. 2), s. 108.
27 Kral, (pozn. 14), s. 173.

10



pohibeni, pitvani ¢i balzamovani zaZiva, a proto mnozi ve svych testamentech
uvedli, Ze si nic takového po svém skonani nepfeji. Stale se véfilo, ze smrt
nastava v okamziku zéastavy srdce, a proto se nezfidka stavalo, Ze doty¢ny,
prestoZe byl jiz prohlaSen za mrtvého, byl stile na Zivu. Dnes se smrt z
hlediska mediciny posuzuje nikoliv zastavou srdce, nybrz zastavenim

nebylo lehké posoudit.

Mrtvé télo, které spocivalo v rakvi na katafalku, bylo tedy nékdy
balzamovano a ostatky byly uloZeny do relikviafd, ¢i bylo télo zasypano
vonnym kofenim jako, je hiebi¢ek, nové koteni a skofice nebo aromatickymi
bylinami, aby zmirnily zapach tlejiciho téla a nekazily tak celkovy dojem a
duchovni prozitek z pohiebniho aktu.”

K vyzdobé caster doloris se typicky uZivalo tfech standardnich motivi:
memento mori, oslava pozemské slavy zesnulého a pfipominka ctnosti,
nezbytna k dosaZeni spasy.” Kolem katafalku s rakvi byly rozmistovany v
raznych polohach sochy ¢i alegoricka vyobrazeni smrti, obklopeny skelety a
kostmi ¢asto ze skute¢né lidské kostry.* V castru doloris nechybély ani
personifikace kardinalnich ctnosti, ¢i vlastnosti, kterymi zesnuly za svého
zivota oplyval. V katafalku, ktery vznikl ku pfileZitosti pohfbu Michelangela
Buonarottiho se zcela vyjimec¢né objevily také personifikace Netesti avsak
vzdy poraZeny ctnostmi, jelikoZ castra doloris némela za tkol poukazovat na
stinné stranky zemftelého ale pfipomenout jej svétu jeho jedine¢nou osobnost.

I kdyZz fyzicky chybélo pti obfadu télo samotné, byl mrtvy mnohokrat
zpfitomnén v mnoha detailech stanku smutku. Vyzdoba castra doloris byla

typicky doplnéna postavami jinochti s pfevracenou ¢i vyhaslou pochodni

28 Ibidem, s. 175.
29 Pavlickova, (pozn. 2), s. 109.
30 Ibidem, s. 210.
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Zivota, natikajicimi Zenskymi postavami’ (plackami), zastavajici podobnou
funkci, jakou zastaval ve smute¢nim pravodu fraucimor,” doplnény o urny a
nejriznéji rozmisténé napisy. Piedstavivost, vzdélani ¢i fantazie ani nemusely
pattit mezi divakovy prednosti, jelikoz zde byla i skute¢na podobizna
zemftelého a casto se stylizovala i do ¢etnych personifikaci. Takové pochopeni
ovsem neplatilo pro celkovou ideu hradu smrti jako celku. Aby se divak
dobral poznani Zivota, ¢inti, vlastnosti ¢i zasluh zemfelého a stézejni myslenky
hradu jako celku, chtélo to vice neZ trochu talentu. VSudypfitomné alegorie,
emblémy a symboly nutily divdka k hluboké intelektualni analyze utajeného
obsahu a skrytych spojeni, aby se mu je podaftilo alespor ¢astecné desifrovat.
Zpritomnéni zemielého a smérovani mysli pfitomnych k duchovni
meditaci mélo vést castrum doloris divdka k modlitbdm za neboZtikovu dusi.
Vedle myslenkové konstrukce sehravala diilezitou roli i celkova
atmosféra zadusniho obfadu, a proto bylo nezbytné poupravit i okolni
interiér, ve kterém se smrtoslavné leSeni nachézelo. Zde sehravalo vibec
nejdulezitéjsi roli svétlo.” To zajistovalo ohromné mnozstvi hoticich olejovych
lamp, svici a pochodni rozmisténych dle dimyslného rozvrhu a takika
divadelnich trik tak, aby divakové mysli navodily kyZeny pocit duchovni
atmosféry a prenesli jej do téméf transcendentalni trovné jeho mysli. Svétlo
znadi jak pomijivost a prchavost, tak také Bozi blaho a nebesa a v baroku bylo

pravé svétlo ¢asto uzivanym prostfedkem umeéni v otdzce plisobeni na divaka.

31 Helfertova, (pozn. 5), s. 290.

32 Skupina zenskych, pfevazné rodinnych ptislusnic (dcery, vdovy, sestry), plnila ve smutecnim privodu
funkci reprezentace rodinného smutku. Uspofadani smute¢niho konduktu bylo jasné dano a nejbliz§im
pribuznym zemfelého, kracejicim v ¢erné smutecni barveé a patiicné vyjadiujicim smutek, nalezelo
privilegované misto bezprostiedné za rakvi. K zesnulému je pojilo nejsilné;si citové pouto, a tak se od
nich oCekéaval nejprociténéjsi vyraz smutku. Zatimco muzsti pozlstali skryvali svllj smutek za smutecni
rousku, zeny Ucastnici se pritvodu, byt na jeho konci, ¢imz byla vyjadfena okrajova role Zeny ve
vetejnych zalezitostech, kterou i pohfeb do zna¢né miry byl, hlasitym natikanim vyjadfovaly smutek a
dotvately zvukovou stranku ,,piedstaveni*. Cim v&tsi naiek, tim vice ucty se zemielému prokazovalo.
Kral, (pozn. 14), s. 201-202.

33 Kral, (pozn. 14), s. 216.
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Svétla byla uzita pfedev$im na samotném leSeni, ale byla rozmisténa také
postupné v celém chramu. Symbolika této takika divadelni scény byla vSudy a
ve vSem pritomna a promyslnd do nejmensich detailti. S velkou peclivosti byly
vybrany také barvy jednotlivych véci. Od svicek, které se uzivaly v barvach
bilé, Zluté, zelené a Cervené,* az po sukno, kterym byl potaZen interiér chrdmu
od shora az dolti ¢asto do té miry, Ze do néj nepronikl ani paprsek denniho
svétla. Sukno bylo v ¢erné barvé, protoze v raném novovéku jiz byla ¢erna
barva chapéna standardné jako smute¢ni.” Narozdil od ptedeslych
smutecnich barev, kterymi byly v minulosti typicky bila, purpurova nebo
cervend. Tato barva byla zvolena také proto, aby vynikly jednotlivé detaily,
jako jsou insignie ¢i vysivky, které byly zhotoveny ve slavnostni barvé zlaté a
st¥ibrné.*

Atmosféra byla ziejma jiz pti vstupu do kostela, jelikoZ vyse zminénou
vyzdobu interiéru dopliiovaly také smute¢ni kvétinové dekorace, prestoze v
dobé baroka jesté zvyk nosit k hrobu kvétiny ¢ vénce nebyl zdaleka ustéleny.”

Takto vyzdobeny prostor ztstaval nékolik tydnii ¢i mésicti a poté byl
rozebran k dalsimu vyuziti. Hodiny strdvené nad touto diimyslnou scénou, od
myslenky konceptu aZ k jejimu zhotoveni vyznamnymi mistry, obrovské
jméni, které bylo do tohoto celku vloZeno, a energie vSech ztcastnénych
predchazejici této monumentalni scéné skoncily po pér tydnech v prachu.
Jakoby ani nikdy nebyly. A pravé to vykresluje dalsi stéZejni myslenku hradu
smrti. Pomijivost a uvédoméni si ji touto slozitou a nakladnou cestou. Clovék,
at uz sttedovéky, novovéky ¢i dnesni, je zkratka marnivy a materidlni tvor a
urcité ztraty je schopen si uvédomovat az skrze urcité zptisoby. Vse ale jednou

pomine, to zjisti dfive ¢i pozdéji kazdy. Dnes bychom tedy jen tézko hledali

34 Kral, (pozn. 14), s. 205

35 Petran, (pozn. 8), s. 221.
36 Kral, (pozn. 14), s. 201.
37 Petran, (pozn. 8), s. 212.
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pozistatky téchto hradd, nebot co vzniklo, zanedlouho také zcela zaniklo a
jedinou upominkou ¢i poziistatkem jsou ndm dnes pouze pisemné vypovédi a
grafiky, které k témto slavnostem, byt s malym zpozdénim vznikaly. Byly to -
da se fici - priivodci programem celé slavnosti, kde byly vysvétleny ony
za$ifrované myslenky pohtfebniho kdzani a samoziejmé vzpomenuti vsichni,
kdo se na tomto velkolepém dile podileli. Grafiky, které ndm dnes pomahaji
tuto predstavu zcela a konkrétné dokreslit, jsou dochované nadvrhy concettisttt
¢i posléze vzniklé ilustrace k témto pisemnostem, které po ukonceni
funeralnich slavnosti mohly byt vydéany tiskem.*

Nejdtive, a to jiz od druhé poloviny 16. stoleti, byl tento zvyk vydavat
pohiebni kazani tiskem charakteristicky pro prostfedi némecké luteranské
Slechty, pfi¢emZ od pocatku 17. stoleti se tento zvyk objevil a zdomacnél i
mezi ¢eskymi nekatoliky.” Jako nejcast&jsi dtivod tiskati uvadéli snahu
pfimych Gcastnikt pohtbu pfiblizit pribéh rodinné slavnosti tém, ktefi se ji z
rozliénych diivod nemohli ztcastnit. Jindy byla pohfebni kazani dedikovana
nezletilym détem zemfelych ,,na pamatku”.®

Von Rohr ve svém spisku o castrech doloris piSe: ,,Po smrti urozenych
osob jsou obvykle zbudovina v kostelech nadherna castra doloris. Jsou vyzdobena
nejkrdasnéjsimi sochami, architektonickymi a socharskymi dily, okrdslena pochodnémi a
osvétlenimi, piedestaly, symbolickymi obrazy a pfipisy. Na smutecnich konstrukcich
jsou pfitomny riizné sochy nebo ctnosti, které musi byt v souladu se skutecnou
povahou zemtelé kniZeci osoby. Emblémy vypovidaji bud o riiznych obdivuhodnych
cinech, které zemrely ve svém Zivoté vykonal, nebo o vyznacnych uddlostech, které
zazil. Jednotlivé ctnosti jsou predstavoviny rozlicnymi devizami: jako nadéje ve velké
nouzi, jako ve vsech nebezpecich nepohnutelnd nadéje, jako nadéje v Boha atd. Na

castrech doloris jsou obcas mezi jinymi sochy zhotovené bud’ z alabastru a umélého

38 Kral, (pozn. 14), s. 210.
39 Ibidem.
40 Ibidem.
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mramoru, nebo ze dreva a papirmase, plakajici Zenské postavy, chlapci s obracenymi
zhaslymi pochodnémi Zivota, fimské urny, pfipisy atd., umisténé riizné na fimsdch,
portilech, mezi kolonddami a sloupy. Mezi sochami se objevuji figury zhotovené z
bilého vosku, které jsou odény jako lidé v drahych latkdch a na hlavich maji opravdové
vlasy. Celou podlahu choru kryje cernd litka nebo samet a zakrytou kazatelnu, oltdr a
krtitelnici zdobi zlaté lemovini se stfapci. Mimo to je cely kostel potaZen cernym
suknem a na krdlovskych a jinych empordch, nékdy i jinych mistech kostela, jsou
pripevnény kralovské znaky. Nekdy je cely kostel nazdobeny) jako mausoleum podle
dokonalych pravidel architektury a socharské price. Vsude jsou vidét cyprisové
stromy, symbolické obrazy, sochy, svétla a horici svice, umisténé na kristialovych nebo
stribrnych korundch ¢i zdvésnyjch svicnech. Pyramidy svicnii zdri jako ohnivé
obelisky, které svou nidherou a leskem osvéetluji cely kostel, jako by byl oziren
sluncem. KaZdd soustava svicnii je postiibiend a zdobend antickymi urnami,
korunami a kniZecimi capkami a casto vyjadruji roky vladate nebo vladarky. Klenba
choru je zakryta bud cernym suknem, nebo cernym sametem, nékdy také pfimo pro to
zhotovenym stribrnym florem, pokrytym vysivanymi korunami nebo vybranymi

motivy z krdlovskych nebo kniZecich znakii.”*!

3.1/ Fenomén

Fenomén castra doloris ma ponékud obsahlejsi kontext. Dovolte mi jej
na tomto misté tedy vysvétlit ¢i pribliZit poukdazanim na tehdejs$i dobu a
clovéka.

V 17. a 18. stoleti byla stale velmi vysoka tmrtnost a to se zdaleka
netykalo jen rodicek a déti. Vzhledem ke stravovacim zvyklostem aristokracie

tohoto obdobi, kdy méfitkem reprezentace byly prohybajici se stoly a

41 Von Rohr, (pozn. 4), s. 286-289.
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konzumovéni nadmiru kalorické stravy, se dal ocekdvat casty vyskyt poruch
zazivaciho a obéhového systému.*” Rezidencim $lechty se nevyhnuly ani
morové rany, které v dobé baroka drasaly podstatnou ¢ast Evropy. Teprve
koncem 17. stoleti odborna lékarska péce ve vyssich kruzich dostavala
pravidelngjsi charakter.®

Barokni ¢lovék se diky témto Zivotnim situacim kterym byl ¢asto
vystavovan obracel vice nez kdy jindy k vife a k Bohu, ke kterému se skrze
pocestny Zivot snazil pfiblizit. To proto, Ze pozemsky Zivot vnimal jako
pfipravu na zivot po zivoté. Tedy ten nadpozemsky. Veskeré jeho chovani
bylo ovlivnéno jeho virou.

V té dobé vychézely také nejriiznéjsi publikace, které mu k tomu mély
dopomoci a o kterych jsme se zde jiZ zmitiovali. Tyto tendence mGZzeme
spatfovat také jiz v Duchovnich cvi¢enich Ignace z Loyloly, které v sobé
pojimaji zdkladni myslenku, jak se pfibliZit k Bohu skrze patfi¢né chovani,
¢iny a duchovni rozjimani, podobné jako tomu bylo ve spiscich jeho bratra z
jezuitského tadu Roberta Bellarmina a autorské knize zvané Ars moriendi.*

Dulezitymi mezniky, které vSak daly vzniknout skute¢nym
objektiim caster doloris, bylo nékolik zasadnich dél z italského prosttedi, kterad
inspirovala svou myslenkou a nddherou také dila, ktera vznikala postupné po
celé Evropé véetné ceského prosttedi. Jednim z nejzasadnéjsich z nich byl
katafalk postaven na pocest véhlasného umélce Michelangela Buonarrotiho, o
jehoz podobu se vedle dalsich zaslouzil conccetista katafalku, umélec a
spisovatel Giorgio Vasari, diky jehoz dilu, knize Zivoty nejoyjznacnéjsich umelcii
znadme jeho podobu. Zde Giorgio Vasari popisuje nejen kdo na katafalku
pracoval ale také je v ném uvefejnén proslov, nejslavnéjsiho fe¢nika v Italii té

doby a zaroven také vérného piitele Michelangela, pana Benedetta Varchiho.

42 Petran, (pozn. 8), s. 212.
43 Ibidem.
44 Sladek, (pozn. 10), s. 210.

16



Toto pohtebni kdzéni, jeZ bylo uverejnéno jesté téhoz roku kdy se
Michelngeltiv pohfeb konal, ndm dava pochopit kdo byl ten, pro néhoz tento
objekt vznikl a hovoii o v8em, co si ¢lovék pfi pohledu na tento pompézni
ndhrobek, na kterém slavni umélci pracovali s nejvétsi laskou ke svému uciteli
ale i uciteli véeho uméni, dokéaze predstavit.

Michelangeliv pohfeb a ucténi jeho pamatky méli na starost predevsim
tito ¢tyfi umeélci - malif Agnolo Bronzino a Giorgio Vasari a sochat Benvenuto
Cellini a Bartolomeo Ammannati. To vSe za velké materidlni a moralni
podpory vévody Cosima de” Medici, ktery umélcim dal nejen své prostfedky
ale také plnou diivéru a volnou ruku v organizaci celého pohtbu a co je
nejdalezitéjsi, diky jemu se mohl konat pohteb v chramu patficimu rodu
Medici, kde se nachazi nespocet Michelangelovych dél v kostele San Lorenzo
ve Florencii, uspofadany Akademii malift, sochait a architektd dne 14.
Cervence roku 1564.*

Zatimco malifi a sochati uz zacali s pfipravami pohitbu - zacala fada
vyznamnych duchovnich, kterych byla ve Florencii vzdy hojnost, zavéSovat
nad hrobku rtizné latinské a italské verse a toto verSovani pokracovalo jesté
dosti dlouho takze basné, které tehdy také vysly tiskem, tvofi jen malou ¢ast
toho, co bylo u této prilezitosti napsano. I v tomto mGZeme spatfovat
podstatnou ¢ast fenoménu, ktery se pozdéji u pohtbii slavnych osobnosti doby
a hodnostarti témeét vzdy projevil. Slova, kterd dotvarela podobu a duchovni
podstatu téchto dél.

"

,,Md-li se vzdit pocta takovému clovéku jako Michelangelo,” fekli si
zastupci Akademie, ,,zejména maji-li to ucinit lidé, kteri pracuji v témZe oboru, jako
kdysi on a kteri se mohou pochlubit spis svym umeénim nez rozsahlymi prostredky, pak
je zajisté spravné, kdyZ misto okdzalosti a zbytecné marnivosti vyuZziji spise

vynalézavost a praci plnych ducha a piivabu, jez budou dilem umu a obratnosti nasich

45 Giorgio Vasari, (pozn. 6) s. 337.
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rukou a nasich umélcii, a vzdaji umeéni poctu uménim.” Piesto se vSak nakonec
ukazalo, Ze si nadhera v ni¢em nezadala s dily, jez vysla z rukou urozenych
¢lentt Akademie, a Ze zminénd pocta byla praveé tak nddhernd, jako diimyslna
a plna osobitych a chvélyhodnych napadi.*

Posléze bylo rozhodnuto, Ze ¢tverhranny katafalk zakonéeny postavou
Slavy urceny k ucténi Michelangelovy pamatky bude postaven v prostfedni
lodi kostela San Lorenzo naproti postrannim dvefim, jeZ vedou na jedné
strané ven a na druhé do kiiZové chodby. Toto umisténi katafalku,¢i pozdéji
castra doloris v kfizeni kostelnich lodi, se pozdéji ukazalo také jako
smérodatné pro pozdéji vznikla dila, jeZ byla s oblibou umistovana praveé v
tomto mistée.

Katafalk ktery umélci pro Michelangela postavili, byl siroky devét,
dlouhy jedenact a vysoky osmadvacet loktt a na jeho podstavci, ktery méfil
od zemé dva lokty, spoc¢ivaly smérem k hlavnimu vchodu dvé prekrasné lezici
postavy Rek, predstavujici Arno a Tiber. Postava Arna drZela roh hojnosti
plny kvéta a plodt znazoriiujici trodu, jeZ v uméni vzesla z lina Florencie v
takové hojnosti a podobé, jez zaplnila cely svét, zejména viak Rim
jedine¢nymi krasami. To ostatné velmi dobie znazoriiovala druha Reka,
predstavujici Tiber. Méla natazenou pazi a ruce plné kvéta a plodti z
pfipomenutého rohu hojnosti jejz drzela Arno, leZici naproti ni.”

Nad podstavcem se zvedaly ¢tyfti stény vysoké pét a pul lokte, s
pfislusnymi fimsami dole, nahote a po stranach. Uprostied bylo volné misto
pro ¢tyfi obrazy, provedené v chiaroscuru jako vesmés vsechny malby této
vyzdoby. Na jednom z obrazti, ktery byl obraceny smérem k oltafi byl velky
latinsky epitaf , jejz sloZil italsky humanista Pietro Vettori a jenZ pravil: ,,

Clenové Akademie malitii, socharil a architektii vénovali s laskavym pfispénim a s

46 Vasari, (pozn. 6), s. 343.
47 Ibidem, s. 344.
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pomoci vévody Cosima de Medici, svého predsedy a svrchovaného ochrince vsech
umeéni, tento pamitnik, dilo svych rukou a veskeré lisky svych srdci, vynikajicimu
umeélci a nejvétsimu maliti, sochari a architektu, ktery kdy Zil, aby tak vyjadrili sviij
obdiv jedinecnému umeéni Michelangela Buonarottiho a sviij dik za vSechno, co jim
prineslo jeho bozZské dilo.”

(v latiné znél tento napis takto: ,, Collegium pictorum, statuariorum,
architectorum, auspicio opeque sibi prompta Cosmi Ducis auctoris suorum
commodorum: suspiciens singularem virtutem Michaelis Angeli Bonarrotae
intelligensque quanto sibi auxilio semper fuerint praeclara ipsius opera: studuit se
gratum erga illum ostendere, summum omnium qui unquam fuerint p.s.a., ideoque
monumentum hoc suis manibus extractum mango animi ardore ipsius memoriae
dedicavit.”)*

Epitaf nesli dva andilci, ktefi s pla¢em zhasinali svou pochoden, jako by
naftikali, Ze zhaslo preveliké a pfevzacné nadani. Tento aspekt zarmoucenych
andéld, ¢asto pravé nesouci pochodern, nejcastéji vsak obracenou smérem dolf,
se rovnéz vyskytuje na funebralnich objektech velmi ¢asto. Zcela jisté katafalk,
o kterém zde hovotime, dila nasledujici po ném v mnoha detailech ovlivnil ale
samoziejmeé nejen v nich. Tato spodni ¢ast, jeZ tvorila jakousi zdkladnu celého
paméatniku, méla na kazdém rohu vystupujici podstavec, na kterém stéla
socha v nadzivotni velikosti, a ta méla vzdy u nohou dalsi postavu, jakoby
podrobenou a premozenou. Naptiklad hned po pravé ruce, kdyz se jde k
hlavnimu oltafi, byl stihly mladik, pfedstavujici Nadani, odusevnélym
obli¢ejem plnym Zivota a s dvéma kfidélky na spancich, jak se nékdy maluje
Merkur. U nohou tohoto mladika provedeného s neuvéftitelnou péci byla dalsi
prekrasnd postava s oslima usima, kterd predstavovala Hloupost, smrtelnou
nepritelkyni Nadani. Obé postavy byly dilem Vincenza Dantiho.

Na druhém podstavci po pravé strané obracené smérem k Nové

48 Ibidem, s. 345.
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sakristii, stala Zena predstavujici kiestanskou lasku, plnou dobroty a
zbozZnosti, jeZ neni ni¢im jinym nez souhrnem vsech ctnosti, kterym mi fikame
teologické a kterym se u pohant fikalo moralni.* Tyto ptiklady z katafalku
zde uvadim proto, jelikoz dobfe demonstruji vyzdobu i mnoha dalSich
objektti, které vznikaly pozdéji a dokresluji jejich myslenku,charakter a typické
znaky.

Vyzdoba Michelangelova katafalku, jeZ svymi tfemi stupni, které se
zmensSovaly tak, aby se po nich dalo chodit kolem dokola, pfipominal
Augustovo mauzoleum v Rimé&, nebo mozna jesté vice Septizonium Septima
Severa vzhledem k tomu, Ze katafalk byl pravodhly. V prvnim patte leZely
dvé figury Rek, v druhém staly ¢tyti dvojice soch a ve téetim patie sedély &tyti
jednotlivé figury. Na tomto poslednim patfe spocival podstavec vysoky jednu
pid, na kterém stalo napséano: ,, Tak se uméni povzndsi uménim.” Na tomto
podstavci spocival devét loktt vysoky jehlan, na kterém byl ze dvou stran,
smérem k hlavnimu vchodu a smérem k hlavnimu oltafi, umistén dole oval s
reliéfni Michelangelovou hlavou, kterou provedl velmi pékné podle
skute¢nosti Santi Buglioni.

Na vrcholu jehlance byla koule odpovidajici velikosti, v niZ jako by byl
ulozen popel toho, komu se zde vzdavala pocta, a na vrcholu koule stéla
postava Slavy v nadzivotni velikosti, vytvofené z napodobeniny mramoru.
Tato postava jako by letéla a zaroveni pomoci trojité trubky do celého svéta
rozhlasovala chvalu na tohoto velikého umélce. Postava Slavy byla dilem
Zanobiho Lastricatiho, ktery mél sice uz dost prace jako dozorce nad celym
dilem, ale presto chtél ke své cti a slavé prokazat, co dokaze jeho ruka a duch.
Tak tedy cely katafalk méfil od zemé nahoru, az k hlavé Slavy, celkem

osmadvacet lokt1.%°

49 Ibidem, s. 336.
50 Ibidem, s. 349.
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Tak jako katafalk, byl i kostel potazen ¢ernym harasem, ktery visel nejen
na prostfednich sloupech, ale i na v8ech kaplich kolem, a vSechny volné
plochy mezi pilastry, které oddéluji kaple a odpovidaji slouptim, byly
vyplnény malbami, coZ vytvérelo krasnou podivanou, jez budila nesmirny
obdiv i potéseni zaroven.”

Na ¢ernych zavésech, jez zdobily cely kostel kolem dokola, visely v
prostorech kapli, pokud tam nebyly pfipomenuté malby, rtizné symboly smrti,
erby a dalsi takové véci, provedené velmi pékné, svérazné a zcela jinak, nez se
délavaji. Néktefi géniové smrti - malem jako by litovali, Ze museli svét stdij co
st pripravit o takového ¢lovéka - méli tabulky s latinskymi slovy: ,,Chtéla
tomu krutd nutnost”.”

Mezi véemozZnymi italskymi a latinskymi napisy se objevily mimo jiné i
tato nadherna slova, jeZ spolu s malbami a sochami zdobila tento katafalk.
Mezi nimi naptiklad: ,,Ac jsme Ziv na zemi, dik chvdlam vzndsim se v nebi.” ¢i:
,,Procpak se, krutd Zdsti, tak vzpinds? Jen ziistar dil lezet!”. Pod postavami dvou
Rek byly zas tyto krasné latinské verSe: ,, P#igli jsme, Arno, k toym truchlicim
voddm, jez stanuly Zalem, abychom plakali nad cti a slavou, kterou svét ztratil.”*

Dalsi Géniové smrti byli provedeni zase jinym zptisobem, velkou chvélu
sklizel pfedevsim jeden, jehoZ §iji tiskla nohou k zemi Vé¢nost, kterd drzela v
ruce palmovou ratolest a s pohrdanim shlizela na Smrt u svych nohou. Jakoby
zde Vé¢nost Smrti fikala, Ze svym tiderem, at uz jej Smrt zasadila z
nezbytnosti nebo z vlastni vile, niceho nedosahla, protoze Michelangelo bude
navzdor tomu tak jako tak zit dal. Latinské motto znélo: ,, Zvitézila slavna

vijtecnost.” **a navrh byl dilem Vasariho. Nemohu nepfipomenout, Ze tito

Géniové smrti byli od sebe vzdy oddéleni Michelangelovym erbem, tfemi

51 Ibidem, s. 350.
52 Ibidem, s. 354.
53 Ibidem, s. 353.
54 Ibidem, s, 354.
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vénci nebo kruhy, které se vzajemné proplétaly tak, Ze obvod jednoho
prochazel vzdy stfedem obou dalgich. Clenové Akademie, kteff byli toho
nazoru ze Michelangelo byl ve vSech tfech uméleckych oborech: malifstvi,
sochafstvi a architektuie dokonaly, a Ze u ného jeden podporoval a
obohacoval druhy, zménili zminéné tfi kruhy v tfi propletené vénce s
latinskym mottem: ,, Byl poctén troji cti.”

Kdyz byl kostel takto vyzdoben, osvétlen svicemi a zaplnén nescetnymi
lidmi, protoze kazdy nechal vseho a pfispéchal, aby byl svédkem té diistojné
podivané, vstoupili pod vedenim zminéného mistopfedsedy Akademie a za
doprovodu kapitana a halapartnikii vévodovy gardy jak konzulové a ¢lenové
Akademie, tak vSichni ostatni florensti malifi, sochafi a architekti, a jakmile
usedli mezi katafalkem a hlavnim oltdfem, kde uZ na né ¢ekali nescetni
panové a Slechtici, ktefi tam byli rozesazeni podle svych hodnosti, zac¢ala
zddusni mse s hudbou a vSemi moZnymi obtady.

Po msi vystoupil na skvostnou bronzovou kazatelnu s bohatou reliéfni
vyzdobou od Donatella Benedetto Varchi a s eleganci, skvélymi zptisoby a
hlasem vlastnim tomuto velkému muzi vyli¢il zasluhy, pfednosti, zivotni
osudy a tvurdi ¢innost Michelangela Buonarrotiho.”

Vyzdoba zlistala na misté az do srpna 1564 (tedy fadu tydniti), poté byly
préce na ¢as uskladnény a posléze rozprodany nebo rozdany, pokud

nepodlehly zkaze.”

55 Ibidem, s. 355.

56 Ibidem, s. 356.

57 Zachovaly se jen nékteré modely, napiiklad ve florentském Museo Nazionale del Bargello a v londynském
Victoria and Albert Museum, a kresby, zejména ve Florencii, Budapesti a Mnichov¢.
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3.1.1/ Ctyf#i posledni véci ¢lovéka a ars moriendi

O poslednich vécech ¢lovéka se chci na tomto misté zminit, protoZze je
velmi dalezité uvédomit ¢tenate o starostech ¢i zvyklostech ¢lovéka té doby,
abychom mohli pochopit celek a také diivod, pro¢ castrum doloris ¢i
smrtoslavné leSeni viibec vznikalo a co tomu predchézelo.

NaboZensko-moralistni spisky o ¢tytech poslednich vécech ¢lovéka
sehravaly v zivoté ¢lovéka 17. a 18. stoleti zdsadni roli. Jednu z téchto knih
sepsal i knéz FrantiSek Koster, kterd byla v roce 1606 vydana v Olomouci v
tiskarské dilné Jifika Handla a kterou pfed vydanim schvalil olomoucky
biskup Frantisek kardinal z Ditrichstejna.”®

Dilezity diiraz v knihach o ¢tyfech poslednich vécech ¢lovéka véetné
této je kladen na opusténi dusevnich, smyslovych i télesnych pozitki, které
pozemsky Zivot nabizi. Nutnost rozloucit se praveé s témito vécmi a stesk po
nich je také hlavnim déivodem, proc se ¢lovék obava vlastni smrti. Strachu ze
smrti je vdak mozné dle téchto dobovych spiskt predejit.*Takzvana ,$tastna
smrt” byla chdpana jako nejvétsi umeéni, jehoZ obtiznost vzristala i tim, Ze se
jej zadny ¢lovék nemohl dostate¢né naudit, protoze kazdy umird jen jednou.®

Z napéti mezi patosem JeziSovy vykupitelské smrti a vSednosti
kazdodenniho setkdni se se smrti ve spole¢nosti, z napéti mezi hrtiznosti smrti
h#i8nik® a blaZenosti spravedlivych pramenil zvySeny zdjem o smrt a vSe, co s
ni bylo v duchovni roviné spojeno.® Jelikoz lidé se boji pfedevsim
nepoznaného, ¢asto se v kontextu dobré smrti hovoti o takzvané ochocené
smrti.”” Ocho¢enou smrti neni tedy mysleno nic jiného nez-li jeji poznani.

Proto se doporucovalo ,, nékdy pfi umirajicich byvati, na mrtvych kosti pohlidati a

58 Krél, (pozn. 14), s. 44.

59 Ibidem.

60 Sladek, (pozn. 10), s. 105.
61 Ibidem, s. 14.

62 Ariés, (pozn. 15).
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obraz smrti ocim predstaviti aneb o smrti mysliti”.®

Pomyslel- li ¢lovék té doby na smrt, nevybavila se mu jen chvile
poslednich bolesti na tmrtnim laZku. Od mladi se ucil smrt chapat a vnimat
jako soucast ¢tyt poslednich véci ¢lovéka. Tedy ve vazbach s bozim soudem,
peklem a nebem, ptipadné s oc¢istcem.*

Pokusim se tedy pfibliZit dobovy obraz téchto ¢tyt poslednich véci
¢lovéka v literatute, jednak pro lepsi pochopeni kulturné-historickych
souvislosti a jednak proto, Ze tento literarni obraz se zacal postupné stavat
pevnou soucésti duchovniho svéta ¢lovéka a ten je neodmyslitelné spjat s jeho
veskerym poc¢inanim. Pochopeni smrti a vSeho, co po ni mélo nasledovat,
pfimo souviselo s nazirdnim na zivot a jeho smysl. Lidské byti na tomto svété
bylo vykreslovano (v souladu s antickou stoickou filozofif) jako postupnd cesta
ke smrti, zapoc¢ata uz ve chvili narozeni. Hodnota vSech predméti, které
¢lovék béhem Zivota nashromazdil, je méfena jejich cennosti ve chvili smrti, a
proto byvaji tedy ve své vétsiné chdpany jako marnost. Nadarmo ¢lovék
ziskdva majetek, kdyZ stejné nevi, komu jej pfedd, nadarmo plni své Satniky,
kdyz do hrobu si s sebou vezme jediné Saty. S tim souvisi i otazka po podstaté
lidské existence. Clovék je sam k sobé slepy a nevnima, Ze si jsou v8ichni lidé
rovni, ,,Ze vsickni z jedné zemé jsme a zase se vsickni v tuz zem navrdtime.”®

Takové poznéni celé spole¢nosti i bidy sebe samého mélo vést ¢lovéka k
zavrzeni tohoto svéta a ke sttidmému pozivani jen téch hmotnych véci, které
nebyly pro spasu duge vyslovené gkodlivé. Cim vétsi poznal bidu a §patnost
tohoto svéta, tim vice mél ¢loveék ¢ist a rozvazovat o vécech budoucich. Tedy o
bozim soudu, pekle, nebi a pfipadné ocistci a k nim mél upinat svou nadéji a s

mysli na né konat vechny své skutky.” Dramatické vykresleni pekla a o¢istce

63 Kral, (pozn. 14), s. 45.
64 Sladek, (pozn. 10), s. 14.
65 Ibidem, s. 15.

66 Ibidem, s. 16.
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bylo zaroven zrcadlem davéry barokniho ¢lovéka v boZi spravedlnost a v ¥fad
svéta a pomdahalo upevriovat jeho viru. Nebot na konci cesty je kazdy z nas
meéfen stejnym metrem a bude za stejné ¢iny také stejné souzen.

V 16. stoleti dominoval konfesijné kontroverzni ptistup k tématu ocistce,
hlavnim cilem bylo vyvraceni ¢i potvrzeni jeho existence, pfi¢emz autofi ve
svych spisech poskytovali jen mélo konkrétnich informaci o misté samotném.
Oc¢istec slouzil spise jako symbol ¢i ,,rétoricka figura”, kterd nebyla naplnéna
piili§ hlubokym obsahem, ale méla zfetelny kontroverzni naboj.”

Od druhé poloviny 16. stoleti dochazelo ke zméné tohoto pojeti. Téma
ocistce, respektive pojednani o ném byla postupné zac¢lenéno do literatury
meditativni i do moralnévychovné tradice tiskii artes moriendi, a zaroven
obohacena o prvky imaginace s diirazem na intenzivni prozivani emoci ¢i
premysleni o htichu a bolestech s nim spojenych. Mezi léty 1580 - 1620 jesté
vrcholily ocistcové disputace, nalézajici nejvétsi ohlas v dile Bellarmina a
reakcich na né.

Od pocétku 17. stoleti 1ze nicméné registrovat tstup téchto snah:
potridentsky ocistec byl v zasadé zformovén a nésledovalo upevnéni doktriny
a jejtho doplnovani o nové prvky zboZnosti. Pomyslné modelovani ocistce
konce 16. stoleti a prvni ptile 17. stoleti bylo v dalsim obdobi vystfidano
precizovanim jednotlivych ¢asti uéenti a jejich rozsifenim mezi siroké vrstvy.®

Takto obecné vymezenou chronologii je tfeba doplnit a zpfesnit, jestlize
se chceme vénovat situaci v ¢eskych zemich, které vykazuji specifické rysy.
Piedné, v Cechach a na Morave se ocistcova doktrina az do doby tridentského
koncilu (1545) prakticky nijak vyrazné neprosadila, coZ bylo déno jak od 15.
stoleti pfevaZzujicim nekatolickym charakterem regionu, tak i nepf#ili§ velkym

zdjmem domadcich teologl o danou otdzku. S prvnimi zminkami o tfetim misté

67 Suchéanek-Maly, ( pozn. 17), s. 40.
68 Michal Vovelle, La mort et I'Occident de 1300 d nos jours, Paris 1983 in: Tomas Maly, Pavel Suchanek,
Obrazy ocistce ,Studie o barokni imaginaci, Brno 2013, s. 40.
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onoho svéta se u nds setkdvame az ve 14. stoleti, pfedevsim v dobé nasledujici
po morové epidemii na pocéatku 80. let, kdy také narostly nadace s prosbami
za dusde zemfelych. Nadale v3ak predstavy o ocistci zastaly spiSe nejasné a
autofi na néj poukazovali jen zfidka. Zcela ptizna¢né se pak kuptikladu
Husovo pojeti ocistce patrné nelisilo od katolického, zatimco mezi dalsimi
ucenci neexistovala ndzorova jednota. K explicitnimu odmitnuti existence
o¢istce se ptihlasil na zacatku 15. stoleti Mikulas z Drézd’an a taborité a v
navaznosti na u¢eni Petra Chel¢ického pozdéji i jednota bratrska.”

Z hlediska institucionalni podpory sehrél podstatnou roli tridentsky
koncil, na jehoZz zavére¢ném sezeni byla potvrzena existence ocistce a
uzite¢nost pfimluvnych modliteb a zddusnich msi. V tomto momentu Ize
svym zplisobem spatfovat zahdjeni nové etapy katolické koncepce zboznosti,
v niZ ocistec pfedstavoval jeden z centrdlnich bod. Usneseni pro ¢eské a
moravské prostfedi urcujicich synod v Olomouci (1591) a Praze (1605) se sice
pfimo ocistce nedotkla (prazské shromazdéni pouze podpotilo odpustky),
nicméné explicitnimi odkazy se hlésila k zavériim Tridentina a doporucovala
uzivani fimského breviare a katechismu jako zakladnich pfirucek pro vedeni
véricich. V souvislosti s potridentskym rekatoliza¢nim tsilim se kazdopadné
téma opét dostalo do ndboZzenského diskursu a nartst intenzity vydavani deél
propagujicich existenci ocistce a modliteb za zemfelé neustal az do poloviny
18. stoleti.”

Jiz z prvni poloviny 17. stoleti mame doklady o proniknuti pfedstav o
ocistci do Slechtického a méstanského prostredi, at uz v podobé mesnich
nadaci nebo viry v revenanty. Pfesto z perspektivy obecné recepce doktriny
dochézelo jen k pozvolnému pfijimani katolickych principti a teprve na

prelomu 17. a 18. stoleti vykazovala vétsinova spole¢nost skute¢né

69 Maly — Suchanek, (pozn. ¢. 17).
70 Ibidem, s. 41.
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,rekatolizovanou”, konfesijné ztetelnou identitu. To se odrazilo i ve vnéjsich
projevech zakotvené viry v ocistec, pfedevsim rozmachem mes$ni kultury a
almuznictvi.”

Dilezitou tlohu v tomto procesu internalizace vérouc¢nych zasad plnily
cirkevni fady a jejich laicka ndboZenska bratrstva, jeZ bychom mohli bez
nadsazky povazovat za nejdileZitéjsi a také nejlispésnéjsi propagatory
potridentského ocistce. Tim, Ze v sobé spojovalo hned nékolik momentt
katolické vérouky, stalo se uceni o ocistci jednou z klicovych strategii ve snaze
o prosazeni zékladnich ideji potridentské cirkve.”

Pokusme se nyni jen stru¢né naznacit charakteristické rysy
potridentského pojeti ocistce. Historikové zpravidla tvrdi, Ze protestantské
odmitnuti vedlo spolu s nékolika dalsimi opatienimi k oddéleni Zivych a
mrtvych, respektive k pferuseni pfimych ,socidlnich” vazeb tohoto a onoho
svéta. Potridentsky katolicismus naopak kladl diiraz na intenzivni komunikaci
mezi zijicimi a zemfelymi, at uz propagaci a podporou charitativni ¢innosti
(mesni aj. legaty) nebo tradovanymi pfibéhy o revenantech. Barokni literatura
dokonale propracovala systém ,,vymény” zasluh a odmén mezi zivymi a
zemftelymi, ktefi si navzajem pomahaji v tézkych situacich a udrzuji tak

neustaly, blizky kontakt.”

Existovaly podrobné ndvody s riznymi druhy
pomoci dusim v ocistci a postupem se v baroknich mravnénau¢nych
pojednénich staly samoztejmosti. Jejich autofi kladli diraz na msi, modlitby a
almuzny, nicméné ¢asto se rozepisovali také o dalsich moznostech, zpravidla
podle vzort vytvarenych jiz ve sttedovéku: kupfikladu oblibené sbirky
exempel Tomase z Cantimpré, jenZ s odvolanim se na pasaz z prvni knihy

Makabejské o Simonu stavéjicim sedm pyramid nad hroby svych predk (1

71 Tomas Maly, Smrt a spasa mezi Tridentem a sekularizaci (Brnénsti mestané a promeny laické zboznosti
v17.al8. stoleti), Brno 2009.

72 Maly — Suchanek, (pozn. ¢. 17), s. 42.

73 Ibidem, (pozn. ¢. 17), s. 43.
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Mak 13,27-29) vyjmenovaval sedm druht pomoci zemftelym, a sice plac,
modlitbu, ptist, bdéni, almuznu, odplatu a oslavu (obéti, mse). Rovnéz citaty z
druhé knihy Makabejské (obét Judy za padlé vojaky), v pracich o ocistci
takika nepostradatelné, jen potvrzuji, ze téma milosrdenstvi a daru mélo pro
vymezeni charakteru ocistce zasadni vyznam.” Z ohledu zcela praktického
bylo dilezité pfimé propojeni charitativnich skutki s pofizenim posledni viile,
ktera se brzy stala jednou z nejdilezitéjsich platforem pro poskytovani
zaddusnich legatt a jinych pomoci, a ovsem také zarukou jak umensit i vlastni
provinéni a zkratit tak dobu stravenou v ocistcovych plamenech.”

Nezbytnou tlohu pfi uvadéni tridentskych pravidel do cirkve a
nabozenské praxe plnily modlitebni knihy, které byly plné zminek o smrti a
ocistci a které se v priibéhu 17. a 18. stoleti tésily velké popularité a recepci
také z toho divodu, Ze se zanrové rozsitily o knihy o dobrém umirani nebo
pfirucky nabozenskych bratrstev.” Modlitby a pisné za duse v o¢istci byly
rovnéz nezbytnou soucésti modlitebnich knih pro poutniky, respektive obecné
poutnické literatury, coz predstavovalo dalsi z dtilezitych aspektii pro
prosazeni doktriny o o¢istci ve druhé pali 17. stoleti, uvazime-li v té dobé
nastaly rozmach pouti. Rada poutnich mist se dokonce profilovala jako
komemorativni centra a svymi privilegovanymi oltafi a nabizenymi
pravidelnymi bohosluZbami u nich ,ldkala” pfipadné poutniky. Piikladem
budiz Vranov u Brna, k némuz se pojila poutnicka prirucka hldsajici moznost
slouzeni zadusnich msi a konani modliteb u dvou privilegovanych oltait, zisk
plnomocnych odpustkil i pro zemielé, nebo zapsani do maridnského bratrstva

s cilem dosaZeni $tastné hodinky smrti.”

74 Ibidem, s. 44.

75 Ibidem, s. 45.

76 Jeden z rozsahlych a zaroven velmi oblibenych souborit modliteb za zemftelé sepsal Martin von Cohen:
Velka Stépna zahrada velkym pismem, v niz se nachdzeji mocné a nabozné modlitby ranni a vecerni, pii
mS$i, neSporni, zpovédni, téz k prijimani velebné svatosti oltarni. Brno 1726.

77 Maly — Suchanek, (pozn. ¢. 17), s. 46.
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Co Ze vlastné v baroku jesté zbylo ze stfedovékého ocistce? KdyZ
francouzsky historik Jacques Le Goff ve své knize Zrozeni ocistce ptiSel s tezi
o ,infernalizaci” o¢istce v obdobi pozdniho stfedovéku, do zna¢né miry tim
ovlivnil obecnou pfedstavu o povaze a obsahu jeho obrazovych znazornéni.”
Hlavni rozdil mezi sttedovékym a baroknim ocistcem byl spatfovan v urcitém
protikladu mezi , sttedovékou” snahou vyvolat strach prostfednictvim
désivych vyjevi a scén plnych pekelnych bytosti, zpfitomriujicich hrtizu a
bolest dusi, a ,,barokni” optimistickou vizi, kladouci diiraz pfedevsim na
spasu dusi a pozitivni roli milosrdnych skutkt, kde jsou motivy nadéje a
strachu pfi nejmensim v rovnovaze.”

Ziejmé charakteristi¢t&jsim rysem stfedovékych vyobrazeni ocistce vSak
vedle snahy vyvolat strach a pfivést tak divaka na cestu pokani, byl barokni
motiv nadéje. Zakladni funkce obrazi ocistce spocivala spiSe v ukdzani cesty
ke spése, zkraceni utrpeni prostfednictvim milosrdnych skutkt a obecnéji k
pochopenti katolické eschatologie jako takové. Tematizovana byla na jedné
strané starost o onen svét, péce o osud dusi a zejména jiz zminéné prostredky
jejich vysvobozeni (modlitba, m3e, charitativni skutky, ptst, pokani atd.).®

Spolecné s usnesenim tridentského koncilu ze dne 3. prosince 1563,
potvrzujicim existenci ocistce a uzite¢nost pfimluv za zemftelé, to byla klicova
uddlost, kterd ucinila z ocistce a jeho znazornéni vice nez jen konfesijni symbol
¢i prostifedek polemického vymezeni. Ocistec se nyni stal sttedobodem nové
meditativni, vzpominkové i moralnévzdélavaci praxe a v této souvislosti
prosla celou fadou zmén i jeho ikonografie.

Clovéka 17. a prvni poloviny 18. stoleti o&istec pritahoval i proto, Ze
pravé tady - na rozdil od nebe a pekla - mohl aktivné vstoupit do déje, sam

diky modlitbé, odslouZené msi, almuzné nebo jinym dobrym skutkéim mohl

78 Jacques Le Goff, Zrozeni ocistce, Praha 2003, s. 201-203.
79 Maly — Suchanek, (pozn. ¢. 17), s. 55.
80 Ibidem.
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pfimo pomoci dusim trpicim v ocistcovém ohni a zkratit, zmensit nebo docista
ukoncit jejich muka. I zde Ize vycitit jeden z mnoha predpokladd, které
pomohly utvoftit ideovy zdklad hradd smrti jakoZto oslavy viry v Boha a
nadéje jakoZto cesty k vykoupeni duge.*

Na smrt se ¢lovék mél zacit pfipravovat jiz v mladi, mimo jiné i
kvli tomu, Ze jeho posledni okamzZik miiZe pfijit kdykoliv. Véasna priprava k
smrti byla tim dtilezit&jsi, ¢im vice se obraz poslednich chvil lidského byti v
raném novovéku dramatizoval.* P¥iprava na dobrou smrt az ve chvili nemoci
¢i umirani, nebo dokonce az na smrtelném lizku byla povazovana v raném
novoveéku za piilis pozdni nebo nedostate¢nou.

Strach z ocistce nebyl zdaleka tim jedinym, ¢eho se ¢lovék v té dobé
obaval a co jej pudilo ke zboZznému chovéni a kajicnosti. Hodné lidi, a to spise
protestantt, mélo daleko vétsi strach neZ z ocistce z tzv. revenantt ¢i
navréatilcti, coz byli v podstaté zivi mrtvi, jejichZ duSe nenalezla po smrti
klidu.* Strach z mrtvych byl béZznou soucasti myslenkového svéta cloveka 17.
a 18. stoleti a pfipadné zjeveni neboztika se nijak nep¥icilo lidskému rozumu.*
Diky této obavé se lidé snazili zafidit vSe tak, aby se neboZztik mezi né zpét
nevrétil, a to také dastojnym a honosnym pohtbem, ktery mimo jiné
samozfejmé plnil i tcel reprezentace rodu. Mezi jina opatteni vedouci k
ochrané pred ,navratilci” patfil mimo jiné také do dnesnich dnt ustaleny
zvyk zatlouci do rakve htebiky, které ji spoji pevné s vikem, aby pfipadné
navratilé duse nemély snadné cesty zpét mezi zivé, a spoustu jinych tkont
predchazejicich uloZeni neboztika k poslednimu odpocinku, které dnes

povazujeme za standardni souc¢ést pohfebniho procesu a nijak se nad nimi

nepozastavujeme.”

81 Sladek, (pozn. 10), s. 15.

82 Ibidem, s. 16.

83 Ariés, (pozn. 15).

84 Ibidem, s. 107.

85 Mezi dalsi takova opatieni ¢i zvyk, ktery se do dnesnich dob ustalil, patii napiiklad zavirani oc¢i
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Pro pripravu k stastné smrti vychéazely tiskem zvlastni modlitebni knihy
zvané Ars moriendi (Uméni umirat).*V porovnani s béznou modlitebni
knihou byl vybér modliteb v téchto knihach podstatné tZzeji zaméten, na
druhou stranu ale knihy pfiprav na dobrou smrt obsahovaly ponékud vice
pokynd, jak se modlit, jak pfistupovat k nemocnému a podobné. Knihy Ars
moriendi byly oblibenou ¢etbou v Cechach jiz v druhé poloviné 16. stoleti a
nepredstavovaly pro pobélohorského ¢tenare zanrovou novinku, na kterou by
si musel zvykat, nebo kterou by snad byl nucen zacit uzivat.*” Celkova
atmosféra po bitvé na Bilé hote (1620) dodala tomuto tématu smrti na vaznosti
a vyznamu.

Kli¢ovou pfiruckou pro baroko byla kniha, kterou sepsal véhlasny
italsky teolog a jezuita Roberto Bellarmino roku 1620 se stejnojmennym
nazvem Ars Moriendi - Uméni kfestanské aneb priprava k dobré smrti.*® Kniha byla
ve své dobé fenoménem, ktery vysel tiskem v mnoha jazycich, véetné ¢estiny.
Pfiruc¢ka Roberta Bellarmina sestdva ze dvou ¢asti, které jsou popsany jako
Proni kniha a Druhd kniha. V prvni knize se mtzeme po Predmluvé docist ve
dvou kapitolach, ktera jsou nazvany Proni prikdziani a Druhé prikdzani poucent,
které myslenkové vychazi pfedevsim z Bible a evangelii sv. Jana, sv. Jakuba
apod. .

V prvni kapitole se doc¢teme, Kdo dobie umrel, dobry Zivot mél a tato
kapitola nas poucuje pravé o ¢inech a nezbytnych vécech k uméni stastné
smrti a zaroveni je pro knihu také tivodni kapitolou.

Kapitola druha jiz piSe o vice aspektech, které jsou k dobrému umirani

napomocny jakoZto tfeba O evangeliich, O motlidbe, O velikém omylu svéta, O

vvvvvv

prichod zIé duse, které mohou strasit ¢i Skodit Zivym a jejich zavirani tedy neplnilo pouze estetickou
funkci. Ve stfedovéku tomu piedchazely obdobné dlivody, a proto mince, které byly uréeny pro
pfevoznika Charona, byly nejcastéji uloZzeny prave na tato ,,zrcadla‘ a propojily tak dvé uZitecné véci.

86 Ibidem.

87 Ariés, (pozn. 15), s. 107.

88 Roberto Bellarmino, (pozn. 3).
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svatosti oltarni, O birmovani, O pokani, O svéceni knéze, O Kristu, O stavu
manZelském , O motlidbé ale také zde najdeme kapitolu Almuzna, ktera
zdtraziuje daleZtosti vyjadfit ndklonost Bohu i jinymi zptisoby neZ je pokani
a motlidba.”

Druhé kniha ze které se ptirucka Ars Moriendi sklada v sobé pojima
kapitoly jiz ne tolik dogmatické ale spis vice filozofického razu s nazvy jako:
Rozjimadni o smrti, Rozjimani o soudu poslednim, Rozjimani o pekle, Rozjimdni o
slavé nebeské, kde je sice stale hodné citit aspekt Bible ale jiz také Bellarminovy
nazory z pohledu jezuity a to zejména v nadchézejicich kapitolach s nazvy:
Katafalk zriditi, Z hiichii se zpovidati, Svdtost oltdrni prijimati, Posledni pomazini
prijati, Pokusenich vsech velkych odpirati - Pokuseni druhé: O zoufini, Pokusenti treti
to jest O nenavisti Bozi a proni [ékar proti pokusenim dabelskym, O druhém Iékari
proti pokusenim dibelskym, O téch kteii ne pro nemoc, ale z jiné priciny umiraji, O
stastné smrti tech, kteri dobre umriti se naucili a O nestastné smrti téch, kteri dobre
umfiti se nenaucili.”

Roberto Bellarmino ve své knize nehovoii pouze o tom, jak by se méli
chovat lidé za zivota a umirajici ale také o tom jak by se k nim mélo chovat
jejich okoli, co se v pfitomnosti umirajiho slusi a patii a co je potieba na pocest
umirajictho vykonat.

Je potfeba dodat, Ze modlitby a pokyny obsahlé v téchto knihach nebyly
urceny pouze pro urcitou socidlni vrstvu. Mohl je mit venkovsky chalupnik,
stejné tak jako velkostatkar ¢i aristokrat. Nékteré z nich dokonce jiz ve svém
titulu hlasaji, Ze jsou vhodné i pro praktickou potfebu knézi a vsech
duchovnich osob. I smrt panovnikt popisovali néktefi zivotopisci tak, jako by
probihaly pfesné podle nékteré knihy ptiprav.” Smrt vladafe byla oviem do

jisté miry vzorem, jejiz obraz mohl byt vice ¢i méné upraven tak, aby

89 Ibidem, s. 58.
90 Ibidem, s. 126.
91 Ibidem, s. 108.
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vyhovoval dobové idealni pfedstavé a nabadal tak niz$i vrstvy ke stejnému
schématu.

Vétsinu modliteb v knihach pfiprav miizeme na zdkladé studie
Zbygniewa Wita oznacit jako akty milosti, akty viry, akty nadéje a akty zalu,
tedy modlitby, jimiZ si kiestan vyprosuje bozi milost, vyznava svou viru a
sklada do rukou boZich vSechnu svou nadéji nebo lituje pfed Bohem vsech
svych hiichd.”” Mnohé z téchto modliteb jsou velice kratké a byvaji
oznacovany jako tak zvané stfelné modlitby. Mély smétovat jako stfela k
obmeékceni srdce Pana JeZiSe, Panny Marie nebo svétce, k némuz se kiestan
obracel. Tim byla naptiklad svata Barbora, ktera je pfimo patronkou dobré
smrti. Kratkost modliteb vsak méla i svou praktickou funkci, jelikoz nemocny
¢i umirajici jiz nemél toliko sil predcitat obsahlejsi texty.

Povinnosti dospélych poztstalych tedy bylo postarat se o dtstojny
pohteb, odpovidajici spolec¢enské prestiZi zemielého, jeho tifadu i hodnosti a
nabytému vefejnému postaveni.” Z rodinnych slavnostni vznesené
spole¢nosti byla pravé ta pohfebni nejnaro¢néjsi na pripravy, ¢as, ale i penize.
Oproti pohibhm prostého lidu, které znamenaly pouze vykopani hrobu,
zhotoveni rakve, sezvani hosti, popifipadé u téch majetnéjSich usporadani
hostiny, a fesil se obvykle do tii aZ péti dnti, mezi tmrtim pfislusnika vysoké
Slechty a jeho pohfbem uplynulo ¢asto, jak jiz bylo pfedeslano, i nékolik
meésic.” Pozvanym smute¢nim hostam, ktefi byli ¢asto zdaleka, bylo tieba
dat dostate¢ny cas, aby se mohli pfichystat na dlouhou cestu a zaridit pred ni
vSe potfebné.

Nutno na tomto misté v8ak podotknout, ze pokud slo v rodinach

hodnostarti o amrti manzelky ¢i potomka, nebyla témto ceremoniim

pfikladana takova vaznost jako pohfbiim muzskému pokoleni a jejich

92 Sladek, (pozn. 10), s. 109.
93 Petran, (pozn. 8), s. 214.
94 Ibidem.
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posledni cesté nepfedchazely az takové néleZitosti, o kterych zde hovoiim,
tedy az na vyjimky, o nichz se v této praci pozdéji jesté také zminim.

Vlastni pfiprava pohibu vysoké slechty byla ¢asové taktéz velmi
ndro¢na. Vyzadovala zhotoveni cinové a dfevéné rakve, funeralnich rekvizit
zvanych ,,arma”, které mély symbolicky pfipomenout prestiz zemtelého a
jeho rodiny, vyzdobu ke slavnosti ur¢enych prostor, obstardni nahrobku a
dalsi nalezitosti.” Intervaly mezi tmrtim a uloZenim do hrobu byly zvlasté
dlouhé, pokud se jednalo o panovniky. Kuptikladu pfi skonu cisate
Maxmilidna II. v roce 1577 to bylo téméf pét a ptil mésice a u cisate Rudolfa II.
v roce 1612 takika osm a ptil meésice. I u prednich aristokratt byval tento
interval znac¢ny, a to vétSinou od jednoho az do tfi mésica.

Dle tradi¢nich zvyklosti a cirkevnich pfedpist se pohiby ¢lenily na

vystaveni mrtvého (ostensio corporis) a pohiebni obfad (pompa funebris).

3.2/ Historie

Ve svatostancich, kam sméfoval smutecni priavod ktery byl soucasti
pohtbt kulturné a politicky vyznamnych osobnosti, se zac¢ala objevovat castra
doloris koncem 16. stoleti.

Rakouska badatelka Lisolette Popelkova, kterd vénuje této problematice
vSestrannou pozornost v celoevropskych souvislostech, vsak klade pocatky
této docasné pohtebni architektury, ktera se pouzivala pouze po kratkou dobu
za Ucelem vystaveni téla, do sttedovéku. Pfi otdzce ptvodu této efemerni
architektury je zfejma souvislost se slavnostnimi tdmrtnimi lzky zvanymi , lit

/1 96

de parade”.

95 Ibidem.
96 Helfertova, (pozn. 5), s. 291.
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Jedny z prvnich hrad smrti ¢i jejich obdoby byly zaznamenény jiz pfi
pohibu a smutec¢nich ceremoniich za cisate Karla IV., které se konaly roku
1378 v kostele sv. Jakuba v Praze.”

Dalsi zminkou, pfestoze opét pouze pisemnou, bylo uziti obdoby castra
doloris u pfileZitosti pohfbu cisate Fridricha III. (+1493) v nyné&jsim
Rakousku.” Avsak prvnimi obrazové doloZitelnymi pfedchidci caster doloris
jsou atvary zachycené v zobrazenich zadusnich ceremonii franko-flamské
knizni malby z okruhu vévody z Berry. Toto zobrazeni nam pfedstavuje v
kostelnim chéru vystavenou rakev pod architektonickym baldachynem
obdélnikového piidorysu, odpovidajicimu tvaru rakve. Ctyti jednoduché
podpéry zde nesou stanovité zastfeSeni posazené mnoZstvim svici a fimsu
zdobi vévodské znaky.

Jako autonomni architektonicky ttvar je castrum doloris doloZeno
teprve po poloviné 16. stoleti, kdy roku 1558 stélo v bruselské katedréle
castrum pro cisate Karla V., které navrhl Vredemann de Vries.”

Dals$im z nejstarsich piiklad{i na naSem tizemi to bylo smrtoslavné
leSeni, které bylo vyhotoveno k ucténi pamatky Viléma z RozZmberka roku
1592 (,, Velky oltar cernym aksamitem obestrin a prikryt byl, na ném ctyri celi erbové
krumplovanym dilem zavéseni s rounem zlatym okolo, vZdy kazdy erb drZevse dva

//)100

nedvédi. ¢i Petra Voka z Rozmberka (,,Stény kostelni i oltarové obestreni byli

suknem cernym s erby roZzmberskymi a zvldsté veliky oltar aksamitem cernym s
krizem pres néj stribrohlavovym prikryt.”)."”"

Koreny Ize podle Lisolette Popelkové v8ak spatfovat jiZ v antice, ze
které pozdni sttedovék prebiral pfi organizaci slavnostnich vjezdd do mést a

pohibt symbolické prvky. K dokonalosti ale castrum doloris ptivedla az

97 Ibidem.

98 Kral, (pozn. 14), s. 208.

99 Helfertova, (pozn. 5), s. 291.
100 Kral, (pozn. 14), s. 208.

101 Ibidem.
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renesance.'”” Popelkova povazuje smute¢ni stanek za jakysi obraceny motiv
vitézného oblouku, ktery mé vryt vladu zemielého do paméti. Zatimco vSak
vitézny oblouk zdtraziuje ptijezd, poselstvim castra doloris je odchod.'”

Neékteré symboly hojné uzivané pii stavbeé této efemérni architektury
maji téZ kofeny v antice. Castrum doloris navédzalo na triumfalni symboliku
kultu antickych panovnika a vyvinulo se z italskych baldachynovych
funeralnich oltara.

Jsou to predevsim symboly obelisku a pyramidéalni kompozice
nahrobku, jejichz problematikou jsem se zabyvala v mé predchozi praci. Tvar
pyramidy je chdpan jako symbol zéniku a smrti, ale zaroveri ma za tkol dat
svétu najevo dilezitost a slavu zemftelého. I kdyZ se tvar a velikost pyramid
po nékolik staleti ménil a stylizoval, tato stéZejni myslenka a vyznam zistaly
stejné. Diky této tradici, kterd se vine uz od dob starovékého Egypta, se stal
kontext pyramidéalnich nahrobkit nebo uziti tohoto symbolu v sepulkréalni
architektute ¢i sochafstvi samostatnym pojmem. Svételné pyramidy,
nachdzejici se na objektech caster doloris, at' uz jako jejich soucast, ¢i zakladni
tvar, mély piimou souvislost s antickym zvykem starého Rima slavnostné
spalovat mrtvé cisafe na hranicich praveé tohoto tvaru zvanych ,, rogus”
nebo ,,pyra”."” Jakémusi znovuobjeveni tohoto symbolu starovéku dostéla az
renesance, a to dokonce jiz v pfimé spojitosti uziti tvaru trojihelniku ¢i
pyramidy s pohfebni dekoraci.

Poprvé tak mizeme spattit v kostele Santa Maria del Popolo v kapli
Chigi, kde ve spolupréci Raffaela Santiho, ktery navrhl trojihelnikovou
koncepci ndhrobkti a Giana Lorenza Berniniho, jez zhotovil nadherné reliéty,
vznikly dvé ndhrobni desky z ¢erveného mramoru pro Sigismunda a Agostina

Chigi z roku 1520. Stejné jako umélci doby baroka se jiz Raffael inspiroval

102Ibidem.
103Kral, (pozn. 14), s. 208.
104Helfertova, (pozn. 5), s. 291.
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egyptskymi pyramidami a jejich fimskymi antickymi variacemi, pfedevsim
slavnou pyramidou- nahrobkem prétora Caia Cestia pfi hradbach Aventina (z
roku 12 pt. kr.) nebo zaniklou pyramidou s romulovym hrobem v fimském
Borgu.'” Na konci 16. stoleti ptispél k popularité motivu pyramidy v ramci
funeralnich pomnikt Cesare Ripa, ktery ve své Iconologii predstavil alegorii
Knizeci slavy v podobé zeny objimajici pyramidu.'” Pravé tento ikonograficky
motiv - vyzdvihujici slavu, a tedy ,nesmrtelnost” zemtelého - zptsobil, ze typ
pyramidalniho nahrobku doznal v obdobi baroka zna¢ného rozsifeni, a to
¢asto praveé u ¢lent , knizecich dom”.

Po této akci vSak nasledovala jesté dalsi pomlka aZz do roku 1668, kdy
Gian Lorenzo Bernini zhotovil dva katafalky pro Muzia Matteiho (vztycen
roku 1668 v fimské bazilice S. Maria Maggiore) a Frangoise de Vendome,
kniZete di Beaufort (vztycen roku 1669 vztycen v kostele S. Maria in Aracoeli

na Kapitolu)'”

, které tvar pylonu napadné pripominaly a jejichz podobu
zndme z grafickych reprodukci. KdyZ se podivdme na tento katafalk, mtizeme
v ném jiz spatfovat predchiidce castra doloris, kterym i katafalk do jisté miry
byl. Sam Gian Lorenzo Bernini ale motiv pyramidy nepouzil u Zadného ze
svych realizovanych ndhrobkii, pouze nékolikrat takto formoval katafalky
(castra doloris), které byly kratkodobé vztyceny v tom kterém fimském kostele

u prilezitosti smute¢nich obtada. Pfesto tvorba tohoto véhlasného sochare

byla pro utvéareni podoby baroknich caster doloris zcela kli¢ova a to nejen v

105Alastair Laing, Fischer von Erlach’s monument to Wenzel, Count Wratislaw von Mitrowicz and its
place in the typology of the pyramid tomb. Uméni XXXIII, 1985, s. 207.

106Cesare Ripa, Iconologia overo Descrittione di diverse imagini cavate dall’antichita et di pro - pria
inventione, Rim 1603, s. 189-192.

107Martin Pavli¢ek, Epitaf Karla kniZete z Liechtensteinu v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Opavé
(1756-1765). K typologii nahrobku 18. stoleti v ¢eskych zemich. Pavlicek, Martin. In: Studia Moravica. 3.
Sbornik historiografickych, filologickych a uménovédnych prispévkii prednesenych na védecké konferenci
Mars Moravicus - Neklidna léta Moravy poradané ve dnech 28.-30. cervna 2004 v ramci realizace
vyzkumného zameru Ministerstva mladeze a télovychovy ceské republiky MSM 15200017 Déjiny a kultura
Moravy jako modelu regionu na Filozofické fakulte univerzity Palackého v Olomouci / Olomouc :
Univerzita Palackého v Olomouci, 2005 s. 269
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celkové koncepci vzniklych katafalkii ¢i ndhrobkd ale i v jeho sochatskych
detailech.

Tuto genezi miizeme pozorovat na slavném katafalku Carla Barberiniho
z roku 1630 ale pfedevsim také na castru doloris, které bylo vzty¢eno v
bazilice S. Maria Maggiore za papeZze Pavla V. Borghese roku 1621 (pontifikat
1605-1621). Toto castrum, stejné tak jako cely zddusni obfad je diikladné
rozebran v knize Breve racconto della trasportatione del corpo di papa Paolo V. dalla
basilica di S. Pietro a’ quella di S. Maria Maggiore, vydané v Rimé roku 1623.%
Analogie k Berniniho dilu mtizeme hledat na ¢etnych ptikladech vzniklych
caster, a to predevsim ve fenomendalnim zpracovani sochatskych figur ¢i jejich
kompozic. Jako priklad 1ze uvést i opavsky epitaf knizete Karla z
Liechtensteinu, vévody opavského a krnovského, jehoz kvalitni sochatska
vyzdoba byla provedena Janem Jifim Lehnerem v roce 1756-1765. Vazby
tohoto epitafu ke castru doloris Pavla V. 1ze spatfovat pfedevsim v postavach
sedicich na volutovych nédrozich stanku smrti. Kompozi¢né nejblize jsou
Lehnerovy postavy k Berniniho ztvarnéni Lasky a Milosrdenstvi.'””

V klasické sepulkralni tvorbé se tento typ pyramidéalnich ndhrobku zacal
uplatriovat kolem druhé poloviny 17. stoleti, a to v celé Evropé¢, a pfima
aplikace svételnych pyramid jako ,,rogus funebris” se vyskytuje zejména u
renesan¢nich a manyristickych caster."” Motiv pyramidy zac¢ala pozvolna
uzivat teprve nasledujici generace fimskych umélct v pribéhu posledni
¢tvrtiny 17. stoleti, a to ¢asto jako dominantni architektonicky prvek ndhrobku.
Samostatného rozvoje se tomuto typu nahrobku dostalo ve Flandrech a Anglii,
kde - stejné jako v Rimé - o n&j nartista zajem v dobé kolem roku 1700.

Z iimskych objektd uved'me za viechny vynikajici dvojici protéjskovych

108 Breve racconto della trasportatione del corpo di papa Paolo V. dalla basilica di S. Pietro a” quella di S.
Maria Maggiore, Rim 1623

109Pavlicek, (pozn. 107).

110Helfertova, (pozn. 5), s. 291.
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nahrobku kniZeciho paru Altieri z jejich rodové kaple v kostele S. Maria in
Campitelli, které vytvortila skupina umélcti kolem Giuseppe Mazzuoliho a
Michela Maille mezi lety 1699-1703.

Ve sttedoevropském prostoru sehrél klicovou roli nédhrobek Jana
Véclava hrabéte Vratislava z Mitrovic, ktery roku 1714 vyprojektoval Johann
Bernhard Fischer z Erlachu (1656-1723) a jehoZ sochatskou ¢ést realizoval

Ferdinand Maxmilian Brokof.'"

V ramci dalsiho vyvoje funeralnich
monumentt 18. stoleti bylo zadsadni vydani Fischerova architektonického
traktatu v anglické mutaci roku 1730 v Londyné.

Motiv pyramiddlniho nahrobka-pomniku pak v Evropé ztistal aktualni i
ve druhé tretiné 18. stoleti, coz vedle fady anglickych praci dobfe dokazuji i
v chramu sv. Petra v Rimé z roku 1739 od Pietra Bracciho.'2

Podobnou funkci i tvar jako pyramidy mély i hojné uzivané obelisky.
Symbolizovaly propojeni nebe a zemé a meély spojovat pozemskou a nebeskou
slavu ¢i predstavovat stalost, pevnost a osamoceni.

Pfedobraz hrada smrti ve stfedni Evropé mtZeme nachazet také ve
Spanélsko-nizozemskych ,,pompe funebres” 16. stoleti, rozvinuté i v pohfebnich
slavnostech na medicejském dvore ve Florencii (1574). V 17. stoleti se rozsifilo

ve stifedoevropském katolickém i protestantském prostiedi.'”

3.3/ Typologie

I zde budu poukazovat mimo jiné pfedevsim na studie Lisolette

Popelkové, kterd rozeznava nékolik typt téchto stankd.

111 Pavlicek, (pozn. 107).
112 Pavli¢ek, (pozn. 10), s. 270.
113Petran, (pozn. 8), s. 218.
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Ty nejranéjsi se dle jejtho ndzoru podobaly velkym lampam ¢i korunam
a byly ozdobeny mnoha svicemi. Dal$i typ se vyznacoval diikladnymi
alegorickymi motivy. Napiiklad castrum doloris Karla V. mélo podobu lodi,
coz mélo evokovat povést o Argonautech a jeji spojitost s Radem zlatého
rouna. Oblibenym typem byla i takzvana Chapelle ardente (ohniva ¢i planouci
kaple), jez méla podobu dfevéné latové konstrukce se svicemi.

Dal$im uzitym typem smrtoslavného leSeni, kterého bylo vyuzito u
ptilezitosti pohfbu Rudolfa II., bylo castrum doloris kupolovitého tvaru.

Bohuzel pro 16. stoleti nejsou zndmy tisky zobrazujici ¢i detailné
popisujici castra doloris, jak tomu bylo pozdéji v barokni dobé.

Dale miizeme tyto konstrukce délit dle uzitého ptidorysu, i v tomto
ohledu vykazovaly tyto konstrukce zna¢nou raznorodost. Vedle kruhu,
osmithelniku a Sestidhelniku byl nej¢astéji volen ptidorys ¢tverce. Vyjimkou

VeV s

ale nebyly ani slozit&jsi tvary, napiiklad padorys ve tvaru pismene H."*

Z typologického hlediska by se smrtoslavna leSeni dala rozdélit jesté
genderové. Neni pravda, Ze castrum doloris byla stavéna pouze k tceltim
muzského pohibu, ale faktem je, Ze pokud jiZ vznikla na pocest Zeny, vyzdoba
a honosnost stanku byla ve vétsiné pripadtt ponékud skromnéjsi a celkem
dobfte odlisitelna. I mezidobi mezi tmrtim $lechti¢ny a jejim pohibem bylo
podstatné kratsi, raimcové nékolik dnt ¢i maximalné tydni, zatimco u jejich
chotti tato prodleva neztidka trvala par tydna ¢i mésict." Jako ptiklad nam
mohou poslouZit stinky smutku zhotovené pro Cecilii Claudii z Lichtenstejna-
Kastelkornu, Magdalenu Eleonoru Terezii Falckou ¢i Polyxenu Lobkovickou z
Pernstejna.'"® Hlavni pozornost v této praci véetné obsazeného katalogu, jak z

dévodh dochovani pramenné zékladny, tak i s ohledem na rozmanitost

uvedenych ptfiklad®, bude vénovana pozornost pfedevsim muzskym

114 Sladek, (pozn. 10), s. 209.
115 Kral, (pozn. 14), s. 220.
116 Ibidem.
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pohibiim a k nim vzniklym smute¢nim objektim.

4/ Castrum doloris v déjinach ceskych zemi

Prvni zminku o uZit{ castra doloris v Cechach najdeme ve zpravéch o
smutecnich ceremoniich za cisate Karla IV., které se konaly roku 1378 v
kostele sv. Jakuba v Praze. O vzhledu jeho hradu smutku vsak nevime nic
blizsiho. Tomek uvadi, Ze télo stilo pfes noc na vystrojeném leSeni, ¢i na
jakémsi nebi, na kterém hotelo asi pét set svicek. Tato Tomkova poznamka
dava tusit planouci hranici v antickém stylu jakoZto apotedzy cisate, ktera na
Karlové dvofe nebyla vylouc¢ena."”

V pravém slova smyslu je ale prvnim zndmym castrem v Cechach
castrum doloris cisafe Rudolfa II. Uvédomuje nds o ném jednak médirytina
augsburgského rytce A. Gentsche, vydana spolu s popisem pohtbu roku 1612,
jednak ostfizena médirytina chovand v Muzeu hlavniho mésta Prahy."®

Obé castra vykazuji sloupovou, v podstaté jesté renesanc¢ni architekturu
castra doloris stojictho v chéru svatovitského chrdmu v Praze.

Z roku 1625 je doloZeno castrum doloris arcivévody Karla Josefa,
biskupa v Brixenu a Vratislavi. Tomuto svému velkému pfiznivci je postavili
prazsti jezuité v kostele sv. Salvatora. Rytina C. Veta ukazuje v naivnim
perspektivnim zobrazeni castrum klasického ¢lenéni. "*Nejspise se jednalo o
castrum typu baldachynu na pravoahlém ptidorysu, ktery se zvedal nad
katafalkem s biskupskymi insigniemi a krucifixem. Namisto kupole jej
zastteSovala kniZeci koruna, ktera byla posazena svicemi a lampami. Na

rozich fimsy byly umistény obelisky se znaky a arcivévodskou inicialou C a

117Véclav Vladivoj Tomek, Déjepis mésta Prahy II1., Praha 1875.
118Helfertova, (pozn. 5), s. 292.
119Ibidem, s. 294.
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korunkami ve vrcholech. Dle grafického navrh neni moZno posoudit, zda
smutecni vyzdoba, jako byli kostlivci v nikdch s odznaky kniZeci moci a erby,
byla plasticka, ¢i jen malovand. Vlys byl zdoben rozvilinou a praceli
zdtrraziioval vévoduv znak fadu némeckych rytifta a dva znaky biskupské.'®

Polyxené Lobkovické z Pernstejna, vdové po byvalém nejvyssim
kancléti Zderiku Vojtéchovi Popelovi z Lobkovic, kterd zemfela 24. kvétna
1642, bylo téhoz roku vystavéno v chramu sv. Vita v Praze castrum doloris. To
bylo zhotoveno u pfileZitosti zadudnich slavnosti, které se zde konaly od 8.-10.
Cervence.” O vzhledu jejiho castra vSak vime také pouze jenom z pisemnosti.
K Gasti na smute¢nich obtfadech byly pozvéany nejpfednéjsi osobnosti
kralovstvi v &ele s hrabétem He¥manem Cerninem z Chudenic a nejvy3sim
hofmistrem Wilhelmem Fridrichem hrabéte z Talmbergu, ktery nésledujici rok
zemftel.'”

Roku 1643 vzniklo tedy castrum na pocest nejvyssiho hofmistra
Krélovstvi ¢eského Wilhelma Fridricha hrabéte z Talmbergu, smutec¢ni
slavnost se uskute¢nila 14. fijna 1643 v kapucinském kostele na Hrad¢anech.'”

Na Moravg, respektive v brnénském meéstském prostreds,
nepredstavovala castra doloris jiz v 17. stoleti zddnou novinku. Méstské tcetni
knihy zaznamenavaji celou fadu vydani, véetné caster doloris nékterého
pfislusnika habsburského domu. Dozviddme se tak, Ze v kvétnu roku 1646
bylo ve farnim kostele sv. Jakuba zbudovéano castrum doloris za zemielou
prvni manzelku cisate Ferdinanda III. Marii Annu Spanélskou, které zdobil
tucet blize neur¢enych znaka."

Smute¢ni architekturu pro mladého, v jednadvaceti letech

zesnulého krale Ferdinanda IV., postavenou v chéru svatovitského chramu v

120Ibidem.

121Krél, (pozn. 14), s. 222.

122 Ibidem, s. 223.

123Vit VInas (ed.), Slava barokni Cechie: uméni, kultura a spolec¢nost 17. a 18. stoleti, Praha 2001, s. 389.
124K omarek-Vales, (pozn. 16), s. 259.
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Praze 31. zati 1654, zachytila rytina signovana ,, Frater Henrilus sculpsit”."

Dale, roku 1665 bylo vztyc¢eno castrum doloris pro Cecilii Claudii z
Lichtenstejna-Kastelkornu, o ¢emz nés informuje dvojjazy¢ny dobovy zdznam
spolu s otisténou grafikou.**Castrum doloris pro Cecilii Claudii bylo
vystavéno k ucténi jeji pamatky az rok po jejim skonu a tato funerdlni slavnost
byla koncipovana spise k roénimu vyrodi jeji smrti nez u pfileZitosti pohibu.
Promluva nad zemftelou tedy neni v tomto pfipadé pohfebnim kdzanim v
pravém slova smyslu, Ize ji spise chapat pripominku jejiho zivota a skutk.
Autorem této obdoby kéazani byl jezuita Jan Maget (kolem roku 1629-1685)."”
Tistény proslov za zemfelou, ktery byl vydan tiskem, byl uré¢en pfedevsim
obyvatelim pernstejnského panstvi, ale jiz tradi¢né predevsim také
pfibuznym zemfelé, pfatelim a tcastnikiim pohtbu z fad vy$si Slechty, stejné
tak jako tém, ktefi se z rozli¢nych déivodt nemohli obfadu ¢i tohoto vyroéniho
kazani zacastnit. O obdobnych jazykovych mutacich ve vydani ¢eské barokni
pfilezitostné homiletiky zatim u ostatnich pfiklad mnoho nevime a tato ceska
verze je v naem prostfedi zcela vyjimecna.'”

Kazatel své kdzani zde oznacuje jako pfipominku ozvény, ktera se po
smrti Cecilie Claudie rozléha mezi lesy a skalami v blizkosti hradu
Pernstejna.'”

Skutky v tomto kdzani pfipisované zesnulé nebyly ve své vétsiné
soucasti bézné charakteristiky zivota lechti¢ny, a proto mtizeme
predpokladat, Ze alesponi nékteré z kazatelem uvedenych ¢int a ctnosti mély
realny zaklad. V téchto pohfebnich kdzanich nebylo nezvyklé uZiti obecné

platnych ctnosti a pfednosti zemielého, které byly do téchto kdzani

125Helfertova, (pozn.5), s. 294-295.

126 Veronika Mrazova, Zena v katolickém pohiebnim kézdni v 17. stoleti,) [nepublikovana bakalaiska
prace], Olomouc 2009, s. 33.

127Sladek, (pozn. 10), s. 164.

128Sladek, (pozn. 10), s. 165.

1291bidem.
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aplikovany bez osobnich spojitosti. Jednou z téchto vyjimek je na tomto misté i
zminka o Zenské cetbé, kterd je pro tehdejsi dobu a jeji zasady zcela nezvykla a
ojedinéld, tim vice v textu daného charakteru.

Dle dochované rytiny zobrazujici stinek smutku Cecilie Claudie nelze
jasné fici, zda byl objekt ¢tvercového, obdélnikového ¢i trojuhelnikového
pudorysu a zda stal v prostoru nebo u zdi. Samotny objekt castra doloris je
pomérné jednoduse feSeny a sestava z arkady o tfech vysokych obloucich,
které podepiraji sloupy v korintském fadu, jehoZ uZiti bylo nejvice typické.
Tento hrad smrti 1ze roz¢lenit do tfi ¢asti, kdy prvni ¢ast se sklada ze schodisté
a zdobené arkady. Schodisté tady mimo praktickou funkci zastava i funkci
duchovni a divakovi evokuje pomyslné schody na cesté k vé¢nosti. Sttedni
¢ast tvori volutovy baldachyn, na ktery navazuje vyvyseny podstavec s
postavou zndzornujici Mors Imperatora, ktery v pravé ruce drzi kosu a v
druhé ptidrzuje rodovy erb, ktery je v pozadi doplnén o tmavy zaveés s
vysivkami lebek se zkfizenymi hnaty a znovu se zde opakuje motiv erbovnich
Stit(i vztahujici se jak k rodu Lichtenstejnii-Kastelkorna, tak také k rodu
Bemelbergti, ze kterého pochazela matka zesnulé Cecilie Claudie, ktera na ni
ve svém testamentu nékolikrat poukazala."Tteti etdZ tohoto smrtoslavného
leseni tvoii skupina kalvérie.””'Vyzdoba tohoto Zenského ptikladu castra
doloris je harmonicky komponovéna a je v souladu s architekturou, které je
zde opét stylizovana do trojahelnikového ¢i pyramidalniho tvaru. Dlouhé
svice se svicny zde utvaii spolu se schodistém cestu, ktera nas dovede do
samého stfedu objektu, kde nalezneme rakev na katafalku, ktery podepiraji
klecici a polostojici postavy kostlivct. Na viku rakve nalezneme lebku a nad ni
opét krucifix jako symbol zboZnosti zemielé. Celd scéna kolem rakve je

dozdobena tzkymi a vysokymi svicny a doplnéna girlandovym zavésem a

130Mrazova, (pozn.), s. 5
131Veronika Mrazova, Zena v katolickém pohiebnim kazdni v 17. stoleti,) [nepublikovana bakalaiska
prace], Olomouc 2009, s. 33.
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ozdobnym lustrem. Arkada a jeji zdobné korintské sloupy nesou na schodech
spocivajici podstavce, které jsou doplnény dekorativnim reliéfem zobrazujicim
zktiZzené hnaty. Driky sloupti jsou dozdobeny tordovanym kvétinovym
fetézem. Heraldicky vlevo, vedle pomyslné tstfedni brany vé¢nosti, najdeme
v bréné alegorickou zenskou postavu drzici v naruci dité, kterd zndzornuje
Lasku. V pravé brané vidime opét Zenskou postavu, ktera pridrzuje kotvu a
symbolizuje zde Nadéji."*

Oblouky arkady, pod nimiZz se tyto alegorické sochy nachézi, jsou
osvétleny drobnymi svicny, jez tyto postavy nasvétluji, a vzbuzuji v divakovi
slavnostni atmosféru. Ve cviklech se opakuji motivy uzité na podstavcich
sloupt a jsou doplnény stity s korunami. Na korunni fimse se ve stfedové ose
nachdazi konzole s okfidlenou lebkou, které na hlavé spocivaji pfesypaci
hodiny, a znazormuje zde postavu Chrona."” Na pravé i levé strané fimsy je
architektura doplnéna o obelisky, které jsou zakonc¢eny kouli, a détské postavy
s trubkou a obracenou vyhaslou pochodni. Ustfedni patro tohoto hradu smrti
tvoii jakysi volutovy baldachyn, na némz spocivaji po strandch rodového erbu
dvé Zenské postavy, které drzi v ruce svici. Nad nimi na soklu, ktery
pfipomina svym tvarem katafalk, stoji postava Mors Imperatora v plasti, jez
zde evokuje konec vyméfeného ¢asu a veskerého dosavadniho zivota zemfelé.
Cela stavba tohoto smrtoslavného leseni je zavrcholena vysokym krucifixem,
po jehoZ stranach se nachazi postavy Panny Marie a Jana Evangelisty."

Zenskyrch caster doloris nevzniklo ptili§ mnoho a za kazdym jejich
pfikladem stoji vysoké postaveni zesnulé, které byla tato ¢est prokdzédna aiz
tohoto divodu bylo potteba se u tohoto prikladu déle zastavit. Je zde také

mozno hovofit o pocatcich ¢aste¢né emancipace Zeny ve spole¢nosti a dobu

132Tamtéz.

133Chronos ¢i Kronos je btih casu a je typicky zndzornovan oktidlen (Cas leti) a se svymi atributy — s kosou
a s presypacimi hodinami.

134Mrazova, (poz. ), s. 34.
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pozdniho stfedovéku a raného novovéku, miizeme dnes povazovat za jeji
pocatek. Zena jako testatorka jiz mohla svépravné naloZit se svym majetkem.
Prestoze byla stéle spolecensky znevyhodnéna a podceriovand, v oblasti
majetkopravni se zacaly bofit hraze.™

Meéstské ¢ty mésta Brna, konkrétné vydani za svicky a lucerny urcené
pro smutecni architekturu, platby malifim FrantiSku Wohlhaupterovi a Jifimu
Rotmiillerovi a také stolati FrantiSku Scheirerovi za vztyceni konstrukce,
vypovidaji jesté o jednom castru doloris zbudovaném do konce 17. stoleti
zfejmé také na naklady meésta, a to v dubnu 1676 za zemfelou cisafovnu
Klaudii Felicitas Tyrolskou, druhou manzelku cisate Leopolda I., ktera
zemftela velice mlada v nedozitych 23 letech."™

Dalsi v fadé chronologicky fazenych a doloZenych caster na ¢eském
tzemi je castrum doloris cisatovny Eleonory Augusty, vdovy po Ferdinandu
I1I., které bylo postaveno 6. prosince 1686 taktéZ u Sv. Vita. O jeho existenci
nas téz informuje dochované dobové liceni. Podle tohoto zdznamu to byla
osmihrannd jednopatrové stavba, kterou zakoncovala kupole z prutt, jez
vytvéarela tvar bané. Sochy v trovni rakve umisténé v nikdch mezi
mramorovymi sloupy znazorfiovaly zemé, které si panovnice pfinesla do
manzelstvi vénem."” Na ¢tytech tigskych orlech uprostied castra spocivala
atrapa rakve, kterd byla obklopena skupinou soch pfedstavujici truchlici
poziistalé zemé. Mezi pilifi patra staly pak ¢tyti alegorické sochy ctnosti, které
zaroven symbolizovaly stavy cisafovnina zivota: Moudrost s véncem lilif stav
panensky, Sila se sloupem stav manZzelsky, Stfidmost s nafikajicim holoubkem
stav vdovsky a Spravedlnost Zivot na vécnosti. Pod bani se vznasela

zemékoule a na bani stal korunovany cisafovnin génius s presypacimi

135Michaela Hruba, "Nedavej statku zadnému, dokud duse v tele": poziistalostni praxe a agenda
kralovskych mést severozapadnich Cech v predbélohorské dobé. Michaela Hruba. Vyd. 1. Usti nad
Labem : Universita Jana Evangelisty Purkyné, 2002, s. 115-116.

136 Komarek-Vales, (pozn. 16), s. 260.

137Helfertova, (pozn. 5), s. 297.
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hodinami. Pfi naroZich stavby byly umistény ¢tyfi pyramidy, které byly
posazeny svicemi a ozdobené ¢etnymi symbolickymi vyobrazenimi.'

Z téhoz roku jako castrum Eleonory Augusty je doloZeno také méné
narocné venkovské knizeci castrum lichtenstejnské. Antonin Florian
Lichtenstejn je dal postavit ve farnim kostele v Rumburku ke tfidennim
exequiim za svého stariho bratra Hartmanna.'”’

Castrum doloris krélovny polské, arciknézny rakouské, sestry cisate
Leopolda I., Eleonory Marie Josefy zname jen z popisu, kde je uvedeno, Ze to
byla oktogonalni stavba, kterd byla asi dvacet pét metr(i vysoka. Tato stavba
byla rozdélena na tfi etdZe, které byly vybaveny ¢etnymi alegorickymi
sochami kralovninych ctnosti. Nad rakvi uprostted stavby se rozpinal latkovy
baldachyn spjaty prstenem, na némz bylo ¢itelné slovo EMI s vysvétlujicim
napisem."” V druhém patie castra doloris se nachézely postavy andélt
blahoslavenstvi, jeZ nesly ¢tyfdilné stanovité zastieSeni, které bylo mimo jiné
zdobeno obrazy se slune¢ni symbolikou. Toto castrum doloris stalo od 28.
tnora 1689 u sv. Vita v Praze."

Dal$im prameny podloZitelnym smrtoslavnym leSenim je to, které
vzniklo pro bratra Eleonory Marie Josety, cisate Leopolda L., ktery zemfel 5.
kvétna 1705. Na pocest smrti tohoto zboZzného panovnika byla postavena
castra doloris hned v nékolika méstech ¢eskych zemi. Jezuité jej nechali
zbudovat v kostelech v Ji¢iné, Chomutové, Olomouci, Brné a v Praze u sv.
Salvatora v Klementinu."*

Castrum doloris rodiny Cernind zndme aZ z podoby, kdy bylo roku

1710 upraveno dvornim architektem FrantiSkem Maxmilidnem Karikou pro

138Ibidem, s. 297-299.

139Ibidem.

140Tento napis znél: ,,Ich lebte und starbe wohl, das grosse Himmelreich erkaufte ich mir und zahlte
zugleich die Schuld mit meinem Tod: doch was Ich gabe hin, ist nun mein Gewinn. *

141Helfertova, (pozn. 5), s. 299.

142Ibidem.
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smuteéni obfady za Hefmana Jakuba Cernina. Jiz d¥{ve bylo poukézano na to,
ze konstrukce caster doloris mohla byt upravena a znovu uzit4 a Ze se mohla v
rodiné dédit, coz bylo praktické nejenom z hlediska finanéni Gspory, aleiz
davodu, Ze jedna rodina méla spoustu spole¢nych znakfi, erbt, emblém, Stitt
a jinych atributt spole¢nych, coz usnadnilo do jisté miry praci na novém
provedent. Stejné tak tomu bylo pravé u rodiny Cernint. Péivodni castrum
bylo zhotoveno pro Jana Humprechta Cernina z Chudenic, postaveno roku
1682 a podileli se na ném malif Sebastian Dittmann, sochai Jeronym Kohl a
truhla¥ Mark Nonnenmacher.'*

O rok pozdéji, kdy vzniklo castrum doloris pro Hefmana Jakuba
Cernina z Chudenic, vznikl hrad smrti, ktery byl vztyéen v chrdmu sv. Vita v
Praze. Toto castrum vzniklo k exekviim konanym za cisate Josefa I. 9. az 11.
cervence roku 1711 a mtizeme si o ném utvofit pfedstavu opét jen dle
dochovaného popisu. Atrapa cisatovy rakve, ktera spocivala pod
baldachynem, byla nesena ¢tyfmi stromy, které byly pojaty jako alegorie.
Palma zde ztélesiiovala Vitézstvi, oliva Mir, cedr Majestatnost a vaviin
Vécénost. Pod rakvi leZel ¢esky lev a nad ni se vznasely sudi¢ky, se zahalenym
portrétem cisafe. Okolo katafalku s rakvi asistovaly truchlici postavy
korunnich zemi a jako biblick4 aluze cisafova jména zde byli egyptsti
mudrcové vykladajici slavny Zivot a ctnosti cisafe. Spodni ¢ést stavby zdobily
alegorické postavy Klidu, BlaZenosti a Blahobytu na diikaz dobré vlady
Josefovy. Na soklu cisafova castra byly vymalovany obrazy se slune¢ni
symbolikou a ¢etné devizy velebily valecné uméni zesnulého. Jako stinové
obrazy obklopovalo castrum patndct cisafskych pfedkt od Rudolfa I. az k
Leopoldovi. Ctyfi silné sloupy p#i naroZich stavby nesly na svych vrcholech
dalsi alegorické sochy ¢ty ro¢nich obdobi. Nastavec castra byl ukonc¢en ¢tyfmi

Stity z akrotériony. Celkovou ideovou strukturu této funeralni pompy Josefa I.

143Ibidem.
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dodal jezuitsky frater Kaspar Pfliger."*

Roku 1713 vzniklo opatské castrum doloris vzniklé v louckém klastere
za opata Karla Kratochwila, jenz k poslednimu ucténi jeho pamatky vystavili
loucti premonstrati a nam se k dneSnim dntim dochovalo pohfebni kdzani
spolu s rytinou zobrazujici vizuédlni podobu tohoto castra.'*

Birekhartova rytina zachycuje castrum doloris Ferdinanda Leopolda
Augusta z Lobkovic z 19.-21. listopadu roku 1715 v kapucinském kostele sv.
Vaclava v Roudnici a ve vybérovém katalogu spolu s ostatnimi castry, ktera
zde na tomto misté nebyly bliZe rozebrany, bude podrobna zminka."

Videriskym castrem pro Leopolda I. z roku 1705 od J. L. Hildebrandta
bylo inspirovano castrum doloris zhotovené pro cisafovu vdovu Eleonoru
Magdalenu, které stélo roku 1720 v Brné a Blansku."”

Dal$im zndmym prikladem castra doloris, které vzniklo roku 1729, bylo
opét opatské castrum, taktéz vztycené v premonstratské kanonii klastera v
Loucce, za Kratochwilova nastupce Vincence Wallnera.'*

O jedenact let pozdéji, z roku 1740, jsou v Archivu Prazského hradu
diky stavebnimu hradnimu pisafi J. H. Dienebierovi dochovany zaznamy
spolu s uc¢ty za zhotoveni chramku smutku pro cisafe Karla VI.'*

Ke smrti cisafe a krale Karla VI. vzniklo nékolik caster doloris, jak v
cisatské Vidni, tak i v Praze.'™ Castrum doloris v chrdmu sv. Vita v Praze bylo
vystavéno roku 1740 dle ideového navrhu jezuity Josefa Wernera. V Archivu
Prazského hradu jsou k tomuto poc¢inu zachovany tcty a zpravy, které poridil
stavebni hradni pisat J. H. Dienebier. Dovidame se z nich, Ze ke stavbé tohoto

castra bylo pouZzito ¢asti starsSich smute¢nich staveb, které byly pro tcely

144Helfertova, (pozn. 5), s. 303.

145K omarek-Vales, (pozn. 16), s. 278.
146Helfertova, (pozn. 5), s. 300.
147Komarek-Vales, (pozn. 16), s. 273.
148Ibidem, s. 279.

149Helfertova, (pozn. 5), s. 304.

150 Lisolette Popelka, (pozn. 7).
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dalsiho vyuziti ulozeny v mi¢ovné a jizdarné Prazského hradu. Diky a¢tim,
které se nam k této stavbé dochovaly, vime, Ze na pracich se podileli malif
FrantiSek Miiller, sochaft Josef Klein a truhlaf Josef Nonnenmacher, ktery po
svém otci Markovi femeslo zdédil a jehoz jméno se ndm pfi stavbach téchto
hrad® smrti objevovalo opakované. Déle v tcetnich knihdch najdeme zminku
také o sklati Josefu Wagnerovi a Josefu Wernerovi, ktery byl concettistou této
smutec¢ni architektury. U pfileZitosti pohfbu a slavnostnich smute¢nich
obtadti, které jej doprovazely, bylo vydéano na tfi tisice latinskych a
némeckych tiska."' Ke castru doloris, které bylo vztyceno v katedréle sv. Vita
v Praze, se zachovala kresba Karla Kovéfre, kterd na rozdil od predeslych
pfipadt neni médirytinou a naslednym tiskem zobrazujici podobu téchto
efemernich pamatek, nybrz lehkou perokresbou, kterd byla $edé lavirovana
tusi na bilém papife.”” Tato kresba nam poskytuje zcela ojedinély a vyjimecny
pohled, protoze danou architekturu zachycuje zcela nahodile a bez predeslé
dikladné studie daného objektu.

Stavba castra doloris pro kréle a cisate Karla VI. vychazi z typu castra,
které na pocest Leopolda I. navrhl Hildebrandt a v celkové struktufe mtizeme
spatfovat shody s Cerninskym castrem doloris, jez roku 1710 upravil Mark
Nonnenmacher spolu s FrantiSkem Maxmilidnem Karikou. Jak zmitiuje ve své
studii J. Helfertova, je to zcela pfirozeny vyvoj, nebot Mark Nonnenmacher,
ktery je dle zachovanych ¢t autorem castra Karla VI, nejenze cerpal z
otcova dila, ale pfimo pouZil starych, tehdy jesté zachovalych ¢asti, které jeho
otec pavodné vytvoril."

Castra doloris 17. stoleti méla pievazné raz sloupovych kupolovych
tempiett, ktery prevazoval v téchto efemérnich architekturach predevsim u

Habsburkt, u kterych byly od pocéatku 18. stoleti vysttidany typem

151 Helfertova, (pgzn. 5), s. 304.
152 Pavel Preiss, Ceska barokni kresba/Baroque drawing in Bohemia, Praha 2006, s. 178.
153 Helfertova (pozn. 5), s. 296.
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baldachynovych a obeliskovych caster.”™ Castrum Karla VI. ma v tomto
pfikladeé opét typicky tvar osmitthelniku, tedy ¢tverce se zkosenymi rohy a s
konvexné vydutymi stfednimi poli soklu. I toto castrum déleno na jednotliva
patra. V tomto pfipadé je architektura délena na dvé ¢asti, a to na néstavec a
baldachyn, ktery na ném spociva. Spodni ¢ést je takika parafrazi ¢i variaci na
Hildebrandtovo castrum pro cisate Leopolda I. . Stavbu nesou ¢tyti nakoso
vytocené trojice sloupti, které jsou ovinuty vaviinem a v hlavicich maji opét
aplikovany motiv lebky. Néstavce opakuje v proporé¢nim zkresleni i Kankav
nastavec, ktery uzil u castra rodu Cernind. Sochatské vyzdoba Josefa Kleina je
po ikonografické strdnce pomérné nendrocnd. Jsou zde alegorické truchlici
postavy korunnich zemi s postavou Spanélska, ¢esky lev, nad rakvi jsou
andilci s meci jako symboly vanitas, kostlivci rozhrnujici baldachyn, ¥i8sti orli
ve vrcholcich palem v néstavci, ktery pfedstavoval vyssi nebeskou sféru, a
mezi trojhrannymi obelisky se nachazi postavy bozskych ctnosti.' Utlé
protahlé postavy s malymi hlavami a dekorativnimi gesty odpovidaji skutecné
plastikdm z tvorby Josefa Kleina, pro jehoz tvorbu je toto ztvarnéni figur
typické. Na samém vrcholu castra doloris byly okolo zemékoule seskupeny
cisafovy valecné trofeje a praporce. Nad nimi se ve vaviinovém vénci vznasela
ve slunec¢ni z&ti podobizna cisafe Karla VI. jako slune¢niho krale.™

V dekorativnich prvcich a architektonickych tendencich je jiZ znatelny
posun ke klasicismu. Tento jisty nesoulad je moZno pozorovat napiiklad v
uziti dekoru, jakymi jsou ¢abraky, rokajové kartuse, klasicizujici pistaly c¢i
netopyii hlavy v hlavicich sloup. Jistou diskrepanci zde vykazuje i urna,
ktera je zde umisténa na azké noze francouzského typu.™”

Dalsim zndmym castrem diky dochovanym pramentim je castrum

154 Viz Preiss, (pozn. 191).

155 Helfertova, (pozn. 5), s. 304.
156 Preiss, (pozn. 191), s. 54.
157 Helfertova, (pozn. 5), s. 304.
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doloris Marie Terezie z roku 1780, téz umisténo v chramu sv. Vita v Praze. O
tomto smrtoslavném leSeni vime ale bohuzel jen velmi malo, nebot prameny

v v e, e . v 158
se o ném zminuji jen okrajové.

Na tomtéZ misté jako castrum Marie Terezie stalo roku 1792 castrum
doloris cisate Leopolda II. Toto castrum uz je vSak zcela klasicistni a na toto
misto svou zminkou jiz tplné nepatii.””

Jelikoz tato funeralni architktura zanikla téhoz roku, co vznikla,
prameny k problematice castra doloris jsou zna¢né omezeny a ve vétsiné
pfipadli se da vychazet pouze z dobovych zdznam ¢i tiskt, at' uz vzniklych
primérneé za t¢elem pohtebnich slavnosti, ¢i jako okrajova zminka v jinych

zalezitostech.

5/ Vybérovy katalog caster doloris obdobi baroka v ¢eskych zemich

Do vybérového katalogu jsem zatadila castra doloris, ktera jsou
dolozitelna prameny jak psanou, tak i obrazovou formou, aby mnou vybrané
ukazky mohly byt co mozné nejhmatatelnéjsi.

Jiz pti psani ostatnich ¢asti této prace jsem si utvérela predstavu o tom,
kterd castra doloris bych chtéla do ukazkového katalogu zatadit, a rozhodla
jsem se, aby tento vybér byl pfes nedostatek zdrojt co nejobsahlejsi a
nejpesttejsi, Ze zde uvedu priklady, které jsou od sebe navzéjem rozli¢né.
Poukazanim na ony rozdily chci demonstrovat riiznorodost caster doloris a
jejich koncepci, které spolu v8ak dohromady utvéfeji jeden velky celek.

Mezi prezentovanymi castry budou ptiklady panovnické versus

biskupské, Zenské versus muzské a ¢eské versus moravské a podobné.

158James Locatelli, Babylon Bohemia, Praha 1905, s. 7.
159Antonin Novotny, Casopis Spolecnosti pratel starozitnosti 40, Praha 1932, s. 37.
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Prestoze se tyto ukdzky budou v né¢em lisit, vSéechny pomohly utvaret jednu

historii, historii nasi zemé.

5.1/ Castrum doloris krale Ferdinanda IV.

1654, médirytina, papir, 570 x 420 mm, sign. Frater Henrilus sculpsit, Muzeum
hl. m. Prahy, inv. ¢. H 024 430

Ferdinand IV. se narodil dne 8. zafi roku 1633 ve Vidni. Byl synem
Ferdinanda III. a jeho prvni manzelky $panélské princezny Marie Anny.Jeho
mladsimi sourozenci byli Marie Anna a Leopoldnou I. .

Vzhledem k tomu Ze byl Ferdinand IV. prvorozenym synem cisate, jeho
vychova odpovidala vychoveé naslednika trinu, na jehoz roli byl soustavné
piipravovan.

Ferdinand III. nechal syna jesté za svého Zivota korunovat ¢eskym (5.
srpna 1646) a uherskym (16. ¢ervna 1647) kralem.'®

Cilem Ferdinanda III. bylo zajistit pro svého syna také nastupnictvi na
cisarsky trin. To v8ak okolnosti souvisejici s tpadkem cisatské moci v #i8i po
tficetileté valce a nartstajicim sebevédomim fiSskych kniZat Ferdinandovi
dosti komplikovaly. Diky diplomatickym jednanim se Ferdinandovi podaftilo
ziskat potfebnou podporu a jeho prvorozeny syn byl dne 31. kvétna roku 1653
v Augsburgu zvolen fimskym kralem (jako budouci cisaf), a korunovéan téhoz
roku v Rezng.!®!

Ferdinand IV. mél jiZ strategicky zvolenou také névestu. Méla ji byt

$panélska princezna Marie Terezie, starsi dcera krale Filipa IV.'* . Ke stiatku

ani k vladé Ferdinanda IV. ale nikdy nedoslo. Mlady krél pfed¢asné zemtel v

160Pavel Bélina (ed.), Velké déjiny zemi Koruny ceské I1. (1683 - 1740), Praha 2003, s. 203.

161 Ivana Cornejova (ed.), Ve stinu tvych kiidel, Habsburkové v ¢eskych déjindch, Praha 1995, s. 134-135.
162 Ibidem.
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jeho nedozitych jednadvaceti letech dne 9. ¢ervence 1654 ve Vidni, o jeho otec
jej tak prezil. Pochovan byl v rodiné hrobce Habsburk v kapucinské krypté
ve Vidni ale jelikoZ smrt mladého kréle zasdhla celou tehdejsi habsburskou
monarchii, upominky na jeho smrt vznikaly také v mnoha meéstech spadajicich
pod vladu tohoto rodu.

Naslednikem tréinu po smrti Ferdinanda III. se stal nakonec aZ jeho
¢tvrty syn Leopold, nebot dalsi dva syny které mél, potkal v ttlém véku
podobny osud jako jeho prvorozeného syna.'®

Castrum doloris zesnulého jednadvacetiletého krale Ferdinanda IV. je
doloZeno ze dne 31. 9. 1654, kdy bylo postaveno v chéru svatovitského
chrdmu v Praze.

Rytina, na které je tato smutec¢ni architektura zachycena, je signovana
,,Frater Henricus sculpsit” (,, Vytvoril bratr Jindrich”) a pochdazi z ruky feholnika
bosych augustinidant od sv. Vaclava na Zderaze Henrica a S. Petro, ¢inného v
Praze mezi léty 1643 - 1658'** a zobrazuje castrum doloris typu tempietta,
které je korunovano ¢tyrbokou zvoncovou bani esovitého zakfiveni, zvedajici
se nad rakvi. Tuto bani tvori zfejmé drevend konstrukce, kterd je poseta od
shora dold kahany se svicemi v rtiznych velikostech. Na hlavni fimse kolem
zvoncové bané se nachédzela kuzelkova balustrada s ndroznimi sloupky a
smutecné zdobenymi vazami, které byly ovinuty $atkem ¢i girlandou a byly v
nich zasazeny dlouhé svice (¢. 1). Bané je zakoncena postavou Mors
Imperatora, sedicim na soklu, ktery na celé konstrukci vyznivéa jako nejvice
dynamicky prvek. V pravé ruce drzi korunu a v levé kosu a zobrazuje zde
triumf smrti nad cisafem (€. 2). K této postavé byla v ¢eském prostredi
nalezena takika pfesnd analogie v malované podobé. Tato analogie se nachézi

na jiznim pilifi loretanské krypty pod kostelem Narozeni Pané v Praze a je

163B¢lina, (pozn. 148), s. 204.
164 Petr Basta - Markéta Bastova, Ars Moriendi, Loretanské krypty z historie pohibivani v kapucinskych
konventech, kat. vystavy, Praha 2012, s. 55.
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malovana technikou al fresco. '* Byla-li postava Mors Imperator na cisaiském
castru v realu sochatskou realizaci (pfipadné skute¢nou lidskou kostrou), a
inspiroval-li by se malif pfimo touto figurou, jisté by nezvolil naprosto
identicky dhel pohledu jako inventor grafiky, respektive rytec.'* Uziti
skute¢né kostry, dolozné u nékterych funerdlnich architektur, je zde ale kvli
rozmértm nepravdépodobné.'” Jedinym rozdilem mezi kostlivcem
zobrazenym v loretanské krypté a na nasi grafice je v tom, Ze Mors Imperator
na malbé nedrZi v pravé ruce korunu ale list papiru na kterém je Spatné citelny
napis s nezndmym jménem. Obé postavy jsou ale v ostatnich ohledech az s
podivem identické a prokazuji autorovu znalost o existenci toho ¢i onoho
zobrazeni, viz obrazova piiloha. Bané je umisténa na vysokém stihlém
podstavci a zdobi ji reliéfni dekorace.'

Na pédiu s padorysnymi Gstupky a rozsitenym schodistém zdobenym
velkym mnoZstvim svicnti se klenula dvouplastova architektura nesena
¢tyfmi dvojicemi, pomérné pro tyto stavby neobvyklych, iénskych sloupt,
které byly ovinuty fetézy s odznakem fadu Zlatého rouna a ¢tyfmi pilifi
vybihajicimi v oblouky s ndznaky stény (¢. 3). Pilife byly uvnitf castra
zkoseny, takze ve vnitfnim prostoru vznikl ¢tverec s okosenymi hranami.
Kladi bylo odstupriované a zalamované a vlys byl zdoben reliéfy
zobrazujicimi zkiiZené hnéty, které propojovaly rousky (¢. 4). V priceli
proréazela kladi i balustradu po celé délce edikula spo¢ivajici na konsolkéach a
vyznivala vertikdlné v malé zidce posazené andilky, kteii pfidrzovali rodovy
znak s orlici, korunovany lebkou s cisafskou korunou na hlavé(¢. 5).'* Tento
atvar, jehoZz horizontélni ¢lenéni bylo pferuseno napisovym spoliem, které na

Y

vrcholu zdobila lebka se skiiZenymi hnaty, akcentoval spolu s dynamicky se

165 Ibidem.

1661bidem, s. 56.

167 Ibidem, s, 54.

168 Helfertova, (pozn. 5), s. 295.
169 Ibidem, s. 297.
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rozevirajicim schodi$tém priiceli (€. 6). Sttedové spolio je na na samotném
objektu z grafiky necitelné, zfejmé kvili jeho vétsi vzdalenosti. Proto inventor
ktery grafiku zhotovil, umistil tento népis ve zvétsené podobé a zasadil jej do
rousky v levém hornim rohu tohoto listu (¢. 7). Z latinského prekladu tento
napis zni:
,,Stiij poutniku,
kde leZi,
Ten ktery dokud Zil, byl zde PRO BOHA A PRO LID,""
FERDINAND IV,
Nejjasnéjsi krdl Madari, Cechii a Rimanti,
kteremu,
k dovrseni nejoyssiho stésti a slavy,
nechybélo nic kromé delsiho Zivota,
plavbou PE VNE LODI z Rezna, dovezen k rakouskym brehiim,"”
kde mél splnit nadéje vsech, Ze bude cisarem,
ale zanechal jenom p¥ini,'”
a za néekolik malo let, kterd mu byla dana,
odevzdal Vécnosti velkou povést a ocekdvini.”

V pravém hornim rohu umistil autor grafiky dal$i ndpisovou rousku a
lze se domnivat, ze tento text byl na castru umistén v podobném népisovém
spoliu jako prvni zminény, nybrz ze zadni strany objektu. Z latinského
pfekladu tento néapis zni:

,,Stilj poutniku,
a ¢ti o mrtvém,

ktery Zil a je ve smutnych dusich vsech,

170 Motto krale Ferdinanda IV.

171 Slovni hii¢ka: Ferdinand IV. byl v Reznu korunovan a pak dle basné zfejmé lodi z Rezna
prevezen na rakouské pobiezi (tzn. do Vidné). ,,In Augustus” mysleno: jiz jako krél (jako cisaf
Augustus).

172 ,,Pranim * je zde mysSlena touha po sobé, jako po cisafi.
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o FERDINANDOVIIV.
Krali uherském, ceském a rimském,
jaky byl kniZe,

a jakym by pozdéji byval cisarem,
vyjadril svym heslem,

PRO BOHA A PRO LID,
jimz bylo vyjadreno jeho prani,
aby vsichni v Evropé pluli na PEVNE LODI,"”
ve vlnicich se proudech.
CISARSKYCH tituli,
nezavidel mu nikdo kromeé Smrti,
ktera zatemnila rakouské slunce,

devitého dne Cervence.'”*

Pod insigniemi Uherského krélovstvi (€. 9), které nejsou na grafice
patrné, umistil autor grafiky napis, ktery byl zfejmé obsazen na napisové
desce z boku objektu, stejné tak jako napisovou desku pod insigniemi Ceského
kralovstvi

(¢. 10), které jsou na grafice zobrazeny alespon v naznaku. Pod
insigniemi Uherského kralovstvi stélo z latinského prekladu napsano:

., Jak zdpasi prilis krutd Libitina se smutnou todri,
kdyZ undsi feky, nase feky slz.”'”
Pod insigniemi Ceského kralovstvi (¢.10) byl népis:
,,Nediv se, Ze z mych oci tecou slzy,

béda, zld smrt uderila OKO KRALOVSTVI, proto placu.”

173 Viz poznamka ¢islo 167.

174 ,,In Augusto“ je zde napsano jako slovni hticka- je tim mysSlen jak mésic Cervenec, kdy cisai zemfel, tak také
ve spojitosti, Ze zemiel jiz jako cisaf, jako August byl cisafem.

175 Libitina je bohyné smrti.
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Jiz tradi¢né v tomto typu architektury ve vyklencich, které utvarel
pudorys architektury castra doloris, staly na vysokych podstavcich ¢tyfi sochy
ctnosti a byly stejné izolovany a bez spojeni s architekturou jako na castru
doloris cisate Rudolfa II."”° Na grafice 1ze viak bezpe¢né identifikovat tfi.

Vpravo lze rozpoznat personifikaci Nadéje (¢. 11), jez drzi ve zvednuté
pravé ruce ratolest a na soklu kterém stoji je napsano:

,,Zanikla nase nadéje, jsme ztraceni. Ezechiel 37.11"

Za ni byla zfejmé u objektu socha znazornujici Viru (¢. 12) a byl u ni
napis:

,,Pravd a cista zboznost pred Bohem a Otcem znamend pamatovat na vdovy a
sirotky v jejich souzeni a chrinit se pred poskrvnou svéta. List Jakubiiv 1.27"

Vlevo mtizeme vidét personifikaci Lasky (€. 13), kterd je zde zndzornéna

typicky s ditétem. Na soklu pod nimi je napsano:
. ProtoZe se libil Bohu, Biih jej miloval, byl vzat, aby Spatnost nezménila jeho
smysleni a Lest nesvedla jeho dusi. Kniha moudrosti 4.11"
Za ni je zezadu zobrazena socha Cistoty (¢. 14), ktera v ruce drz lilii a
patii k ni napis:

,,Prijme ho, jako mladd nevésta. Sirachovec 15.2”

Ve stfedu architektury nalezneme na katafalku rakev, ktera ma na svém
viku polozeny kralovské insignie. Jsou zde zastoupeny insignie ze vSech zemi,
tedy z kréalovstvi uherského, fimského (cisafska koruna) a zfejmé vzadu za
pfi¢emz to tfeti je zobrazeno jen v naznaku (€. 15). Katafalk i rakev jsou
zdobeny. Rakev je zdobena flordlnimi detaily a katafalk erbem se zde ¢asto
opakovanym motivem orlice (¢. 16). Celé sttedové patro je stejné tak jako

vrcholova bané lemovano kuzelkovou balustradou, a na jejich fimsach

176 Helfertova, (pozn. 5), s. 297.
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zdobeno velkym poctem hoticich svicnt (€. 17). Pod kresbou cisatského hradu
smutku, je na grafice napsan jesté posdledni, d4 se fici Gstfedni napis (¢. 18),

ktery nam fika:

,,Schéma zamku bolesti pri pohtbu nejjasnéjsiho a nejvznesenéjsiho krile
rimského, uherského a ceského, FERDINANDA IV., v metropolitnim chramu sv. Vita

prazského hradu, zrizeného 31. zari roku 1654.”

Hluboce pesimisticky program tohoto castra doloris nepfipousti v
zadném ukazateli ani kousek nadéje na vykoupeni a je vyrazem hréizného
mementa mori a symboly vanitas se objevuji na kazdém kousku této smute¢ni
konstrukce. Celkové ladéni tohoto castra doloris neni zcela typické, o ¢emz
svédci i dosti dramaticky ton myslenkové koncepce. Tento ton opomiji
zasadni, ¢asto na jinych pfikladech uzivané, pomyslné svétlo nadéje, které
bylo baroku ve smyslu nazirani na smrt vlastni. Na neobvyklost mimo jiné
upomind i uziti ibnského fddu na misto fadu korintského, ktery byl pro tyto
stavby charakteristicky. VSechny tyto ukazatele mozna upominaji na nizky
vék a neocekavany skon zemftelého kréle i presto, Ze pro 17. stoleti nebyla
mlad4 smrt vyjimkou, a mGZeme zde konstatovat, ze byla v kazdé dobé
tragédii, at uz se v ni objevovala ¢asto, ¢i nikoliv.

Jako celek toto castrum doloris krale Ferdinanda odpovida fazi
monumentélniho baroku, které popsal ve svych studiich ¢esky historik
a teoretik Vojtéch Birnbaum."” Celkova konstrukce castra doloris krale
Ferdinanda IV. vykazuje z pohledu architektury stale je$té renesancni nadech,
avsak z pohledu vyzdoby je jiZ zcela barokni.

Toto tempietto bylo vzdusné a oteviené, piistupné vsak bylo pouze z

177 Vojtéch Birbaum charakterizoval fazi monumentalniho baroku jako dynamizujici prvky dvou ¢i vice
samostatnych, navzajem srustajicich t€les, kterymi v tomto piipadé€ jsou chramek s edikulou a
schodistém. Vojtéch Birnbaum, Barokni princip v déjindch architektury, Praha 1941.
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¢elni strany a to jesté ne zcela, protoZe na schodech a na zabradli z kuzelkové
balustrady, stejné tak jako i na ¥imséch a stfese bylo posazené ohromnym
mnoZzstvim vysokych svici a svicnil. Pomérné skromnost a nenaro¢nost
ideového programu tohoto castra doloris spocivala taktéz v kralové amrti v
atlém véku, a tak zde nemohly byt dostatecné dobfe interpretovany a
nasledné aplikovany jeho vlastnosti, stejné tak jako zivotni udély, osudy a
zésluhy. Z tohoto diivodu zde bylo upomenuto pouze na jeho kralovsky stav a

ctnosti s nim spojené.

5.2/ Castrum doloris kniZete Hartmanna Lichtenstejna

1654, médirytina, papir, 570 x 420 mm, sign. Frater Henrilus sculpsit, Muzeum
hl. m. Prahy, inv. ¢. H 024 430

O kniZeti Hartmanovi neextuje pfili§ mnoho pisemnych zminek a je
tézké se dozvédét néco o jeho osobnim tak i kniZecim Zivoté. Vime pouze, ze
byl synem Gundakara z Lichtenstejna (1580 - 1658), ktery byl mlad$im
bratrem Karla I. z Lichtenstejna a ktery po svém bratrovi zdédil majetek
véetné titultt vévody Opavského a Krnovského, jelikoZ ani jeden z Karlovych
synt nemél potomka. Stejné tak jako starsi bratr Karel prestoupil na
katolickou viru a zastaval vyznamné statni funkce. V roce 1623 byl povysen do
kniZeciho stavu. Jeho syn Hartmann Lichtenstejn narozeny roku 1613 mél s
manzelkou Elisabetou, hrabénkou Salm- Reifferscheidovou (1623 - 1688)
jednadvacet potomkd, vétsina v8ak zemfela v mladi. Jednim z téch, ktefi se
dozili dospélosti, byl Antonin Floridn (1656 - 1721), v letech 1687 - 1694
ptisobil jako vyslanec cisaie Leopolda I. v Rimé a pozdéji slouzil ve Spanélsku

a stal se Spanélskym grandem 1. tftidy. Vedle dédictvi po otci ziskal majetek

60



vymfelé Karlovy vétve. Za jeho Zivota bylo z tohoto majetku vytvofeno
suverénni kniZzectvi Lichtenstejnsko. Hartmann Lichtenstein zemfel roku
1686."7°

Castrum doloris kniZzete Hartmanna Lichtenstejna je dolozeno z roku
1686. Toto venkovské castrum neni koncepéné slozité jako napiiklad u jiz
zminovanych objektt cisafského dvora, ale co se tyce ideologie, je ndm
vyjime¢nym piikladem.

Lichtenstejnské castrum k ucténi paméatky nechal postavit syn
zemtelého Antonin Floridn Lichtenstejn ve farnim kostele v Rumburku v
severnich Cechach ke t¥idennim exekviim.'””

Dochovana rytina byla kreslena Tobiasem Menschelem a nasledovné
vyryta pro tisk J. S. Schottemem a ukazuje ndm velmi zajimavé pojeti tohoto
hradu smrti. Jde o typ castra doloris s obelisky, které spoc¢iva na
odstupriovaném soklu o ptidorysu pismene H, znacici pfedevsim inicialu
zesnulého Hartmanna, na némz stal ndhrobek z umélého mramoru. Na ¢elni
strané ndhrobu ktery spoc¢iva na schodech obklopenymi svicemi mtizeme
vidét bohaty basreliéf zobrazujici v nerealistickém a perspektivné zkresleném
prostoru postavy, obklopujici télo umirajiciho ¢i mrtvého kniZete, spocivajici
na zdobeném tmrtnim lGzku ¢i katafalku (€. 1). Nad basreliéfem je umistén
nédpis v némciné, hovotici o Otcové naléhani, Jakobové smrti a Josefu
Egyptském ktery bude zfejmé vynatkem z Bible, nicméné tento citat ¢i vynatek
se mi nepodafilo dohledat (¢. 2). Nahrobek nesl ¢tyfi sochy ctnosti z nichZ jen
jednu lze na grafice bezpecné indentifikovat jako Spravedlnost, a to diky
jejimu atributu, kterym jsou vahy (¢. 3). U ostatnich postav neni atribut patrny,
dvé ze ¢yt figur jsou zobrazeny zezadu a zakryvaji je postavy v popredi ale

1ze se domnivat Ze by to mohly byt postavy zastupujici Moudrost, Mirnost a

178 Petr Masek, Slechtické rody v Cechich, na Moravé a ve Slezsku od Bilé hory do soucasnosti, dil I,
Praha 2008, s. 304.
179 Poboznost za mrtvé.
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State¢nost. Tyto postavy nesly na svych ramenou mary s rakvi, kterd byla
bohaté zdobena flordlnimi motivy a ovocnymi festony. V jejim cele 1ze spatftit
Lichtenstejnsky znak s kniZeci ¢apkou zakonceny krucifixem (¢. 4) a po
stranéch klecici postavy andéltt drzici doutnajici pochodné ozdobené
vaviinovymi vénci (€. 5). Tyto vaviinové vénce stejné tak jako fakt, Zze
zobrazené pochodné zde nejsou typicky otoceny smérem dolti, poukazuji na
vitézstvi ¢i triumfu kniZete nad smrti.

Naéhrobek byl déle obklopen ¢tyfmi pyramidami ¢i jehlany na
podstavcich. Tyto jehlany spocivaly kazdy na ¢tyfech koulich (jeden z atributti
nekonecna) a byly zdobeny osmi patry azkych svicnt, které byly doplnény
pletencem a lebkami se skfiZenymi hnaty (¢. 6). Kazdy z obeliskii korunovali
orli s napisovymi paskami v zobacich a vyhaslou svici ¢i pochodni (¢. 7). Levy
orel drzel v zobdku pasku s napisem Ach, wie vergeht das Leben (Ach, jak ubiha
Zivot) (€. 8), a pravy orel hlasal Ach, wie vergeht der Mensch (Ach, jak odchdzi
clovék) (€. 9). Nahote mezi Spickami jehlanti se uprostfed kompozice vznasi
dva andélé s pochodnémi, ktefi pridrzuji bohaté zdobenou népisovou kartusi,
kterd je zakonc¢ena knizeci korunou s hvézdami. V ndpisové kartusi se latinsky
pise: ,,Hartmann Lichtenstejn v slavé nebeské 1683 (¢.10).

Zbudované castrum za knizete Hartmanna Lichtenstejna bylo situovéna
v kostelnim choéru jako vétsina téchto objekttl, avSak zde bylo umisténo tak, Ze
mezi rakvi nesenou alegorickymi postavami ctnosti a podstavcem, na kterém
sochy stély, vznikal prithled na tabernakl hlavniho oltate, coz z pohledu
divaka bylo jisté dosti ptisobivé a v konceptu téchto staveb neobvyklé.'

Celé castrum doloris lemuje zmitiované schodisté kde mtizeme
spatfovat vSudypfitomné svicny a svice, at uz ty skutecné a planouci, ¢i umélé
a vyhasinajici. Ty byly doplnény symboly vanitas, zde zastoupeny umrl¢i

lebkou se zkfizenymi hnaty a skelety koster, které byvaly ¢asto z pravé lidské

180 Helfertova, (pozn. 5), s. 299.
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kostry. Tito kostlivci, ktefi jsou v riznych polohéch rozestavéni na schodech
po celé jejich délce pridrzuji kromé zbrani také napisové desky.

Kostra, kterd se nachazi na grafice zcela vlevo ma na desce
namalovaného orla probodnutého $ipem, ktery je doplnén napisem v némciné:
,,Orel se stane prachem” (€. 11), druha kostra smérem vpravo mé na desce
namalovanou krajinu s umrl¢i lebkou s kniZeci ¢apkou u které je napis ,,Klobou
spadne” (¢. 12), tieti kostra ma na desce namalovy velky list a u n¢j
napis ,,Spadne list”(¢. 13), ¢tvrta kostra a jeji deska zobrazuji knihu a hibitov
doplnénou o napis ,, Vina znamend hrob” (¢. 14) a posledni kostlivec, zcela
vpravo ma namalovany na desce erb ktery je prazdy a trefné jej doplnuje napis
,,Pole ziistane prazdné” (€. 15). Pod celym smute¢nim objektem je na grafice
zobrazena velka napisova paska, ktera ndm sdéluje: ,, Castrum doloris nebo
truchlivy hrob, ktery drive ozaroval urozeného kniZete a pana Hartmanna, svaté rise
rimské kniZete z Lichtensteinu a od Mikulova ve Slezsku k Opavé a Krnovu patfici,
hrabé od Rittbergu, skutecny rimsky, krilovsky majestit Rumburk opustil.” (¢. 16).

Cela scéna je na grafice zasazena mezi baldachyn ¢i oponu z mohutné
¢erné latky, moznd sametu. Tato latka je dozdobena stejnymi symboly lebek,
které se na castru mnohokrat opakuji. V pravém dolnim rohu mtiZeme spatftit
signaturu ,,J. S. Schott Sculp.”

PrestoZe je toto castrum dispozi¢né a koncepéné ojedinélé, miizeme i
zde spatfovat jistou podobnost s castrem doloris pro kniZete Francoise Guiron
de Ville, které bylo vzty¢eno roku 1669 v bazilice S. Maria Maggiore v Rimé a
které navrhl Gian Lorenzo Bernini a to zejména v uZiti jehlanti po obvodu
smutecniho objektu, na kterych jsou stejnym zptisobem aplikovany svicny a
obdobné vyuzity koule (zde v$ak nahote) a hotici pochodné.

Ikonografickou pozoruhodnosti zde byla mimo jiné bésen, ktera byla
soucasti tisku pohfebniho kazéni a grafiky, poukazujici na lidskou pomijivost.

Byla zde komponovana jako dialog mezi lichtenstejnskymi orly, trinicimi na
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Spickach pyramid posazenych svicemi, ktefi drzeli svymi pataty vyhaslé svice
a v zobacich népisové pasky, a mezi kostlivci na stupnich soklu, ktefi drzeli
napisové desky s odpovédmi na otézky tazajicich se orld.'

Tento dialog ¢i baseni bych zde rada zvetejnila, také s vlastnim volnym

prekladem:

Ah! Wie vergeht der Mensch!

Ah! Wie vergeht das Leben!

Wie das Laub, das fillt und bald vergeht
Wie der Staub, der steight und wird vergeht
Wie ein Kahn, den Wind und Wellen treiben
Wie die Spreu, die jede Luft kann heben

Wie das Heu, das griine Wiesen geben

Wie Flachs, den die Spinne spinnet

Wie der Wachs, das von den Lichtern rinnet
Wie ein Traum. der mit dem Schlaf wegflieget
Wie die Kerrn, die sendet der Hirten Hiitten
Wie das Garn, das leicht wird abgeschnitten
Wie der Rauch, der in der Luft verschwindet
Wie ein Hauch, der kiirzen Aufhalt findet
Wie ein Pfeil, der starck wird abgeschnellet
Wie ein Seil, das mit dem Eimer fallet.

Ah! So vergehet der Mensch!

Ah So vergehet das Leben!™

Ach! Jak clovék pomiji!

Ach! Jak pomiji Zivot!

Jako listy, spadnou a brzy pominou
Jako prach, co stoupne a zmizi
Jako clun, co vitr s vlnou prevrdti
Jako plevel, co vzduch jej pozvedd
Jako seno, které loukou bylo

Jako len, co pavouk sprida

Jako vosk, co po svici kane

Jako sen, co se spankem uleti

Jako viiz, co poslin jest do salase
Jako prize, co snadno da se utrhnout
Jako kout, co ve vzduchu mizi

Jako dech, co nahle zastavi se

Jako sip, co rychle usmrti

Jako provaz, co s védrem klesne.
Ach! Tak clovek pomine!

Ach! Tak pomine Zivot!

Tyto verse byly tim, co castru doloris knizete Hartmanna Lichtenstejna

dodalo hloubku, aniz by muselo byt na architektute feceno ¢i zobrazeno

cokoliv dalsiho.

181 Ibidem.
182 Helfertova, (pozn. 5), s. 290.
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5.3/ Castrum doloris cisare Leopolda I.

1705, nesignovand médirytina, papir 335 x 220 mm

Cisar Leopold I. Habsbursky se narodil 9. ¢ervna roku 1740 ve Vidni
jako ¢tvrty syn krale a cisafe Ferdinanda III. a jeho prvni manzelky Marie
Anny Spanélské. Leopold 1. se stal cisafem Svaté ¥ise ¥imské (1658-1705),
¢eskym a uherskym kralem, moravskym markrabétem ale také nositelem
dalsich titulti.

Leopold jakoZto ¢tvrty syn Ferdinanda III., byl dle tradice uréen k
cirkevni kariéfe. Mél jako budouci duchovni nasledovat svého stryce,
arcivévodu Leopolda Viléma, ktery byl biskupem a velmistrem Radu
némeckych rytifa. V roce 1654 vsak jeho nejstarsi bratr Ferdinand IV. zemfel,
coz pro Leopolda znamenalo prudky zvrat v jeho uceni i Zivoté."” Do poptedi
se dostaly hodiny politiky, diplomacie, historie a ustoupit musely hodiny
teologie, morélky ¢i cirkevni hudby. Jeho otec Ferdinand III. mu za svého
zivota stejné tak jako svému zesnulému nejstarsimu synovi zajistil misto na
¢eském a uherském trtnu, avsak snaha zajistit Leopoldovi také fimskou
korunu skon¢ila netispéchem o coz se zaslouzila predevsim Francie, ktera
usilovala o zeslabeni moci Habsburkd. K ni se v tomto snazeni ptidalo ale i
Svédsko ¢i ducovni kurfifti.

Zapas o fimsky trtin a ziskani cisaf'stvi po smrti Ferdinanda III. byl
Leopoldovou prvni samostatnou akci na evropské politické scéné. Po skoro
ro¢nim vyjednévani (byla to viibec nejdelsi volba fimského kréle) skon¢il tento
pocin jeho vitézstvim a Leopold I. se stal dne 18. ¢ervence roku 1658 fimskym
kralem a nasledné 1. srpna téhoz roku cisatem.'®

Leopold I. nebyl rozenym vojeviidcem a nikdy nevedl vojska osobné,

183 Cornejova, (pozn. 149), s. 138.
184 Ibidem, s. 139-140.
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presto velkou ¢ast svého Zivota vénoval praveé vedeni vélek. Snad na to mélo
vliv i poc¢ate¢ni duchovni uceni Ze Leopold mél spiSe nez na politiku cit k
duchovni sféfe a uméni ale mozn4 i diky snaze ucinit videtisky dvtr co
nejatraktivnéjsim se zaslouzil o realizaci ambiciéznich stavebnich programad.
Vystavba nového schonbrunnského zamku, stejné tak jako Leopoldinské
k¥idlo Hoffburgu, jakoZ i zaklady barokni pfestavby celého mésta jsou
iniciativou Leopolda. Roku 1683 nechal ve Vidni vztycit sloup Nejsvétéjsi
Trojice jako pfipominku na pfekonanou morovou epidemii. Soucasti sloupu je
mimo jiné i jeho vlastni socha, kde je zobrazen ve slavnostnim zbroji pii

modleni. Tato socha se stala pfedlohou podobnych pomnikt i na dalsich

mistech.”® Leopold. I. zemfel 5. kvétna roku 1705 ve Vidni.

Castrum doloris cisate Leopolda I. nechali zbudovat mimo dalsi
uvedené priklady i prazsti jezuité, a to v kostele sv. Salvatora v Klementinu
roku 1705, coz ndm pf¥iblizuje i dochovand anonymni rytina.'® Na této rytiné je
mozno spattit subtilni tfipatrovou architekturu vysokou zhruba dvacet dva
metr(, ktera stala na obvyklém misté v kiizeni kostela.

Tato ddmyslna myslenkova stavba zhotovend neznamym jezuitskym
umélcem byla diisledné komponovana se symbolikou ¢isla tfi, které mélo
znacit dokonaly pocet a byt znakem tplnosti. Mimo jiné je v tomto ¢isle ukryta
banémi bylo pravé touto Trojici zavrseno. Kazdé patro symbolizovalo jednu z
vlastnosti zemielého cisate, pfi¢emz prvni patro reprezentovalo silu, druhé
zpfitomniovalo moudrost a tieti zastupovalo cisafovu zboznost."”

Usttedni skupinu prvniho podlazi, které reprezentovalo cisatfovu silu

tvoii jezdeckd socha cisafe Leopolda I., kterd ho zde prezentuje jako vitéze nad

185 Marie Ryantova, Petr Vorel (ed.), Cesti kralové, Praha 2008, s. 409-419.
186 Ibidem, s. 301.
187 Ibidem.
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Turky obklopeného zbranémi, véle¢nymi trofejemi a porazenymi protivniky.
Tuto jezdeckou sochu déle obklopovaly figury tii korunnich zemi a dva
patroni zemftelého cisate, kterymi byly sv. Leopold a sv. Josef. T#i kostlivci,
ktefi stali po obvodu na stupnich stavby, zde méli konkrétni tkol a tim byla
demonstrace, ktera méla personifikovat pfekonani nebezpedi cisafova zivota a
prekazky, které musel za svého Zivota piekonat (¢. 1). Na sloupcich zabradli
byly dale rozestavéné mensi postavy nesouci podobizny ¢tyt konkrétnich
svétctl, sv. Ignace, sv. Frantiska Xaverského, sv. Baltasara a sv. Feliciana

(€. 2)."%

Na $picich dvou obeliskti, na podstavci v poptedi, které dopliiuji scénu
a které jsou na dané grafice perspektivnézkresleny a jako cely objekt castra
konkavné prohnuty staly alegorické sochy zobrazujici boha valky Marta, s
jeho typickym atributem mecem na pravé strané (¢. 3) a poukazuje tak na
¢etné vedeni valek cisatem Leopoldem I. a postavu Consilia, coZ je postava,
ktera zde zobrazuje kostlivce omotaného v jakémsi habitu drzicitho v ruce
Zezlo na strané levé (¢. 4)."%

Z fontany, ktera zde byla zcela neobvykle aplikovana, umisténé na
prucelni strané castra doloris, tryskala do trojlaloéného bazénku voda a je v
kontextu této pohtebni architektury dalsim znakem pomijivosti. Nebot voda
plyne stejné jako cas, pritéka a zase odtéka. Uziti tohoto motivu fontany v
dané architektufe neni zcela obvyklé a spolu s dal3imi atributy jako je prehrsla
dekorativnost a ¢etnost postav na tomto objektu poukazuje jednak na typické
barokni tendence ale jednak také na to, Ze 8lo o castrum doloris pro cisate,
jehoZ laska k uméni a sldva ma byt patrna v kazdém detailu.

Druhé, sttedové patro smrtoslavného leseni pfedstavovalo v nékolika

alegorickych sochach Leopoldovu moudrost, kterou zde zastupovaly

188 Ibidem.
189 Ibidem.
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personifikace Pfitomnosti (¢. 5) a Budoucnosti (€. 6), spolu s reprezentanty
vysokych skol (€. 7), které tento panovnik zalozil. Architekturu druhého patra
a jeji postavy dotvari dekorativni sloupy s volutovym zakonc¢enim a floralnimi
motivy. Grafika zde budi dojem Ze sloupy, které jsou zde vyklonéney k
obeliskiim (€. 8) z jinak dispozi¢né kruhového objektu, jsou zde ztvarnény
nezavisle na skute¢nosti a umélec ktery grafiku castra doloris vytvarel,
upfednostnil v tomto okamzZiku vicepohledovost pted realitou zobrazeni.

Tteti patro castra doloris bylo komponovano jako kompaktni uzaviena
kaple se tfemi riznymi pohledy na modliciho se cisate (¢. 9) a vyznivalo v
sarkofdgu, nad nimZ se v mlé¢né draze vznasela zemékoule obklopena
andilky s atributy cisafovych ctnosti (¢. 10). Nade v$im pak v oblaku trtinila jiz
zmiflovana skupina Nejsvétéjsi Trojice (€. 11). Celou kompozici tetiho patra
opét doplnuji volutové a floralni motivy tentokrat s pridavkem ovocnych
girland a hoticimi pochodnémi na narozich kaple.

Architekturou ktera tvofi na grafice pozadi cisafova stanku smrti jsou
naznaky dvou triumfélnich obloukti ¢i bran, zdobenymi reliféfy, sochami ¢i
kuzelkovou balustradou a ndpisovymi kartuSemi (¢. 12). Budi dojem smyslené
¢i zkreslené reality skute¢né architektury a ziejmeé plnily roli dopliiku, ktery
mél dotvaret celkovou koncepci grafiky ¢i ji mél dodat jesté na vétsi
pompéznosti.

Celé castrum doloris, které bylo postaveno u pfileZitosti amrti cisate
Leopolda I., rozvadi do nekone¢nych obmén ¢islo tfi. To se zdaleka
neprojevuje jen v kompozi¢nim principu, ale i v emblémech, devizach,
hieroglyfech a kryptogramech. U tohoto objektu se mi jako u jediného
nepodafilo ziskat origindlni vytisk grafiky ale pouze jeho druhotadou kopii,
tudiz jsem nemohla dostate¢né zblizka prostudovat pottebné detaily véetné
napisti, a pro jejich nekvalitni zobrazeni je pfecist a prelozit. Nicméneé

rozhodla jsem se i tento objekt cisatského castra pro svou praci pouzit, nebot
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jej shledavam velmi pestrym prikladem daného jevu, ktery jisté stoji za
zminku.

Kompozice castra jako trojhranného obelisku ma vztah k boZské sféte, k
baroku dalsim fenoménem, a to zejména pak na videtisky sloup J. B. Fischera z
Erlachu, ktery byl inspiraci pro mnohé dalsi."” Tato stavba, jelikoz je
vicepohledova, pocitala s obchtizkou divéka a spolu se zvlastnimi spiralami,
kterymi vrcholi hlavice sloupti a s tryskajici vodou z kasny, budi celkoveé
dojem pohybu, coZ muselo byt jisté velmi zvlastni pozorovat, jelikoZ v téchto
souvislostech s ostatnimi stavbami caster doloris jsme spise zvykli nechat na
sebe plisobit ticho a nehybnost téchto objektti, jez jsou v dané situaci
pfizna¢né. Ac¢koliv nas urcita podivand, v baroku toliko oblibend, nemusi
prekapovat, pfece jen je pojeti tohoto objektu trochu zvlastni a na tomto misté
ponékud nezvyklé.

Co se tyce rytin, doklddajicich vizualni ztvarnéni danych objektd,
musime brat v potaz jisté zkresleni skutecnosti, které je v této dochované
grafice jak jiZ bylo zminéno patrné. Mimo nepfesnosti v nékterych detailech
vyobrazenti jsou ¢asto na téchto rytinach také proporéni a perspektivni chyby.
V ptipadé castra doloris cisafe Leopolda jsou to pfedevsim nedostatky v
reprodukovani kostelniho interiéru a pfilis slabé sloupky nesouci druhé patro,
které by ve skutecnosti nemély Sanci tuto vahu dalsitho podlazi udrzet.

Pro pokrocily ptidorys Leopoldova castra doloris, kterym byl
trojahelnik s konkdavné prohnutymi stranami a okosenymi rohy, nalezneme
analogii i v architektufe. MZeme zde zminit kapli sv. Anny v Panenskych
Bfezanech od J. B. Santiniho (1705-1707) ¢i navrhy trojosych kapli a letohradka

J. B. Fischera z Erlachu.”" Fischerovské jsou také volutové bané propojujici

190 Ibidem.
191 Hans Sedlmayer, Fischer von Erlach der Altere, Miinchen 1956, obr. 66 a 323.
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sloupové vrstvy, jakoZz i uzité karyatidy na tomto castru. Jako autor se tak jevi
nezndmy architekt, ktery byl ale dobfe obeznamen se sou¢asnou videtiskou

tvorbou, a to zejména s dilem J. B. Fischera z Erlachu.

5.4/ Castrum doloris hrabéte Hefmana Jakuba Cernina z Chudenic
1710, médirytina, papir, 390 x 562 mm, sign. Fran. M. Kanka del, Aug.
Neureutter sculpebat Pragae, Muzeum hl. m. Prahy, inv. ¢. H 030 689

Heiman Jakub Cernin z Chudenic, narozen dne 25. éervence 1659 jako
nejstarsi syn Humprechta Jana a Diany Marie Gazoldo. Po smrti svého otce
pievzal rodové panstvi. Hefman Jakub Cernin byl horlivym podporovatelem
uméni a zajimal se nejvice o malifstvi a architekturu. Vysoké ambice mél ale i
v politice a roku 1693 se stal nejvyssim prazskym purkrabim.

V letech 1695 az 1698 byl vyslancem cisate Leopolda I. ve Varsavé a po
roce 1700 zastaval tfad nejvyssiho zemského hofmistra. Od roku 1704 byl
nejvyssim purkrabim Kralovstvi ¢eského.

Hrabé Cernin byl dvakrét Zenaty. Poprvé s hrabénkou Marii Josefou
rozenou Slavatovou z Chlumu a Kosumberka, s niz vyZenil Jindfichtv
Hradec, ktery se pozdéji stal hlavni ¢erninskou rezidenci.

Tento barokni velmoz se zapsal do historie habsburské fise nezvyklym
zptisobem a to tak, Ze se v roce 1703 statni pokladna fiSe dostala do probléma
a hrozil ji statni bankrot. Hefman Jakub statu tehdy zapjcil 1 200 000 zlotych,
coz byla dosud nejvys$si suma, jako kdy soukromnik #i8i zaptjcil. Tento skutek
se stal symbolem bohatstvi a demonstraci moci ¢eské slechty.

Péivodem renesané¢ni zdmek a také sidlo rodu Cerninti byl barokné
pfestavén na reprezenta¢ni budovu v letech 1697 - 1709. Tuto prestavbu fidil

¢erninsky architekt G. B. Alliprandi.
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Hefman Jakub zemfel 8. srpna roku 1710 ve véku padesati let v
Cerninském palaci v Praze. Jeho télo bylo pohtbeno v rodinné hrobce v kapli
sv. Zikmunda v chrdmu sv. Vita, kde ma také nahrobek.

Hefman svym potomktm zanechal rozlehla panstvi ktera vsak byla
zatizena nes¢etnymi dluhy. Cast tévhto dluhti pochazela z rozsahlych a
nakladnych stavebnich realizaci, ¢ast tvofily vydaje jeho ,ufednické” ¢innosti.
Podstatnou ¢ast tvotily ale ptijcky panovnikiim. Ty pry ¢inily pres 96 000
zlotych. Dédicem se stal Hefmantiv nejstarsi syn Frantigek Josef Cernin, v

dobé otcove smrti teprve tiinactilety.'

O castru doloris hrabéte Cernina nelze ¥ici, Ze by patfilo zcela jednomu

VVVVVV

konstrukce nebo jeji ¢asti se casto také dédily. At uz z finan¢nich, ¢ijinych
nejraznéjsich dtivodd, jako bylo tfeba rychle po sobé jdouci tamrti ¢lena téze
rodiny a tim jddro konstrukce, ¢imZ myslim rodinné znaky, symboly a
nejriznéjsi emblémy nachazejici se na tomto smrtoslavném leSeni, mohly
zustat na svém misté a byt doplnény pouze doplnky, které svédcily o dalsich
specifickych vlastnostech, funkcich, ¢inech a zasluh toho kterého zemfelého,
které daly této architektufe znovu osobity vyraz. Pfipadem tohoto dédéni je
tedy i castrum doloris hrabéte Hefmana Jakuba Cernina z Chudenic, jehoz
castrum vzniklo apravou castra doloris jeho otce Humprechta Jana z roku
1682."® Tuto tpravu provedl dvorni architekt Cerninti Frantiek Maxmilian
Karika roku 1710. Zdédéné castrum doloris, které pravdépodobné dvacet osm
let nékde stalo a ¢ekalo na své dalsi vyuziti, bylo potieba jisté zna¢né

zrenovovat, o coz se postaral tesaf Stubner, truhlai Nonnenmacher a fezbar

192 Zdengk Hojda (ed.), Herman Jakub Cernin na cesté za Alpy a Pyreneje I1. Cestouni denik Hefmana
Jakuba Cernina z let 1678-1682, Praha 2014, s. 281 - 288.

193Ptivodni castrum doloris pro Humprechta Jana Cernina z Chudenic z roku 1682 bylo praci malife
Sebastiana Dittmanna, sochate Jeronyma Kohla a truhlafe Marka Nonnenmachera, ale vizualni podobu
tohoto pivodniho castra bohuzel nezname.
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Preiss."” V tomto pFipadé se skute¢né neda hovofit o dédictvi z finan¢ni
nouze, ackoliv jak bylo feceno, spolu s majetkem byly pfedmétem dédického
fizeni také dluhy. Rodina Cernint ale i pfesto vladla neobvykle velkym
majetkem a mohla si dovolit to nejlepsi. Tedy i zcela nové castrum doloris.
Dtivody, pro¢ byla tato konstrukce tedy zdédéna mohou byt rizné ale v
tvahu pfipada i velmi jednoduché vysvétleni a tim je, Ze si rodina toto velmi
honosné castrum schovala na pamatku ¢i jim ho bylo pouze lito vyhodit,
nebot se skutecné jednd o exeplarni a krasny ptiklad tohoto objektu. Ten byl
navic zhotoven jiz tehdy velmi uzndvanym architektem, kterého rodina
zaméstnavala ve svych sluzbach. Mohlo to byt i jeho rozhodnuti vyuzit ke
stavbé nového smute¢niho objektu starsich ¢asti.

Jak nas o tom informuje dobovy zdznam, vydany u pfilezitosti
zadusnich obfadii 4. srpna 1710 v chramu sv. Vita v Praze, bylo toto castrum
vystaveno, aby ,,primélo diviky k zadusni modlitbé a postavilo pred oci vrtkost a
meénkavost vSeho vezdejsiho stésti.”'

Podobu tohoto castra doloris dochovala médirytina, ktera je znacena na
podstavcich zaznamenané stavby ,, Aug. Neureutter sculpsit, Fran. M. Kanka
del.” a ukazuje ndm mohutné, tiietdZové castrum doloris typu chramku na
osmihranném ptidoryse. Uprostted tohoto castra, obehnaného sloupy
obtocenymi vaviinovym dekorem s kompozitnimi hlavicemi zdobenymi
umrlé¢imi lebkami, byla na vyvySeném soklu vystavena rakev (¢. 1). Tu
podepirali ¢tyti kostlivci, ktefi byli namisto deviti andély obklopeni deviti
postavami, zndzornujicimi devét nejvyssich arada, které zesnuly hrabé za
svého zivota zastaval. Byly zde postavy, které zastupovaly svétské funkce

cisatského komotiho, nejvyssiho marsalka, kralovského mistodrziciho,

pfisediciho soudu, tajného radu, cisatského legata, nejvyssiho hofmistra,

194 Helfertova, (pozn. 5), s. 302.
195 Ibidem.
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purkrabiho a rektora marianskych shromézdéni, a to v podobé plné
plastickych soch. Rakev byla korunovédna honosnym krucifixem, ktery
pridrzovali andilci s hoticimi svicemi (€. 2). Pred rakvi lezel lev s hvézdou na
prsou (€. 3) ve znament ,,cor leonis™ (,,srdce lva”) a o kousek dal pred nim leZel
kostlivec v ¢erném habitu, podepicajici si rukou hlavu, ktery veskerou
svétskou sldvu zemtelého proménil v pochmurné divadlo a stiil v mary (¢. 4).
Na nich na pfikrovu s ndpisem ,,comenderunt Jakob” (Zalm 78) spocivala od
¢ervil ohlodana lebka (¢. 5)."° Nad rakvi na vnit#i sténé oblouku byly
vyobrazeni dva andélé nesouci rodovy znak Cerninti (¢. 6). Tento vyjev byl
lemovan dvéma latinskymi napisy: ,, Priteli vystup vzhiiru, budes mit nejoyssi
poctu.” (€. 7) a ,,Z palice do nebes, mrakii do slunce.” (¢. 8). Na vypouklém soklu
pod rakvi byl ve zdobené kartusi vyobrazen Diogenes v sudu s kostlivcem,
rozsekavajicim srpem ¢erninské panstvi na dva kusy (¢. 9)."”

Na jizni strané podstavce byl namalovéan obraz, ktery byl v dochovaném
popisu zaznamenan takto: ,, Smrti libujici si dosud ve strepech a starijch hrncich,
nyni se usadivsi v nddobé vznesené”’."”® Zapadni stranu soklu zdobil obraz Smrti
projizdéjici se na lod'ce, ukazujici na desky se jmény zemielych. Na severni
strané podstavce byl obraz , hrabéciho ducha plaviciho se na kocibce smrti ke
stastnym ostroviim nesmrtelnosti”’."” Ani jeden z obraza vak neni na grafice pii
¢elnim pohledu patrny. Tyto a jiné obrazy ¢i medailony s napisy byly autorem
grafiky zobrazeny po stranach listu, aby o né nebyl ¢tenaf ochuze a na tomto
misté budou je$té podrobné rozebréany.

Kolem castra doloris se nachazely také ¢tyti naturalistické fontany, které

byly porosteny hustou vegetaci a nesly v medailonech svych podstavct dalsi

196 Ibidem.

197 Diogenes jakozto fecky filosof radikalné zastavajici kynismus zde plni opét roli marnosti vSeho
materidlniho, nebot’ zastanci kynismu jsou zaroven zastanci toho nazoru, Ze clovék k Zivotu takika
nepotiebuje nic vlastnit, coz Diogenes demonstroval tim, Ze zil v sudu a vlastnil pouze ¢isi, ze které
mohl pit.

198 Helfertova, (pozn. 5), s. 302.

199 Ibidem.

73



symbolické obrazy. Fotnana, ktera byla umisténa vlevo vpfedu, byla
pomyslnou studni,, Vysoce urozené krve”. Putto, které sedélo na mofském
konikovi, drzelo v ruce lasturu, z niz prystila , hrabéci krev” (¢. 10). Fontana,
ktera byla umisténa vpravo, znacila ,, Stalost prehojného stésti”” a méla na svém
vrcholku putto, které drzelo roh hojnosti a sedélo na delfinovi (¢. 11). Na
podstavci této fontdny bylo vyobrazeni ¢erninské alegorie, slune¢ni sochy,
kterd jednou nohou stala v Cechach a druhou ve Slezsku a ze viech
¢erninskych panstvi nejsiln€ji ozatovala panstvi chudenické. K tomuto vyjevu
byl pfipojen také citat ze Senekova dila. Fontany, které se nachazely z druhé
strany castra doloris, které médirytina nezaznamenala, byly umistény stejné
tak jako fontany vpiedu, smérem k hlavnimu oltafi chrdmu sv. Vita a
symbolizovaly moudrost a zboZnost. Na fontané , Osvicené moudrosti” sedélo
na ,,zviteti opatrném a moudrém’ putto s holi, z niz vytékal olej do pfipravenych
lamp. Fontédna ,, Vrouci poboznosti” nesla na svém vrcholku uranoscopa, rybu
zvanou ,,nebehled” a putto s hoficim srdcem, z néhoz prystila ,,ziva voda“.*®

Motiv fontany, ktery jsme mohli pozorovat na piedeslém prikladu
castra doloris cisaie Leopolda I., je moznym inspira¢nim zdrojem pro
Cerninské castrum, jelikoZ oba objekty vznikly v ¢asovém rozestupu pouhych
péti let.

Na zkosenych stranach castra doloris v nikdch odpovidaly jednotlivym
fontdnam personifikace Urozenosti, Stésti, Moudrosti a ZboZnosti (¢. 12).
Nahote v nastavci castra doloris byly na mohutnych stlacenych volutach
umistény sochy a atributy smrti, na segmentech tympanont mezi andilky
svétlonosi (¢. 13), sochy patronti zemielého sv. Hefmana (¢. 14) a sv. Jakuba a
zemskych patronti sv. Vaclava a Jana Nepomuckého. Ve $titu mezi stlacenymi
volutami se nachdzi zdobena kartuse, ve které je napis:

,,Nestésti pro vds,

200 Helfertova, (pozn. 5), s. 302.
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O Cechy. Tak veliky krdlovsky mistodrZitel, je nyni drZen v hrobé. Ach, truchli
s bolesti.” (¢. 15).

Na vrcholu celé stavby je vyjev snu Jakubova jako aluze na jméno
zesnulého, s Zebfikem pojatym jako schody do nebe, které jsou posety
andélskymi postavami s nejriznéj$imi gesty, na jejichZ apati spi Jakub (¢. 16) a

201

nahote nad nim trani Bhh otec v nebeské slavé (¢. 17).”" Ten je zde zobrazen

slunce, které je zde dokola lemovano napisem: ,, Zde je dilo BoZi a brana nebes.”
(¢. 18).

Népisové medailony které autor umistil po bocich grafického listu, aby
je divak mohl spatfit a pfecist si je, jsou texty obsazené na objektu castra
doloris, které nejsou vidét z ¢elnitho pohledu. Prvni velky medailon (¢. 19),
ktery je na jeho vrcholu zdoben kostlivcem, je na grafice umistén zcela vlevo a
hovofi se v ném:

,,Ndpis na jihu:
Mocny andeél velké rady
Po svatostech krile
Moudrosti s otevrenou ndaruct
Dnes z kolbisté smrti
Zddd radu
Prineste, 0 divdci
K urné sva prani
a
se zboznymi Mdny**
od rana v tichu

zbozné rozmlouvejte.”

201 Helfertova, (pozn. 5), s. 302.
202 Bohové podsvéti.
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V néapisovém medailonu ozdobeného masli, ktery na néj navazoval bylo
napsano: ,,Jakubu Cerninovi, Nejstastnéjsimu hrabéti, Z rodu V Chudenicich.”

(¢. 20). V poslednim medailonu byl zobrazen kostlivec ¢i smrtka, sedici v
podivné nddobé, kterd méla na hlavé vaviinovy vénec jako symbol vitézstvi a
uprené sledovala presypaci hodiny, kterd drZzela v levé ruce (¢. 21). Za ni
muizeme vidét ndznaky krajiny, které poukazovali na Cerninovo panstvi.
Tento medailon zdobi napis: ,, Odesel k podsvétnim bohiim, jestliZe byl radnim
vsem, nechce snad radit také mrtoym?”

Na levé strané grafiky se vedle fontany (¢. 10) objevuje jesté jeden
latinsky napis hovofici o objednavatelich tohoto hradu smrti:

,,Schémata hradu bolesti, vystavéného 4. zari v metropolitni bazilice sv. Vita
v Praze, od nejjasnéjsich a nejslavnéjsich dédicii rodu, cti a majetkii.”

Na pravé strané grafiky byly umistény takika zrcadlové stejné
medailony, které nam podavaly vypoveéd o protéjskové strané castra doloris,
jez na grafice neuvidime. V prvnim velkém medailonu (¢. 23) na pravé stran¢,
které i zde dekoruje postava kostlivce se piSe:

., Nipis
na severu:
Béda, velkyj Cech
Lezi v popelu
Takovy je poZar Libitinin®”
Mraz vane ke hranici
A samotné vody Léthé*™

Se stdavaji uhasitelkami

Ach vlej slzy do trojstranného ohne.”

Pod timto medailonem je stejné tak jako na levé strané mensi, na néj

203 Libitina- bohyné smrti.
204 Reka zapomnéni.
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navazujici medailon (¢. 24), ktery ndm fika: ,,Obdivuhodnému zdzraku moudrosti,
nejpevnéjsimu zrcadlu moudrosti.”a jednoznacné poukazuje na knizete.

V obrazovém medailonu pod nim méizeme vidét knizete Cernina, ktery
sedi v lod'ce s pfevoznikem mrtvych Charonem, jak drzi na kliné rodovy znak.
Pod touto lodi je kostlivec ktery naznacuje cestu do podsvéti ale naproti na
brehu zde jako symbol nadéje na véény zivot stoji andél, ktery ma u hlavy
vyobrazeného Urobora a ukazuje kniZeti cestu na bfeh, kterou se dostane k
bréané Vécnosti (¢. 25). U andéla je napis: ,, At maji plachty vzZdy priznivy vitr”
¢IimZ jasné preje kniZeti, at se dostane k vytouzenému cili. Lemovany je tento
vyjev napisem: ,,Byl sice vznesenym hrabétem dokud neodesel k mrtoym, ale pri
svém odchodu prestal byti hrabétem a sam sestoupil pod zem. Kdyz dosud nebyl
spatren v nebesich, opusteén saim must odejit do zeme.”

Volny népis (€. 26) ktery se nachéazi vedle fontany vpravo (¢. 11), ndm
sdéluje: , K posmrtné pocté nejjasnéjsiho a nejskvélejsiho Pana, pana Hetmana Jakuba
Cernina, hrabéte svatého #imského cisarstoi (S. R. 1.) z Chudenic, nejoyisiho
purkrabiho v krdlovstoi Ceském.”

Posledni napis ktery na grafice najdeme se nachazi dole uprostied a
uzavira tak celkovou kompozici catra doloris kniZzete Cernina (¢. 27). Na tomto
napisu je v latinském prekladu napsano:

,,Nejoyssi krilovsky purkrabi zazaril a byl uhasen:
Nevzyvas slunce ceského krilovstvi aniz bys hresil,
poutnik nejjasnéjsiho stinu
nehasnouci svétlo vécné slavy.”

Castrum doloris hrabéte He¥mana Jakuba Cernina z Chudenic je v
podstaté praci Marka Nonnenmachera v tpravé F. M. Karky z roku 1710.
Tvaroslovi odpovidd druhému levému oltati z roku 1679 v kostele Panny
Marie Vitézné na Malé Strané od Marka Nonnenmachera, ve kterém mutzeme

paralelu tohoto upraveného castra doloris spatfovat. Je nddhernym ptfikladem
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bohatstvi ale i moci ¢eské Slechty, coz je na tomto objektu patrné z kazdého
jejiho propracovaného detailu, které se ¢asto vyrovnaji kralovskym ¢i
cisatskym piikladim.

Grafika se kterou jsem zde pracovala jevi velkou kvalitu kresebného
zpracovani, je z ni ale patrné, Ze se jedna jiz o nékolikatou kopii médirytu
v fadé a v urcitych detailech neni p#ili$ kvalitné otisknuta a ostrd, jako zfejmé
Tyto texty obsahuji spoustu sybold, zkratek a kryptogrami a proto je nebylo
bez plnohodnotného doprovodného textu lehké zpracovat. Nicméné nyni ndm

poskytuji pInohodnotnou a komplexni pfedstavu o daném objektu.

5.5/ Castrum doloris opata Karla Kratochwile
1713, médirytina, papir, 620 x 390 mm, sign. Georg Gutwein sculpsit,

Moravskéa zemskéa knihovna

O osobnosti opata premonstratské kanonie v kostele Nanebevzteti
Panny Marie a sv. Vaclava v Louce u Znojma toho neni k nastudovani pfili$
mnoho. K dosténi je nam tak jen spora informace, tykajici se jeho opatského
pusobeni, kde se pise, ze Karel Kratochwil byl zvolen opatem 25. ledna roku
1698 sedmadvaceti hlasy ,,volantii” z celkovych jednapadeséti a to jiz ve
druhém skrutiniu. Pfi jeho volbé pfedsedal Strahovsky opat Vit Seipel a jeho
prisedicim byl opat Engelbert Jerussky. Novézvoleny opat Karel Kratowil
doposud zastaval funkci probosta v Nové Rigi a coby opat a zarover také
generdlni vikar, horlivé pokracoval ve snahach svého predchtdce. Ukon¢il
zapocatou stavbu budovy klastera a zakoupil pro né€j probosstvi

premonstratského fadu Jazso, Leless a Varadin. Zemfel 7. fijna roku 1712.2%

205 D. K. Cermdk, Premonstrati v Cechdch a na Moravé, Nakladem kanonie Strahovské, Praha 1877, s. 350.
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Zatimco ve vétsiné pfipadi jsme o castrech doloris v prostiedi klastera
informovani pfedevsim prostfednictvim zminek v pisemnych pramenech, na
Moravé se v rdmci premonstratskych kanonii dochovalo nékolik ukazek téchto
dekoraci v podobeé ¢asto rozmérnych grafickych listi.** Dvé ukéazky se
dochovaly z prostfedi premonstratské kanonie v Louce u Znojma, a to za
opaty Karla Kratochwile (opatem 1698-1712) a jeho nastupce Vincence
Wallnera (opatem 1729-1745).2”

Na rozdil od nékterych grafickych zachyceni podoby caster doloris z
okruhu panovnického dvora, k nimz byl pfipojen i komentovany popis,
pfipadné vyklad vyznamii jednotlivych emblémt a dalsich soucasti vyzdoby,
jsou grafické listy z prostfedi premonstratskych kanonii ve vétsiné pfipadti o
tyto dilezité dokumenty ochuzeny a proto jejich vyklad bude na tomto misté
oproti jejim typologickym protéjskiim z vyssich kruht spole¢nosti skromnéjsi.
Rytiny jsou pfivazany k jednotlivym kdzanim, ktera kromé maximalné
nékolika vinét nenesou zddnou zvlastni vyzdobu, a jsou také v ptipadé loucké
kanonie, vzhledem k absenci pisemnych dokumentt, jedinym pramenem.
Pokud pomine zvlastni skupinu cirkevnich kniZat jako spravct jednotlivych
diecézi, kterym byla vénovana pozornost uz i v moravském prosttedi jsou
pfipady préace se zpravami tykajicimi se caster doloris a jejich uziti v rdmci
vice ¢i méné uzavienych feholnich spolecenstvi spise vyjimecné.” O to
cennéjsi jsou tak dochované priklady z moravskych premonstratskych
klasterti, kde vyobrazeni téchto efemérnich dekoraci tvofilo pfilohu ke
smutec¢nim kazanim nad jednotlivymi opaty.

U opata Karla Kratochwile bylo kazani pronesené premonstratem

Sebastianem Felseneckerem 12. listopadu 1712 v kostele Nanebevzteti Panny

206 Vales-Komarek, (pozn. 16), s. 274.

207 Ibidem.

208 Radmila Pavlickova, ,, Tidhyj poheb” trevirského kurfirta Karla Lotrinského ve Vidni 1715-1716. Rané novovékd
smrt v kontextu dvorského ceremonidlu a katolickékomemorace. Casopis Matice moravskeé

CXXVII, 2008, s. 314.
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Marie a sv. Vaclava v Louce GiZeji propojeno s efemérni dekoraci, na kterou je
nékolikrat v textu upozorniovano. Sam kazatel pracoval pfimo s textovymi
pasazemi, které byly pfimo umistény na castru doloris.*”

V textu je vyuZzivana ¢iselnd symbolika, ktera vSak nemé vétsi vyznam
pro vyklad samotné dekorace (napft. ¢islice 7 - 7. fijna opat zemiel). Kazdni ma
podobu Zalozpévu nad zemfelym, ktery je kombinovany s vyétem jeho ctnosti
a charakterovych vlastnosti, uvedena jsou samozfejmé zakladni Zivotni data a
nechybi ani popis poslednich opatovych chvil pred smrti, kterym barokni
¢lovék prikladal velky dlraz, nebot je chdpal jako zapas ¢lovéka se zlem, které
se 0 n&j pokousi, a snazil se skrze né dozvédét co nejvice o poslednim prozitku
¢lovéka na zemi.

Objednavatelem smutecni vyzdoby, tisku kdzani a grafického listu byl
samotny konvent, ktery se téchto potfebnych ceremonii a postupt ujimal ve
vztahu k osobé opata jako otce: ,, Karlovi svému nejmilovanéjsimu otci a opatu,
toto castrum doloris z povinné vérnosti a vérné povinnosti ztidili jeho vérné
nejzavizanéjsi synové z Louky.”*" Graficky list vytvofil tehdy v Brné usazeny
rytec Johann Georg Gutwein, pfi¢emZ matrice se nepochybné nachézelaiv
dalsich letech v majetku konventu a grafika z ni byla tisténa i o pét let pozdéji
pti prilezitosti zatazeni smute¢niho kazani do vyboru kazatelské ¢innosti
Sebastiana Felseneckera, vydaného roku 1718 v Augsburgu.”"

Efemérni architektura, zasazend do presbytare kostela Nanebevzeti
Panny Marie a sv. Vaclava v Louce pfimo pfed hlavni oltat, byla sestavena z
ustfedniho télesa tvoficiho specificky sokl, na kterém byly vztyceny ¢tyti
jehlany, podobné tém, které byly uzity pro castrum doloris knizete Hartmanna
Lichtenstejna (1686) a kniZete Francoise Guirona de Ville (1669). Tyto jehlany

byly i zde zdobeny ornamentalnimi svicny (¢. 1) a zavrSseny dekorativni

209 Ibidem, s. 275.
210 Ibidem, s. 276.
211 Ibidem.
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stfiskou, ktera plnila mimo jiné i funkci lustru (¢. 2). Na talifovitém zakonceni
tohoto lustru pak stél kostlivec ovinuty do $4lu s kosou, ktery zde predstavuje
Smrt (¢. 3). Nad nim, pod ¢ernym baldachynem (¢. 4) odnasi andélska postava
dusi zemftelého opata, reprezentovanou jeho portrétnim medailonem, smérem
k nebestim (¢. 5)."> Oproti jinym castrtim doloris byla ta v Louce
jednopohledové, uréend pouze pro ¢elni pohled divédka. V centru této
smutec¢ni architektury se nachazel katafalk pokryty suknem (¢. 6), na némz
byly umistény znaky opatské hodnosti (berla a mitra) a niZe textova kartus se
jménem a tituly zemielého (¢. 7), pod kterou miZeme na schodech spatfit opét
symboly vanitas, tentokrat v podobé lebky se zkiiZenymi hnéaty, kterou
propléta had (¢. 8) . Nad ni se mezi svicny objevuje dekorativné
zakomponovany krucifix (¢. 9). Dekorace tohoto stinku smrti byla doplnéna
svicny se znaky louckého klastera (¢. 10). Na ¢tyfech hranolovych soklech
staly Zenské placky, pridrzujici kartuse s vyobrazenymi predméty, které
souviseji s ndpisy na soklech. Tyto napisy byly rozvedeny latinskymi texty
uvedenymi v samostatné ¢asti tisku oznacené jako ,,SUPERSCRIPTIONES
CASTRI", ¢imz vytvareji specificky typ emblému. Svym obsahem odpovidaji
také textu kazani, ktery v souladu s timto literarnim Zanrem zdtiraznuje
charakterové vlastnosti jako Stalost ve vite (¢. 11), ktera se na grafice objevuje
vlevo dole (I. -, Fideliter et Pie”’- ,, Vérné a svaté”). V kartusi kteoru pridrZuje je
vyobrazen sv. Norbert - jako symbol premonstratského taddu a zboZného
zivota, zastavani funkce opata a s tim spojenou odpovédnost. Vpravo dole (II.
- ,,Onus meumum leve”’- ,,Bfimé mé”): zobrazeny ¢tyfi opatské mitry - jako
symbol jim zastavanych funkci: opat v Louce, Jasové, Lelesu a probost u Sv.
Vincence ve Vratislavi (¢. 12). Dale vztah k jeho okoli - jednal pfimo a vzdy
konal, tak jak myslel (III. ,, Pfimo, nic neni bezpecnéjsi”’): pravdépodobné thelnik

umistény na stolku - placka mé na rozdil od ostatnich rétorické gesto, které

212 Ibidem.
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podtrhava vyznam upfimnosti opatova slova (¢. 13). Rovnovaha mezi
strankou zboZnosti a dobroc¢innosti (IV. -, Inculpata integritate” -, Bezithonnou
poctivosti”): na véze je vyvazen ruzenec s knihou (¢. 14).2"

Dva z jehlant vrcholi alegorickymi postavami. Zenské postava vlevo
predstavuje personifikaci Viry a v ruce drzi k#iz (¢. 15). V napisové kartusi,
kterou postava Viry pfidrZuje je napis: (, et feCerat reCtVM Deo” - ,,a Cinil tak s
Bohem™). Protéjsi postava feholnika je personifikaci opatské moci, pfipadné
hodnosti a oslavuje spolu s postavou Viry dvacet pét let ptisobeni zemielého
na postu opata a medailonem jez pfidrZuje v levé ruce odkazuje na text z
prvni Knihy krélovské, ¢imz vytvafi paralelu s postavou krale Josafata, ktery
vladl také dvacet pét let (¢.16).*"

PouZité texty a symboly rozdéluji castrum doloris vyznamové také ve
vertikalnim sméru, kdy leva polovina odkazuje na duchovni vlastnosti a
ctnosti zesnulého, zatimco pravé se poji k jeho povinnostem, chovéni a roli v
jeho okoli za svého zivota. Ideové se cely program stmeluje na vrcholu
konstrukce, kde se mezi dusi zemtelého a smrti odehrava prostrednictvim
latinskych textti dialog stvrzujici vitézstvi duse Karla Kratochwile nad smrti
duse a predurcuje jeho vstup na nebesa (¢. 17): ,, Ted' ty, smrti! Neziistane ti nic
nez posmeéch, kde je tvé vitézstvi? Sice si Karla uloupila, ale neuloupila jsi mu dusi, on
ted' Zije bezpochyby pod ochranou Nejoyssiho.” * Cely napis neni z grafiky sice
patrny ale je soucasti doprovodného textu, ktery ke grafice vysel.*°
Grafika zobrazujici castrum doloris je zasazena do prosté architektury

venkovského jednolodniho kostela, kde byl stanek smutku za opata Karla

Kratochwile umistén u zdi. Nebot jak jiZ bylo zminéno, toto venkovské

213 Ibidem, s. 277.

214 Ibidem.

215 Ibidem.

216Kazéni rozvadi kratsi latinské pasaze: ,, Jetzt du Todt! bleibt dir nichts iibrig, als derSchimpyf: seD
qVae haeC Mors VICtorla? Wo ist jetzt dein Victory? du hast zwar CA-

ROLUM geraubt, aber denselben seiner Seelen nicht beraubt, dann: ToLLo, qVeMCVstoDI] Diese lebet,
und schwebet zweiffels ohne unter dem Schutz, und Schirm dess Allerhéchsten.”
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opatské castrum bylo ve srovnani s kniZecimi ¢i cisaiskymi ptiklady
prostéjsiho charakteru a bylo uréeno pouze pro celni pohled.

Zjednodusenym formdlnim vzorem pro castrum doloris opata Karla
Kratochwila byla pravdépodobné dekorace vystavéna u prilezitosti smrti
opata cistercidackého klastera v Heiligenkreuzu Mariana Schirmera(t 1705), na
jejiz sochatské sloZce se podilel Giovanni Giuliani a ktera se zachovala v
podobé hrubé zpracovaného grafického listu. Prestoze méla architektura
castra doloris v Louce odli$ny charakter, mtZzeme na ni spatfovat sty¢né body
naptiklad v postavach placek, pfidrzujici napisové kartuse, nebo v uziti ¢ty
jehlanti, pfestoze uziti jehlanu ¢i obelisku v této efemérni architektute bylo
obvyklé. Je pravdépodobné, Ze premonstrati vlastnili tisk s rytinou castra
doloris v Heiligenkreuzu a nechali se jim v urcitych bodech inspirovat. Motiv
postavy Mors Imperatora na vrcholu takovéto architektury vsak mazeme
spatfit na vicero hradech smrti. Tohoto motivu bylo uZito nejen pfi smutecni
vyzdobé v Heiligenkreuzu, ale také tieba i pii stavbé, v katalogu jiz

zminéného castra doloris krale Ferdinanda IV.?"

5.6/ Castrum doloris kniZete Ferdinanda Leopolda Augusta z Lobkovic

1715, médirytina, papir, 385 x 243 mm, sign. Antony Ritz invenit et del.,
Bickhart sculp. Pragae, Strahovska knihovna, GS 29983, karton 150

Ferdinand Leopold August z Lobkovic se narodil 7. zafi roku 1655 ve
mésté Neustadt an der Noldnaab jako budoucti tieti panujici kniZe z Lobkovic,
knize zaharsky, c¢esky Slechtic a diplomat.

Ferdinand Leopold August byl synem Véclava Eusebia z Lobkovic,

prvniho ministra cisate Leopolda I. a jeho druhé manzelky Augusty Zofie.

217 Ibidem, s. 278.
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Politicky pad jeho otce, ktery byl od roku 1674 v domécim vézeni v
Roudnici, nepodlomil vysoké postaveni rodiny. Ferdinand L. A. slouzil jako
hlavni komisaf na #8ském snému v Rezné v letech 1691 - 1692 a nékolikrat
také na totoZné pozici i na kniZecim slezském snému. Vyznamného posunu v
kariéte dosahl v roce 1698, kdy byl jmenovan nejvyssim hofmistrem cisafovny
Eleonory. Mezi jeho dalsi pocty patfilo také napiriklad do¢asné némecké 1éno
Schonsee a ¢lenstvi v rytitském fadu Zlatého rouna, kde byl ¢estnym ¢lenem
také jeho dédecek a otec.

Narodili se mu tfi synové. Josef Antonin August se dal na vojenskou
dréhu, nejmladsi syn Kristidn zalozil mélnickou odnoz rodu a nejstarsi syn
Filip Hyacint se stal zakladatelem roudnické vétve rodu.””®

Ferdinand Leopold August z Lobkovic zemfel 3. fijna roku 1715 ve

Vidni.””

O castru doloris knizete z Lobkovic nas informuje dochovana rytina
Birckhartova, ktera vznikla u pfilezitosti zadusnich obtfadti zesnulého knizete,
které se konaly ve dnech 19.-21. listopadu roku 1715 v kapucinském kostele
sv. Véclava v Roudnici.” Tuto médirytinu rdmuje napis, ktery nam
prozrazuje, Ze castrum, které na ni vidime, zobrazuje jeho zapadni stranu a Ze
jej dali svému otci vystavét jeho tfi synové, které tu po sobé zanechal (¢. 1).
Tento napis z latinského prekladu zni: ,, Posmrtnd ldaska a cest nebo-li pohled na
zdpadni cast trojbokého mauzolea, které postavila ositeld trojice synii kniZete mezi
zboznymi slzami oddanosti k rodiciim.”

Cislo tfi znacici tyto tii syny je zaroven i ¢islem, které se zde na této
stavbé bude symbolicky v jeho urcitych bodech pfipominat.

Dvoustuprniova architektura byla vztycena na obvyklém ptidorysu

218Petr Masek (ed.), Lobkowiczové, déjiny a genealogie rodu, Ceské Budé&jovice 2002, s. 132-133.
219 Vit Vlnas, (pozn. 80), s. 389.
220 Helfertova, (pozn. 5), s. 303.
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stérického trojahelniku s pfedstavenymi sloupy a tseky kladi v naroZzich.
Stavba tohoto castra je plné plasticka a opét nam pfipomina typ chramku. Jeji
vystavbu dostal za tkol stavitel kniZeci rodiny Lobkovict Ludvik Antonin
Ritz.

Z rekonstrukce ptidorysu tohoto chramku smutku, ktery predstavuje
stéricky trojuhlenik miZeme pozorovat vyrazné souvislosti se stavbami
Giovanni Santiniho, a to zejména s centralnimi stavbami typu kaple sv. Anny
v Panenskych BfeZanech a s dosti pozdéjsi stavbou zamku, ktery byl nazvan
jako Karlova Koruna.”' Conccetista tohoto stéanku smutku tak prokazal pfi
jeho nadvrhu dikladné znalosti tohoto autora.

Z grafického listu, ktery se ndm dochoval, mtizeme vyvozovat, Ze
architektonicky sokl, na kterém spocivala konstrukce castra doloris byl
soudkovitého tvaru. V tomto soklu se nachdzel vlys a v jeho nastavci obracené
kasulové okno. Klendk v nastavci (¢. 2) naznacuje pfirozenou osu, ktera
sméfuje k rodovému erbu Lobkovict, ktery se nachédzi v kladi stavby. Erb je
pfidrzovan dvéma andilky a korunovaného kniZeci korunou (¢. 3). Na kladi
se objevuje v celé jeho délce latinsky napis: ,,Paldc bolesti a zboznosti Lobkovicii.”

Dal$imi dynamickymi prvky které miizeme na této stavbé pozorovat
jsou voluty v nastavci, které jsou obracené smérem vzhtiru a konkavneé
prohnuté schodiste, které se opticky zuZuje a castru doloris spole¢né, s naopak
konvexné prohnutym podstavcem, dodavaji stavbé pocit pohybu a urc¢uji jeji
stfed (¢. 4). Pilastry jsou zde kanelovany a bohaté zdobeny lampami a
Slahouny s dubovym listim (€. 5). Na soklech téchto pilastrt jsou na grafice
zfetelné reliéfni obrazové kartuse ale ty jsou takika necitelné a autor grafiky je
na jiném misté nezobrazil (¢. 6).

Na tomto hradu bolesti se nAm objevuje mimo jiné dekor, na ktery jsme

narazili jiZ v pfedchozim pfikladé, a to u castra doloris Hefmana Jakuba

221 Ibidem.
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Cernina z Chudenic z roku 1710, a tim jsou kompozitni hlavice s girlandami,
které zdobi lebky, jakozto symbol vanitas (¢. 7). Celkovy dekor tohoto objektu
vSak prili§ bohaty neni a tvofi jej kombinace dekorac¢nich prvkia, kterymi zde
jsou penizek, rozvilina a dubovy list. Tato stfidmost vyzdoby vychazi taktéz
ze soucasné monumentalni architektury, ktera se v tu dobu zamétovala spise
na architektonické provedeni a ¢lenéni stavby vice nezli na samostatné
dekorativni prvky. Nicméné dekorativni prvky zde tvofi s architekturou velmi
harmonicky celek, coz ur¢uje predevsim zakladni architektonicky tvar a
rozmisténi jednotlivych figur, které tohoto tvaru vyuZzivaji.

Vyzdobu zde tvoii pfevazneé plnoplastické hybné sochy, které ztélesruji
na vystupcich soklu bozské ctnosti. Vlevo mtizeme vidét personifikaci Viry,
jez drzi v levé ruce krucifix a v pravé ruce knihu (¢. 8). Vpravo se nachazi
personifikace pfedsatvujici Spravedlnost, ktera v levé ruce vahy a v pravé me¢
(€. 9). Tyto postavy dale dopliiuji tfi mohutné postavy truchlicich poztstalych
synt (¢. 10), kteti se zde nachazeji v antickém prevleku spolu s plackami se
zahalenymi tvafemi (¢. 11) a jsou shromaZzdéni okolo rakve zemftelého,
nachazejici se v samém srdci chramku.

Tato rakev spocivajici na katafalku je zdobena monogramy jména
kniZete: F.A.L. (Ferdinand August Leopold) a doplnéna kniZeci korunou ¢i
¢apkou na zdobeném polstafi, spocivajicim na viku rakve. Okolo synii nad
rakvi se nachazi také napisové pasky a i oni sami drzi v rukou list papiru, ale
nédpisy na nich jsou p#ili$§ malé a stylizované a nelze je precist.

V horni ¢asti castra doloris, v nastavci, muzeme zahlédnout Zenské
postavy na soklech nesouci fetéz Radu zlatého rouna na strané jedné (¢. 12)

a na strané druhé hermelinovy plast (¢. 13) jakozto mocenské znaky
zemftelého. V kasulovém okné mtizeme spatfit skelet lidské kostry v nddherné
zdobeném plasti, ktery v jedné ruce drzi kosu a v druhé presypaci hodiny jako

typické symboly marnosti (¢. 14). Tato postava zde zastupuje roli Mors
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Imperatora, coZ by se dalo volné preloZit jako cisaf smrti a uZziti této postavy v
dané architektute bylo velmi oblibené a jeji nejrtiznéjsi varianty a obmeény byly
témét nepostradatelnou soucasti kazdého castra doloris. Postava Mors
Imperator zde stoji na zemékouli a pomyslné zde zaslapava pozemské statky,
jimiZ kniZe za svého Zivota oplyval (¢. 15).”* Napisova péaska ktera ji obtaci je
téZ necitelna a nenachazime ani jeji prepis.

Korunni fimsa, ktera tento objekt zavrsuje a dotvari, je zdobena
mnozstvim svicek a andilky, ktefi jsou zde opét v symbolickém poctu tfi.
Vsichni tfi andélé v rukdch drzi symboly vanitas, z nichZ by se dal
optimisticky chapat pouze had vé¢nosti (Uroboros), znacici kolobéh Zivota a
obnovu vseho, co pomiji (¢. 16). Andilek vlevo drzi v ruce duty ndstroj, jimz
fouka bubliny, které prchavost i jejich nendvratnost typicky znaci (¢. 17).
Andilek vpravo drzi dzban ze kterého vyléva vodu, coz znaci totéZ jako
predesly pfiklad (¢. 18). Oba jsou tak na rozdil od stfedového andilka
symbolem néceho, co nejde vratit.

Usttedni napis (¢. 19), ktery se nachézi na soudkovitém soklu pod celou
stavbou je dominantou celé grafiky. Korunuje jej nadpis: ,, Nad osudem svého
nejjasnéjsiho a nejmilejsiho otce”, v jehoz stfedu je andél s trubkou a mluvici
paskou, ktery pomyslné hlasa obsah textu pod nim: ,, Ferdinanda Leopolda
Augusta vévody zahariského ve Slezsku, Svatého Rimského cisaistvi, a spravce domu
Lobkovicii, kniZete a hrabéte v Sternstejnu, pana Chlumce a Roudnice na Labe, rytite
Zlatého rouna svaté rimské rise, tajného komori katolického majestatu, zemrel ve veku
Sedesdt let, jeden mésic a osm dni, 3. dne mésice tijna svaté éry v Roudnici, dal
postavit ve svatém domé pana Viclava mél u otcii kapucinii nad hrobem svych otcil
béhem tridennich slavnosti pohrebnich 19., 20. a 21. listopadu oslavenych

v Roudnici.”

Castrum doloris kniZete Ferdinanda Leopolda Augusta Lobkovice

222 Ibidem.

87



nebylo sice zdobeno tak honosné, jako naptiklad cisatské priklady, nicméné je
velmi harmonicky, inovativné az moderné (v dané dobé¢) komponované jako
celek a nepostrada ani hlubsi symboliku konceptu, ve které se mimo jiné
opakuje symbolika ¢isla tfi. Vice nez v jinych prikladech se zde také odrazela
laska a bolest z odchodu otce pozistalych déti, z jejichz iniciativy castrum
doloris vzrostlo a na které v detailech ¢asto vzpominalo.

Usttedni napis ktery uvadi cely objekt nam dava najevo, Ze nehynouci

slava zesnulého nade v8im zvitézi. I nad samotnym osudem.

5.7/ Castrum doloris cisafovny Magdaleny Eleonory Terezie

1720, médirytina, papir, 625 x 540 mm, sign. Wenceslaus Gutwein scuplsit
Briinae, Knihovna Benediktinského opatstvi v Rajhradé, sg. P. f. 48, pfiv. 28

Budouci cisatfovna se narodila 6. ledna roku 1655 v Diisseldorfu jako
nejstarsi ze sedmndcti déti falckého kurfifta Filipa Viléma z falcko-neuburské
vétve rodu Wittelsbachti a jeho druhé manzelky, hessensko-damstadtské
princezny AlZzbéty Amalie. VSechny jeji ¢tyti sestry které se dozily dospélosti,
usedly na néktery z evropskych panovnickych trinti. Marie Zofie se stala
portugalsnou kralovnou, Marie Anna kralovnou $panélskou, Dorota Zofie
parmskou vévodkyni a Hedvika Zofie polskou krdlovnou.

PrestoZe Eleonora Magdalena touZila po tom vstoupit do klastera,
nakonec podlehla naléhani svych rodic¢t a stala se roku 1676 manZelkou cisate
Leopolda I. . Pro cisate Leopolda byl stiatek s Eleonorou Magdalenou jiz tfeti a
mimo jiné mu mél prinést dédice, kterého dosud nemél, nebot synové z
predchozich manzelstvi zemfeli v Gtlém véku. Po roce a ptil manZzelstvi se

vvvvv

potomkti ale otce ze sedmi dcer prezily jen dvé spolu s nejmladsim tfetim
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bratrem.”

Eleonora byla velmi vzdéland a mezi lidmi oblibend panovnice, ktera se
dokazala vlivné zapojit i do zahrani¢ni politiky zemé. Svému choti dokazala v
této oblasti mnohdy poradit ¢i se vyjadfit k jeho rozhodnuti a i diky otmu se
stala velmi vaZzenou. Roku 1688 obnovila zensky Rad hvézdového kiize.

Roku 1689 byla korunovéana uherskou kralovnou a roku 1690 ji byl
udélen titul cisafovny.”*

Pres jeji vysoké postaveni cely Zivot pec¢ovala o chudé a nemocné a
denné se tcastnila bohosluZeb.

Kdyz jeji manZzel Leopold I. zemfel, pfevzala podstatnou ¢ast povinnosti
ve vladé za néj a stejné jako svého choté podporovala také syny Josefa I. a
Karla VI. . Po smrti Josefa I. dokonce spravovala celou #i8i sama a to az do
navratu svého mladsiho syna Karla VI, ktery vladu po svém bratru prevzal.

Cisafovna se dozila pétagedesati let a zemiela ve Vidni roku 1720.7

Dal$im smrtoslavnym leSenim, které vzniklo na pocest Zeny, ale na
rozdil od prvniho bliZze rozvedeného piikladu, ktery se zabyval castrem
doloris vzniklym pro Cecilii Claudii z Lichtenstejnu-Kastelkorna a byl
komornim objektem rodinného charakteru, jenz demonstroval zesnulou
predevsim jako matku, dceru ¢i chot, bude tento priklad predstavovat
kombinaci toho, co jsme byli zvykli pozorovat u muzskych objektti, protoZe
cisafovna, jejiz paméatka zde byla ucténa, zastavala roli obojiho.

Castrum doloris cisafovny Magdaleny Eleonory Terezie, zemfelé tteti a
posledni choti cisafe Leopolda I. Habsburského, ktera svého choté prezila
témér o 15 let, bylo zbudovano mimo jind mésta habsburské monarchie i v

Brné, a to v kostele sv. Jakuba. O jeho obsahovém programu jsme detailné

223 Jiti Fidler, Ceské krdlovny, Havli¢kav Brod 2004, s. 90-91.
224 Tbidem.
225Ibidem.

89



informovani specidlné k této ptilezitosti koncipovanym tiskem, ktery byl
vydan hned ve dvou jazycich, a to v latiné a ném¢iné.” Oba tituly vydal
brnénsky tiskat Jakub Maxmilidn Svoboda téhoz roku, ze kterého pochazi i
brnénské castrum doloris, z roku 1720. Ze stejné tiskatrské dilny pochazi i
pohiebni kazani k této prilezitosti. Méstské zapisy dokladaji, Ze se radni mésta
rozhodli toto pohfebni kazani a castrum doloris taktéz vydat tiskem.”’

Ukol zvéénit castrum doloris po smute¢nich exekviich tentokrét ptipadl
na rytce Vaclava Daniela Gutweina, coz doklada mimo jiné i jeho vlastni
signatura na vydané rytiné - , Wenceslaus Gutwein Sculpsit Briinae’ .

Brnénské castrum doloris svou podobou pfedstavovalo tradi¢ni a
oblibeny, da se fici i klasicky model, ktery se bézné uzival pro zemfelé ¢leny
habsburské dynastie, coZ by mohlo napovidat tomu, Ze za jeho autorstvim stél
néktery z brnénskych architektd nebo malift.”

Zaklad tohoto castra doloris predstavovala od sttedovéku uZivana
forma tzv. chapella ardente - jednoduchd konstrukce se sloupy v narozich,
nesouci sttechu osazenou svickami nebo pochodnémi, v niz byla vystavena
prazdna rakev nebo rakev s télem zemielého, doplnéna naptiklad o insignie.*

Pomérna prostota castra doloris cisafe Rudolfa II., zhotoveného s
odstupem téméf sto let od castra doloris cisatfovny Magdaleny Eleonory
Terezie, vystiidala zdobnost, okazalost a teatralnost zcela vlastni barokni
dobé. Tento ptiklad castra doloris je prikladem za vSechny, Ze ackoliv toto
castrum nebylo zhotoveno pro panovnika ¢i jiného muZzského slechtice, jeho

zdobnost a ndro¢nost mnohé muzské priklady presahuje a dobou nutnou pro

jeho slozité vyhotoveni minimalné dosahuje. Ned4 se pfimo fici, Ze castrum

226 Komarek-Vales, (pozn. 16), s. 260.

227 Ibidem, s. 261.

228 AMB, Fond A 1/3 Archiv mésta Brna — Sbirka rukopist a Gfednich knih 1333-1955, rkp. ¢. 1312,
Zapisy ze zasedani méstské rady pro rok 1720, s. 163.

229 Jiti Kroupa (ed.), V zrcadle stind, Morava v dobé baroka 1670-1790, Brno 2002, s 145-159.

230 Ibidem.
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cisafovny bylo vyjimkou potvrzujici pravidlo, to by platilo spiSe o starsich
piikladech. Cim hloubéji véak jdeme do barokni doby smérem k jejimu
vrcholu, tim vice se tento genderovy rozdil mezi témito dily ztraci a uvedeny
pfiklad rozhodné neni tim jedinym, kde bychom si mohli tuto tezi potvrdit.
Tim spiSe, pokud 8lo o ¢lena panovnického rodu. V otdzce niZsi Slechty a jejich
stank® smutku bychom podstatné rozdily mohli stale spatfovat i v mladsich
ptikladech.

Padorys efemérni architektury cisafovny vymezoval ¢tverec s
uzmutymi rohy, jehoz naroZi tvotila vzdy dvojice pilastrii s odstupriovanymi
sokly. Hmotoveé odlehcenou ,,stiechu” tvotily jednoduché volutové segmenty,
které byly zakonceny velkou vrcholovou cisafskou korunou. Mezi pilastry,
zakonc¢enymi na vrcholu kouficimu urnami, se nachazely niky s osazenymi
figurami.® Castrum doloris se stylizovanou popraskanou omitkou bylo na
grafickém listu podano ¢eln¢, a proto jako u drtivé vétSiny téchto zobrazeni
nelze spatfit tplné vée. Mensi detaily si mizeme domyslet, ale zbytek nam
musi prozradit doprovodny text. PficemZ v pfipadé zadni strany fecené plati
absolutné.

Grafické listy - jako i tento - vynechavaji ¢i vyrazné stylizuji fadu
detaili, véetné napisti. Je to ddno omezenim techniky, jakou byl pfedevsim
médiryt ¢i dfevoryt, a tyto neumoZziuji precizni a pfesné detaily, ale také diky
nésledovnému tisku, ktery by potencionalni dech berouci detaily namisto toho
sjednotil v jednu skvrnu. Pouze ¢tvefici stitd, které byly umistény v interiéru
architektury, rytec detailné zachytil samostatné po stranach castra doloris.

Uprostied stavby na viditelném vyvySeném misté stal zdobeny
sarkofag, ktery byl pfistupny ze ¢tyt stran ptilkruhoveé zaklenutymi branami,
které v koncepci ikonografického programu plnily zcela zasadni roli. Kazd4 z

bran v sobé symbolicky spojovala urcitou ¢ast Zivota, ¢iny nebo udélosti v

231 Komarek-Vales, (pozn. 16), s. 262.
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Zivoteé cisatovny.”” Zapadni bréana, smérem ke vstupu do kostela, jeding,
kterou graficky list prakticky kompletné zachycuje, symbolizovala Branu smrti
(¢. 1). Ve sméru hodin pak nasledovala Bréna Zivota (¢. 2), Brdna manzelstvi
(zezadu) a Brana pozemskych korun (¢. 3). Horni ¢ast architektury pak tvotila
Brana nebes nebo téZ Brana vécnosti (¢. 4).°

Na celém castru doloris se vedle nejriznéjsich figur, obraz(i a symbol
objevovala také celd fada latinskych népist, které vedle své vlastni vypovédi,
vazici se vétsinou k nékterému vyobrazeni, obsahovaly také druhou
symbolickou rovinu ve formé chronogramu. V napisech umisténych na castru
se pravidelné opakoval soucet fimskych ¢islic udavajici rok amrti cisafovny.
Napisy a texty vychazely pfevdzné jen z nékolika zdroji - nejvice
pochopitelné z Bible, ale cela fada také z dél klasickych antickych autort.
Zakladni kli¢ k ideovému programu lze spatiovat v jedné z knih Starého
zékona - Knize P#islovi krale Salamouna (v posledni, t¥icaté prvni kapitole),
jejiz citaty se v popisu objevuji nej¢astéji.”** Podstata zvolenych citat byla
vétsinou transformovana do symbolickych emblémt a doplnéna o dalsi text.

Prvni branou, kterou vidime na grafice zobrazenou celné¢, je Brana smrti
(¢. 1). Pfed ni vidime schody, které jsou pokryty cernou latkou, nejcastéji vak
cernym suknem nebo sametem, a na nich mimo rozestavénych zapalenych
svici miZeme spatfit stojici zarmoucenou Zenskou postavu, kterou je
personifikace mésta Brna (¢. 5), coz si l1ze snadno odvodit, jelikoz levou rukou
pfidrzuje stit se znakem mésta Brna, na kterém je vyobrazen dvouhlavy orel a
inicidly F. III., které odkazovaly na cisafe Ferdinanda III., ktery brnénsky znak
povysil za GspéSnou obranu mésta proti Svédskym vojskiim na konci

tficetileté valky. Tento &tit je doplnén o tato volné parafrazovana slova, které

232 Navrhy efemernich architektur, konkrétng bran, vytvofil napf. brnénsky malii Frantisek Rehot
Eckstein. Bohumil Samek, Architektura v dile FR. Ecksteina. Opuscula historiae artium — Sbornik praci
Filosofické fakulty brnénské univerzity F 30-31, 1986-1987, s. 53-59.

233 Komarek-Vales, (pozn. 16), s. 263.

234 Ibidem.
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vysly v doprovodném tisku: ,, O Brno, svymi poslednimi slzami jesté jednou ucti
stin své cisarovny.” **Umisténi méstského znaku na pravé strané castra doloris
rozhodné nebylo ndhodné. Praveé z pravé strany prichdzeli smute¢ni hosté a
vyznamné postaveni Brna spolu s ukazatelem, kdo byl donatorem tohoto
castra, mohlo byt diky tomuto ddmyslnému umisténi jasné deklarovéano.
Dvouhlavého orla, zobrazeného na stitu mésta Brna, jde chdpat jesté v dalsi
souvislosti, a to jako symbol evangelisty Jana, jehoz symbol ¢i spojitost s nim
se na architektufe objevila nékolikrat.** Dle #imské mytologie byl Jan mimo
jiné i patronem dvefti, vchodt a pfenesené také zacatkti a koncti a byl v této
spojitosti zobrazovan se dvéma opa¢nymi tvaremi, pfedstavujici Slunce a
Mésic, tedy zivot a smrt. Tuto Janovu symboliku ztélestiovala druhd postava
na schodech o par stupiiti vyse nezli personifikace mésta Brna, tentokrat na
strané levé (¢. 6). Tato postava se dvéma tvafemi drzi v pravé ruce zlaty Kklic,
ktery pomyslné zavira ¢tyfi brany pozemské a otevird branu patou - Branu
vécnosti. Zde je potfeba zminit, Ze tento evangelista nebyl zvolen zcela
nahodné, ale proto, Ze od jeho jména je odvozeno jméno mésice ledna -
Januar. Tento mésic souvisel se vSemi ¢tyfmi branami, nebot se tizce vazal k
zivotu zemielé cisafovny. Dne 6. ledna roku 1655 se Eleonora Magdalena
Terezie narodila (Brana Zivota), 14. prosince roku 1676, tedy ¢asové blizko
lednu, se provdala za Leopolda I. (Brdna manzelstvi), 19. ledna 1690 byla
korunovana (Brana pozemskych korun) a 19. ledna 1720 cisafovna zemfela
(Brana smrti).””

V srdci hradu smutku cisafovny stdla rakev, kterd byla doplnéna o
symboly smrti (¢. 7). Byla zde lebka s hnaty, na které spocivaly insignie moci -

koruna, zezlo a krucifix s napisem: ,, Ty vyved mé od bran smrti.”’** Nad timto

235 Ibidem, s. 264.

236 Helfertova, (pozn. 5), s. 304.

237 Komarek-Vales, (pozn. 16), s. 264.
238 Zalm (9,14).
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celkem se vznasela velka cisatfskéd koruna, dosti podobna té, kterou mtizeme
spatfit i na castru cisafe Rudolfa II. a byla zdobena ¢etnymi floralnimi motivy
(¢. 8). Ve spodni ¢asti rakve byl rollwerk s obsahlym textem, vyzyvajici
pfichozi k truchleni nad smrti cisafovny (€. 9). Na grafice vSak text neni patrny
a proto je také uveden v doprovodném textu.

Ve v3ech ¢tytech rozich vnitfniho prostoru se v jeho horni ¢asti
nachazely malované obrazové stity, které byly na grafickém listu zobrazeny v
detailu po stranach tstfedniho motivu. Na $titu mezi Branou smrti (¢. 1) a
Branou manzelstvi (¢. 2) byl vyobrazen priibéh stavby castra doloris, kde je
mozno spattit femeslniky, vzty¢ujici sloupy horniho patra stavby (¢. 10). V
poptedi této stavby stoji cisafovna ve vdovskych Satech a projevuje
nesouhlasné gesto smérem k této konstrukci, naproti ni stoji kostlivec jako
upominka toho, Ze jeji nesouhlas je marny. Druhy emblém nachézejici se v
interiéru u Brany smrti vyjadfoval jednu z vlastnosti cisafovny, kterou byla
pokora (¢. 11). Cisatfovna je zde opét zobrazena ve vdovskych Satech a sklani
se k ndhrobku, na kterém je umistén totozny népis, nachazejici se na jeji
skute¢né rakvi. Tento népis je titulem z Horatiovy basnické sbirky, ktery
odkazuje na hrob zaloZeny ctnostmi. Tteti kartuse vyjadfovala lasku
vladnouciho cisate a syna zesnulé Karla VI, ktery zde sedi na trtinu, pod
kterym jsou umistény znaky dédi¢nych zemi spolu s latinskym napisem:
,,Cogit Pietas imponere finem Officio”(,,Zboznost veli ukoncit 1itad”), ktery
projevuje pietu vii¢i zemftelé

(¢. 12).”° Posledni, ¢tvrta kartuse zobrazuje jiz dokondéené castrum
doloris, pred kterym stoji personifikace mésta Brna, identifikovana opét
méstskym znakem, symbolizujici oddanost, vérnost a zdrmutek truchlicich
ob¢ant mésta Brna (¢. 13).

Nad Branou smrti, v samém stfedu castra doloris, byl umistén velky

239 Komarek-Vales, (pozn. 16), s. 265.
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symbolicky $tit, na kterém jsou hojné uzity motivy vanitas,* kterym v jeho
ramu dominuje lebka korunovana cisatskou korunou (¢. 14). StéZejnim
motivem v tomto Stitu je Smrtka rozrazejici beranidlem Branu zivota, nad niz
se opét nachazel dvojse¢ny lednovy symbol, tentokrat v podobé souhvézdi
Vodnaéfe.”' V horni pésce nad $titem je citat, ktery hovoii o tom, Ze po ranach
smrti je jedinou nadéji oteviend Brana smrti a ve spodni pasce je zminka o
pomijivosti zivota spolu s opétovnou piipominkou soustrastné tcasti obyvatel
Brna.Obé mluvici pasky naleznema na grafice opét zcela prazdné.

Dvojice pilifti po strandch brany, které byly dekorovany lebkami se
zkiizenymi hnéaty, méla také svoji symboliku. Tu bylo mozné spattfovat na
dvakrat odstupriovanych podstavcich sloupti, kde kazdy z podstavci
symbolizoval jednu specifickou vlastnost zemftelé. Na levém byl umistén
symbol stédrosti - ruka vystupujici z oblakti drzici roh hojnosti, doplnény
citdtem z Claudiana (¢. 15): ,,Nikdo neodchdzel zarmouceny od jejich rukou, kazdého
se snazila zachrinit od bidy.”** Na pravém podstavci byla dalsi vlastnost
cisafovny zobrazena jako vrouci vira (¢. 16). Ta zde byla vyjadfena k nebestim
planoucim ohném ¢i plamenem, doplnéna slovy tentokrat z Ovidia: ,, Kdo chce
stoupat k nebestim, musi byt naplnén plamenem viry.”**

Naproti Brané smrti se nachazela Brana Zivota, kterd se svym
ikonografickym programem soustfedila na okamzik stastného narozeni a
zivota cisafovny a s nimi spojenou osudovost znameni Vodnare.

Jizné orientovanou Branu manzelstvi dekorovaly znaky manzelstvi

240 Symboly vanitas (lat. marnost ¢i prazdnost) nejcastéji zobrazuji: umrl¢i lebku, jakozto symbol
mementa mori (pamatuj na smrt), presypaci hodiny ¢i sfouknutou svicku (upominka na b&h casu),
prevrzenou nadobu, nejcastéji dzban, pohar ¢i misku symbolizujici prazdnotu, dale pak koruna, Zezlo,
Sperky, méSec ¢i mince symbolizujici moc a majetek svéta, ktery pro mrtvého nema vyznam, mec a jiné
zbrané¢ naznacujici, Ze pfed smrti neochrani, kvétiny (obycejné s kapkami rosy), mydlové bubliny —
symboly kratkosti Zivota, knihy, mapy a hudebni néstroje jakoZto symboly uméni a véd a trubky, hraci
karty predstavujici pozemské potéSeni.

241 Komarek-Vales, Ibidem.
242 Komarek-Vales, (pozn. 16), s. 266.
243 Ibidem.
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cisafe Leopolda I. a Eleonory Magdaleny Terezie. Tato symbolika se vénovala
pfedevsim plodim tohoto tspésného sniatku. V hlavnim stitu nad branou byla
namalovana brana otevirajici se snubnimu prstenu osazenému dvéma
drahymi kameny, které symbolizovaly jejich dvé spole¢né déti, a pfedevsim
dva budouci cisafe - Josefa a Karla.

Posledni ze ¢ty byla Bréna fisské koruny. Cisafovna vedle své
nezastupitelné a na castru doloris tolik oslavované role matky a manZzelky
sehrdla také velmi podstatnou roli na politickém jevisti, kterou si rovnéz
zaslouzila patfi¢né pozornosti a velebeni.** Patrné jako nejdulezitéjsi okamzik
je zde vniména jeji korunovace fiSskou cisatfovnou.

Jednotlivé brany oddélovaly mélké niky osazené zenskymi figurami,
které ztélestiovaly personifikace ¢tyt ctnosti, tedy Moudrost, drzici zrcadlo s
propletenym hadem (€. 16), Spravedlnost, ackoliv bez mece a vidouci, ale s

Vv, .

typickymi vahami (¢. 17), a poslednimi, zato pro cisafovnu nejblizsimi
vlastnostmi byla personifikace State¢nosti a Mirnosti.*

Posledni a ziejmé i nejdiilezitéjsi ¢ast popisu castra doloris, obsazend v
doprovodnych listindch vydanych sou¢asné s jeho vyobrazenim, se zabyvala
horni ¢asti objektu, kde se mezi oblaky a doutnajicimi vdzami otvirala
vytouZena a zaslouzena Brana vécnosti (¢. 4) vytvarend volutovymi segmenty,
které zakoncoval kone¢ny a nejvyssi cil cesty - koruna vécné slavy (¢. 18). Nad
touto brdnou se pod korunou vine napisova paska s vynatkem ze Zalmu:
,,Pozdvihnétez, 6 brany, svrchkii svyjch, pozdvihnétez se vrata vécnd, aby vjiti mohl
krdl slavy.”*** Pted branou, pod korunou slavy, jiz ¢ekal na svoji manzelku

dfive zesnuly chot, cisaf Leopold I. (¢. 19), a starsi syn Josef I. (¢. 20), ktef{

244 Cisafovna Eleonora Magdalena Terezie se jest¢ za Zivota svého manzela Leopolda 1. aktivng a vlivné
zapojovala do zahrani¢ni politiky zemé a byla manzelovou radkyni. Jeji tloha se vSak stala zcela
zasadni aZ po necekané smrti star$iho syna cisate Josefa ., kdy aZ do navratu svého mladsiho syna
Karla z jeho $pan¢lského dobrodruzstvi se doCasné postavila do ¢ela habsburské fise.

245 Komarek-Vales, (pozn. 16), s. 267.

246 Zalm (23 [24], 7).
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touto branou jiz prosli a ¢ekaji zde na spole¢né shledani.*” Na opa¢né
vychodni strané této brany se zde typicky pro tuto smuteéni architekturu
nachazi personifikace Casu - Chronos (¢. 21) se svym charakteristickym
atributem - kosou a se svym dvojim pocitdnim nejvétsich ctnosti téchto
manzeld.

Vyobrazeni hradu smutku za zesnulou je na grafice doplnéno jesté
zahalenymi postavami ¢tyt kostlived ¢i smrtek, drzicich v ruce doutnajici
vyhaslou pochoden jako jeden ze symboli vanitas (¢. 22). Tito kostlivci stoji na
soklech, které jsou rovnéz zdobeny témito symboly. Nelze se domnivat, ze
tyto postavy byly kompaktni soucésti tohoto chramu smutku, spise je
pravdépodobné, ze se nachdzely opodal a pomohly spoluutvaret smute¢ni
vyzdobu a atmosféru slavnostné nazdobeného chramu.*®

Castrum doloris cisafovny Eleonory Magdaleny Terezie bylo z mnoha
raznych davodt, jakymi jsou napiiklad vaZnost a znatelna obliba zemfelé ¢i
pokrocila faze baroka, velmi naro¢né na svou vyzdobu, a tak i na interpretaci
jejiho obsahu. Téze véci si byl védom jiz autor vyhotovené grafiky, a proto pro
usnadnéni popisu a ¢itelnosti tohoto hradu smrti oznacil jednotlivé sochy,
vyobrazeni ¢i dalezité aspekty ¢isly a pismeny, coz u pramenti tohoto
charakteru nebyva zcela zvykem a u Zadné jiné grafiky zobrazujici castrum

doloris je nenalézdm.

5.8/ Castrum doloris opata Vincence Wallnera
1729, nesignovana médirytina, papir, 428 x 305 mm, Moravska zemska

knihovna

247 Komarek-Vales, Ibidem.
248 Ibidem.
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Dalsim prameny doloZitelnym castrem je castrum doloris za
nasledovnika opata premonstratského klastera v Louce Karla Kratochwila,
kterym byl opat Vincenc Wallner.

O opatu Wallnerovi, stejné tak jako o Karlu Kratochwilovi dokazeme
dohledat par kusych informaci, tykajici se jeho cirkevni kariéry. Zivotopisné
udaje tykajice jeho osoby pfed zvolenim opatem nejsou dohledatelné. Je vsak o
ném znamo, Zze po smrti Karla Kratochwila v fijnu roku 1712 se déla 5.
prosince za pfitomnosti Strahovského opata Mariana nové volba. ,, Volanti”
bylo celkem dvaasedesat z nichZ byl jednapadesati hlasy zvolen muz velmi
rozsahlych védomosti a znalosti, ktery zastaval funkci generalniho vikare v
UhrachVincenc Wallner. Za jeho ptlisobeni v Louckém kléastete ¢ital pocet
kanovnikt na osmdesat. ,, Péstoval horlivé védy a jmenovité historii.” Roku 1726
zakoupil statek Myslice a zakoupil od biskupa Olomouckého tamnéjsi farni
patronat za dosavadni v Roketnici, kam byli dosud vysildni do spravy
duchovni brat#i z Louckého klastera.** Opat Vincenc Wallner zemfiel na svatek
archandéla Michaela 29. zafi roku 1729. Téhoz roku bylo nad opatem
proneseno 8. listopadu kézani.™

Dochovanym pramenem, ktery je pamatkou na tuto udalost, je
nesignovand rytina mensiho forméatu zachycujici architekturu castra doloris,
tentokrat vsak nezasazeného do konkrétniho prostoru, nicméné i v tomto
pfipadé se 1ze domnivat, Ze stanek smutku postaveny na pocest opata
Wallnera byl umistén pfed hlavnim oltafem konventniho kostela v Louce.

Samotny text kdzani, jehoz autorem byl Gregorio Fritz, faraf v obci
Falbach v Dolnich Rakousich, neobsahuje propracovanéjsi propojeni s castrem
doloris, jako tomu byva v pohfebnich kazanich pii jeho existenci zvykem, ani s

nim néjakym zptisobem nepracuje, jako tomu bylo u predeslého opatského

249 Dominik Karel Cermék, (pozn. 205).
250 Komarek-Vales, (pozn. 16), s. 278.
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pfikladu. Tento fakt je nepochybné spojen s osobou kazatele, ktery oproti
Felseneckerovi, ¢lenovi konventu, jako tomu bylo v pfedeslém pfipadé¢, nemél
moznost bliZe se sezndmit s touto smutec¢ni architekturou pfed pronesenim
jeho kazani.®' Rytina tak tvofila spise ilustraci volné dopltiujici samostatny
tisk nezli jeho integralni soucast.

Celkova koncepce druhého prikladu opatského castra doloris je, nutno
podotknout, o néco skrovnéjsi nez u jeho predchtidce. Dalo by se i fici, Ze je v
mnoha ohledech velmi jednoduse feSeno, a to jak z hlediska ideologického, tak
toho dekorativniho. Tézko vSak hodnotit, z jakého déivodu tomu tak bylo, ¢i
co tomu pfedchazelo.

Castrum doloris opata Vincence Wallnera tvofi odstupiiovana, v horni
¢asti konkdvné prohnuté architektura, na které je, jak tomu bylo i v
predchozim pfipadé u castra doloris opata Karla Kratochwila, umistén
katafalk zakryty tmavym suknem s berlou a mitrou, coZ jsou odznaky opatské
hodnosti (€. 1).

Dekorativni slozka je tvofena figuralnimi sochami, jednoduchymi a
slozitéjsimi sloZenymi svicny, doplnéna ¢ernym baldachynem, ktery tvori
kulisu, ale i pomyslnou oponu této scény. Placka na levé strané pridrzujici
kartusi s textem upozoriiujicim na opatovo jméno (¢. 2) , které zde svym
spolubratfim zanechal jako pfiklad hodny nasledovani, jeZ vrcholi ziskem
zivota vé¢ného. Dtilezitost tohoto prvku navic podtrhuje gesto, kterym Zzena

poukazuje na monogram opatova jména (VW) na soklu za jejimi zady (¢. 3).”*

v ov z vz

Jeji protéjsek na pravé strané drzi tit s pasazi z Vergiliovy Aeneidy™ (¢. 4),

251 Ibidem.
252 Ibidem.
253P. Vergili Maronis Aeneis 4,28-29:,
ille meos, primus qui me sibi iunxit, amores abs-tulit; ille habeat secum seruetque sepulcro
./ Srov. MARO, P. Vergilius, Aeneis. Praha1970, s. 112 (pfelozil Otmar Vartiorny): ,
Kdo si mé proni snoubil, mou Zivotni lasku si s sebou do hrobu vzal - necht tedy ji ma téZ v
temnoté rovu!”
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ktery demonstruje zal kradlovny Did6 nad jejim zemfelym manZelem, v tomto
pfipadé tedy ¢lenti konventu nad jejich duchovnim otcem. Soucasné postava
na pravé strané poukazuje na vedle ni klecici postavu krale Davida ( €. 5),
ktery je paralelou k osobé opata, s nimz je ztotoZnén nejen pritomnym znakem
louckého klastera, ale i parafrazi ¢asti 22. zalmu, ktery poukazuje, Ze opat,
stejné tak jako kral David, byl kajicnikem, ktery si na konci svého Zivota
uvédomuje své chyby. David svij zrak upird na postavy ctnosti, nachazejici se
nad nim (¢. 6). Tedy na postavu Viry pridrzujici k¥iZ (¢. 7), Nadéje drzici v levé
ruce kotvu (¢. 8) a Lasky, ktera je typicky zobrazena s ditétem (¢. 9).”* Postava
Lasky zde drzi mimo jiné v ruce Urobora,” ktery symbolizuje v&&¢ny kolobéh
zivota a smrti (¢. 10) a je zde chapéana ve smyslu, Ze laska nad timto kolobéhem
vzdy zvitézi, protoZe je vé¢na. Postavy ctnosti zaroven drZzi nit opatova Zivota,
kterou je mozné na grafice pozorovat pouze z dostatecné blizkosti ale jeji
pfitomnost zde prokazuje postava Viry, kterd v pravé ruce drzi jeji klubko
(¢.11). Tato nit zivota nemtze byt ani vzhledem k vlastnostem zemftelého
navinuta zpét, coz stvrzuje i pfitomny népis, ktery je cititem ze Senecova dila
Hercules furens.”

Efemérni architektura vrcholi jiZ zminénym katafalkem (¢. 12), u néhoz
sedi dvojice putti s mluvicimi paskami (¢. 13), které opétovné zdtraziuji
charakterové vlastnosti a ctnosti zemfelého. Tyto pasky vSak nejsou na grafice
v plném obsahu ¢itelné a 1ze si podle nékterych slov pouze domyslet jejich
vyznam, ktery je ale zjevny. Obé détské postavy jsou odény do mozet a v
rukou drzi birety, coZ mGZzeme chapat jako jasny odkaz na feholni roucho
premonstratskych kanovnikda.

Celou kompozici castra doloris zavrsuje scéna, ve které porazi archandél

254 Ibidem, s. 279.

255 Uroboros je starodavny symbol zobrazujici hada nebo draka, pozirajiciho sviij vlastni ocas, a poji se
zde se symbolikou kolobéhu ¢asu. Mimo jiné Uroboros predstavuje cyklickou podstatu véci, nekoneény
navrat od konce k zacatku, sebezniceni a sebeobnovu a i v tomto kontextu jej Ize na tomto misté chapat.

256 Komarek-Vales, (pozn. 16), s. 297.
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Michael s mecem (¢. 14) a pismenem V znacici vitézstvi (ale zarovern také
monogramem opatova jména Vincenc), Smrt duse, kterd je zde zastoupena
znovu postavou kostlivce s kosou (€. 15). Avsak zde, na rozdil od jinych
pfiklad zminénych caster, je jednoznacne v roli nékoho, kdo prohral. O tom
svéd¢i nejen to, Ze se tato postava nachazi v poloze dole a nikoliv na
distojném misté nahote ale také to, ze mezi smrti a archandélem Michaelem je
navic sféra, za kterou vychazi slunce, které jednoznac¢né symbolizuje zrozeni
nového Zivota opata na vécnosti (¢. 16).”

Vzhledem k tomu, Ze rytina tvofila spiSe ilustraci volné dopliiujici
samostatny tisk neZli jeho integralni soucast, nemame k dispozici jasné prepisy
napist, objevujich se na tomto opatském castru. Pro mensi format ptivodniho
tisku grafiky jsou napisové pasky v ni obsazené jen velmi $patné ¢i tlomkovité
Citelné, proto na tomto misté nebyly k dispozici jeji jasné pieklady ¢i
souvislejsi vyklady. I tak 1ze ale tuto grafiku venkovského castra vzniklého za
opata Vincence Wallnera chapat jako pozoruhodny a ojedinély ptiklad, ktery
zde jako jeden z méala nemohl byt opomenut.

V otédzce, proc jsou prameny dokladajici existenci caster doloris ve
spojitosti s cirkevnimi fady na nasem tzemi Gzce spjaty pravé s fadem
premonstratd, jako tomu je i u vyse demonstrovaného piikladu, spattuji
odpovéd v tom, Ze praveé u kanovnika tohoto fadu bylo kazatelstvi mimo jiné
jejich hlavni ¢innosti. Problematika caster doloris je tizce s kazatelskou praxi
spjata a i ve svétském prostfedi jsou pravé ¢asto pohtebni kazani a jejich popis
jedinym pisemnym pramenem, ktery o existenci této efemérni architektury
hovoii, a tudiz i jedinym pramenem, o ktery se 1ze z badatelského hlediska
opfit. Pokud se ndm nedochovala (pakliZze viibec vznikla) jeho obrazova

podoba, coz je bohuzel v tomto sméru ¢astym jevem.

257 Ibidem.
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6/ Zavér

Cilem predloZzené prace bylo obeznamit ¢tenate s existenci specifické
kapitoly v historii déjin uméni, a to s problematikou caster doloris, kterd se
uplatiiovala pfedevsim v barokni dobé. Jelikoz prameny dokladajici jejich
existenci jsou zna¢né netplné a spise ojedinélé, rozhodli jsme se s mym
vedoucim diplomové prace, panem docentem Martinem Pavli¢kem, Ze zde
uvedeme ptiklady jak z Cech, tak také z Moravy, a tim zaroveti pomtZeme
utvorit komplexnéjsi pfedstavu o tomto fenoménu raného novovéku na nasem
uzemi.

V této préci se uplatnily nejcastéjsi typy této smutecni architektury,
které vznikaly i mimo nase tizemi, a to nejcastéji v dnesnim Rakousku, kterym
byla mimo jiné tato domaci tvorba, také vzhledem k politické situaci tehdejsi
doby, nejvice ovlivnéna a ze kterého cerpala také nejvice inspirace, jako tomu
bylo i v ostatni, nejen umélecké tvorbé.

Nejcastéjsim typem architektury, ktery se zde uplatiioval, byl chramek,
otevfend architektura stojici nad katafalkem s rakvi. Pouze pfitomnosti stény,
respektive jejim ndznakem, se chramek odlisuje od dal$iho nejcastéjsiho typu
castra doloris, kterym byl baldachyn, pri¢emZ oba typy vychézely v
pudorysné dispozici ze ¢tverce, ktery mél pozdéji zkosené rohy a vykazoval
tak ptidorys osmitthelniku. Tendence k odlehceni architektury a vétsi miru
dekorativity 1ze sledovat pfedevsim na néstavcich této efemerni
architektury.” Co se ty¢e vztahu sochafské vyzdoby k architektufe, je mozno
pozorovat vyvoj od ptivodniho aditivniho umistovani plastické vyzdoby
mimo t&lo stavby postupné k uzsimu sepéti plastiky a architektury.””

Srovnani této efemérni architektury s architekturou trvalou je jisté na

258 Helfertova, (pozn. 5), s. 304.
259 Ibidem.

102



misté, avsak s drobnymi vyhradami a je nutno je posuzovat rozli¢nou optikou.
Objekty caster doloris pfejimaji sice ze soudobé architektonické produkce
jednotlivé formalni prvky, avsak jsou pfedevsim podminény vlastnim
ikonografickym obsahem. Castra doloris jsou v nejvyssi mifte tim, co bylo
nazvano zobrazujici architekturou.” Cel4 stavba je do poslednich detailt
zndzornujicim symbolickym atvarem, kde kazda jednotka ma svoji tlohu v
celkovém aparatu a pomaha vyslovit zdkladni myslenku stavby jako celku.
Tak jsou pudorys, uziti konkrétniho architektonického fadu, sochatska
vyzdoba, ornament a ostatni komponenty v rafinované barokni reZii
podfizeny zobrazeni urc¢itého obsahu. Smysl castra doloris je
nékolikavrstevny. Tyto objekty nejsou jen komemorativnim pamatnikem cti a
oslavy pozemskych ctnosti a zasluh zemftelého, ale jsou predevsim
znazornénim triumfu nad smrti a pomijejicnosti a znazornénim pouti duse
zesnulého k nebestim.*"

Na zédkladé studia uvedené literatury a pramenti jsem se v této préci
pokusila upozornit na vSechny podstatné body, které by mély pomoci ¢tenéfi
objasnit nejdtilezitéjsi otdzky tykajici se problematiky caster doloris z raznych
pohledti na véc. Opomenuty zde nebyly ani kulturné-historické souvislosti,
které pomohly utvaret pfedpoklady k vzniku této architektury a k jejimu
hlubsimu pochopeni. To nasledné bylo aplikovano v jednotlivych kapitolach
katalogu, u popisu konkrétnich prikladd, kde jsou také zohlednény
ikonografické, formalni a stylové prvky, které pomohly celou stavbu a jeji
myslenku vyjadfit.

Mohu-li si zde na zavér dovolit citovat slova pana docenta Pavlicka:

,,V piisobivijch baroknich formdch vystihuji obecnéji platny fenomén budovani

sepulkrdlnich pamidtnikil, které oslavuji Zivot, ¢iny a ctnosti zemrelého ve svém

260 Hans Sedlmayer, Epochen und Werke. Gesammelte Schriften zur Kunstgeschichte, Wien — Miinchen
1960, s. 211.
261 Helfertova, (pozn. 5), s. 305.
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specifickém alegoricko-symbolickém jazyce.” ***
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8/ Summary

The presented thesis focuses on the objects of temporary mortuary architecture
from the Baroque period, known under the term of Castrum doloris. I closely
focus on these ephemeral objects and concentrate my attention on the area of
Bohemia and Moravia, because there is a lack of sources dealing with this
topic.

In my thesis I was dealing with factors which lead to the creation of this

phenomenon and I was analysing their history in detail as well as their
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spiritual meaning. Then I focus on typology of this architecture, not only from
the formal point of view, but also iconographic. There is an exemplary
catalogue accompanying my thesis describing specific objects created in the
past. There are chronologically written examples of twelve Castrum doloris of
diverse characters, going from royal to abbot objects so this could help the
reader create the best image about these works, about which we can only find
information in a very few sources and literature and exceptionally created and

preserved graphical illustrations.

9/ Seznam vyobrazeni

1. Castrum doloris krale Ferdinanda IV. (1654)
1654, médirytina, papir, 570 x 420 mm, sign. Frater Henrilus sculpsit, inv. ¢. H
024 430

Foto: Muzeum hl. m. Prahy

2. Castrum doloris knizete Hartmanna Lichtensteina (1686)
1686, médirytina, papir, 430 x 310 mm, sign. Tobias Menshel del., J. S. Schott
sculpsit, inv. €. GS 9642, karton 75

Foto: Strahovska knihovna

3. Castrum doloris cisaie Leopolda I. (1705)
1705, nesignovana meédirytina, papir 335 x 220 mm

Reprofoto: Jitka Helfertova, Castra doloris doby barokni v Cechach, Uméni
XX11,1974

4. Castrum doloris hrabéte Hefmana Jakuba Cernina z Chudenic (1710)

1710, médirytina, papir, 390 x 562 mm, sign. Fran. M. Kanka del, Aug. Neureutter
sculpebat Pragae, inv. ¢. H 030 689

Foto: Muzeum hl. m. Prahy

5. Castrum doloris opata Karla Kratochwile (1713)

1713, médirytina, papir, 620 x 390 mm, sign. Georg Gutwein sculpsit,
Foto: Moravska zemska knihovna
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6. Castrum doloris Ferdinanda Leopolda Augusta Lobkovic (1715)

1715, médirytina, papir, 385 x 243 mm, sign. Antony Ritz invenit et del.,
Bickhart sculp. Pragae, GS 29983, karton 150

Foto: Strahovska knihovna

7. Castrum doloris cisafovny Eleonory Magdaleny Terezie (1720)

1720, médirytina, papir, 625 x 540 mm, sign. Wenceslaus Gutwein scuplsit
Briinae,

Foto: Knihovna Benediktinského opatstvi v Rajhradé

8. Castrum doloris opataVincence Wallnera (1729)
1729, nesignovanad médirytina, papir, 428 x 305 mm,

Foto: Moravska zemska knihovna

9. Castrum doloris papeze Pavla V. Borghese (1621)

Reprofoto: Breve racconto della trasportatione del corpo di papa Paolo V. dalla
basilica di S. Pietro a” quella di S. Maria Maggiore

10. Castrum doloris cisafe Rudolfa II. (1612)
1612, médirytina, papir, inv. ¢. H 025 919

Foto: Muzeum hl. mésta Prahy

11. Castrum doloris cisafe Karla VI. (1740)

1740, kresba perem, tusi, Sedé lavirovana na bilém papite, sign. I C Kowarsch
(Jan Karel Kovér)

Reprofoto: Pavel Preiss, Ceskd barokni kresba/Baroque drawing in Bohemia, Praha
2006, s. 178

12. Malba na zdi v loretanské krypté pod kostelem Narozeni Pané v Praze
Skeleton s kosou, malba al fresco na jiznim piliti

Foto: P. Zuchnicky
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