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ANOTACE

Cilem této bakalaiské prace bylo vytvofit kolekei digitdlné zpracovanych
navrht vzoru pro jednodilné sportovni plavky a jejich nasledna aplikace na textilii a
realizace dvou hotovych plavek s potiskem findlniho vzoru. Navrhy vznikaly
riznymi vytvarnymi technikami, byly pfevedeny do digitalni podoby a nasledné
graficky upravovany. Vysledkem je kolekce navrht abstraktné-geometrickych vzori
v podobé vzorniku. Zaroven vznikly i grafické vizualizace motivi jednodilnych

plavek a dvé realizace na skute¢nych vyrobcich.

ABSTRACT

The goal of this bachelor thesis was to create a collection of digitally
processed designs of patterns for sporty swimwear and their application to fabrics.
There was also the realization of two swimsuits, which were graphically edited. The
result is a collection of designs of abstract-geometric patterns in the form of catalog.
At the same time were made graphical visualization of several designs and photos of

two swimsuits on the model.
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UVOD
Volba témy pre bakalarsku pracu vznikla na zdklade Zzivotného Stylu,

osobného zanietenia a dlhoro¢nym plaveckym sktsenostiam autorky. Po dokladnom
zvazeni a konzultaciach sa témou tejto bakalarskej prace stala kolekcia navrhov
vzorov pre jednodielne Sportové plavky.

Sportové pretekarske plavky svojim materidlovym zloZenim a strihom
napomahajl plavcovi pri jeho §portovom vykone. Design vzorov tohto typu plaviek
je zviacsa jednotvarny a stereotypny. Pre profesionédlne plavkyne sa trendy Sportovych
plaviek z estetického hladiska prili§ nemenia. Na zaklade tychto poznatkov vznikol
impulz autorky vyplnit’ prazdne miesto udanim nového smeru v designe plaviek.

Tu priSla mySlienka vytvorit kolekciu néavrhov zivych, dynamickych
a energickych vzorov schopnych Sportovca povzbudit' k lepSiemu plaveckému
vykonu.

V prvom rade bolo nutnost'ou nastudovanie patricnych informacii k vypraco-
vaniu bakalarskej prace. To spocivalo v sledovani aktudlnych modnych trendov v
oblasti designu Sportovych plaviek, ale aj samotného postupu pri technologickom
preneseni tychto dizajnov k realnemu, hmatateInému produktu.

Tato praca sa z teoretického hladiska zaobera nie len samotnou historiu
plaveckého Sportu a jeho odievania ale aj technickych parametroch délezitych pri
spracovavani navrhu na textilny material. Dalej ponuka prehlad o vhodnych
materidlovych zlozeniach pre Sportové plavky. Vel'mi doleZitym elementom prace je
aj farebnost’ a jej pdsobenie na ¢loveka, ktora je rozobraté taktiez v teoretickej Casti
prace.

Prakticka Cast’ prace poskytuje priebeh vytvarného spracovania zvolenej témy
od vzniku navrhov, az po ich samotnt realizéciu.

Cielom prace bolo vytvorit navrhy vzorov a ich naslednt aplikaciu na textilny
material v podobe katalogu textilnych vzorov vo vel’kosti pribliznej formatu A3 aich
nasledné vizualizacie v strihu Sportovych plaviek. Vzniklo priblizne 50 navrhov
vzorov z ktorych bolo vybranych 22 pre potla¢ na textiliu. Navrhy spolu z ich
vizualizadciami najdeme v prilohe bakalarskej prace. Findlne upravy navrhov pred

tlacou na prenosovy papier prebiehali v grafickom softwari Adobe Photoshop.



I. TEORETICKA CAST

1.1 PLAVANIE VSEOBECNE
Plavanie povazujeme ako jeden z najpopuldrnejSich vodnych Sportov a idealnou

aktivitou ako sa udrzat’ fit po cely zivot. Je vhodné pre kazdu vekovu kategoriu, od no-
vorodencov az po seniorov. Je vynikajice pre ziskanie svalovej vytrvalosti a celkovej
kondicie. Okrem tohto vynimo¢ného $portu je len malo aktivit, ktoré zabezpecia tak kom-
plexny rozvoj celého organizmu. Zaroven je aj vhodnym rekreacnym doplnkom pre kaz-
dého, kto pravidelne navstevuje fitnes centrum, mézeme Si vynikajico precvicit’ svalstvo
a je predovsetkym dobré na chrbticu a pre l'udi so skoliozou. Zanedbané a menej
uprednostiiované svaly sa pldvanim spevnia a znizi sa tak pravdepodobnost’ ich zranenia.
Tento Sport minimalne zat'azuje pohybové ustrojenstvo a preto ho mozeme oznadit’ za
idealneho kandidata pri redukovani telesnej hmotnosti. Telo je nadnasané a kiby netrpia.
Plavanie by sme mohli vystizne oznacit’ ako prostriedok kardiotréningu, bez narokov na
kiby. Plavanie je vytrvalostna, aerobna §portova aktivita. Na to, aby bolo plavanie efek-
tivne, musi byt’ pravidelné a musi byt vykondvané urcitou intenzitou. Tuto intenzitu je
potrebné vykonavat’ dostato¢ne dlhy ¢as, aby sme docielili pozadované posilnenie svalov.
Problémom zaciato¢nikov vSak je, ze sa vel'mi rychlo unavia, ¢im intenzita plavania
rychlo kles4 a takéto pasivne plavanie sa d4 oznacit’ len za , kupanie®. Pre zvladnutie
dlhotrvajuceho plavania je potrebné sa ,,vyplavat* a zvladnut techniku, ktora je pre tento
Sport to najdolezitejsie. Vyznam osvojenia si techniky plavania je vyraznejsi ako napri-
klad pri behu. Odpor vody je az 700 krat va¢si nez vzduchu, ¢o znamena, ze pri plavani
nase svaly namahame ovel'a viac. Cim viac bude plavec zaberat, tym vi&siu rychlost
dosiahne, avsak iba pri pouziti spravnej techniky.

Dalsim $pecifikom plavania je, Ze nase telo sa tak nezahrieva, &ize nedosahuje taku
teplotu ako napriklad pri behu. Pri behu je ochladzovanie organizmu zabezpecené pote-
nim a odvadzanim tepla prostrednictvom vzduchu. Voda ktora obteka okolo plavca od-
vadza teplo omnoho uc¢innejsie.

Dalsim dolezitym aspektom je dychanie. Pri plavani musi byt dychanie prisposobené
zaberu. Vicsina rekreacnych plavcov sa nadychuje vzdy na th istu stranu, ¢o je chyba,
pretoze sa tak svaly rozvijaji nesymetricky. Pocas plavania voI'ného §tylu, tzv. , kraulom*
je pre rovnomerny rozvoj lepsie dychat’ na kazdy 3. zaber. Okrem spominaného vol'ného

stylu ,,kraul“, rozliSujeme aj d’alSie tri a to su motylik, znak a prsia. Kazdy z tychto



zakladnych plaveckych sposobov precvici vSetky hlavné svalové skupiny. Ich vzdjom-

nym kombinovanim dosiahneme to, ze sa nezabudne na ziadny sval.

Znak je najzakladanej$im a najzdrav§im spdsobom plavania a jedinym $tylom,
ktory plavame v polohe na chrbte. Ramena su vyssie ako nohy, pohyb noéh pri
kope nahor pdsobi hnacou silou. Technicky je znak podobny ako kraul. Znakovy
zaber je vedeny bokom, kedy dochadza k pokréeniu laktového kibu, nasledne
pazu vytiahneme z vody a dotiahneme do vzpazenia. Striedame prava ruku s a-
vou. Kop nohami by nemal byt s pokrc¢enymi kolenami a nad hladinou by mali
byt vidiet’ len Spicky noh. Pravidelné kopanie nohami by malo nad hladinou
vyzerat akoby ,,vrela voda® .

Prsia st asi najbeznej$im a najvidanej$im plaveckym spésobom. Technika, ktora
patri medzi najstarSie plavecké sposoby je narocnejsia, vzhl'adom nato, Ze zabery
ruk a n6h musia byt symetrické. Zakladnou polohou je splyvanie, kedy je nase
telo v horizontalnej polohe pod vodou a predpazenymi rukami. Po splyvani
pomocou zaberu rukami a nohami zaroven, vyplavame na hladinu. Dolezitym
aspektom pri zabere noh je, Ze nohy sa nesmu kréit’ prili§ pod brucho a zaroven
nie prili§ do stran. Rovnako aj pri zaberani hornymi koncatinami, ruky nesmu za-
berat’ prili§ dolu ani prili§ od seba do stran, ale mali by zaberat’ symetricky a rov-
nomerne, tak aby bol zaber ¢o najefektivnejsi a Co najviac nés t'ahal vpred.
Motylik je plavecky $tyl sa pozadovany za najnaro¢nejsi a taktiez jeho technika
je vhodna skor pre pokrocilych plavcov. Zapédjame pri nom vSetky Casti tela. Za-
kladnym pohybom je vilnenie dolnych aj hornych koncatin. Zabery spocivaji
v kopnuti n6h a ruky sa daji do vzpaZenia a vySvihnu na hladinu do kraZzivého
pohybu. Nésledne ruky vlozime pod hladinu vody, spravime zaber a opit
vzpazime. Obe nohy sa vlnia naraz a vykonavaju razny Svih.

Kraul alebo tzv. ,,vol'ny §tyl* je najrychlejsi plavecky sposob. Jeho technika nam
pripomina znak, av$ak poloha tela je na bruchu. Zabery spocivaji v striedani
pravej ruky s lavou a zaroven striedavym kopanim néh. K dosiahnutiu vacsej

rychlosti sa odporuc¢a nadych na kazdy treti zaber. [9]
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1.2 PLAVANIE A JEHO HISTORIA
S plavanim sa ako so zakladnou Sportovou ¢innostou ¢loveka stretdvame uz v

praveku. Uz v tom obdobi patrilo k zakladnym zivotnym zru¢nostiam, podobne ako
chddza, beh, lezenie, a hadzanie. Vsetky spolocne zabezpecCovali existenciu ¢loveka v
boji o prezitie s prirodou a nepriatelom. V tom obdobi ¢lovek plaval pravdepodobne tak,
ze napodobiioval pohyby zvierat, zrejme hrabanim a niekedy mozno aj vytahovanim pazi
z vody. Velky rozmach telesnej vychovy nastal v staroveku. Medzi zakladné predpoklady
vzdelanosti patrila znalost’ ¢itat’ a plavat. Plavanie malo zna¢ny vyznam aj pri telesnej
priprave vojsk. Zo starovekého Egypta mame niekol’ko dokladov, ktoré potvrdzuju
oblibenost’ plavania. Najvicsi rozmach telesnej vychovy nastal v starovekom Grécku.
Plavanie bolo povazované za jeden z najdolezitejSich vyucovacich predmetov v gymna-
ziach. Kazdy kto nevedel ¢itat’ a plavat’ sa povazoval za nevzdelanca. Grécky sposob
vychovy vojakov sa neskor preniesol aj do Rima. Mladi Rimania sa ucili plavat’ obleceni
a v zbroji. Obl'ibené bolo aj potapanie. Obdobou gladiatorskych hier boli tiez tzv.
Naumachie, pri ktorych sa snazil jeden zapasnik utopit’ druhého. Z Rimskeho obdobia sa
nachadzaju po celej Eurdpe pozostatky prepychovych kupelov s bazénmi a s teplou
vodou. Stredovek zaviSil upadok telesnej vychovy. Zasluhu na tom mala krest'anska
ideologia, ktora zakazovala akukol'vek starostlivost’ o 'udské telo. Cudskeé telo sa stalo
nastrojom diabla a tak sa snim aj zaobchadzalo. Podl'a sv. Hieronyma (r.450), ¢ista
pokozka ukazovala na $pinava dusu®. Tak zaciatok stredoveku bol poznaceny Spinou a
morovymi epidémiami. Jedine jednoduchy l'ud porusoval naboZenské dogmy a hl'adal
osviezenie v rybnikoch a riekach. Ind vSak bola situdcia pri vychove rytierov, opory
Slachty, ktori si plavanie zaradili medzi svojich ,,sedem rytierskych cnosti*. Neskor vSak
humanisti vyzdvihli telesnti vychovu a s fiou aj plavanie spat’ na miesto vo vychove, ktoré
jej zasluZene patri.

V obdobi humanizmu bola napisana prva ucebnica plavania (M. Wynmann
,1538).Zasadny obrat vo vzt'ahu k plavaniu nastal az v novoveku, kedy sa plavanie zacalo
vyuCovat’. Po zvladnuti zdkladnych prvkov techniky plavania sa objavuji pozoruhodné
vykony v spojitosti s vytrvalostnym plavanim. Prvy odvazlivci plavaju napriklad cez ka-
nal La Manche a v d’alSich rokoch maji mnohych nasledovnikov.

V polovici 60-tych 19.st. Vznikaju v Anglicku prvé plavecké kluby, takto sa
Anglicko stava koliskou $portového plavania. Spolo¢ne s rozvojom loptovych hier, sa

rozvija aj vodné pdlo. Prvé stretnutie bolo zohraté v Anglicku v roku 1869.
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Velkej obl'ube sa tesilo aj potapanie. Organizovali sa taktiez preteky v plavani pod vodou

na vzdialenost, rychlost’ a dizku pobytu pod vodou. [10]

2. VZNIK PLAVECKEHO ODEVU

Plavky boli v minulosti oble¢enim, ktoré svojim vyzorom bolo na mile vzdialené
tomu sucasnému. Zaciatkom 18. storocia sa zacali vyrabat’ prvé kusy plaviek, v podobe
ktpacieho uboru a zakryvali zenské tvary. Nebolo pristupné, aby odhalovali ¢o i len ¢le-
nok na nohe alebo akukol'vek inu ¢ast’ Zenského tela. Modely pozostavali z nariasenych
nohavic. Top musel zakryvat’ dekolt, chrbat a ruky az po dlane. Pas bol zvycajne prepa-
sany Satkou a na hlave nesmel chybat’ klobucik. Noha taktiez nemohla ostat’ bosa, preto
sa navrhovali pre ddmy Specialne kupacie topanky. Kusok nahej koze niekde inde ako na
krku, tvari alebo rukach bol necudny a trifaly pocin.

Prelom 19-teho a 20-teho storocia priniesol impulz oslobodenia vo vyrobe a vyvoji
plaviek. Zacal sa mierny ubytok latky, menil sa celkovy dizajn, ale aj materialy, z ktorych
boli dovtedy kostymy na kupanie vyrabané. Stale to vSak boli ve'mi nepraktické Saty.
Skratili sa po kolenda, no nohy boli zahalené v nohaviciach, ktoré museli siahat’ aspoii do

polovice lytok. Pohyb vo vode vSak tento odev nejako vyrazne neul'ahcoval. [11]

Obr. 1 plavecky odev 18. storocia [ 1 ]
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Mimoriadny prevrat v oblasti plaveckého odievania priniesla zaciatkom
20.storocia Anette Kellermanova. Tato Austral¢anka bola prvou zenou, ktora sa pokusila
preplédvat’ La Manche a prvou, ktora pre Zeny vytvorila a ako prva si i obliekla plavky, v
akych do tej doby plavali iba muzi - overal, ktorého nohavice nesiahali ani po kolena.
Tento plavecky odev bol vel'mi tesny a prilichavy na telo a odhaloval ramend (damsky
model mal i kratku sukni¢ku). Na zaciatku svojej kariéry sa Anette zacala burit’ proti
prevladdajicemu Stylu obliekania plaveckého odevu. Tvrdila, Ze Saty alebo pancuchace
nie st vhodné pre plavanie, pretoZe pldvanie s nimi je nekomfortné a naro¢né. "Pocas
plavania predsa nemo6zem nosit’ viac veci, ako mate zavesenych na Snure pre bielizent",
prehlésila. Annette vSak vo svojich plavkach budila na americkych plazach verejné po-

horSenie, za ¢o pykala v miestnom vézeni. [ 15]

Obr. 2 Anette Kellermanova [ 2 ]
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Neskor sa na trh dostavaji dvojdielne plavky s nazvom bikiny. V roku 1946 sa
objavili prvé dvojdielne damske plavky tvarovo
pripominajice damsku bielizen, pre ktoré je charakteris-
tické rozdelenie na hornu a dolnt cast, priCom
odokryvaju pupok. Smelé bikiny sa v 50-tych rokoch na
plazi ani pri bazéne zd’aleka nevyskytovali tak bezne ako
jednodielne plavky. Medzi netradi¢nu alternativu patrili
plavky s naberanymi nohavickami alebo sukienkou.
Nosili sa tiez kombinézy zakoncené rozsirenymi Sort-

kami alebo biknové topy, obnazujuce pas, so Sortkami

alebo nohavicovou sukni¢kou. Ubor &asto doplitoval
froté prehoz s rovnakou potlacou. V 50-tych rokoch tak- Obr. 3 Plavkgl 0 sukienkou [ 3]
tiez vznikol tzv. DuPontov inzerat

na nylon. Tento inzerat sl'uboval, ze plavky poskytnu svojej nositel’ke ziaducu siluetu.
DuPont experimentoval so streCovymi materidlmi pri spodnej bielizni a obleceni pre
vol'ny Cas, aby bolo I'ahSie a obsahovalo podporny prvok, k ¢omu viedol vznik modelov
bez ramienok a bez kostic. Silnejsie elasticke vsité diely za- o m— —
kryvali pas a potlacovali brusko. i :e* ’\ e :

V roku 1959 laboratoria DuPont vyvinuli lycru § &

(elastan), ktord znamenala revoluciu v oblasti plaviek. [ %
Dalsim medznikom odhal'ovania zenského tela je rok 1964 -
z bikin sa stdvaji monokiny. Rudi Gernreich, syn rakuskeho
vyrobcu pancuch, prisiel do USA s rodinou v roku 1938 ako

utecenec pred Hitlerom. Po absolvovani vytvarnej Skoly pra-

coval ako tanecnik, navrhar tane¢nych kostymov a prave
v tomto prostredi kreslil svoje pociatocné navrhy Obr 4 Plavky , hore bez" [4]
plaviek bez vnutornej podpery. Vyvrcholenim boli

plavky ,.hore bez®, ktoré sa stali erbom ,, tolerantnej spolocnosti®.

»leraz je to mozno troSicku moc. Ale len pockajte. O par rokov sa bikiny hore bez budi
povazovat’ za Uplne prirodzent vec., prehlasil. Popularitu monokiny dosahuju az kon-

com sedemdesiatych rokov - a dievcata a Zeny sa slnia na plazach ,,hore bez*. [ 1,11]
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2.1 Sucasny klasicky plavecky odev
Dnes na pldzach damy preferuju bikiny a celé plavky, v niektorych obl'ibenych

turistickych destindciach je opalovanie "hore bez" Uplne zakazané. Dnesné plavky maju
schopnost’ telo viac zvyraznit. St elastické, a tak absolatne priliehaju k telu, pricom
podciarkuju Zenskost’, obopinaju zenské tvary a linie. Objavuju sa r6zne farebné, grafické
potlace s pestrymi motivmi a s vyraznymi aplikaciami. V sucasnosti ich najdeme na trhu
v kvantach, pricom kazdd zo Zien md moznost’ vybrat si model podla typu svojej

postavy.[ 1]

2.2 Stucasny Sportovy plavecky odev pre tréningy a zavodné plavanie
Plavecké vybavenie vSeobecne odkazuje na plavky, obleCenie a prisluSenstvo

pouzivané pre vodné Sporty akymi su napriklad plavanie, potapanie, synchronizované
plavanie, triatlon a vodné polo. S prichodom gumarenskej technoldgie vznikli latexové
plavecké Ciapky, ktoré sa uz v roku 1920 zacali masovo vyrabat. V roku 1970 sa vsak
zacali vyrabat’ ovela u€innejsie silikonové plavecké Ciapky, ktoré plavcom sluzia dodnes.
V tom istom roku boli na medzinarodnych plaveckych pretekoch pouzité plavecké
okuliare. S vyvojom novych materialov vznikli $portové polyuretanové plavky pokryva-
juce celé telo, ktoré tesne priliechaju k telu od péty, ku krku az po zapéstie ale rovnako aj
Vv prevedeni bez rukavov. Pontikaju vécsiu odolnost’ voci vode, zvySenu rychlost’ a zni-
zenie odporu vzduchu vo vode. Tieto plavky plavca vo vode nadnasali a zjednodusovali
im pod hladinou vody pohyb. Avsak v roku 2010 FINA (Medzinarodna plavecka federa-
cia), zakazala vyrobu a pouzivanie tychto celotelovych plaviek kvoli zasade, Ze plavanie
je Sport, zalozeny na fyzikdlnom vykone Sportovca. Pretekarske jednodielne Sportové
plavky klasickym strihom su dnes bezné pre zavodné plavkyne. Strih chrbta plaviek

zabezpecuje flexibilitu a pohyb pazi pri plavani.

Obr. 5 Klasicky strih jednodielnych Sportovych plaviek [ 16 ]
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Klasické panske, Sportové plavky st vybavené V-tvarom v prednej Casti a chrbat
poskytujuci tesné pokrytie. Zvycajne sa nosia pod spodny pas. Obvykle s zaistené
tenkymi pruhmi, bud’ $Snurkou okolo pasa alebo elastickym pasom. Panske plavky su naj-
CastejSie vyrabané z nylonu a elestanu pricom niektoré dlhsie typy plaviek mozu byt
vyrabané z polyesteru a inych druhov materidlov. Vacsina panskych plaviek mé bézovu

alebo bielu podsivku z podobného materialu. [12]

2.3  Fastskin plavky
Tento revolu¢ny model plaviek ponuka jedna z najlepsich celosvetovo znamych pla-

veckych znaciek Speedo®. Jedna sa o plavky, ktoré napodobnuju Struktaru a efektivitu
zraloCej koze. V- tvar Supin znizuje trenie alebo odpor vody, ¢im dochadza k zvySeniu
rychlosti. Tato pletenina simuluje prietok vody ako na Zralocej kozi. Najnovsie modely
Fastskin FSII ™ a Fastskin ™ LZR Racer® st povazované mnohymi odbornikmi za naj-
vyspelejsie profesionalne plavky na svete. Jedna sa o osnovnu pleteninu, materialovo zlo-
zena zo 74% PES (polyester) a 26% Lycra (Elastan). Obsahuje ,,Supinky* po prade vody,
ktoré su kalandrom vytla¢ené do povrchu textilie. Drazky na kalandri su priblizne 1mm
od seba a st vytvorené v smere riadkov (premenlivé napitie lycry). St orientované
v smere pradenia vody, ¢im vytvaraju malé viry a tym usmeriiuji pradenie vody pozdiz
povrchu textilie. Strih plaviek sa sklada zo 14-tich dielov v r6znych smeroch podla obte-

kania vody. Pohyb tela plavca zabezpecuje kombinacia dielov a §vov. [13]

Obr. 6 Plavky Fastskin ™ LZR Racer® [ 17 ]
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3. DRUHY MATERIALOV VHODNYCH PRE PRETEKARSKE
PLAVKY

e Polyester (PES)

Polyesterové vlakna maju prvé miesto medzi syntetickymi vlaknami. VIakno
polyesteru je d’aleko pravidelnejsie, nez vlakna prirodné a ma vel'mi dobré tepelnoizo-
la¢né vlastnosti. Ak je vlakno hladké, prijemne chladi. Naviac je pruzné, takmer sa nekr¢i
a vyborne sa udrzuje. Preto je mozné z neho vyrdbat' teplé svetre aj chladivé letné
oblecenie. Odevy z polyesteru malo navlhnu a rychlo schnu.

e Lycra (Elastan)

Syntetické vlakno na baze polyuretdnu s vysokou vlastnost'ou elastickosti. Po natiah-
nuti na niekol’ko nasobok svojej dizky sa elastan vrati do povodného tvaru a dizky.
Textilie s primesou elastanu obtiahnu telo, bez branenia v pohybe. Pouzivaju sa pre
vyrobu pruzného sportového oblecenia, spodného pradla, plaviek. Podiel oby¢ajnych nie-
kol’ko percent elastanu vyrazne zlepsi Uzitkové vlastnosti textilie. Pri modnej bielizni a
predovsetkym pri plavkach sa pouziva az 30% elastanu v zmesi s inym materiadlom. Pra-

vidlom je, ze ¢im je Vac¢$i obsah elastanu, tym lepSie sa model prispdsobi tvaru tela.

e Polyamid
Syntetické vlakno povodom z ropy (ako vacSina syntetickych vlakien). Polyamidové
vlakno sa vyznacuje samymi superlativmi - vysoka pevnost’, odolnost’, pruznost’, 'ahka
udrzba. NajpouzivanejSie pre vyrobu damskych panctch, plaviek a Sportovych odevov.
Vel'mi opatrne prijima vlhkost. Zname je pod obchodnym nazvom Nylon a Perlon.
e Polyester PBT
Tento vysoko odolny, synteticky, polyesterovy material je pouzivany hlavne pre
plavky.Je odolny voéi bazénovym chemikaliam. V kombinacii s polyesterom PES vznika
materidl 100% odolny voci chloru, ktory si udrzi svoju farebnost’ 20x dlhsie ako tradi¢né
plavky vyrabané z elastanu. Je to Specialny polyester ktory je odolny proti blednutiu
farieb a chloru.
e Polyuretan
Polyuretan je syntetické chemické vldkno, ktorého povrch je hladky a vel'mi odolny.
Textilny material z neho zhotoveny je vel'mi l'ahky, pritom ale zostava trvale pruzny.
Preto sa z neho s obl'ubou vyrabaju bundy, lyziarske nohavice, ddmske stahovacie pradlo,

plavky a r6zne bandaze. [ 14]
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4. HISTORIA AVYVOJ TEXTILNEJ TLACE

V dobe ked ¢lovek vznikla tizba ¢loveka dekorovat’ tkaniny uréené k obliekaniu
a neskor aj obydlie, vznikla textilna tlac. Toto zdobenie tkanim pomaha k zvySeniu ich
estetickej a uzitkovej hodnoty. Z pociatku sa tkaniny dekorovali primitivnym spdsobmi,
ako napriklad malovanim alebo namac¢anim do roztoku farbiva. Pouzivali sa predovset-

kym rastlinné farbiva.

4.1  Rucna tla¢
Zakladom rucnej tlace boli textilné razitka. Druhy tychto razitiek boli r6zne a vacsi-

nou sa na tkanine opakovali do tzv. raportu. Neskor vSak bolo nutnostou pracu zrychlit,
¢o viedlo ku vzniku tla¢iacich foriem. Boli to drevené formy pre ruénu tla¢, na ktorych
bolo vyrytych niekol’ko prvkov vzorov. Remeselnici vyuzivali tlacenie vzorov na
vel'kych stoloch, ¢o opit’ zrychlilo pracu. Ru¢nu tla¢ zaviedli Holand’ania v Eurdpe, ktory
jeho techniku objavili v Indii v 17. storoc¢i. Postupne sa tak ru¢na tla¢ presunula z reme-
selnickych dielni do tovarni, kde pracovali vyuceni tlaciari. Chemici sa starali o farby
a vzorkorytec vyrabal tlaciace formy.

V 19. storo¢i sa rucna tla¢ zmechanizovala. Franctizsky vynélezca Perrot

skonstruoval prvu tladiaren, ktora tlacila z tizkych foriem po celej Sirke tkaniny.

4.2  Valcova tla¢
Neskor vznikla valcova strojna tla¢, ktora nahradila pracu 40-tich ru¢nych tlacia-

rov. NajdoleZitejSim elementom boli tlaciace valce. Okolo roku 1800 boli pévodné
drevené valce s reliéfnymi vzorom nahradené medenymi valcami s rytymi vzormi do
hibky. Strojna valcova tla¢ sa stala najrozsirenej$im spésobom potlagovania tkanin, pre-
dovsetkym takych druhov, ktoré sa vyrédbali lacno a vo vel'kom ako napriklad bavinené

a hodvabne Satovky, viskozové Satky, atd’.

4.3 Filmova tla¢
Dal§im prelomom bola filmova tlag, ktorej princip spoéival v tom, Ze sa jednodu-

ché motivy zacali tlacit pomocou papierovych Sablon. Vyrabali sa siete z I'udskych
vlasov s ktorymi sa prelepovali vyrazené papierové Sablony. Tieto siete nie len spojovali
volné figlry medzi vzorom ale aj speviiovali celt Sablénu. Tento japonsky spdsob
zhotovovania $ablon a tlacenia mozno povazovat’ za povod dnesnej techniky filmove;j
tlace. Priblizne v roku 1900 sa zacala filmova tla¢ pouzivat aj v USA a v Anglicku.
V roku 1915 v San Franciscu zaviedol John Pilsworth viacfarebnt tla¢ pomocou $ablon,

ktorej pouzivanie sa vel'mi rychlo rozsirilo. V tom case vSak francuizsky tla¢iari hodvabu
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stale pouzivali starSie techniku rucnej potlace. Ich potlace prekrasnych hodvabnych
tkanin boli zndme po celom svete. Tlac prebiehala tak, ze si hodvabnu sietovinu napli na
dreveny ram a olejovym lakom na fiu negativne mal'ovali vzor. Farba sa stierkou pretla-
Covala Sablonou na podkladovi tkaninu. Spominanou Sablonou sa zvykli tlacit
predovsetkym vel'ké vzorované plochy, ktoré kvoli mnohofarebnosti a velkost’ striedy
nebolo mozné tlacit' na valcovom tla¢iacom stroji. Po potlaceni vzoru Sablonou sa
kontlrry a ostatné farby vzoru potla¢ili ruéne tla¢iacimi formami. (Aj v Ceskych tlagiar-
nach).Postupom ¢asu sa filmova tla¢ rozsirila viac a viac a taktiez pontikala ovela sytejSie
a Cistejsie farby ako strojna tla¢. Behom 20 rokov presla filmova tla¢ velkym vyvojom.
Po druhej svetovej vojne sa nepretrzite pracovalo na zlepSeni konstrukcie strojov pre tla¢
z plochych $ablon, ¢o viedlo k vyraznému zlep$eniu tGrovni tejto tlace. Neskor v rokov

1963 1964 sa podarilo vytvorit’ prvé stroje s valcovymi Sablonami. [2]

5. SPOSOB POTLACOVANIA TEXTILII

Pozname predovsetkym 3 spdsoby vhodné pre potlacovanie textilnych materidlov,
ktoré vznikli vplyvom zdokonal'ovania farbiv a r6znych postupov zdobenia tkanin. Texti-

lie mézeme potlacit’ lepom, rezervou alebo priamo.

51  Leptova tla¢
Tento spdsob tlace sa pouziva na uz vopred nafarbené textilie. Jeho princip spo-

¢iva v tom, Ze pri pareni vznikaju chemické reakcie v miestach kde bola potlacena lepta-
cej pasta. Tieto reakcie spdsobia to, Ze rozlozia na potlacenych miestach farbivo a nafarbi
ich na bielo, ¢im vznika biely lept. VSetky farbiva sa vSak tymto sposobom odstranit’
nedaju, preto je dolezité pre lept vybrat’ také farbiva, ktoré sa daji odfarbit’. Ak do leptacej
pasty pridame farbivo, ktoré je odolné voci leptaciemu prostriedku, ziskame farbiva, ktoré
sa nedaju odstranit’. Tieto farbiva sa pouzivaji pre tzv. pestré lepty. Parenim sa nafarbena
tkanina v miestach nanesenia leptu odfarbuje na biclo. Zaroven prebieha fixacia farbiva.
Tymto spdsobom dosiahneme c¢isté tony farieb na nafarbenej tkaniny ktoré nazyvame

pestré lepty. Hlavné uplatnenie leptove;j tlace je pri tlaci drobnych vzorov.

5.2  Rezervova tla¢
Podstatou tejto tlace je chemické alebo mechanické zabranenie nafarbenia texti-

lie v potlacenych miestach. Tato metoda je vel'mi stara povodny spdsob voskovej rezer-
vnej tlace (batikovanie), sa pouziva dodnes v umeleckych tlaciarnach. Najjednoduchsi
sposob rezervovej tlace je potlacenie neofarbenej tkaniny rezervou a nasledné nafarbenie
tejto tkaniny napriklad klocovanim, ¢im ziskame bielu rezervu. Je to metoda pretlace, pri

ktorej sa tlaci rezerva na nafarbenu tkaninu.
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53  Priama tla¢
Priama tla¢ je najpouzivanejSia metoda potlacovania textilii. Farbiva su tlacené

priamo na bielu alebo farebnt tkaninu, na ktort st upevnené roznymi sposobmi ako na-

priklad parenim, termofixaciou, atd’. [ 3]

6. PRENOSOVA TLAC

V dnesnej dobe je metdda prenosovej tlaCe pomerne bezné a jej princip spociva v
preneseni farbiva na dant textiliu pomocou tepla. Prenosova tlac je urena najma pre tlac
syntetickych materialov a to predovsetkym polyesterovych, ktoré zarucuju vysoku stalost’
prenesen¢ho farbiva. Tato technoldgia spociva v tom, Ze sa dané farbiva vytlacia na
docasny nosi¢, ktorym je predovsetkym papier. Nésledne sa tento papier s potlacenym
farbivom sublimaénym procesom prenesie na danu textiliu. Specialnymi farbivami sa
najskor potlaci prenosové médium. Nasledne sa toto médium potlacenou stranou poloZzi
na material pripraveny na sublimaciu. Sublimacia prebieha pod urcitou teplotou a tlakom

a zaroven prebieha fixacia farbiva v danom materiali. [4]

6.1  HISTORIE PRENOSOVEJ TLACE
Tento zdanlivo jednoduchy tlaciarensky proces vytlacenia vzoru na papier a nasledne

na textiliu pozname uz mnoho rokov. Vznik prenosovej tlace datujeme od roku 1924,
kedy sa po prvy krat pouzili disperzné farbiva. V roku 1947 anglickd firma British Cela-
nese Ltd. dosiahla tspech v experimentoch potlacenia baviny pouzitim disperznych far-
biv. Tento proces sa vykonal po dobu jednej mintty a pri teplote 150 °C bola bavina
potlacena na acetatovy hodvab. V roku 1949 americka firma DuPont aplikovala prenos
disperznych farbiv s vyuzitim ich sublima¢nych vlastnosti. Neskor v roku 1958 patento-
val De Plasse sposob farbenia polyesterovych vlakien v parach disperzného farbiva, ¢o
viedlo ku vzniku prenosového papiera. Nasledoval vznik mnohych spolo¢nosti v roznych
krajinach ako napriklad Francuzsko, Svajéiarsko, Anglicko a Japonsko. So vstupom pa-
pierenskej technologie prichadzala aj otazka, ako aplikovat’ textilné farbiva na papierovu
podlozku. Z pociatku sa pre tento postup pouZili pigmentové farbiva, ktoré sa pomocou
termoplastického pojiva upevnili na papier a nasledne pri teplote 180°C na potlacovanu
textiliu. Tymto prenosom pojiva s pigmentovym farbivom na povrch textilie sa tla¢
ukon¢i a pranie po tlaci nie je nutné. Po tejto operacii zostdva omak textilie a stalost’
potlace dlhodoba aj napriek mechanickému namahaniu, rovnako ako aj pri klasicke;j

pigmentove;j tlaci.
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Dalsim $pecifikom bol postup Fastran, ktory bol vyvinuti pre potla¢ viny. Na rozdiel
od prenosovej tlace za sucha, tento postup ponuka moznost’ prenasat’ farbivo z potlace-
ného popiera na vopred namoceny textilny substrat pod pésobenim ur¢itého tepla a tlaku.
Vyhodou tohto postupu je moznost’ pouzitia vhodného farbiva, ktory sa vzt'ahuje k po-
tlaCovanému substratu. Tento systém je vhodny pre potlacenie vinenych textilii pomocou
reaktivnych a Kyslych farbiv. Po tejto operacii je nutné textiliu po tlaci dostatocné vyprat.

Nakoniec sa prenosova tla¢ uplatnila s vyuzitim sublima¢nych vlastnosti
disperznych farbiv. [4]

6.2 TECHNIKA PRENOSOVEJ - SUBLIMACNEJ TLACE
Patri medzi progresivne tlaciarenské techniky. Jedna sa o technologiu tlace, pri ktorej

je mozné prenasat’ vzor §pecialnym pracovnym postupom na povrch textilie. Podstatou
prenosovej tlace je sublimacia farbiv z papierového alebo iného média na textiliu so
st¢asnym posobenim tepla a tlaku. Prenos navrhnutého vzoru na danu textiliu prebicha
za vysokej teploty pri vzajomnom stlaéeni prenosového média a syntetického materialu.
Tymto postupom prechadza disperzné farbivo z papiera do hibky textilie za termického
posobenia. Dolezitym krokom pre dosiahnutie efektivnej sublimacie je uz spominany
spravny stupei teploty (180 — 220°C), dizka ¢asu sublimacie (30 — 60s) a pozadovaného
tlaku (2 — 20 kPa). Vsetky tieto hodnoty volime podla zvoleného druhu textilného
materialu, avSak vyska teploty by nemala byt nizsia nez 160 °C. Naopak nenastavujeme
teploty vyssie nez 230 °C, pretoze by mohlo ddjst’ ku zméknutiu syntetického materialu
a zaroven K jeho deformacii. Po nastaveni spravnych hodnot vsetkych spominanych
krokov je fixacia tlace tak dokonala, Ze nie je potreba textiliu d’alej prat’ a inak fixovat'.
Zlozenie materialu vybranej textilie by malo byt aspon 50% zo syntetickych vlakien, ako
napriklad nylon (NY), lycra (LY), acryl (PC), polyamid (PA), no predovsetkym polyester
(PL), ktory ponuka najvacsiu kvalitu a stalost’ prenesenych farbiv na textiliu, nayméa pred

ich vyblednutim. [2]
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6.2.1 PRENOSOVY PAPIER
Prenosovy papier byva najcastej$im médiom pre prenos disperznych farbiv. Tento

papier musi byt’ dostato¢ne stabilny a pevny, aby sa tak predchadzalo jeho zdeformovaniu
pri tla¢i vzoru a pri prenose na textiliu. Pre toto pouzitie sa odporuca pouzivat’ papier
S jemnym povrchom, ktory umozinuje jemné prekreslenie vzoru. V pripade tlace na papier
s hrubsim povrchom by bol vysledok neostri a nedosahoval by ¢isté detaily ako pri tlaci
na jemnejsi povrch. Povrchové lakovanie papiera zabrani prenikaniu farbiva do Struktury
papiera, ¢im sa docieli, ze sublimacia bude prebichat’ iba pri prenose farbiv na textiliu.
Plosna hmotnost’ papiera by mala byt ¢o najnizsia, ¢im sa urychli dobra zahriatia a
potrebna doba prenosu. Optimalna hmotnost’ je 459 ™2, avsak pre zlozitejsie vzory je

lepsie pouzit’ 60 — 80g ™2, ktoré pri tla¢i a prenose zarucuju vicsiu stabilitu.

6.2.2 SPOSOB TLACE NA PRENOSOVY PAPIER
Pouzité farbiva by sa mali ¢o najviac podobat’ sublimac¢nej charakteristike a zaroven

by mali mat’ vyhovujlce stalosti na roznych syntetickych materidloch. Typ papieru
zohrava dolezit tilohu. Odtieni by mal byt’ pri prenose maximalne reprodukovany s mi-

nimalnou zavislostou na zmene Casu a teploty.

6.2.3 STROJNE ZARIADENIE PRE SUBLIMACNU TLAC
Princip tohto procesu je vel'mi nendrocny a l'ahko vykonavatelny. Staci, ak sa

prenosovy papier priloZi potlacenou stranou na textilny material a nadsledne pomocou sub-
lima¢nych lisov stla¢i dokopy. Tymto spdsobom sa navrhnuty vzor pomocou posobenim
tepla prenesie na textiliu a zafixuje farbivo. NajdolezitejSou poZiadavkou na vyhrievan
dosku lisu alebo vyhrievany valec kalandru je stabilizacia teploty. Poziadavkou pri tychto

strojoch je, Ze musia pracovat’ az do teploty 250 °C. [5]

}_,—

- ~

Obr. 7 Plosny termo transferovy lis [ 5]
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6.3.1 PRENOS TLACE NA TEXTILNY MATERIAL
Potlacenie vzoru na textilny material je mozné preniest’ dvoma sposobmi.

6.3.2 Diskontualny sposob
Prvy sposob prenosu je diskontualny, kedy sa pre tlac pouzivaji uz hotové vyrobky

alebo nastrihané diely urcené k findlnemu spracovaniu. Tla¢ sa vykondva na strojoch,
ktoré sa podobaju Zehliacim lisom. Jedna sa o plo$ny termo transferovy lis. Vyhrievané
lisy musia mat’ v celej ploche stalu a rovnaku teplotu. Rovnako aj tlak musi byt’ pocas
celej operacie rovnomerny v celej ploche sty¢nych dosiek. Dolezitym faktorom je taktiez
velkost' sublimac¢nych lisov. Najvyhodnej$ie spracovanie ponuka ¢o najvicsia,
maximalna velkost’ plochy.

6.3.3 Kontinualny sposob
Druhy spdsob prenosu je kontinudlny. Podstatou kontinudlnych kalandrov je vyhrie-

vany valec, ku ktorému patri prenosovy papier pretlaci spolu s potlacovanym materialom.
Pomocou panvi je textilia a papier pritlaCovana k valcu. Panva sa vyhrieva horkym
olejom, ktory sa nachadza vo vnutri valca. NajcastejSia Sirka kalandrového stroje je do
200cm, ktord je beznd na trhu prenosovych papierov. Tieto stroje umoziuji iba

jednostrannt tlac. [4]

64 VYHODY A NEVYHODY SUBLIMACNEJ TLACE
Vyhody

e Ostrost’ tlace a jej kontar st na vel'mi dobrej Grovni
e Jednoduchy, rychli proces bez d’alSich findlnych uprav
e Je mozné tlacit’ hotovl konfekciu
e Na omak potla¢ nie je citit’
e Tlac je ekologické a zdravotne nezdvadna
e Moznost potlacenia zlozitych vzorov a fotografii
Nevyhody
e Materidlové obmedzenie
e Spotreba papiera
¢ Finan¢na naro¢nost’ digitalne;j tlace

e Mozna zmena farbiva po prenose
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7. POLYESTEROVE VLAKNA A ICH VLASTNOTI

Polyesterové vlakna boli vynajdene v Anglicku a st priemyslovo vyrabané od roku
1947. Dnes patria tieto vlakna medzi jedny z najpouzivanejSich textilnych materialov.
Vyznaduju sa vysokou nemackavostou. K tejto nemackavosti prispieva nizka naviha-
vost’. Vyhodou polyesterovych vldkien je, Ze v porovnani S polyamidovych vlakien, maju
lepsie stalosti na svetle, nie vSak lepsSie ako vlakna polyakrilonitrilové. Tieto vlakna
taktiez vel'mi dobre odolavaju zahrievaniu na vzduchu, kedy teplota méknutia vlakien je

priblizne 230 az 240°C a teplota topenia je priblizne 255 az 260°C.
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Obr. 8 Stalost syntetickych vidkien na svetle
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1) polyakrilonitril, 2) polyester, 3) polyamid [ 5]

7.1  TLAC NA TEXTILIE ZO 100% POLYESTEROVYCH VLAKIEN

7.2  Pred uprava textilii pre tla¢
Ciel'om tejto pred upravy textilii z polyesterovych vlakien pre tla¢ je dosiahnutie

pozadovanych vlastnosti a parametrov ako su napriklad ziadana Sirka a hmotnost,
rovnomerna hustota, zrovnanie osnovy do korektného smeru, rovny vzhl'ad, poZadovany
vzhl'ad povrchu materialu a rovnomerna afinita k farbivam.

Technologicky postup pred Gpravy mdze obsahovat tieto operacie:

e Pranie
e Fixacia
e Parenie

e Dobielovanie

e Odvodnenie a suSenie
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Parenie prebieha nasytenou parou kratkodobo (4 — 10 s). Z vlakien sa nasledne musia
odstranit’ neziadlice necistoty. Tato operacia sa vykonava pranim textilii po Sirke alebo
v lane. Fixacia materialov je taktiez vel'mi ddlezita, aby sa zabranilo vzniku ,,Jlomov*.
Teplota fixacie by mala byt najmenej 0 20 az 30°C vysSia nez teplota fixovania farbiv.
Optimalna teplota fixacie farbiv sa pohybuje od 200 do 230°C. Pre dosiahnutie najvyssej
belosti je mozné material opticky zjasiiovat’. Nasledne sa material znova vyperie, odvodni

aususi. [5]

8. FARBENIE A JEHO HISTORIA
Farbenie patri medzi najstarsie zuslachtovacie postupy. V Rusku bol objaveny prvy

nalez, kde sa pred 25 000 rokmi nasSiel hrob, v ktorom bola kozena koSel'a nafarbena
okrom. Davne technoldgie farbenia textilii su pouzivané dodnes, ¢o dokazuje dlhoro¢nt
sktsenost’

Pudstva s farbenim textilii. Jedno z najstar$ich farbiv je ,,indigo” (Egypt 1000 p. n. ).
Medzi najdrah$ie farbiva patri ,,purpur”. Vdaka jeho nesmiernej cene sa tkaniny
zafarbené purpurom spajali s vysokym postavenim, dostojnostou a bohatstvom.
V starovekom Rime bol pol'a cisarskych vynosov ,,obycajny* ¢lovek oble¢eny do odevu

zafarbeného purpurom, obvineny za velezradu. [5]

8.1 FARBIVA
V chemickom priemysle sa vyraba niekol’ko tisic druhov farbiv. Vyber farbiv vhod-

nych pre potla¢ zavisi na ich technologickych vlastnostiach a ich sposob aplikécie na
tkaninu. Tieto farbiva by mali mat’ dobru afinitu, stabilitu pri prani, odieraniu a taktiez
dobré stalosti za svetla, mokra atd’. Rozdel'ujeme ich podl'a druhu farbeného materiélu.
Farbiva urcené pre celulozové vldkna su kypové, reaktivne a substantivne. Farbiva ur-

¢ené pre syntetické vldkna a ich zmesi su disperzné, kyslé, kovokomplexné

e Disperzné farbiva
Disperzné farbiva patria medzi najddlezitejSie a najpouzivanejsie farbiva pre tlac na
polyesterové vlakna. Na rozdiel od polyamidovych vlakien maji na polyesterovych
vlaknach disperzné farbiva lepsie stalosti za mokra. Stalosti za svetla st rdzne a zavisia
na zlozeni farbiva. Pre tla¢ disperznych farbiv na polyesterové vldkna sa musi pouZzivat’
také znacky disperznych farbiv, ktoré okrem dobrych stalosti za mokra poskytuju aj dobré

stalosti na svetle a predovsetkym dobru stalost’ v sublimacii.
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e Kiyslé farbiva

Tieto farbiva su tak ako aj vacsSina z nich, rozpustné vo vode. Odtiene tychto farbiv
si sice a ich Skala je vel'mi Sirokd. Su vhodné pre potla¢ predovSetkym vinenych a
hodvabnych a polyamidovych vlakien.

e Kovokomplextné farbiva

St farbiva tzv. metalizované. Ich aplikacia sa vel'mi nelisi od kyslych farbiv, avSak
rozdiely st v ich recepture, ¢asovo — teplotnom rezime a pevnost’ viazby farbiva s vlaknom

je ovel'a vicsia. [5]

9. FARBY A ICH POSOBENIE NA CLOVEKA

Farby st rozliéné formy bieleho svetla, ktoré v sebe zjednocuje vSetkych sedem fa-
rieb duhy: cervenu, oranzov, zItd, zelent, modry, indigovu a fialovi. Forma Zivota zavisi
na svetle a tym zaroven aj na energii farieb. Farby posobia na ¢loveka svojou silou, ktora
nas obklopuje a ovplyviiuje myslenie a city. V staroveku sa verilo v nadpozemsku, lie¢iva
silu slnka. Rozne kultury videli v slne¢nej energii nieCo nadprirodzené a vSemocné.
Vykonavali sa rozne ceremonie, kedy sa I'udia pri vychode slnka obracali tvarou ku
svetlu, chvalili Boha a d’akovali za novy den. Pouzivanie farieb taktiez patri medzi
najstarSie formy lieCebnych praktik, kedy sa vraj lieCenie farbami vyskytovalo v
Atlantide. Z hladiska posobenia farieb na Cloveka sa farby rozdel'uju na tzv. teplé a
Studené.

e Teplé farby - patri medzi nich farba ZIta, oranzova, Cervenooranzova, syto oran-
Zova, syto Cervena a ich odtiene. Na ¢loveka pdsobia prijemne, zivo, vyvolavaju
dojem tepla a vyzaruju pozitivnu energiu. Su dynamické, zivé a hravé.

e Studené farby - medzi tieto farby prirad'ujeme napriklad modrozelent, zelend,
modrofialovu, fialovi. Tieto farby vyvolavaji dojem chladu, zaroven vSak ukl'ud-

fuju, zrelaxuju a poskytuja duSevné sustredenie.

9.1  VYZNAM VYBRANYCH FARIEB
e Cervens je symbolom chuti do Zivota, vyrazom emocii a lasky. Tato farba

vyvolava dynamickost’, agresivitu, vzruSenie, ziadostivost’ a energiu. Na ¢loveka
pdsobi povzbudivo, zvysuje telesnt silu a vykonnost’ vo vSetkych oblastiach. Na-
priklad pri vykonnom $porte. Cervena robi ¢loveka komunikativnym, aktivnym
a ctiziadostivym. Tato farba vSak svojou expresivnostou taktiez méze vyvolat

drézdivy pocit, agresivitu alebo zlrivost’ pri cholerikov. Milovnikom tejto farby
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naopak dodava silni vol'u, nddej a odvahu. Psychologicky vyznam cervenej sa
vSak vyrazne meni, ak si do nej primiesané farby ako zIt4, hnedd alebo modra.
Napriklad ¢im viac sa ¢ervena priblizuje ku hnedej, tym viac sa meni z drazdivého
tonu na ukl'udnujuci.

RuZova obsahuje jemnejSie kvality Cervenej a je oznaCovana ako farba srdca.
Symbolizuje lasku, naklonnost’, nehu, jemnost’ a oddanost’. Vyjadruje pocit $t’as-
tia a harmonie. Silna obl'uba nezného a senzitivneho ¢loveka k tejto farbe znaci
potrebu lasky a ochrany. Charakteristikou tejto farby je taktiez neznost’, zdrzanli-
vost’ a zenskost’. Cudia, ktory obl'ubuju ruzovl st zvédcsa rodeny pozitkari, ktory
sa s rozkoSou vrhaju do vsetkého ¢o im robi radost. Prehnana tizba po ruzove;j
vSak moze znacit’ aj naruseny vztah k realite a odvracanie sa od vaznych veci
zivota. Odmietanie tejto farby naopak vyjadruje snahu 0 samostatnost’, realisticky
charakter a odmietanie sentimentalnych citov. Ruzova je predovsetkym farbou
vyjadrujicou jemny spdsob zivota, eleganciu, sentimentalnych citov a romantiky.
Zelena farba prirody, symbolizuje hojnost’, rozvoj a novy zaciatok. Je to predo-
vSetkym ukl'udiiujuca farba ozivujica oci, ktord vyvolava pocit zotavenia. Posobi
sviezo,

vyrovnane a vzbudzuje doveru. Milovnici tejto farby st zvicsa vytrvali, cielave-
domi l'udia s pevnou vol'ou, schopny dosiahnutia vysokého telesného vykonu.
Vd’aka svojim uvol'fiujucim ti¢inkom je zelena pomocou pre nervoznych a chole-
rickych T'udi. Je taktieZ oznaCovana ako farba srdca, vyrovnanosti, harmonie,
mieru a nadeje.

Tyrkys farba podporujiica sebavedomie, spontannost’ a kreativitu, je taktiez
farbou priatel'stva, sympatie a pozitivnosti. Cudia, ktory obl'ubuju tuto farbu maju
hravi, naladovu, priatel'ska povahu, v ktorej sa vS§ak moze ukryvat’ aj sebeckost’
a tuzba po obdive. Vel'mi Casto sa medzi nimi ndjdu vynalezcovia, umelci, neo-
bycajne kreativny l'udia, so zmyslom pre humor. Odmietavy postoj k tejto farbe
charakterizuje ¢loveka, ktory nechce priznat’ svoje slabiny. Tyrkys je pomocnou
farbou pre nesmelého ¢loveka, ktory ma problém so zoznamovanim a doddva mu
odvahu a vybojnost’.

Biela je symbolom C¢istoty, nevinnosti, jasnosti a vznesenosti. Zdoraziuje existen-
ciu svetla, je znamkou nedotknutel'nosti, citlivosti a jemnosti. Cudia ktory prefe-

ruju bielu farbu su véacsinou perfekcionisti, ktory si zvyknu svoj zivot planovat
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vel'mi cielavedome chladne a seridzne. Zaroven su to 'udia vel'mi spolahlivy,
Gprimny a laskyplny. Cista biela farbe je vyrazom pre vyrieSenie neprijemne;
situécie, kedy znamena novy zaciatok. Naopak vnutornu prazdnotu znaci odmie-
tanie tejto farby. Biela mé osliujuci, ziarivy efekt, preto pdsobi na o¢i namahavo.
Kvéli ¢omu sa dnes napriklad na opera¢nych salach pouziva namiesto bielej farba
zelena.

e Cierna odpoveda vyrazu smutku, straty a beznadeje. Je to farba smrti, ktora
vyjadruje opustenost’. Je v drsnom protiklade zo v§etkym, ¢o je pestré a povzbu-
dzujace. Mo6ze vyvolavat’ negativne pocity spojené s natlakom a znechutenim.
Milovnici ¢iernej ¢asto vzbudzuju vel'kli pozornost’ a dokazu sa vel'mi pdsobivo
prezentovat’. Preferuju ju najma l'udia, ktory maju silny sklon k dramatickosti, no
zaroven chcu zostat’ nedotknutelny. V méde moze byt taktiez aj symbolom ele-

gancie.

9.2 ZRAKOVE VNIMANIE FARIEB
Clovek vidi farebny odtiefi inak v roznych farebnych podmienkach. V rannom svetle

mozu byt farby vyraznejsie, jasnejSie a svetlejsie, naopak pri vecernom svetle sa odtieit
zdé byt’ tmavsi a menej vyrazny. To isté sa moze stat’ nie len pri zmene denného svetla,
ale aj pri umelom, Ziarovkovom svetle méze byt’ farebny odtien tplny iny ako pri dennom
svetle. Svetlo vsak nie je jediny element ktory ovplyviiuje videnie farieb. Kazdy ¢lovek
ma inak citlivé vnimanie farieb a preto je dolezitym elementom l'udské oko.

Dosiahnutie poZadovaného odtienia farby stac¢i reprodukovanim zmesi troch farieb:
¢ervena ( R — od angl. slova ,,red”, zelena (G — od angl. slova ,,green* ) a modra (B — od
angl. slova ,,blue*). Toto zoskupenie farieb zndzorniuje farebny trojuholnik RGB, kedy
zmieSanim vSetkych troch farieb dosiahneme absolutnu bielu. Tato teoria plati pre l'udské
oko. Receptormi svetla st bunky sietnice oka. Tie m6zu byt’ dvojakého druhu a to ty¢inky
manie farieb.

e Tyc¢inky

Vsetky maju rovnaku spektralny citlivost’ ¢o sposobuje, Ze farby nedokazu rozliso-
vat’, zato vnimaju svetlo aj pri vel'mi malych intenzitach, kedy je nedostato¢na troven
svetla pre Capiky. Preto za Sera nerozoznavame farby. St ovela pocetnejsie a rozloZené

na okraji sietnice.
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. Capiky

Uplatnuju sa predovsetkym pri beznom osvetleni a st schopné vnimat’ farby. Mnoho
zvierat nema v oku Capiky a tak farby nevidi. Nachadzaju sa hlavne v strede sietnice,
priamo oproti rohovke a zabezpecuju ostré videnie. Rozpoznavame tri druhy capikov,
pricom kazdy ma ina spektralnu citlivost’ a to modré, zelené a Cervené. Ak chyba jeden
druh Capiku, prejavi sa farboslepost’. Nas farebny vnem zévisi od toho, ktoré capiky boli
podrazdené svetlom. Napriklad ak s svetlom rovnako podrazdené Cervené a zelené
capiky, mozog to vyhodnoti ako zIta farbu.Intenzita osvetlenia urcuje do akej miery je
svetlo vnimané, ¢i je slabSie alebo silnejSie. Svetlo ovplyviiuje konecny farebny ton
rovnako s jeho uroviou jasu a sytosti. Tieto farebné vnemy ovplyvituju psychologické aj

fyziologické faktory ¢loveka. [ 6,7,8 ]
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II. PRAKTICKA CAST

1.  NAVRHVZORU
Povodnou ideou navrhu vzoru bolo inSpirovat sa kvetinovymi motivmi.

Po spracovani niekol’kych navrhov, bola vSak tato myslienka prehodnotena. Ked'ze sa
jedna o kolekciu navrhov vzorov pre pretekarske plavky Sportového typu, dizajn by mal
byt skor dynamického, resp. energického charakteru. Mal by Sportovca motivovat’, na-
budit, naplnit’ ho energiou a povzbudit’ ho k dosiahnutiu uspesného $portového vykonu,
na zaklade ¢oho boli nakoniec spracovavané abstraktno-geometrické nadvrhy vzorov.

Kolekcia vzorov bola vytvarand réznymi technikami, ¢i uz kresbou, malbou,
fotografovanim. Nasledne boli vytvorené vzory spracovdvané v programe
Adobe Photoshop, kde sa pracovalo s ich kompoziciou, farebnost’ou, velkost'ou, tiefio-
vanim a raportovanim vzoru. Ku vic¢sine vybranych vzorov sa taktiez vytvarali rézne
farebné varianty a digitalne komponovanie. Z celkového poctu priblizne 50 vzorov bolo
vybranych 22 vzorov pre potlac na textiliu, z ktorych bol na zéver vybrany findlny vzor
uréeny na realizaciu hotovych jednych jednodielnych a jednych dvojdielnych pretekar-
vani celej kolekcie vzorov.

Vybranych 22 vzorov bolo velkostne prisposobenych pre potla¢ na textiliu
pomocou sublimacnej tlace. Povodnou ideou bolo tlacit’ vybrané vzory vo formate A3
(29x42cm), avsak sublimacny lis na ktorom boli navrhy spracovavane poskytuje maxi-
malnu velkost’ tlace 40x40cm, ¢im bola tato idea prehodnotena a pre dosiahnutie pribliz-

ného formatu A3 bola zvolena vel'kost’ vzorov pripravenych pre tla¢ na 29x38cm.
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2.  DIGITALNA TLAC
Ako uz bolo v predoslych kapitolach spomenuté, na pouzitie sublimacnej tlace

potrebujeme prenosové médium, na ktorom bude vybrany vzor vytlaceny. Tla¢ tohto
prenosového média (papiera), bola vykonand pomocou digitalnej tla¢iarne Mimaki JV4-
130. Téato tlaciarei je urcena jednak k tlaci pigmentovym atramentom priamo na textiliu
a zaroven aj pre tla¢ papiera sublima¢nym atramentom. Maximalna vel'kost Sirky tlace,
ktora toto zariadenie ponuka je 130cm. JV4-130 taktiez poskytuje odolnost’ farieb voci
oderu a poveternostnym vplyvom. Vsetky navrhy vzorov boli upravené pre ucel tlace do

obrazového formatu JPEG Image s rozliSenim 72dpi vo farebnom rezime RGB.

Obr. 9 Digitdlna tla¢ Mimaki JV4-130 [ 6 ]
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3. SUBLIMACNY PROCES KOLEKCIE VZOROV
Realiz4cia sublimaénych potla¢i vybranych vzorov bola uskuto¢nend na

sublimaénom zariadeni v priestoroch katedry designu. Proces sublimacie prebichal za

konstantnej teploty 170°C s dizkou ¢asu 60 sekind.

Obr. 10 Prenesené vzory

Realizacia sublimaénych potlaci findlneho vzoru pre plavky bolo uskuto¢nend vo
firme Alisy, kde vSak maximalna vel’kost’ pracovnej plochy lisu dosahuje 140x68cm. Pre
dosiahnutie dostatoéného mnozstva potlaceného materidlu uréeného pre realizaciu
plaviek, bolo nutné subliméaciu pre tento format 2x zopakovat. Proces prenosu vzoru na
material prebiehal za konstantnej teploty 204°C s dizkou ¢asu 45 sekand. Prilozenie
potladenej strany prenosového papiera na licnu stranu materidlu bolo zakladom pre

dosiahnutie Gispesnej sublimdcie a vysledku potlacenej a zafixovanej textilie.

Obr. 11 Prenos findlneho vzoru
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4. REALIZACIA NAVRHOV
4.1 PRVOTNE NAVRHY - Po pouziti prvotnych navrhov pre vytvorenie vzoru

nasledne r6znym kombinovanim farieb, zmenou kompozicie, vyrezmi a mnozenim
vznikali d’alSie pouziteI'né vzory vhodné pre potlac.
42 PRVOTNY NAVRH 1.
Nasledujtici prvotny navrh bol vytvarany rovnakou malbovou technikou. Jedna sa
0 mal’bu rozpitych farieb v modrych farebnych odtiefioch s nddychom bielej, ¢iernej a

zelenej. Vytvorena malba bola rovnako ako podklad pri spracovavani niekol’kych vzorov.

x

Obr. 12 Prvotny navrh 1. - Rozpité farby 1.
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V priebehu upravovania vzoru dosSlo k invertovaniu prvotného navrhu, ¢im
vznikol farebne atraktivny a energicky podklad, ktory bol d’alej pouzity pri vytvarani
nasledujucich geometrickych vzorov. Takto zhotoveny podklad bol zaroven pouzity aj

pri vytvarani findlneho vzoru vybratého pre realizaciu plaviek.

e B ’

R

Obr. 13 Podklad pre findlny navrh vzoru
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421 VZOR1.

Nasledne bol vytvoreny geometricky motiv v podobe Sest'uholnikov, ktory svojim
mnozenim vytvara mensi 3D efekt. Pre dosiahnutie lepSieho estetického vysledku bolo
na Sestuholnikoch zniZené krytie. Po dokonceni vSetkych potrebnych Uprav vznikol
finalny vzor, ktory bol nasledne pouzity pri realizacii jednodielnych a dvojdielnych

Sportovych plaviek. Ukazka vzoru potla¢eného na textilii vid’. Vzornik - VZOR 1.

Obr. 14 Findlny vzor pouzity na plavkach
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Obr.15 Farebnd varianta findlneho vzoru 1. — vid' Vzornik —VZOR 1.1
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423 VZOR1.2
Pri tomto vzore sa jedna o opakovany sublimaény proces za pouzitia prenosového

papiera vzoru 1. Ukazka vzoru potlaceného na textilii vid’. Vzornik — VZOR 1.2

4.3 VZOR 2.
Tvorba tohto vzoru prebiehala iba pomocou programu Adobe Photoshop.
Geometrické tvary, farebnost,, kompozicia boli vytvarané graficky.

Ukazka vzoru potlaceného na textilii vid’. Vzornik - VZOR 2.

Obr. 16 VZOR 2. [12]
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431 VZOR21

Obr. 17 Farebnd varianta vzoru 2. — vid' Vzornik —VZOR 2.1 [ 14 ]




4.4  PRVOTNY NAVRH 2.
Tento prvotny navrh vznikol technikou mal'by s pouzitim vodovych farieb. R6zne

farebné odtiene sa pridanim vac¢Siecho mnozstva vody do seba zlievali, ¢im vznikla
abstraktna mal'ba vyvolavajica hravost’ a energiu. Nasledne bola rovnako ako pri prvot-

nom navrhu 1., pouzité pri spracovani vzorov ako podklad.

Obr. 18 Prvotny navrh 2. - Rozpité farby 2.
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441 VZOR3.
Vzor bol vytvoreny trojuholnikovymi vyrezmi namnozenych na seba s pouzitim

nizSieho krytia. Svojou jemnou farebnost'ou a hravostou by bol idedlnym vzorom na

pouzitie Sportovych plaviek pre plavcov mladSej vekovej kategorie.

#

Ukazka vzoru potlaceného na textilii vid’. Vzornik - VZOR 3.

""‘,.

¥

QA £
e \ . 2

L

Obr. 19 VZOR 3.
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442 VZORA4.
Mal’ba prvotného navrhu 2. bola taktiez pouzita ako podklad pre tento vzor.
Geometria tohto vzoru je viditel'nd v pravidelnych bielych liniach, ktoré taktieZ na pohl'ad

vytvaraji 3D efekt.

Ukazka vzoru potlaceného na textilii vid’. Vzornik - VZOR 4.

C— s

Obr. 20 VZOR 4.
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443 VZORS.
V tomto navrhu prebichala uprava prvotného navrhu (malby) do grafickej
,»low poly* podoby, pri¢om farebnost’ zostala nezmenena.

Ukazka vzoru potlaceného na textilii vid’. Vzornik - VZOR 5.

Obr. 21 VZOR 5.
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444 VZORG.

Nasledujuci vzor mimoriadne suvisi so vzorom 3. vd’aka tomu, Ze bol vytvarany
prave nim. Geometricky vzor 6. bol kompozi¢ne upravovany a namnozeny zrkadlovym
sposobom jeden vedla druhého, ¢im vznikol novy esteticky atraktivny vzor 6. Opét bola

pouzitd premena farieb do jemnych, jarnych odtietiov, ¢im méze divakovi mierne pripo-

minat’ kvety/zdhradu. Uk4Zka vzoru potla¢eného na textilii vid’. Vzornik - VZOR 6.

SO N o P Lo I
& . e ’

Obr. 22 VZOR 6.
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45 VZORT.
Podstata tohto abstraktného vzoru vznikd vo farebnom prechode, ktory zacina od

hlbokej Ciernej a postupne sa rozvija a zosvetl'uje do teplych, ziarivych farieb. Vyzaruje
Z neho pocit energie, nddeje a nového zaciatku. Posobenim tieniov je vidiet’ jemné Sikmé
linie, ktoré tomuto vzoru dodavajti pohyb a dynamiku.

Ukazka vzoru potlaceného na textilii vid’. Vzornik - VZOR 7.

Obr. 23 VZOR 7.
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46 VZORS.
Design tohto geometrického vzoru vznikol predovsetkym tvorbou grafickej upravy

jemnych tahov Stetca v neutralnych farebnych odtiefioch. Upravou tak vznikol
geometricky tvar, ktory sa nasledne zraportoval.

Ukazka vzoru potlac¢eného na textilii vid’. Vzornik — VZOR 9.

Obr. 24 VZOR 8.
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46.1 VZORS.1
Pri tomto vzore sa jedna o opakovany sublimaény proces za pouzitia prenosového

papiera vzoru 8. UkazZka vzoru potlaceného na textilii vid’. Vzornik — VZOR 8.1

46.2 VZORS8.2

Obr.25 Farebnd varianta vzoru 8. — vid’ Vzornik —VZOR 8.2 [ 21]
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4.7 PRVOTNY NAVRH 3.
Prvotny kresbovou technikou, kedy sa pouzitim fixiek nakreslili tenké, na seba tesne

priliechajtce linie. Postupne sa tieto linie vlnia do jedného smeru, ¢o pri naslednom

spracovavani a zrkadlovom namnozeni vytvara 3D efekt. Vid’ Vzornik — VZOR 9.

Obr. 26 Prvotny navrh 3.
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471 VZORYO.

Ukazka vzoru potlaceného na textilii vid’. Vzornik — VZOR 9.

Obr. 27 VZOR 9.
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472 VZORO9.1
Pri tomto vzore sa jedna o opakovany sublimaény proces za pouzitia prenosového

papiera vzoru 9. Ukazka vzoru potlaceného na textilii vid’. Vzornik — VZOR 9.1

4.8 PRVOTNY NAVRH 4.
Pouzitim farebnych fixiek vznikli dynamické a pohybovo zaujimavy navrh

abstraktného vzoru, vytvoreného z jemnych, natesno kreslenych linii zlievajucich sa do

seba. Takymto sposobom vznikol prvotny navrh ktory sa nasledne spracovaval do

\/

hotovych vzorov.

Obr. 28 Prvotny navrh 4.
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48.1 VZOR 10.
Bol spracovany z vyrezu jednej ¢asti prvotného névrhu, vytvaraného tenkymi farebnymi
liniami, kreslenym tesne pri sebe pomocou fixiek.

Ukazka vzoru potlac¢eného na textilii vid’. Vzornik — VZOR 10.

Farebné varianty vzoru 10.

Obr. 29 Farebné varianty vzoru 10.
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48.2 VZOR10.1

Vytvaranie hotového vzoru prebichalo v programe Adobe Photoshop. Podstatou
mnozenia vzoru bolo zrkadlové otaCanie vzoru, ¢im sa vytvoril jeho raport. Linie

navrhnuté vo vzore do na seba tymto spdsobom naviazovali a vytvarali tak pozadovany

(25
===

Z—\

2 ‘ : A % \
) (N ~ y IAL
N 4,\ 7\ p 2 A N ’f
S 4 n " ;\ _‘_4‘,.‘“ \:“-_; A oy
\/

1K — VzZ0or .
A \ % ‘:“ LN > /
pd 4 7
7 p‘( N | - =
\ y\ ’. | ~ \
\ 4 \
.\\ Y //’ 7 ‘1‘
\ \ /; 4
D)} (G < 1
/: v\y \ \: \ )
,f’/ | \‘\ \ ,\l
/i \"
{ \ [
[N A //ql }’ = <) A
/ 7, A\ { .
% N
A\ \ ) / 7 /
p= 4= 7
7 - \ '
i
A\ /)
\ ‘
A\ \ /
i ‘ «
Y /‘ ‘\
/ \
// \ \\
/ \
'\ N A 7
o/ \ W \
\~ \ / N 7 /|
\Z/ :
\ / / )
\. / / 7]
:i ¢ <
/] \ \ N\ N
// \\ N \!
fl \ AUZEN
N 7 i
) N
7/ A\ \



4.8.3 Farebné varianty vzoru 10.1
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Obr. 31 Farebné varianty vzoru 10.1
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49 PRVOTNY NAVRH 5.
Tento prvotny navrh vznikol kresbovou technikou malych deformovanych tvarov,

prekryvajicich sa jeden cez druhy, pripominajtc ,,Supinky.

Obr. 32 Prvotny ndavrh 5.
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49.1 VZOR 11.

Nasledne bol navrh upravovany v programe Adobe Photoshop, kde prebiehal
vyber vhodnej farebnosti, komponovanie jemného prechodu do bielej a vyber spravnej
velkosti ,,Supiniek®. Jedna sa o celoploSny vzor bez raportu, navrhnuty priamo pre strih

jednodielnych plaviek. Ukazka vzoru potka¢eného na textilii vid’. Vzornik — vzor . 11

Obr.33 VZOR 11.
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4.9.2 Farebné varianty abstraktného vzoru 11.

Obr. 34 Farebné varianty vzoru 11.
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5. PRVOTNY NAVRH 6.
Ideou navrhu bolo spracovat’ pozadovany vzor fotografovanim dymu. Pomocou

tmavo-modrého pozadia, vonnej tyCinky a externého blesku sa dosiahli atraktivne
fotografie stapajuceho dymu, ktoré boli nasledne graficky upravované a spracovavané do

VZOorov.

Obr. 35 fotografia dym 1.

Obr.36 fotografia dym 2.
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51 VZOR 12.

Z fotografii boli nasledne vybrané vyrezy, ktoré boli mnozené horizontdlnym a
vertikalnym otac¢anim, ¢im vytvarali pozadovany vzor a dynamicky efekt.
Ukazka vzoru potlaceného na textilii vid’. Vzornik — vzor 12.

5.1.2 Farebné varianty vzoru 12. a ostatné vzory vytvorené dymovym efektom

Obr. 37 Farebné varianty vzoru 12. a ostatné vzory vytvorené dymovym efektom
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52 VZOR13.
Zakladom vzniku tohto geometrického vzoru bola kresba esteticky upravovaného

osemuholnikového tvaru. Nasledovalo vyrazne namnoZzenie tohto tvaru spojené

s farebnymi upravami pre dosiahnutie postupného tiefiovania.

—
&

N
Obr. 38 VZOR 13,
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521

Obr. 39 Farebnd varianta vzoru 13.
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53 PRVOTNY NAVRH 7.
Vyroba prvotného navrhu spocivala v obtla¢ani temperovej farby na vopred

vyrobené razitka kruhového tvaru z penového papiera. Takto zhotoveny navrh sa upra-

voval predovsetkym z hl'adiska farebnosti.

Obr. 40 Prvotny navrh 7.

53.1 VZOR 14.
Ukazka vzoru potlaceného na textilii vid’. Vzornik — VZOR 14.

Obr. 41 VZOR 14.
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54 VZOR 15.
Kvetinovy motiv rapotovany do podoby hotového vzoru vznikol jednoduchou
kresbou s pouzitim ceruzy bielej farby na ¢ierny podklad.
Ukéazka vzoru potlaceného na textilii vid’. Vzornik — VZOR 15.
541 VZOR15.1

Pri tomto vzore sa jedna o opakovany sublima¢ny proces za pouzitia prenosového

Obr. 42 VZOR 15.
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6. Realizacia plaviek
Pri realizéacii plaviek bolo sktisenostou navsteva firmy Litex a spolupraca pri

polohovani strihovych dielov plaviek.

6.1 LITEX
Spolo¢nost’” Litex je ¢eska spolocnost, sidliaca v Litomisli, ktord sa zaobera

vyrobou plaviek, spodného pradla, Sportového oblecenia, ¢i réznych médnych doplnkov.
Firma Litex vznikla v roku 1991 a od tohto datumu nepretrzite posobi na ¢eskom trhu,
Z ktorého postupne expandovala aj na trh slovensky.

Vd’aka rozumnej kvalitne za rozumnt cenu patri znacka Litex medzi najoblibe-
nejsie Ceské znacky vo svojej oblasti. [ ked’ je spolocnost’ Cisto ¢eska, neboji sa pri vyrobe
svojich plaviek a ostatnych produktov pouzivat kvalitné talianske, $panielske, ¢i francuz-
ske latky a materialy.

Kazdoro¢ne Litex ponuka svojim zdkaznikom sortiment pre vSetky vekové
kategorie, cez damy, panov, chlapcov a dievcatd, az po najmensie deti. Pre ddmy st
pripravené plavky jednodielne a dvojdielne, v Sportovom, ale aj elegantnom prevedeni.

Velkou vyhodou, ktorti ponuka spolo¢nost’ Litex, je ponuka nadstandardne
vel'kych kosickov pre vrchny diel plaviek, ako st velkosti D a E. Zaroven vSak prinasa
moznost’ vyroby plaviek aj na mieru.

Plavky ako hlavny predajny artikel, st vyrabané vysokej kvality, ktora ni¢im
nezastdva za svetovymi vyrobcami plaviek. Litex kombinuje pri vyrobe najnovsie
technologie, spolu s najkvalitnejSim materidlom Lycra. KaZzdoro¢ne ocetiovany je vSak aj
modny dizajn plaviek, ich pohodlnost’, ¢i Zivotnost'.

V sucasnosti je mozné zakupit’ plavky Litex, spolu s ostatnym sortimentom tejto
znatky vo viacerych kamennych predajniach v Cechach a na Slovensku, ako aj na

internetovych strankach ww litex.cz, ¢1 www.litex.sk.
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ZAVER

Tato bakalarska praca sa venuje tvorby textilnych vzorov pre Sportové plavky.
Hlavnou ideou tvorby prace bolo vytvorit' energicku a esteticky atraktivnu kolekciu
navrhov vzorov, ktoré by svojim vzhI'adom pdsobili na plavkynu pozitivne a podnecovali
lepsi Sportovy vykon. Postup prace prebiehal od tvorby prvotnych navrhov az po vyber
vhodného technologického postupu a materidlov k finalnej realizacii navrhu.

Po spracovani prvotnych navrhov pomocou kresbovych, mal'bovych a fotogra-
fickych technik, boli vzory nasledne graficky upravované. Po dokonceni grafickej upravy
boli vzory po dokladnej konzultacii vybrané a velkostne prisposobené k maximalnym
rozmerom lisovacich zariadeni. Uz od zaciatku celého procesu tvorby bol najvhodnej$im
materidlom pre spracovanie zvoleny 100% polyester.

Pomocou digitalnej tlaciarne Mimaki JV4-130 sa dosiahlo kvalitnej tlace
vybranych vzorov na prenosovy papier, urenych pre ich prenos na textiliu. Prenos
vzorov na materidl zavfsili prirucné lisy, ktoré vzory zaroven zafixovali. Pri niektorych
vzoroch bol sublimaény proces zopakovany dva krat s rovnakého prenosového papiera,
¢o prinieslo pozadované zjemnenie farebnosti vzoru.

Presun farbiv z prenosového papiera na textiliu prebiehal bez Ziadnych vécsich
komplikacii avSak boli zaznamenané mierne farebné odchylky, sposobené tlakom a
teplotou.

Finalny vzor vybraty pre realizaciu jednodielnych a dvojdielnych plaviek bol
potlaceny na pleteninu s materidlovym zloZenim 20% Lycra/80% Polyester. Presun vzoru
na textiliu uréent pre realizaciu plaviek prebehol podl'a predstav. Nasledne sa o zhotove-
nie samotnych plaviek postarala firma Litex, ktora taktiez ochotne poskytla poZzadovany
material. Vysledkom boli jedny jednodielne a jedny dvojdielne plavky, ktorych fotodo-
kumentacie je mozné vidiet’ v prilohe prace.

Praktickym vystupom tejto bakalarske;j prace je kolekcia navrhov vzorov pre $por-
tové plavky ,ich aplikovanie na polyesterovy textilny material v podobe katalogu a ich
vizualizacie. Tie je mozné vidiet v prilohe prace rovnako aj so vSetkymi vybranymi
vzormi.

Vzniknuté vzory spiiiaji pozadovany efekt dynamiky a energie, pri¢om par nich
by vd’aka svojej jemnej farebnosti mohli byt pouzité pre plavcov aj mladsej vekovej ka-

tegorie.
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Obr. 39 Farebna varianta vzoru 13. [ vlastny zdroj |
Obr. 40 Prvotny navrh 7. [ viastny zdroj |

Obr. 41 VZOR 14. [ viastny zdroj |

Obr. 42 VZOR 15. [ viastny zdroj |
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GRAFICKE VIZUALIZACIE VYBRANYCH VZOROV

Vizualizacia plaviek pre VZOR 2.
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Vizualizacia plaviek pre VZOR 3.

Vizualizacia plaviek pre VZOR 4.
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Vizualizacia plaviek pre VZOR 11.

Vizualizacia plaviek pre VZOR 7.
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