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1. Einleitung

Das Ziel dieser Bachelorarbeit besteht darin, einige in der Musik sich widerspiegelnde
Werke von Johann Wolfgang von Goethe auszuwerten und zu beschreiben. Es werden
nicht nur die vertonten oder inspirierten Werke behandelt, sondern auch mehrere

Komponisten, die sich von der literarischen Schépfung Goethes beeinflussen lieRen.

Ein wesentlicher Teil der Arbeit wird dem Lebenslauf des vielseitigen Kinstlers auch
mit Bezugnahme auf die ,,musikalischen Augenblicke® in seinem Leben gewidmet
werden, ebenso die Beziehung Goethes zur Musik und zu Musikern seiner Zeit, was
gewiss auch ein wichtiger und interessanter Aspekt bei der Behandlung dieses Themas

ist.

Es ist nicht Ubertrieben zu sagen, dass man recht oft auf musikalische Darstellungen der
Werke Goethes trifft, gleichgultig ob in den Konzertsélen, in den Musikschulen oder
nur zur Unterhaltung auf CDs oder im Internet. Die Musik, von einem der grofiten
Schriftsteller und Kinstler aller Zeiten inspiriert, vervollstandigt das Gesamtbild und
hilft unsere Eindrlcke intensiver zu erleben. Gleichermallen entstanden und entstehen
immer noch viele Kompositionen, die in unserem Musikbewusstsein tiberdauern und

immer wieder singt und spielt man sie oder hort sie sich an.

Dieses Thema habe ich deshalb gewahlt, weil mir die literarisch-musikalischen
Beziehungen sehr interessieren und obwohl tber die Person Johann Wolfgang von
Goethe unzahlige Mal geschrieben worden ist, denke ich, dass diese Arbeit eine neue
Zusammenfassung und einen neuen Aspekt bringen konnte. Ich bin mir zugleich der
Unerschopflichkeit dieses Themas bewusst sowie der Unmdglichkeit alle literarisch-
musikalischen Beziehungen zu erfassen. Dieses Gefuhl driickt folgendes Zitat treffend

aus:

. Uber beinahe jede Frage, die Goethes Leben und Werk stellen, sind spezielle Abhandlungen
verfallt worden, ohne dal es zu gleichlautenden Ergebnissen gekommen wére oder kommen
kénnte. Immer wieder ergeben sich neue Gesichtspunkte, neue Fragestellungen, und die

Perspektiven der Betrachter bleiben nicht die gleichen “ (S. Conrady 1988:VIII).
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Ich habe mich also entschieden, das dritte Kapitel, in dem die konkreten musikalischen
Werke und ihre Autoren genannt werden, in zwei Unterkapitel - Instrumentalmusik und
Vokalmusik aufzuteilen. Obwohl ich beide musikalischen Ausdrucksarten fr
gleichwertig halte, glaube ich, dass es, im Hinblick auf die literarische Tétigkeit der
zentralen Gestalt dieser Arbeit — Goethe, besser ist, mehr Raum den Vokalgattungen
wie dem Lied oder der Oper zu geben. Die genannten von Goethes Werk inspirierten
Musikstiicke habe ich mithilfe einer Liste von Vladimir Spousta (aus der Publikation
Hudebne-literarni  slovnik; Hudebni dila inspirovana slovesnym uménim/ Das
musikalisch-literarische Lexikon; Die von der Literatur inspirierten Musikwerken mit
einem CD-Trdger beigeflgt) erfasst. Die Werke wurden nach meiner eigenen
Abwégung ausgewdhlt und angeordnet und manche auch beschrieben. Obwohl ich
meines Erachtens verhéltnismaRig viele Kompositionen und Komponisten erwéhnt
habe, bleibt hier immer ein breiter Raum flr eine weitere, vielleicht umfassendere und

tiefgreifendere Analyse dieser Problematik.

Der Hauptteil der Arbeit besteht aus 3 Kapiteln.

Im ersten Kapitel wird Leben und Werk Johann Wolfgang von Goethes in der Form
eines Lebenslaufes kurz angedeutet, wobei im Zusammenhang mit dieser Arbeit auch

seine ,,Musik-Begegnungen* beriicksichtigt werden.

Das zweite Kapitel beschreibt in einigen Teilen die Erkenntnisse Uber Beziehungen
Goethes zur Musik und zu Musikern seiner Zeit. Berticksichtigt werden dabei die Musik
zu Goethes Zeit, Goethes Ansichten tber Musik und seine mit Musik verbundenen

Tatigkeiten, sowie die musikalischen Aspekte in seinem Werk.

Das dritte Kapitel behandelt die konkreten musikalischen Werke, die von Werken aus
Goethes Schaffen inspiriert sind. Sie ist in zwei Teile unterteilt. Der erste, kiirzere Teil
beschaftigt sich mit der Instrumentalmusik und nennt einige Komponisten und ihre
Kompositionen der so genannten Programmmusik. Das zweite Kapitel, das sich noch
nach den Musikgattungen in drei Teil untergliedert, beschaftigt sich auf ausfuhrlicher
Weise mit den Komponisten, deren einige Werke entweder vollig die Goetheschen
Texte vertonen (z. B. Lieder), oder die sich nur von den bestimmten Motiven und Ideen

der Dichtung Goethes beeinflussen, inspirieren lieRen (die Opern).
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Bei den Zitaten ist in dieser Arbeit die jeweilige Rechtschreibung beibehalten worden.

Die Quellen, aus denen in dieser Arbeit geschopft wurde, sind am Ende der Arbeit in

vier Verzeichnisse geteilt. Es sind: Buchverzeichnis, Internetressourcenverzeichnis,

Datentragerverzeichnis und Broschirenverzeichnis. Damit die Zitate und die

Paraphrasen im Text Ubersichtlicher sind, wurde das folgende Bezeichnungssystem

gewahlt:

Buchquelle:
Internetquelle:

Datentragerquelle:

Broschirenquelle:

(vgl./s. Name:Jahr)

(vgl./s. URL + Nummer (+ Seite, wenn es um ein PDF-
Dateiformat handelt))

(vgl./s. D + Nummer)

(vgl./s. B + Nummer + Seite)
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2. Goethe: Leben und Werk
2.1.  Abstammung Goethes

Johann Wolfgang von Goethe, Schriftsteller und Dichter, Naturforscher, Philosoph, der
bedeutendste Représentant der deutschen klassischen Literatur, ist am 28. August 1749
in Frankfurt am Main geboren. Die unglaubliche Vielseitigkeit dieser Personlichkeit,
deren Wirkung auf verschiedenen Gebieten bedeutsame Werte brachte, erscheint dem

heutigen Menschen fast unmdglich.

Sein Vater Johann Gaspar Goethe (1710 — 1782), Sohn des Wirts Friedrich Georg
Gothe, wurde 1738 nach achtjahrigen Studium Doktor der Rechte und vier Jahre spater
wurde er zum ,Kaiserlichen Rat* ernannt. Mit achtunddreiBig Jahren, im Jahre 1748,
heiratete er Catharina Elisabeth Textor (1731 — 1808), Tochter des StadtschultheiRen,
die ihm ein Jahr spéter das erste Kind, Johann Wolfgang, gebar. Nur er und Schwester
Cornelia erreichten die Reife, weitere vier Geschwister verstarben im Kindesalter. Bei
der protestantischen Taufe bekam Johann Wolfgang den Namen nach seinem GroRvater
Johann Wolfgang Textor (1693 — 1771) (vgl. Conrady 1988:7-21).

2.2.  Jugend in Frankfurt

Wie bei Friedenthal (1973:21) zu lesen ist, war Goethe ein begabter Junge,
andererseits gehdrte er nicht zu denen, die eine ausgesprochene Genialitat aufwiesen.
Von 1750 bis 1755 besuchte er die Spielschule der Maria Magdalena Hoff, wo er sich
dem ersten Leseunterricht unterzog (vgl. Conrady 1988:31-40). Im Jahre 1755 begann
der sechsjahrige Knabe die Elementarschule bei dem berihmten Johann Tobias
Schellhaffer zu besuchen, aber bald musste er diese Etappe seiner Ausbildung wegen
einer Erkrankung an Pocken fruhzeitig beenden. Danach wurde Goethe nur privat
unterrichtet. Er erhielt Unterricht in Latein, Griechisch, Englisch, Hebrdische und
anderen Sprachen — dem jungen Goethe war eine vielseitige Ausbildung vergonnt (vgl.
Conrady 1988:31-40.).

Das gilt selbstverstandlich auch fiir die musikalische Ausbildung, die in der
Frankfurter Birgerfamilie eine bedeutsame Rolle spielte. Beide Elternteile trieben die

Musik, der Vater spielte Flote und Laute, die Mutter begeisterte sich fir Lieder und
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italienische Arien. Johann Wolfgang (ebenso wie seine Schwester Cornelia) erhielt
Klavierunterricht bei dem Klaviermeister Johann Andreas Bismann, der ihm in die
Klavieranfangsgriinde Einblick gewahrte (vgl. Abert 1922:11-12). Dazu ist bei Abert
(1922:13) zu lesen: ,, Auch von aufsen her trat die Musik in immer stéarkerem Grade an
Goethe heran.” Im August 1763 nahm Goethe am Konzert W. A. Mozarts (1756 —
1791) in Frankfurt teil und auch die erste Begegnung Goethes mit der Oper fallt in die
sechziger Jahre. Genauer, Goethe lernte die italienische ,,Opera buffa“ und die Pariser
,Opéra comique* lernen, die von den Operntruppen in Frankfurt aufgefiihrt wurden.
Hier kénnte man auch die formierende Beziehung zur italienischen Kultur beobachten
(vgl. Abert 1922:13).

2.3.  Als Student in Leipzig

Im Oktober 1765 kam Goethe nach Leipzig — ,,Klein Paris“ — um Jura zu studieren.
Hier verbrachte er fast drei Jahre bis er im Juni 1768 krank wurde und danach im

September nach Frankfurt zurlickging (vgl. Conrady 1988:49, 83).

Uber diese Leipziger Jahre schreibt Friedenthal (1973:40): ,, Goethe hat in Leipzig kein
Jura, sondern Leben studiert.” Goethe widmete sich dem Studium nicht im selben
MaR, wie er sich der Kunst, der Malerei und dem Schreiben widmete. Bei Adam
Friedrich Oeser, mit dem er schon seit seiner Ankunft in Leipzig Kontakte gepflegt
hatte, war nicht nur Zeichnen allein ein wichtiges Leipziger Kapitel, sondern auch die
Unterhaltungen tber Kunst. Johann Michael Stock war ein Kupferstecher, bei dem
Goethe das Radieren erlernte. Dieser Kiinstler wohnte im Haus der
Musikverlagsfamilie Breitkopf, mit der Goethe sich auch bekannt machte,
hauptséachlich waren es die Brider Breitkopf, mit denen Goethe sich anfreundete. Im
Oktober 1769 kamen die Lieder mit Melodien heraus — die von Bernhard Theodor
Breitkopf vertonten Gedichte Goethes (vgl. Abert 1922:14; Conrady 1988:53;
Friedenthal 1973:49-50).

Daraus ergibt sich, dass Goethe in diesen Jahren auch literarisch tatig war. Aus dieser
Zeit blieben einige Werke erhalten — Hefte mit Gedichten, zwei Dramen -
Minidramen: Die Laune des Verliebten und Die Mitschuldigen (vgl. Friedenthal
1973:59)
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In Leipzig lernte Goethe zum ersten Mal Singspiele kennen. Diese hatte Johann Adam
Hiller berihmt gemacht, der sozusagen zum Grunder des deutschen Singspiels wurde
(vgl. Mihlenhoff 2015:4). Gerade auf diese Gattung richtete unter anderem Goethe in

den siebziger und achtziger Jahren sein Interesse (vgl. URL1 S. 1).

2.4.  Zuriuck im Elternhaus und Aufenthalt in Stral3burg

Wie schon erwahnt, musste Goethe aus Gesundheitsgriinden nach dem dreijahrigen
Aufenthalt in Leipzig ins Vaterhaus zurlickkehren um dort die Krankheit auszuheilen,
was sich im Winter 1769 verwirklichte. Danach lebte Goethe bis zu seinem Aufbruch
nach Straburg im Frihling 1770 bei den Eltern und widmete sich den
unterschiedlichsten Tatigkeiten (vgl. Conrady 1988:83, 84).

,In jenen Frankfurter Monaten pflegte der kranke und genesende Goethe beileibe nicht nur
Umgang mit Pietisten, studierte hermetische Schriften und setzte alchimistische Versuche an.
SchlieRlich verstand er sich als Poet und Kunstler, und was er in Leipzig begonnen und geibt,

setze er fort: das Zeichnen und Radieren “ (s. Conrady 1988:96).

Erst am April 1770 konnte Goethe mit seinen Studien in StraBburg fortfahren. Hier
begegnete er vielen interessanten Menschen, unter denen die Person Johann Gottfried
Herders (1744 — 1803) besonders hervorgehoben werden soll. Wie schreibt Conrady
(1988:110) ,./...]; es habe sich um die wohl wunderbarste und folgenreichste
Begegnung gehandelt, die die deutsche Geistesgeschichte kenne; hier habe der junge
Dichter zu sich selbst gefunden, [...].“

Unter anderem brachte Herder Goethe zum Nachdenken Uber das Lied und das
Verhaltnis zwischen Wort und Ton im Lied. Goethes Ansichten dariiber zeigen sich
auch in seiner Lyrik (vgl. Abert 1922:16). Nach Herder spiegelt sich in den
Volksliedern (der Begriff ,,Volkslied”“ nimmt seinen Anfang gerade bei Herder)
urspringliches Volksempfinden. Die meisten Gedichte, die Goethe als Volkslieder
konzipiert, haben ihren Platz in Balladen (Der Konig in Thule, Der untreue Knabe).
Eine Ausnahme bildet das Gedicht Heidenrdslein. Goethe schrieb aber nur wenige
vom Volkslied inspirierte Gedichte (vgl. Conrady 1988:120).
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Als nicht weniger schicksalhafte Person gilt Friederike Brion, die er in Sesenheim traf
und der viele Gedichte gewidmet wurden (vgl. Friedenthal 1973:99-110).

,In der Frederiken-Lyrik sei die aufbrechende Kraft und der ganze Jugendmut des jungen
Dichters lebendig geworden und dadurch den Deutschen in der Neuzeit erst offenbar

geworden, was Jungsein bedeute “ (s. Conrady 1988:129).

In seinem Stralburger Jahr pflegte Goethe Musik auch in praktischer Hinsicht, er
nahm Cellounterricht beim Cellisten Basch. Jedoch wird die Begegnung mit diesem

Instrument in seiner ,,Musikkarriere* nicht fur wichtig gehalten (vgl. Abert 1922:15).

2.5. Frankfurt — Wetzlar — Weimar

Nach dem Abschluss seines juristischen Studiums kam der neue Lizentiat der Rechte
nach Frankfurt zuriick und schon am 28. August 1771 (zum Vergleich: er verteidigte die
Thesen seiner Arbeit am 6. August) bewarb er sich um eine Erlaubnis als Anwalt tétig
sein zu kénnen und bald 6ffnete er eine neue Rechtsanwaltkanzlei im Haus seiner Eltern
(vgl. Conrady 1988:145) Die erste Fassung des Dramas G0tz von Berlichingen fallt in
diese Zeit. Als Praktikant fuhr Goethe im Mai 1772 nach Wetzlar, wo er Inspiration fur
sein Werk Leiden des jungen Werthers (1774) schopfte und zwar fand er sie in dem
Madchen Charlotte Buff (vgl. Petiska 1973:89).

Die Jahre nach seiner Rickkehr aus Wetzlar im September desselben Jahres gehdren zu
den schopferischsten in Goethes Leben. Goethe schrieb den Werther, eine Reihe von
Gedichten (Wanderers Sturmlied, Prometheus, usw.), Dramen wie etwa Clavigo (1774)
oder Stella (1776) (vgl. URL2). Wie Friedenthal schreibt (1973:158), hatten gerade
Go6tz und Werther die ,,Sturm und Drang“-Bewegung ausgelost, in der Goethe in die

Reihe der wichtigsten Protagonisten gehort.

Wie bei ABERT (1922:16-17) erwahnt wird, ist die Hinwendung Goethes zum
deutschen Singspiel in Zusammenhang mit diese Ara zu sehen. Von den Singspielen
Johann Andrés (1741 — 1799) wurde Goethe so angesprochen, dass er sich entschied fiir
ihn sein erstes Singspiel Erwin und Elmire zu dichten. Auch mit dem jungen

Komponisten Philipp Christoph Kayser (1755 — 1823) nahm er in dieser Zeit
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Verbindung auf und spater arbeiteten beide an zahlreichen Singspielen mit, z.B. Jery
und Bately (1779). Von 1773 bis 1784 entstanden so sechs Singspiele Goethes (vgl.
URL3S. 1).

Am Anfang des Jahres 1775 verlobte sich Goethe mit Anna Elisabeth Schonemann,
aber sehr bald kriselte es in der Beziehung zwischen Goethe und dem sechszehnjahrigen
Médchen und als Goethe im Juli von der Schweizer Reise zurlickkehrte, kam es sehr

bald zur endgdiltigen Trennung von Lili (vgl. Conrady 1988:259 — 279).

2.6. Weimar

Nachdem Goethe mehrmals von Herzog Carl August (1757 — 1828) nach Weimar
eingeladen worden war, kam er dort am 7. November 1775 an und blieb bis zum
Aufbruch nach Italien im Jahre 1786 (vgl. Conrady 1988:299). Zwischen dem Herzog
von Sachsen-Weimar-Eisenach und dem Dichter entstand eine Dauerfreundschaft und

viele wichtige Regierungsposten wurden Goethe anvertraut.

1776 wurde Goethe zum Geheimen Legionsrat ernannt und 1779 zum Geheimen Rat

erhoben.

W[...], 1782 wurde Goethe geadelt und Ubernimmt die Finanzverwaltung. 1791
bekommt er die Leitung des Weimarer Hoftheaters, die er bis 1817 innehat. 1804
schlieBlich wird Goethe zum Wircklichen Geheimen Rat erhoben und seitdem
., Exzellenz*“ genannt* (s. Muhlenhoff 2015:5-6).

In seinen Weimarer Aufenthalt fallt auch die Beziehung Goethes zur Hofdame Charlotte
von Stein (1742 — 1827), die fast zehn Jahre dauerte. Obwohl sie sieben Jahre alter war,
entstand zwischen ihnen eine wohl von platonischer Liebe gepragte Verbindung, die auf
Goethe in vielen Hinsichten Einfluss hatte. Unter anderem trug die ernsthafte und
empfindsame Frau von Stein zur Beruhigung Goethes bei (vgl. Petiska 1973:91).

Was seine literarische Tatigkeit Dbetrifft, entstanden zahlreiche Singspiele und
Theaterstiicke: Lila (1777), Jery und Bately (1779), Die Fischerin (1782), Scherz, List
und Rache (1784) oder auch eine Neufassung von Jahrmarktsfests zu Plundersweilern
(1778) (vgl. URL4 S.1). ,, Seitdem die Berufskomédianten Weimar verlassen hatten,
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waren Hof und Adel in allen Theatersachen auf die eigene Kraft angewiesen “ (s. Abert
1922:22). Die Herzoginmutter Anna Amalie selbst versah Erwin und Elmire oder
Jahrmarktsfests zu Plundersweilern mit Musik, zum Singspiel Lila wurde die Musik
von Karl Siegmund von Seckendorff geschrieben, Corona Schréter, eine beriihmte
Séangerin, schrieb sie fur Die Fischerin. Goethe bat auch Philipp Christoph Kayser, wie
schon im vorigen Kapitel erwéhnt, an Jary und Bately mitzuarbeiten. Schlielich musste
das Stiick aber mit Musik von Seckendorff versehen werden (vgl. Abert 1922:22-23).

1779 entstand die erste Fassung von Iphigenie auf Tauris in Prosa, ein paar Jahre spater
wurde das Drama in Verse gefasst. 1780 begann die Arbeit am Drama Torquato Tasso
aber seine Fertigstellung datiert man erst auf die Zeit nach der italienischen Reise (vgl.
PetiSka 1973:92). Aus dem ersten Weimarer Jahrzehnt stammen auch die tberhaupt
beriihmtesten Gedichte Goethes, und zwar Uber allen Gipfeln ist Ruh‘, Grenzen der
Menschheit oder Das Géttliche (vgl. Conrady 1988:404).

Schon um 1780 beschaftigt sich Goethe mit naturwissenschaftlichen Studien, in er
Botanik-, Zoologie-, Mineralogie- und Geologieforschungen und spater auch der
Anatomie seine Aufmerksamkeit widmete. Nach Goethes Tod im Jahre 1832 enthielt
seine Mineraliensammlung 17 800 Steine (vgl. Conrady 1988:415-424). Was ebenfalls
Erwahnung verdient, ist seine Entdeckung des Zwischenkieferknochens beim Menschen
(vgl. Petiska 1973:92). Sein Interesse an der Naturforschung tberdauerte bis zu seinem
Tod.

1777 unternahm Goethe allein eine Harzreise, 1779 besuchte er zum zweiten Mal die
Schweiz, diesmal geht um eine Reise, die er mit dem Herzog unternahm (vgl. Conrady
1988:370, 380). Zum ersten Mal besuchte der Dichter Karlsbad im Sommer 1785 und
ein Jahr darauf, nach seinem zweiten Besuch dieser Badestadt, fuhr er direkt von hier
aus nach Italien, ohne es offiziell bekannt zu machen (vgl. Conrady 1988:424 — 428).

2.7. Italienische Reise

Seine ,,heimliche Flucht“ (s. Conrady 1988:428) begann am 3. September 1786 als er
sich als Johann Phillip Méller mit dem Postwagen auf die Reise machte, um vor den

Amtspflichten davonzulaufen und in die Antike und italienische Kultur sich vertiefen
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zu konnen (vgl. Petiska 1973:92). Zuerst besuchte er Venedig, dann setzte er seine
Reise bis Rom fort und kam sogar in den Suden des Landes, nach Sizilien, wo er die
griechische Kultur bewunderte. Diese Reise dauerte bis zu der Mitte des Jahres 1788
und hatte entscheidenden Einfluss auf die weitere schopferische Tétigkeit Goethes
(vgl. Petiska 92-93).

Im Oktober 1787 stiell Goethe in Rom zum Freund Christoph Kayser, mit dem er im
Jahr darauf die fast zwei Monate dauernde Rickreise unternahm. Auch in Rom flhrten
sie die Gesprache Uber Musik, Oper und Singspiele fort (vgl. Conrady 1988:459;
Abert 1922:24).

[ ...]; denn fiir die Schriften sollten Singspiele wie Erwin und Elmire und Claudine von Villa
Bella umgearbeitet werden, und schon seit 1784 bestand der Plan, die Burleske Scherz, List
und Rache zu einer Opera buffa zu machen. Auch zum Egmont, so war Goethes Wunsch, sollte
Kayser, den er aufSerordentlich schdtzte, [...], die Musik schreiben. Grund genug gemeinsam

in Rom die Projekte zu erdrtern und voranzubringen “ (S. Conrady 1988:459).

Italien bot freien Raum nicht nur den theoretischen Gedanken uber Musik, sondern
auch die Musik praktisch zu erleben. Goethe schétzte die italienische Opera seria oder
das neapolitanische Oratorium nicht im gleichen MaRe wie die Volksmusik. ,,So lief3
er sich in Venedig die alten Schiffergesange auf Verse von Ariost und Tasso vorsingen,
[...] (s. Abert 1922:26). Goethe fand auch Gefallen daran, sich unter das Volk zu
mischen und die Volkslieder anzuhoren (vgl. Abert 1922:26).

Bald nach der Ruckkehr aus Italien kam es zu Entfremdung zwischen den Freunden,
Goethe fand jedoch schon 1789 einen Ersatz in der Person von Johann Friedrich
Reichardt (vgl. Abert 1922:26).

2.8. Wieder in Weimar

Im Sommer 1788 kam Goethe nach Weimar zurtick. Die Vereinbarung mit dem
Herzog erlaubte ihm sich nur der literarischen Tatigkeit zu widmen. Die unangenehme
Rickkehr in die tagliche Realitat brachte sehr bald seine Begegnung mit Christiane
Vulpius, die als Putzmacherin arbeitete und die seine Liebhaberin und spater
Lebenspartnerin und Ehefrau wurde. (vgl. Conrady 1988:488-489; Petiska 1973:93).
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Ungeachtet der hervorgerufenen Entristung in der Weimarer Gesellschaft, erlebte
Goethe mit Christiane eine glickliche Zeit, was auch die Verse der Rdmischen
Elegien, in denen er das Italienerlebnis mit den neuen persénlichen Erfahrungen
verband, beweisen (vgl. Friedenthal 1973:317; Conrady 1988:497). Schon im
Dezember 1789 gebar Christiane den Sohn August Walter, das einzige Kind aus vier
weiteren, das die Kindheit tberlebte (vgl. URL5). Erst 1806 kam es zur Hochzeit,
nachdem Christiane ihren Mut vor den plindernden franzdsischen Soldaten erwiesen
hatte (vgl. Friedenthal 1973:323).

Goethe kehrte auch zur Naturforschung zurlick und nach seiner zweiten italienischen
Reise im Jahre 1790, verfasste er seinen Versuch die Metamorphose der Pflanzen zu
erklaren. 1791 veroffentlichte er seine Schriften zur Optik und 1798 versuchte er
Poesie mit Forschung zu verbinden, als er Die Metamorphose der Pflanzen herausgab
(vgl. Petiska 1973:94; URLSG).

1789 trat Goethe in Kontakt mit dem Komponisten Johann Friedrich Reichardt, der als
Vertoner seiner Dichtung gilt. Goethe Uberliel3 Reichardt viele von seinen Liedern und
daneben hatte der Komponist vor, Singspiele Goethes in Musik zu setzen (vgl. Abert
1922:27-28). Bevor die fruchtbare Zusammenarbeit beider Kiinstler gegen Ende des
Jahrhunderts (1795) angeblich wegen politischer Differenzen endete, schuf Reichardt
die Musik zu so manchen von Goethes Singspielen (erste Zusammenarbeit an
Claudine von Villa Bella), zu etwa 140 Liedkompositionen und unter anderem auch
die Bihnenmusik zu Egmont, Clavigo, Tasso, G6tz von Berlichingen oder zum ersten
Teil des Faust (vgl. Mihlenhoff 2015:8; Ottenberg 1987:5). Noch einmal reizte es
Goethe zur Operndichtung und das Lustspiel Der GroRkophta in 1791 war das
Resultat (vgl. Abert 1922:28).

1791 wurde Goethe Leiter des Hoftheaters in Weimar und diese Position Ubte er bis
1817 aus. In diesem Jahr wurde wieder (nach dem Brand im Theatersaal im Jahre
1774) ein Theater mit festem Ensemble errichtet (vgl. Mihlenhoff 2015:5-6).

Die europdische politische Situation erschitterte auch Goethe und beeinflusste seine
Teilnahme an den nachrevolutiondren Ereignissen. Nicht ganz freiwillig musste er den
Herzog im Jahre 1792 und dann auch 1793 an die Front begleiten. Er nahm an der
beriihmten Schlacht bei Verdun und spéter im Jahre 1793 an den Ké&mpfen bei der

21



Belagerung von Mainz teil. Was die Beziehung Goethes zur Revolution betrifft, so ist
bekannt, dass weder die aufstdandischen Massen noch die ungestimen Veranderungen
ihm nichts sagten (vgl. Friedenthal 1973:359-375; Petiska 1973:94). Die Revolution
und die damalige Atmosphére reflektierte Goethe in manchen seiner Werke, von
denen das Lustspiel Der Burgergeneral oder auch Reineke Fuchs und weiterhin die
Novellensammlung Unterhaltungen deutscher Ausgewanderter und das Versepos
Hermann und Dorothea hier erwahnt werden kénnen (vgl. Petiska 1973:95; URL7Y).

Friedenthal (1973:413) weist darauf hin, dass Goethe seit 1793 seine Zeit im engsten
Kreis in Weimar verbrachte, ab und zu von einer Kur- oder Main-/Rheinreise
unterbrochen. 1794 begann Goethe engere Kontakte mit Schiller zu pflegen. Es
handelte sich dabei um eine beidseitig fruchtbare Beziehung, die bis Schillers Tod am
9. Mai 1805 bestehen blieb. Mit dem Jahre 1795 begann eine Etappe intensiven
literarischen Schaffens, die mit der Zusammenarbeit mit Schiller anfing und die
Goethe selbst als ,,die neue Jugend* bezeichnete (vgl. Friedenthal 1973:433). Wie bei
Petiska (1973:96) zu lesen ist, brachte Schiller Goethe wieder zur Poesie und der
schrieb fur Schiller und seine Zeitschrift Horen verschiedene Epigramme und
Geschichten und fir die Almanache Balladen. Im Musen-Almanach 1797 wurden die
bis heute beriihmtesten Balladen Goethes und Schillers wie Der Zauberlehrling, Der
Gott und die Bajadere oder Der Handschuh, Der Taucher usw. veroffentlicht. Dieses
Jahr ging spater als Balladenjahr in die Literaturgeschichte ein. Ein Jahr friiher wurden
das Versepos Hermann und Dorothea und der Roman Wilhelm Meisters Lehrjahre
beendet (vgl. URLS).

Als entscheidend und bedeutsam konnte man die Begegnung zweier Kinstler —
Goethe und Carl Friedrich Zelter bezeichnen. Zum ersten Mal nahm Goethe den
Komponisten im Jahre 1795 wabhr, als er ein vertontes Gedicht Zelters horte. Zelter
folgte Reichardt nach, zuerst als musikalischer Partner und Berater, spater offenbarte
sich die Beziehung als eine gute langjahrige Freundschaft (vgl. Ottenberg 1987:5).
Zwischen beiden entstand ein umfangreicher Briefwechsel mit 871 Briefen, diese
. [...] sind die ergiebigste Quelle bei der Suche nach der Antwort auf die Frage nach
Goethes Musikverstandnis, und wie waren ihm selbst so wichtig, dass er die
Verdffentlichung wiinschte [...] “ (s. Muhlenhoff 2015:8).
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2.9. Das neue Jahrhundert

Die ersten Jahre des neunzehnten Jahrhunderts gehorten nicht zu den glucklichsten in
Goethes Leben. Der fortgeschrittene Finfziger Goethe litt in diesen Jahren an
verschiedenen Gebrechen, 1805 (berfiel ihn eine schwere Nierenkolik, wonach er
wiederholt in die westbéhmischen Béder zur Kur zu fahren pflegte (vgl. Petiska
1973:96). Auch die Tatsache, dass sein grofler Freund und Mitarbeiter die Welt
verlassen hatte trug nicht gerade zu einer positiven Befindlichkeit Goethes bei.

Die europdischen Ereignisse wichen Weimar nicht aus, als die napoleonischen Kriege
damals Europa tberschwemmten. Trotz der warnenden Ratschlége seines Ministers
Goethe (bernahm 1806 Karl August die Fuhrung des preullischen Heers. Am 14.
Oktober kam es zur Schlacht bei Jena, wo das preuBische Heer besiegt wurde und
daraufhin wurde Weimar von den franzdsischen Truppen besetzt und gepliindert. Zwar
entschied sich Napoleon schlieBlich den Herzog zu begnadigen aber Weimar sollte eine
hohe Summe bezahlen und Uberdies die Rekruten stellen (vgl. Petiska 1973:96-97).

Goethe wurde 1808 von Napoleon eingeladen, nach Erfurt zu kommen, wo eine
militarische Konferenz stattfand um ihm personlich zu begegnen. Goethe hielt diese
Begegnung fur eines der groRten Ereignisse seines Lebens und verbarg nicht seine
Zuneigung zu dieser Personlichkeit der Weltgeschichte (vgl. Friedenthal 1973:501).

In dieser Zeit beschaftigte sich Goethe systematisch mit der naturwissenschaftlichen
Abhandlung Zur Farbenlehre, veroffentlicht 1810, die Goethe sehr am Herzen lag und
die fur ihn sein grundsétzliches und tragendes Werk darstellte. (vgl. Friedenthal
1973:510).

Die Téatigkeit Goethes als Leiter des Hoftheaters setzte sich fort, jedoch richtete Goethe
sein Interesse auch auf ein anderes Vergnugen — die Hausmusik. Seit dem Jahr 1807
entstand ein von Johann Wolfgang Goethe initiierter zwangloser Verein fiir Hausmusik,
der sich im Weimarer Kulturleben einen guten Namen machte. Er vereinigte
befreundete Sanger und Séngerinnen und auch Komponisten wie Carl Eberwein — die
musikalische Seele des Vereins (vgl. Abert 1922:34-35). Diese Hausmusiken endeten,
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nachdem Goethes Frau Christiane im Jahre 1816 gestorben war (vgl. Muhlenhoff
2015:6).

Im Jahre 1808, nach langer Zeit und nach dem achtzehn Jahre zuvor veréffentlichtem
Faust. Ein Fragment erschien der erste Teil des Faust, der sofort eine Sensation wurde
(vgl. Friedenthal 1973:541). ,,Goethe, der lebenslang ein Autor von Werther war, ist
jetzt ein Dichter von Faust“ (s. Friedenthal 1973:541 — 542). 1809 erschien der letzte
Roman Goethes, Die Wahlverwandtschaften und im selben Jahr begann er an seinem
Lebenslauf Aus meinem Leben. Dichtung und Wahrheit, der zwischen den Jahren 1811
— 1822 herauskam, zu arbeiten (vgl. Petiska 1973:97-98).

Im Juli 1812 kam es zum Treffen Goethes mit Ludwig van Beethoven im
westbohmischen Kurort Teplitz. Schon friuher (1809) vertonte Beethoven manche
Goethelieder und im Jahre 1810 wurde sogar eine Egmont-Ouvertiire fiir das Wiener
Hoftheater komponiert (vgl. Abert 1922:37; URL9). Wie Abert (1922:37) schreibt,
musste die Musik von Beethoven flr Goethe etwas Neues sein. ,, Was die Musik fiir
Beethoven war, konnte sie fir Goethe nun und nimmer sein; alte und neue Zeit trafen
hier schroff aufeinander* (S. Abert 1922:39).

Um das Jahr 1814 begann sich Goethe fur die 6stliche Kultur und Literatur zu
interessieren. Die Anlasse suchte er im Koran, beim persischen Dichter Hafiz, er
entdeckte die orientalische Helden und ihre Schicksale. 1814 unternahm Goethe eine
Rhein-Mainreise und bei dieser Gelegenheit traf er Marianne von Willemer, seine neue
Liebe, in der er seine Muse und Partnerin bei der Schaffung der ,,westostlichen Poesie*
fand. Die Reise wiederholte er auch ein Jahr spater, diesmal nahm er von Marianne
endgultig Abschied, aber die Korrespondenz zwischen beiden ging weiter und brachte
neue Verse fir sein Werk West-Ostlicher Divan, das 1819 in einer vorlaufigen Form
veroffentlicht wurde (vgl. Friedenthal 1973:571 — 594).

Seit dem Jahre 1821 pflegte Goethe in den Kurort Marienbad zu fahren, wo er ein
junges Madchen, Ulrika von Levetzow, kennen lernte, das ihn so bezauberte, dass er
sich entschied ihr 1823 einen Heiratsantrag (mittels ,,Brautwerber” Carl August) zu

machen. Keine Hochzeit, sondern die Rickreise nach Weimar, wahrend Goethe seine
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Gefuhle Gedicht Marienbader Elegie zum Ausdruck brachte, war das Ende seines
Marienbader Abenteuers (vgl. Friedenthal 1973:615-360).

1821 traf Goethe den zwolfjahrigen Felix Mendelssohn Bartholdy, den Schuler Zelters,
der auf Goethe einen sehr guten Eindruck machte (vgl. Abert 1922:44). , Der junge
Felix war der letzte grofie musikalische Eindruck seines Lebens “ (S. Abert 1922:45). Im
demselben Jahr wurde Wilhelm Meisters Wanderjahre verdffentlicht, der Roman, an
dem Goethe schon seit 1807 arbeitete und dessen erweiterte Fassung erst im Jahre 1829
herauskam (vgl. URL10).

2.10. Das letzte Jahrzehnt

Sein letztes Jahrzehnt verbrachte Goethe im engsten Kreis seiner Bekannten im

Weimarer Haus am Frauenplan (vgl. Friedenthal 1973:630).

1825 schickte Franz Schubert Goethe seine vertonten Gedichte (Ganymed, Schwager
Kronos), leider ohne Reaktion (vgl. Abert 1922:40-41). Wir lesen bei Friedenthal
(1973:635), dass der Hauptzeuge dieser Jahre Johann Peter Eckermann war, ein Dichter,
der die Gesprache mit dem Meister aufzeichnete und als Gesprache mit Goethe in den
letzten Jahren seines Lebens herausgab. Seit 1825 arbeitete Goethe wieder am Faust.
Die Ausgabe letzter Hand bewog ihn den zweiten Teil zu beenden und zwar im Jahre
1831.

Im Rahmen der Ausgabe letzter Hand kamen bis 1831 vierzig Bénde heraus, zwischen
den Jahren 1833 und 1842 zwanzig weitere (unter denen auch Faust Il, 1833) (vgl.

Friedenthal 1973:673-724).

Johann Wolfgang von Goethe tat seinen letzten Seufzer am 22. Marz 1832. Er wurde in
der Weimarer Furstengruft beigesetzt.
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3. Goethe und die Musik

Johann Wolfgang von Goethe gehort zu jenen, die praktisch von klein auf
verschiedenen kinstlerischen Tatigkeiten begegneten, gleichgiltig ob im Vaterhaus,
wahrend des Studiums, auf Reisen oder in Weimar, berall war Goethe von Kunst
umgegeben. Dazu zahlte selbstverstandlich auch die Musik, die ein wichtiger

Bestandteil der Kunst und des kulturellen Lebens eines Menschen ist.

Es ist bekannt, dass Goethe mit einigen Komponisten befreundet war und am engsten
mit Carl Friedrich Zelter, mit dem er oft mittels Briefwechsels die Musik und die
musikalischen Probleme der Zeit zu besprechen pflegte. Goethe wies auch auf das
analoge Verhéltnis seiner Farbenlehre und der Tonlehre hin, die er in Form einer
Tabelle aufzeigte (vgl. Mihlenhoff 2015:36-37). Nicht nur theoretisch, sondern auch
praktisch kam Goethe mit Musik in Kontakt, er war in den Jahren 1791 — 1817 Leiter
des Hoftheaters in Weimar, er griindete sogar einen Hausmusikverein und leitete ihn bis
zum Tode seiner Frau Christiane (vgl. Mihlenhoff 2015:5-6). Seine eigene Schépfung
berhrte auch die musikalische Kunst. In diese Kategorie gehoren selbstverstandlich
seine Singspiele, die von vornherein die Vertonung zum Ziel hatten. Wie bei Abert
erwahnt (1922:102), war Goethe aber nicht nur als Librettist tatig, sondern es wurden, je
alter er wurde, manche seiner Werke von der Oper beeinflusst. Es handelt sich dabei um
solche Werke wie Epimenides (1814), Pandora (1807) oder um den zweiten Teil des
Faust. Manche Goetheschen Gedichte enthalten nicht nur eine reiche Thematik, sondern
thnen wohnen auch musikalische Aspekte inne, z. B. Gedichte mit dem ,,Lied-Attribut*
wie bei Mailied, Novemberlied, Bundeslied usw. oder dem ,,Sang-Attribut* (Mahomets
Gesang, Gesang der Geister tiber den Wassern, Nachtgesang usw.), unter anderem auch
verschiedene Weisen, die in den Dramen oder Prosawerken erscheinen (das Lied des
Gretchen, Mignon-Lieder, usw.). Auch andere Gedichte, ungeachtet des Titels, nahmen

allein durch ihre Gestalt eine musikalische Bearbeitung vorweg.

3.1. Musik in Goethes Zeit

Angesichts der Tatsache, dass Goethe die zweite Halfte des achtzehnten und die erste

Halfte des neunzehnten Jahrhunderts zu einem Drittel erlebte, wurde er Zeuge nicht nur
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der ersten Bliite der deutschen Musik (Klassik), sondern auch der Entstehung der
romantischen Auffassung von Musik (vgl. Montigny 1967:158).

In der Epoche der Klassik dominierten die Komponisten Joseph Haydn (1732 — 1809)
und Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791). Den Ubergang zwischen beiden
Epochen stellte ein Solitar dar, ndmlich Ludwig van Beethoven (1770 — 1827). Gerade
die Form der Symphonie erreichte ihren Hohepunkt in den Werken dieser drei
Giganten. Hauptséachlich von Beethoven und seiner Formgebung gingen die Romantiker
aus (vgl. Einstein 1989:89-90).

Die Romantik ist durch die ,.kleinen Formen* und in der Vokalschaffung durch Lied
und Oper gekennzeichnet (vgl. Einstein 1989:97). Als grundlegend fir das deutsche
Lied hélt man das Jahr 1821, in dem Schuberts Komposition des ,,Erlkonig*
verOffentlicht wurde. Es war gerade Schubert, der neuen Wind in die Musik nicht nur
auf dem Feld des Verhéltnisses zwischen Begleitung und Singstimme im Lied brachte
(vgl. Bischoff 1909:31-33). Wie Einstein (1989:128) bekundet, waren das achtzehnte
und das neunzehnte Jahrhunderten eine der gréRten Epochen der deutschen Literatur,
was natdrlich fur die Komponisten anregend sein konnte und infolge dessen waren die
literarisch-musikalischen Beziehungen haufig auf dem Programm so mancher Debatten.
Sollte der Komponist im Lied unabhdngig sein? Sollte die Musik dem Text
untergeordnet sein? Welches soll das Verhéltnis zwischen Begleitung und Singstimme
sein? Soll der Text als ein klassisches Strophenlied, als ein variiertes Strophenlied oder
als ein durchkomponiertes Lied vertont werden? Diese und andere Fragen waren im
Brennpunkt der Diskussionen, in denen sich die Einstellungen oft unterschieden (vgl.
B1S.8).

Als ein Beispiel konnten hier die unterschiedlichen Auffassungen der so genannten
zweiten Berliner Schule im Kontrast zu den Klassikern Haydn und Mozart dienen. Fir
Haydn oder Mozart war der Dichter ein ,,Textlieferant (s. Einstein 1989:128), der den
Musiker mit den Texten zur Vertonung belieferte und wurde als untergeordnet
betrachtet (vgl. Einstein 1989:128). Andererseits liel} die zweite Berliner Liederschule,
deren Hauptfihrer Johann Friedrich Reichardt und Carl Friedrich Zelter waren, dem
Dichter im Lied groRen Spielraum (vgl. 1922:67).
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., Melodik und Rhythmik werden freier, die von den &lteren Berlinern bezeichnenderweise so
einfach wie nur moglich gehaltene Harmonik tritt in den Dienst des poetischen Ausdruckes, und
die Form bedient sich zwar immer noch des Strophenliedes als der Grundlage aller
Liederkomposition, 14t aber ebenfalls den Komponisten groRere Bewegungsfreiheit,
namentlich vermittels der Variation, und schlieBlich tauchen sogar schon die ersten
durchkomponierten Gesange auf“ (s. Abert 1922:67).

3.2. Das Musikverstiandnis Goethes

Wie Goethe als bedeutender Literat einerseits die Musik allgemein, andererseits die
einzelnen mit der Musik zusammenhangenden Themen betrachtete, bietet einen anderen
Einblick an die ,,Goethe und die Musik“-Problematik. Obwohl Goethe einerseits
behauptete: ,Musik kann ich nicht beurteilen, denn es fehlt mir an Kenntnis der Mittel,
deren sie sich zu ihrem Zwecken [sic] bedient; ich kann nur von der Wirkung sprechen,
die sie auf mich macht, wenn ich mich ihr rein und wiederholt Uberlasse‘ (s.
Mdhlenhoff 2015:10), andererseits bemiihte er sich eine naturwissenschaftliche Schrift
zu verfassen (seine Tonlehre), in der er verschiedene musikalische Probleme theoretisch
behandelte. Auch sein umfangreicher Briefwechsel, den er mit Carl Friedrich Zelter
(aber auch mit anderen Musikkennern) fiihrte, zdhlt man zu den Nachweisen, dass
Goethe sich auch auf dem Feld der Musik vom Gesichtspunkt des Kenners aus
engagierte. Man muss aber betonen, dass in allen seinen Interessensphéren, sogar in
seiner Tonlehre, Empfindungen und eine gefuihlsbetonte Wirkung eine wichtige Rolle
spielten, was seinen AuBerungen (ber Musik oft anzumerken ist (vgl. Miihlenhoff
2015:10). Jedenfalls mal? Goethe der Musik eine groRRe Wichtigkeit bei, die nach seinem
Verstandnis etwas Menschliches ins Leben bringe; er schrieb: ,Wer Musik nicht liebt,
verdient nicht, ein Mensch genannt zu werden; wer sie nur liebt, ist erst ein halber

Mensch; wer sie aber treibt, ist ein ganzer Mensch ‘ (s. URL11 S. 4).

Sein Interesse orientierte Goethe vor allem auf die vokalischen Ausdruckweisen - auf
das Lied und die Oper. Die Instrumentalmusik schien Goethe ,Schmetterlingen oder
jenen bunten Vogeln &hnlich zu sein, die in der Luft vor unsern Augen schweben* (S.
Abert 1922:54) und zugleich schien ihm das Streichquartett ,verstandlichste (s. Abert
1922:.54), das er jedoch hauptséchlich, laut der alteren Anschauungen, zur Unterhaltung
zdhlte (vgl. Abert 1922:54).
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Damit Goethe die Musik beurteilen konnte, musste er einen festen Standpunkt haben,
einen Anhaltspunkt, ,,der seinem Empfinden eine bestimmte Richtung gab® (S. Abert
1922:53). Diese ,,Sicherheit“ boten ihm unter anderem die Grundsatze der zweiten
Berliner Schule mit Reichardt und Zelter, die vielleicht als seine ,,Hofkomponisten
bezeichnet werden konnten und deren Anschauungen ihm sehr nahe waren. Eine
primére Voraussetzung bei der Vertonung von Gedichten, dass die Musik dem Dichter
komplett untergeordnet ist, wurde bei diesen Musikern vollig erfullt. Sie waren
Uberzeugt von dem vollendenden Effekt der Musik, der das Gefiihl ergénzen und
intensivieren sollte (vgl. Abert 1922:53-67; Einstein 1989:130). Goethes Meinung
nach, ist das Gedicht und seine Stimmung das Wichtigste und braucht es nicht, dass ihm
die Musik die poetischen Bilder zu bilden nachhilft (vgl. URL12 S. 6).

Es gab auch den Anspruch, dass die Poesie ihre innere Grenze, Parameter (Rhythmus,
Klang, poetische Stimmung usw.) habe, die , eine spezifisch musikalische Tendenz
besitzen “(s. Ottenberg 1987:19) und die einen Rahmen bilden, den der Musiker nicht
uberschreiten sollte (vgl. Ottenberg 1987:19). Das hangt auch mit dem Aufschwung der
neuen ,,musikalischen® Lyrik in der deutschen Poesie zusammen (vgl. Abert 1922:68—
71). Goethe hielt diese Ansichten nicht fiir streng dogmatisch, andererseits schatzte er
ihre praktische Umsetzung (vgl. Ottenberg 1987:19). Mittels folgender Worte huldigte
Goethe dem Zelter:

,Deine Kompositionen fiihle ich sogleich mit meinen Liedern identisch, die Musik nimmt nur,
wie einstrdmendes Gas, den Luftballon mit in die Hohe. Bei andern Komponisten muf3 ich erst

aufmerken, wie sie das Lied genommen, was sie daraus gemacht haben (s. Ottenberg 1987:19
-20). ¢

Auch die Erkenntnisse Herders iber das Volkslied legten die Grundlagen fir Goethes
Auffassung des Strophenliedes. Nach dem Beispiel des Volksliedes sollte auch die
strophische Form auf das Kunstlied angewendet werden. Das sogenannte
Durchkomponieren stellt seiner Meinung nach keine so authentische Form dar wie
gerade das strophische Lied (vgl. Abert 1922:73). Er duBerte sich wieder Uber Zelter
und das Durchkomponieren, das er in gewisser Weise als stérend, als ungenligend

auffasste:
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,Er trifft den Charakter eines solchen, in gleichen Strophen, wiederkehrenden Ganzen trefflich,
so daR es in jedem einzlenen Theile wieder gefiihlt wird, da wo andere, durch ein sogenanntes
Durchcomponieren, den Eindruck des Ganzen vordringende Einzelheiten zerstéren (s. B1 S.
8).¢

Auch andere neue Auffassungen und Gestaltungsweisen in der Musik ganz allgemein,
die bei Beethoven, Schubert oder Carl Loewe zum Ausdruck kommen, lagen ihm fern
und mussten fiir ihn ,eine Prioritatsverlagerung vom Dichterischen weg zum
Musikalischen hin bedeuten* (vgl. Ottenberg 1987:21). Das kénnte auch der Grund
dafiir sein, dass Goethe den Komponisten gegeniiber, die diese ,,neuen” Tendenzen
vertraten, ganz zurickhaltend war. Man kann Franz Schubert als typisches Beispiel
nennen. Jedenfalls deutete Goethe die Auseinandersetzung mit der ,,neuen* Musik und
auch seine gefiihlsmaRigen Eindriicke angesichts der Entwicklung rings um ihn

folgendermal3en an:

,Es ist wunderlich, wohin die aufs hochste gesteigerte Technik und Mechanik die neusten
Komponisten fuhrt, ihre Arbeiten bleiben keine Musik mehr, sie gehen Uber das Niveau der
menschlichen Empfindungen hinaus, und man kann solchen Sachen aus eigenem Geist und

Herzen nichts mehr unterlegen‘ (S. Mhlenhoff 2015:10).

Seine Gedanken zielten auch auf eine andere musikalische Gattung — auf die Oper,
deren Umwandlung durch die Opernreform Christoph Willibald Glucks neue
Bestrebungen brachte. Die ,,alte” Oper bezeichnete Gluck als liberholt und bemiihte sich
wieder ,,allgemeine Menschheitsideen und elementare Gefiihlkontraste* (S. Abert
1922:79) in dieser Gattung durchzusetzen. Wie bei Muhlenhoff (2015:7) erwahnt wird,
fand Goethe sich in manchen Ansichten Glucks wieder, namentlich in der
Voraussetzung, dass die Musik der Dichtung untergeordnet sei, in der Bevorzugung des
Strophenliedes aber anerkannte er auch die Inspiration, die er fr sein eigenes Schaffen
in Anspruch nahm, hauptsachlich was die Durchbrechung der regelmaRigen Versmalie
betrifft (vgl. Abert 1922:79-80).

Die Opera seria, was schon Gluck behauptete, stellte eine verkndcherte Form dar und
Goethe war sich dieser Tatsache bewusst. Er driickte seine geringe Zuneigung der

»groflen Oper* gegeniiber in der Reaktion auf das romische Theater aus, das er wahrend
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seiner italienischen Reise besucht hatte: ,[...] Die grof’e Oper ist ein Ungeheuer ohne
Lebenskraft und Saft* (s. Muhlenhoff 2015:7) (vgl. Einstein 1989:98). Sein Aufenthalt
in Italien gewahrte ihm (berhaupt eine anregende Umgebung fur &hnliche Gedanken
uber die Opera buffa und damit verbundenen Singspielen, die er in dieser Zeit meistens
mit dem Komponisten und Freund Phillip Christoph Kayser besprach. Seine Texte zu
den Singspielen trugen wesentlich zur Erweiterung dieser Gattung bei, selten jedoch
uberschritten sie den lokalen Charakter (vgl. URL13) und wie Stokes (vgl. URL14 S. 3)
schreibt, stieR Goethe bei seinen Singspielen auf das Problem, einen genialen
Komponisten daftir zu finden, obwohl die Singspiele eine gewisse poetische Qualitat
aufwiesen. Bei Vertonungen seiner Singspiele hielt er es fur wichtig, dass Text und
Musik zusammen passen und der Grundcharakter erkennbar ist. Er war auch von
Mozarts Zauberflote inspiriert und wollte eine deutsche vollwertige Oper schaffen. (vgl.
Mihlenhoff 2015:35-36).

Manche die Musik betreffende Erkenntnisse ergeben sich aus seiner Tonlehre, die
allerdings nicht vollendet wurde. 1826 wurde sie in der Form einer Tabelle an Zelter
geschickt und schlieBlich endete sie wieder bei Goethe — in seinem Schlafzimmer (vgl.
Ottenberg 1987:22; Miuhlenhoff 2015:36-37). Zielsetzung dieses Werkes sind
Betrachtung und Behandlung des ,musikalisch Horbaren® (s. Ottenberg 1987:22), die
als ,organisch, ,mechanisch® oder ,mathematisch® auftreten kénnen (s. Ottenberg
1987:22). Er interessierte sich fur die Verhaltnisse zwischen diesen Elementen und fir
ihre verschiedenen Kombinationen (z. B. als mathematisch-objektive Verhaltnisse
bezeichnete er seine Erkenntnisse {iber den ,,Dur/Moll-Gegensatz*). Eine grof’e Rolle
spielt dabei wieder die anthropologische Einstellung, die er in seiner Forschung hatte
und gerade in der Dur/Moll- Debatte mit Zelter entdeckte er seine Skepsis gegenuber
der Meinung, alles nur nach mathematisch-naturwissenschaftlichen Aspekten beurteilen
zu sollen (vgl. Miihlenhoff 2015:38; Ottenberg 1987:22 — 23).

3.3.  Musikalische Aspekte im Werk Goethes

Wie schon angedeutet, ist eine wichtige Voraussetzung flr die Vertonung poetischer
Texte, Gedichte oder anderer literarischer Genera gerade der Charakter des zu
vertonenden Textes, der flr die Vertonung oft richtungweisend sein kann. Das gilt vor

allem fir die Vertonung von Lyrik.
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Unter ,,Charakter des Textes versteht man eine poetische Stimmung (individueller
Beitrag, einzigartige Auffassung), die Gestaltung der Deklamation als ,,Hervorhebung
und Artikulation einer musikalischen Phrase oder des Sinn- und Ausdrucksgehaltes
eines vertonten Textes “ (s. URL15), das sind weiter etwa Artikulation, Rhythmus, Klang
usw. (vgl. Ottenberg 1987:19). Diese Elemente treten in den verschiedenen Texten in
unterschiedlichem Mal3 auf und folglich unterscheiden sich auch die Voraussetzungen

flr die Vertonung der Texte.

Im vorigen Kapitel wurde erwéhnt, dass die Komponisten der zweiten Berliner
Liederschule, wie der schon haufiger genannte Carl Friedrich Zelter, diese ,,Elemente*
als Grenze betrachteten, die der Komponist nicht tberschreiten sollte, weil sie das
Musikalische in unterschiedlichem MaR schon in sich enthielten (vgl. Ottenberg
1987:19). Zelter tat folgende AuBerung, in der er ,,das Musikalische* Melodie nennt:
,Vor allem respektiere ich am Gedichte die Form und suche schon darin meinen
Dichter zu erkennen, in dem ich voraussetze, dafl ihm eine Melodie vorgeschwebt,

insofern er in dieser Bedeutung ein Dichter ist. [...] * (s. Ottenberg 1987:19).

Damit ist das Wehen eines neuen Geistes in der Dichtung aufgekommen. Die Poesie,
getragen von ,,musikalischem Geiste*, (s. Abert 1922:69) begann sich durchzusetzen,
die Dichtersprache erstrebte nach der Periode des Rationalismus wieder ,,das
Musikalische auszudriicken. Die freien Rhythmen, die die authentischen dichterischen
Bewegungen auszudriicken vermdgen oder der Reim, der als beschréankend verstanden
wurde, waren Gegenstand der Diskussion. So erschien die ,,Stimmungslyrik®, die
unabhéngig von den einheitlichen Reim-, Rhythmik- oder anderen Regeln die
Stimmung ausdriickte (vgl. Abert 1922:68-69, 110-111). ,,Jetzt erst trat unter der
Sonne des Goethischen Genius jene mit musikalischem Geiste durchtrénkte
Stimmungslyrik ins Leben®, sagt Abert (1922:69).

Einen nicht geringen Einfluss auf Goethes Lyrik hatten ohne Zweifel Klopstock, der
Sinn und Stimmung, aus denen der Rhythmus erwuchsen, dem Metrum im Gedicht
bevorzugte und nicht weniger auch Herder, fur den die Verbindung von Musik und
Worte naturlich und grundsétzlich war. Die Begegnung mit Herder in Straburg kann

man als fatal bezeichnen, weil man seit dieser Zeit von der rhythmisch-melodischen
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Dichtung Goethes, die die inneren Bewegungen auszudriicken vermag, reden kann (vgl.
Abert 1922:110-113).

Aus den Tonbestandteilen, die man bei dem literarischen Werk erkennt - Lautqualitat —
Rhythmus - Melodie, ist bei der Goetheschen Lyrik gerade der Rhythmus sehr wichtig,
denn von der rhythmischen Seite des Werkes ging sein musikalischer Charakter aus
(vgl. Abert 1922:109; Svoboda 1944:31). Von einer vollausgebildeten Melodie (wie bei
einem Musikstlick) kann man nicht sprechen, sie diente Goethe nur zur
Versinnbildlichung des Rhythmus®, vielleicht unbewusst konnte sie ihm helfen ,,die
innere Melodie seiner Dichtung herauszuarbeiten, worunter nicht allein die
deklamatorische Linie oder Reim und Strophik zu verstehen sind [...]¢ (S. Abert
1922:109).

Die Goethesche Dichtung halt man fur besonders melodisch und viele Komponisten
wurden sich dessen schon zu des Dichters Lebenszeit bewusst. Das Interesse der
Komponisten wuchs von Jahr zu Jahr und man begann seine Dichtung immer haufiger
zu vertonen (vgl. 1922:36, 107). Wie Abert (1922:107) jedoch schreibt, hat jeder der
Komponisten, der Werke von Goethe in Musik setzte, etwas anderes aus seiner

Dichtung geschopft, hat ihn ein bisschen anders verstanden.

3.4.  Goethe und einige Komponisten seiner Zeit
3.4.1. Carl Friedrich Zelter (1758 — 1832)

Die Beziehung zwischen Zelter und Goethe war nicht nur kollegial und professionell,
sondern auch, und das ist vielleicht wichtiger, sehr freundschaftlich. Carl Friedrich
Zelter, unter anderem der Griinder der Berliner Singakademie, war eine sehr wichtige
Personlichkeit der Berliner kiinstlerischen Gesellschaft. Mit den neunziger Jahren, als er
ndmlich die Kontakte mit Goethe durch einen Briefwechsel zu pflegen begann,
erweiterte sich wesentlich auch sein musikalisches Schaffen, das, was die Vertonung
der Goetheschen Texte betrifft, 148 Liedkompositionen umfasst (vgl. Mduhlenhoff
2015:24; Ottenberg 1987:7-8). Zu einer personlichen Begegnung kam es erst 1802 und
von dieser Zeit an kann man von Freundschaft sprechen, die bis zum Jahr 1832, in dem
beide starben, dauerte (vgl. Abert 1922:32).
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o[..]: es war eine Mdnnerfreundschaft am Beginn der biirgerlichen Zeitalters, die,

gesellschaftlich bedingt wie jede andere Erscheinung des Lebens auch, Einseitigkeiten nicht
kannte. Hier waren zwei Menschen, die viel zu geben hatten. Und beide gaben es ganz* (S.
Victor 1970:26).

Goethe erweiterte durch Zelter seinen Musikhorizont, seine Grundansichten anderte er
aber nicht. Vielleicht war es nicht notig, weil sie sich in vielem sehr gut verstanden (vgl.
Abert 1922:33). Ein Beriihrungspunkt fiir beide war hauptséachlich das Lied, bei dem sie
»ein ldeal von Singbarkeit, Durchsichtigkeit und eine Beschrankung der
Ausdrucksmittel (s. Muhlenhoff 2015:24) postulierten. Goethe identifizierte sich
allgemein mit den Ansichten der zweiten Berliner Schule, deren Vertreter Reichardt und
Zelter waren (vgl. Abert 1922:67).

Wie Abert (1922:30) erwéhnt, war Zelter ein echter Berliner, was sein Schaffen betrifft.
Er hielt sich an die Theorie, die durch die ,,Schule” durchgesetzt wurde und betonte die
Wichtigkeit der paddagogischen und erzieherischen Wirkung der Musik (vgl. Ottenberg
1987:15). Die ,,neuen“ Tendenzen in der Musik, die bei Schubert und Beethoven zu
sehen waren, konnte er nicht voll anerkennen und wie Abert (1922:34) schreibt, ist es
nicht notig zu denken, dass Zelter Goethes Haltung gegen die neue Stromungen in der
Musik anstacheln musste, sie beide ,,standen gleichermafen diesseits der grofien Kluft,
die ihre Zeit von jener neuen Kunst schied “ (s. Abert 1922:34).

3.4.2. Ludwig van Beethoven (1770 — 1827)

Eine wichtige Personlichkeit, die eine Begegnung Beethovens mit Goethe anregte, war
Bettina Brentano, die mit beiden Beziehungen pflegte und sie zusammenfiihrte.
Wahrend Beethoven den Meister schon gut kannte und auch einige seiner Gedichte in
Musik gesetzt hatte, hatte Goethe von Beethoven und seinem Werk ganz wenig gehort
(vgl. Abert 1922:36). Es war Beethoven, der sich mit Goethe in Kontakt zu treten
bemiihte, als er im Jahre 1810 an Goethe Vertonungen seiner Gedichte schickte. Dieser
Versuch blieb ohne Reaktion. Es kam aber zur Wende auf Seiten des Dichters; nachdem
er 1811 von Beethoven einen Brief, in dem ihm der Komponist die Partitur zur

»Egmontmusik* zu senden versprach, bekommen hatte, lud er ihn sogar nach Weimar
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ein. SchlieBlich kam es aber erst im Jahre 1812 in dem bohmischen Kurort Teplitz zur
Begegnung (vgl. Abert 1922:37). Hier entstand und wuchs trotz der anfénglichen
Sympathie die beiderseitige Verstandnislosigkeit (vgl. Mihlenhoff 2015:29). Goethe
storte die ,,flatternde immer gegen die Gesellschaft kimpfende Natur und Beethoven

hatte sich Goethe auch ein bisschen anders vorgestellt (vgl. Miihlenhoff 2015:29).

Am 2. September 1812 schrieb Goethe an Zelter:

., Beethoven habe ich in Toplitz kennen gelernt. Sein Talent hat mich in Erstaunen gesetzt;
allein er ist leider eine ganz ungebandigte Persdnlichkeit, die zwar gar nicht unrecht hat, wenn
sie die Welt detestabel findet, aber sie freilich dadurch weder fir sich noch fiir andere
genuBreicher macht “ (S. Zelter-Goethe Briefwechsel 1987:144).

Jedenfalls entstanden aus dem einseitigen Interesse flir Goethes Dichtung manche
wertvolle Werke — hauptséchlich Lieder und die Ouvertiire zu ,,Egmont®. Obwohl
Goethe Beethoven in gewisser Weise bewunderte, fand er den Weg zu ihm und seiner
Musik einfach nicht (vgl. Rolland 1933:97; Muhlenhoff 2015:30).

3.4.3. Franz Schubert (1797 — 1828)

Franz Schubert war ein Mensch, dem die Musik sein ganzes Leben erfillte; er lebte
Musik und sie kam aus seinem Herzen heraus. Man nennt ihn einen musikalischen
Bohemien, er ist ein Autodidakt, der aus dem einfachen Volk stammt. Er war ein
schiichterner, sich schlecht Kleidender, durch Dienstméadchen-Affaren bekannter
Komponist, der als romantischer Klassiker gilt (vgl. Montigny 1967:206; Einstein
1989:116).

Obwohl Schubert und Goethe Zeitgenossen waren, trennte sie ein relativ grofer
Altersunterschied von 48 Jahren. Vielleicht waren nicht nur das Alter und die damit
verbundenen unterschiedlichen Lebens- und Musikauffassungen die Ursache, warum
diese zwei Menschen niemals zusammenfanden. Wie am Anfang bei Beethoven, war
auch bei Schubert die Beziehung einseitig. Die Tatsache, dass Goethe zu seinen
Lieblingsdichtern gehorte, ergibt sich eindeutig daraus, dass mehr als 10 Prozent der
Schubertlieder auf die Goetheschen Texte entfallen (vgl. URL16 S. 186). Goethe jedoch
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schenkte seinen Vertonungen keine groRere Beachtung und auf die Musikstiicke, die
ihm von Schubert zugeschickt wurden, reagierte er nicht (vgl. Abert 1922:41). Aus
heutiger Sicht wurden manche Gedichte Goethes durch die Vertonungen von Schubert
unsterblich; nach Bischoff (1909:33) ,,/...] erlebt das Gedicht eine formliche
Wiedergeburt aus der Musik.” Trotz dieser Tatsache blieb Goethe, unter Bezugnahme
auf die damalige verhéaltnisméalig geringe Bekanntheit des jungen Komponisten, bei den
Vertonungen ,,seiner’ Komponisten Reichardt und Zelter (vgl. Abert 1922:40-41).

Wie Montigny (1967:207) schreibt, sind Schubertsche Lieder ,,Bilder von
Seelenzustanden* sie driicken einzelne Empfindungen aus, die mithilfe der
Klavierbegleitung verstarkt werden. Die Begleitung schafft die Atmosphare, macht die
Réausche und Handlungen nach, sie bekommt so den ,,symbolischen Wert* (s. Montigny
1967:207). Diese Konzeption ist aber nicht mit den Ansichten Goethes vereinbar, weil
er davon Uberzeugt ist, dass Musik das Gedicht nur ergdnzt. Diese symbolischen
Darstellungen des Gedichtes erkannte er als ,,detestabel, also unausstehlich, als er an
Zelter schrieb (s. URL17 S. 6):

,Die reinste und héchste Malerei in der Musik ist die, welche du auch austibst, es kommt darauf
an, den Horer in die Stimmung zu versetzen, welche das Gedicht angibt [...]. Tone durch Téne

zu malen: zu donnern, zu schmettern, zu plitschern und zu patschen ist detestabel* (S. URL18

S. 6).

Eine Reaktion auf zwei Sammlungen von vertonten Gedichten, die Schubert zwischen
den Jahren 1816 und 1825 an Goethe schickte, kam nicht. Die Grunde dafur kann man
wahrscheinlich in der unterschiedlichen Sicht auf Vertonungsaspekte der Dichtung
sehen (vgl. B1 S. 8). Wie schon erwéhnt wurde, sollte die Musik nach Goethe der
Poesie untergeordnet sein, aber die Musik Schuberts war allein so selbstandig und
ausdrucksvoll, dass sie sogar eine storende Wirkung auf die Dichtung haben konnte
(vgl. URL19 S. 6). Dazu auch spielte Schubert auch mit der Technik des
Durchkomponierens, dessen Form z. B. sein vielleicht beriihmtestes Lied ,,Erlkonig*
bekam. Dagegen stand das von Goethe bevorzugte Strophenlied, dessen Begleitung in
allen  Strophen gleich ist, so dass es nicht die sich verdndernden
Stimmungsschwankungen ausdriicken konnte (vgl. B1 S. 8; Mihlenhoff 2015:26). Man

kann in der Einstellung Goethes zu Schubert einen Widerspruch bemerken und zwar
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sagt Goethe einerseits: ,In der Kunst und Poesie ist die Personlichkeit alles“ (s. Werlé
1941:112), andererseits mochte er dem Komponisten keine Freiheit zugestehen. Es ist
aber geboten zu erwéhnen, dass Goethe schlieRlich den Weg zu Schubert vielleicht doch
gefunden hat. 1830 erkannte Goethe an, dass in einer Darbietung von Wilhelmine
Schroder-Devrient der ,,Erlkonig™ sich als ein komplexes Bild sichtbar wurde (vgl.
URL20 S. 7). ,Ich habe diese Komposition friiher einmal gehdrt, wo sie mir gar nicht
zusagen wollte, aber so vorgetragen, gestaltet sich das Ganze zu einem sichtbaren
Bild... “ (s. Werlé 1941:111).
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4. Goethes Werk als Inspiration fiir die Musik

Es ist ganz Ublich, dass die Kunstler ihre Inspiration bei anderen Kunstlern und ihren
Werken suchen. Man kann sich die Kunst als ein kontinuierliches Inspirationsband
vorstellen, das sich durch die Geschichte zieht und an sich andere kleine B&ndchen
knipft, die es verlangern und mit ihm zugleich sehr eng verbunden sind. lhren Platz auf
diesem ideellen Band haben bestimmt auch die Werke Johann Wolfgang von Goethes,
die ihm nicht nur einmalig erweiterte, sondern sie nahmen auch seine weitere
Erweiterung vorweg. Die Werte seines Schaffens uUberdauern bis heute und sind fir
andere Kinstler eine wichtige Inspirationsquelle. Die Wechselbeziehungen entstehen
dann nicht nur im Rahmen eines ,,Kunstbereiches® (Musik, Malerei, Literatur usw.),

sondern sie haben auch einen tibergreifenden Charakter.

In dieser Arbeit werden die literarisch-musikalischen Beziehungen behandelt, und zwar
im Hinblick auf den Inspirationsgesichtspunkt, der nach Spousta (2011:41) als das am
besten identifizierbare Kriterium bei der Beurteilung der Beziehungen zwischen zwei
Werken gilt. Der Grund dafur sieht er darin, dass die Inspirationsquelle eng mit dem
Ideen-, Themen- und inhaltlichen Bestandteil des Werkes verbunden ist (vgl. Spousta
2011:41). Die grofite Gruppe bilden die Kompositionen, die von literarischen Werken
inspiriert wurden und auf verschiedene Art und Weise die thematischen, inhaltlichen
und Ideeneinheiten der urspriinglichen Quelle bearbeiten (vgl. Spousta 2011:43). Die
Inspiration kann nicht nur von einem Motiv, einem Beweggrund ausgehen, sondern die
Inspirationsquelle kann auch gleichwertigen oder sogar entscheidenden Anteil an dem
endgultigen Musikwerk haben (vgl. Spousta 2011:43).

Spousta (2011:44-46) findet folgende Mdoglichkeiten fir die Behandlung der

Inspirationsquellen:

e Durchkomponieren des Stoffes des literarischen Werkes

In diesem Falle geht es um den instrumentalen Ausdruck der Atmosphare, die
Stimmung des literarischen Werkes und dabei man spricht hauptséchlich von die
Gattungen der sogenannten Programmmusik: das Symphonische Gedicht, die
Ouvertlre, die szenische Musik oder die Phantasie. Auch die Ballett- und Filmmusik

gehdrt zu den Gattungen, die literarische Stoffe musikalisch bearbeiten, nur stellt sich in
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diesen Fallen zwischen den Komponisten und das literarische Werk ein drittes Element,
namlich ein Ballettlibretto oder ein Filmdrehbuch (vgl. Spousta 2011:44).

e Die Musikstiicke, die nach dem Text komponiert wurden

Bei dieser Kategorie spricht man von einer unmittelbaren Verbindung zwischen Musik-
und literarischem Werk und logischerweise setzen hier die vokalischen Formen durch,
in denen der Text entweder als Rede oder als Gesang erscheinen kann und nach diesem
Kriterium unterscheidet man das Melodram, das Lied (in dem die Musik und der Text
am engsten verbunden sind), das Oratorium, die Kantate oder schlie8lich die Oper und
das Musical (vgl. Spousta 2011:45-46).

Eine Komposition kann also primér instrumental oder vokalisch sein. Es ist aber ganz
klar, dass bei der Vertonung der literarischen Werke das vokalische Werk bei weitem
Uberwiegt, trotzdem lieBen sich manche Komponisten, durch Goethesche Texte

inspiriert, zum Komponieren instrumentaler Stiickes hinzureiRen.

4.1. Die Instrumentalmusik

Zu den Instrumentalkompositionen zahlt man beispielweise die bertihmte
Schauspielmusik zum Trauerspiel Egmont, das op. 84 von Ludwig van Beethoven; zu
deren Urauffuhrung kam es am 15. Juni 1810 in Wien (vgl. URL21). Carl Friedrich
Zelter schrieb am 27. Februar 1813 an Goethe:

., Vorgestern habe ich Beethoven Ouvertiire zum ,,Egmont* recht gut ausfiihren horen. [...].
Die Ouvertiire aus F-Moll kiindigt in einer Folge finstrer Akkorde eine Tragtdie an, geht in ein
republikanisches Wesen uber, dem das Kriegrische nicht fehlt, wird wohl und wehmiitig,
traumerisch, tumultarisch und endet siegreich. Ein Verdienst an dieser Musik ist — das
Zeitgemal: sie ist gerade so lang, als ich sie wiinschte, und die erste Szene schlief3t sich recht
gut an das Ende der Ouvertiire an (Zelter-Goethe Briefwechsel 1987:150-151).«

Kompositionen wie die Klaviersonate f-Moll op. 28 von Sergei Wassiljewitsch
Rachmaninow, Richard Wagners Eine Faust-Ouvertlre d-Moll, Anton Grigorjewitsch
Rubinsteins musikalisches Bild Faust op.68 oder die szenische Musik des bohmischen

Komponisten Otakars Jeremia§ Faust haben eines gemeinsam, namlich die
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Instrumentalbearbeitung des Goetheschen Faust-Stoffes, das, nicht nur bei der
instrumentalen Musik, allgemein zu den am beliebtesten und am haufigsten musikalisch
umgesetzten Stoffen gehért (vgl. D1). Dieser Stoff ist aber von ganz besonderem
Charakter, weil er nicht bei Goethe, sondern in einem Volksbuch seinen Ursprung hat.
Obwohl Goethe diesen Stoff wieder entstaubt hat, sollte man auch die Einfllsse der
urspriinglichen Fassungen zu beriicksichtigen auch wenn es manchmal recht kompliziert

ist.

Vorbild fir Instrumentalstiicke wurden auch einige Balladen von Goethe, daraus sollen
L’ apprenti sorcier (also Zauberlehrling) von Paul Dukas (1865 — 1935), Hans Werner
Henzes (1926 — 2012) Erlkonig oder Rybai/Der Fischer von Bedfich Smetana (1824 —
1884) hervorhoben werden (vgl. D1). Bei Dukas, dem franzésischen Komponisten, geht
es um ein symphonisches Scherzo (aus it. scherzo, d.h. Scherz), dessen spielfreudige
und ausgelassene Weise von Walt Disney Studios im Jahre 1940 im Zeichentrickfilm
Fantasia eingesetzt worden ist (vgl. Montigny 1967:330; Spousta 2011:142; URL22).
Smetanas Der Fischer (obwohl man dieses Werk laut der Einleitungstibersicht zum
vokalischen Gattungen zuordnen konnte) ist ein Melodram flr Streichorchester,
Harmonium und Harfe und seine impressionistische Stimmung kénnte uns auf die
sinfonische Dichtung Vltava/Die Moldau aus dem Zyklus M4 vlast/Mein Vaterland
hinweisen (vgl. URL23; D1). H. W. Henze, einer der bedeutendsten deutschen
Komponisten des 20. Jahrhunderts, komponierte im Jahre 1996 nach dem Vorbild des
Erlkonigs eine gleichnamige Orchesterfantasie, die ein Bestandteil des Balletts Le fils
de l'air ist (vgl. URL24).

Eine andere interessante Gestalt aus der instrumentalen Klavier- und Orchestermusik ist
Franz Liszt (1811 — 1886), ein genialer ungarischer Pianist, Komponist und auch Autor
vieler Klavierarrangements. Sein sinfonisches Gedicht Tasso: Lamento e Trionfo,
dessen erste Version im Jahre 1849 in Weimar erschienen ist, entstand als ein Vorspiel
des gleichnamigen Schauspieles von Johann Wolfgang von Goethe (vgl. URL25; D1).
Eine Erwéhnung verdienen jedenfalls seine Mephisto Walzer No.1 — No.4 fir Klavier,
wobei die ersten zwei Walzer auch fiir das Orchester arrangiert worden sind. Gerade die
Form des Walzers mit seinem verhaltnismaRig raschen Tempo unterstreicht das
»diabolische® Temperament dieser Kompositionen. Wie oben erwédhnt, ist Liszts

Schaffen auch durch die zahlreiche erfolgreiche Arrangements gekennzeichnet, die ihre
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Vorbilder bei vielen der berihmtesten Komponisten haben. Die nach Goetheschen
Gedichten komponierten Lieder von Franz Schubert wie Der Erlkonig, Meeresstille,
Rastlose Liebe oder Gretchen am Spinnrade sind als die Klavierarrangements gestaltet
und bieten sich dazu an, nun als ein komplexes Klavierstiick gespielt zu werden (vgl.
URL26). Andere berihmte Arrangements sind Danse des Sylphes (Arr. des Duetts im
3. Akt dramatischen Oratoriums La damnation de Faust, op. 24 von Hektor Berlioz)
oder Valse de I'opéra Faust (Arr. des Duetts im 3. Akt ,, O nuit d'amour* der Oper
Faust von Charles Gounod) (vgl. URL27).

Robert Schumann komponierte die Ouvertire zum Versepos Hermann und Dorothea,
an dessen Anfang man Marseillaise-Motive heraushéren kann, was den Abzug der

franzésischen Soldaten anzeigen soll (vgl. URL28; D1).

4.2. Die Vokalmusik

Die Kompositionen, bei denen zum musikalischen noch das vokalische Element
hinzukommt, sind bei der Vertonung literarischer Werke in einer wesentlichen
Uberzahl. So entstehen am haufigsten die Formen, in denen sich der von der Intonation
modulierte Schallstrom, d.h. Gesang, durchsetzt (vgl. Spousta 2011:45). Johann
Wolfgang von Goethe war in allen Literaturgattungen tatig, er schrieb sowohl lyrische,
epische als auch dramatische Texte, deren charakteristische Merkmale ihre
Vertonungsmaoglichkeiten vorausbestimmten. Im Rahmen der Vokalmusik stellen
hauptsachlich das Lied und die Oper die am héufigsten vorkommenden Formen der

musikalischen von Goethes Werk inspirierten Bearbeitungen dar.

4.2.1. Das Lied

Nicht nur erhielten die Balladen und Gedichte Goethes schon zu seinen Lebzeiten eine
groRe Popularitat, sondern sie wurden schon damals sehr oft in Musik gesetzt. Eine
haufige Vertonung erreichten auch manche lyrischen Passagen aus den dramatischen
und epischen Stiicken. Zu den am meisten vertonten gehdren beispielweise die
Gretchen-Gesdnge aus dem Versdrama Faust oder die Lieder der Mignon aus dem
Roman Wilhelm Meisters Lehrjahre. Die mehr oder weniger berihmten Kiinstler lie3en
sich von den melodischen und inhaltlich eindrucksvollen Versen hinreien und

schopften aus der umfangreichen Fundgrube der Goetheschen Poesie. Auch die
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moderne Zeit vergall Goethe nicht und manche Kunstler und Musiker arbeiten die
Motive der Dichtung Goethes in ihre Musikstiicke ein.

Die Vertonung seiner Gedichte und Balladen trug sehr stark zur Erweiterung der
Kunstgattung des deutschen Liedes bei, in dem man vielleicht die engste Kontinuitat
zwischen dem Text und der Musik fiihlt (vgl. Spousta 2011:45). Viele Komponisten
widmeten ihre Aufmerksamkeit dem Lied, in dem eine Singstimme mit
Klavierbegleitung auftritt, aber es gibt auch Lieder, die flir mehrere Stimmen oder sogar

fur den Chor bestimmt wurden.

Als den Anfang des deutschen Kunstliedes bezeichnete Bischoff (1909:1) das Jahr 1638
und obwohl noch fast zwei Jahrhunderts bis zu Schuberts Zeit Gbrigblieben, gab es vor
ihm keinen so genialen und originalen Schopfer dieser Gattung (vgl. Pfordten 1916:2).
Dazu schreibt er weiterhin (vgl. Pfordten 1916:3), dass weder die VVorganger noch die
Nachfolger je solchen Erfolg erreicht hatten. ,,Wenn also Schubert als Schopfer unseres
deutschen Liedes wie mit einem Zauberschlag vor uns hintritt, so erscheint er
gleichzeitig als dessen Vollender* (s. Pfordten 1916:3). Nur wenige
Liederkomponisten, die Goethesche Gedichte vertonten, hinterlieBen ein dauerhaftes
Vermachtnis, wahrend es auch einige Dutzend Komponisten gibt, deren Lieder
vergessen blieben (vgl. URL29 S. 185).

Die Zeitgenossen Goethes wie Zelter und Reichardt, mit deren Kompositionsweise des
Liedes er ganzlich zufrieden war, stellen aber fiir den heutigen Zuhorer keine so
interessanten Gestalten auf dem Feld des Liedes dar (vgl. Pfordten 1916:59). Aus dem
Werk Carl Friedrich Zelters ist beispielweise seine Sammlung der 12 Lieder am Clavier
zu singen Z. 120 aus dem Jahr 1796 zu erwadhnen oder seine Sammlung Samtliche
Lieder, Balladen und Romanzen Z. 124, in der 48 Lieder zwischen Jahren 1810-13
Uberwiegend nach Goethetexten in vier Heften erschienen (vgl. URL30). Johann
Friedrich Reichardt veroffentlichte unter allem im Jahre 1809 Goethe's Lieder, Oden,
Balladen und Romanzen (vgl. URL31). Ein auRergewdhnliches Lied aus dem Béndchen
von 36 Liedern von Wolfgang Amadeus Mozart, ist Das Veilchen, K.476 (1785), das bis
heute oft vorgetragen wird und zu den Schétzen des Liederschaffens gehort (Bischoff
1909:13-14; URL32). Op. 83: Drei Gesange (Wonne der Wehmut, Sehnsucht, Mit
einem gemalten Band) und op. 75: Sechs Gesange (,,Kennst du das Land*“, ,,An den
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fernen Geliebten oder ,,Aus Goethes Faust — Mephistos Flohlied “ usw.) von Ludwig
van Beethoven enthalten insgesamt neun Goethelieder, die aus verschiedenen Werken
Goethes entnommen sind. Nach dem Text des Gedichtes In allen Stunden entstand das
Bundeslied op. 122, ein Lied fiir zwei Solostimmen, dreistimmigen Chor mit Begleitung

von sechs Blasinstrumenten (vgl. D1; URL33).

Sechsundsechzig Stiicke, das ist die endgultige Zahl der Lieder Franz Schuberts, die
seine einzigartige musikalische Kunst mit der dichterischen Kunst Goethes verbinden
und dazu wurden viele von ihnen von Schubert mehrmals umgearbeitet. Ohne Schubert
ware das deutsche Lied ohne Zweifel viel armer. Als Schubert 17 Jahre war,
komponierte er seine ersten Goethelieder — Erlkénig op. 1 und das Lied Gretchen am
Spinnrade, das die Opus-Nummer 2. erhielt, trotz der Tatsache, dass es fir das erste
komponierte Goethe-Gedicht Schuberts gilt (vgl. Bischoff 1909:59-61; Montigny
1967:207; Fischer-Dieaskau 1972:51). Manche Lieder wurden an Goethe geschickt. Im
Jahre 1816 erhielt Goethe eine Sendung von 16 Liedern: Nahe des Geliebten, Der
Fischer, Der Konig in Thule, Heidenrdslein usw. — alle diese in der strophischen Form.
AuRerdem die Vertonungen von Gretchen am Spinnrade, Erlkonig, Jagers Abendlied,
Erster Verlust, oder Meeresstille usw. (vgl. Fischer-Dieskau 1972:80). Im Jahre 1825
schickte Schubert ihm sein op. 19 — die Lieder An Schwager Kronos, An Mignon und
Ganymed (vgl. URL34 S. 6-7). Nie schuf Schubert nach einem einheitlichen Schema
und obwohl er sich meistens an die Form des Strophenliedes hielt, flrchtete er sich
nicht davor auch neue Formen zu versuchen (vgl. Einstein 1989:131).

Sein Heidenroslein op. 3/D. 257 (1815) ist ein einfaches Strophenlied, in dem das ganz
drastische Thema des im Jahre 1770 oder 1771 geschriebenen Gedichtes ziemlich
lieblich ausklingt (vgl. B2 S. 3). Nach Fischer-Dieskau (1972:81) verbinde dieses
Musikstiick die Elemente des Volks- und Kunstliedes und nach Werlé (1941:83) ist in
diesem Lied der Gesang mit der Begleitung in vélliger Ubereinstimmung.

Vier Fassungen des Liedes Erlkonig D328 sind im Jahre 1815 entstanden. Schubert
bearbeitete die dramatische Geschichte der gleichnamigen Ballade und mithilfe der
ganz komplizierten Klavierbegleitung schildert er ihre Bilder und Atmosphare (vgl. B3
S. 3). Zwischen den Jahren 1815 und 1826 komponierte Schubert mehrere Varianten
der vier Mignon-Lieder. Die Lieder ,,Kennst du das Land “ und ,,Nur wer die Sehnsucht

kennt“ sind durch eine schmerzvolle Atmosphére charakterisiert und sie gliihen vor
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unwiderstehlicher Sehnsucht (vgl. B1 S. 8). Als op. 62 wurden im Jahre 1826 zwei
andere Lieder, aus Wilhelm Meister entnommen, verdffentlicht, und zwar ,,Heill mich
nicht reden, hei? mich schweigen und ,,.So lat mich scheinen, bis ich werde“. An
Mignon, ein nach dem Gedicht Goethes komponiertes Moll-Strophenlied, erfullt vollig
das melancholische Geprage seines Vorbildes (vgl. B1 S. 9). Zu den von Wilhelm
Meister inspirierten Kompositionen gehoren auch die Lieder des Harfenspielers I-I11:
»Wer sich der Einsamkeit ergibt*, ,,An die Tdren will ich schleichen”, ,,Wer nie sein
Brot mit Thranen ass“ (vgl. URL35). Die Abschnitte aus Faust regten die Entstehung
mancher Lieder an wie zum Beispiel: Gretchen am Spinnrad, das unvollstandig
erhaltene Gretchen im , Zwinger*, Szene aus Faust oder Der Konig in Thule —
hauptsachlich das erste und das letzte zdhlen zu den berihmtesten (vgl. B1 S. 9-10). Es
sind auch die Lieder Suleika | und Suleika Il zu erwéhnen, die dem West-6stlichen
Divan entnommen sind.

Die Goethelieder Schuberts bilden einen groRen Teil seines Schaffens und sie brachten
ihm bei seinen Nachfolgern groRen Beifall. Pfordten (1916:59) bezeichnet ihn infolge
seines ergiebigen Schaffens als ,,Goethe-Sanger®, neben welchen ihn nur Carl Loewe
mit seinen Balladen oder Hugo Wolf mit den Liedern zu stellen mdglich ist. Zugleich
behauptet er (S. 3), obwohl sich die spateren Liederkomponisten um verschiedene
Verénderungen und Verbesserungen im Lied bemihten, es ,,/...] bringt aber keiner
etwas wesenhaft Neues; alles wirkt nur wie immer neue Bestatigung Schuberts und
seiner Schopfung “ (s. Pfordten 1916:3).

Carl Loewe (1796-1869) ist hauptséchlich durch seine Balladen-Vertonungen beriihmt,
aus denen sein Erlkdnig aus op. 1 und Der Fischer aus op. 43 unter allen herausragen.
Bischoff (1909:46) erwahnt, dass ,, Lowe war innerlich kiihlere Natur, als Schubert, und
das erklart es wohl auch, weshalb ihm das objektive, abstrakte Wesen der Ballade
besser lag, als dem feurigen Schubert, der die Dinge nicht kuhl zu schildern verstand

[o]

Robert Schumann (1810-1856) ist ein weiterer grolRer Liedschopfer, allein im Jahre
1840 schrieb er die Halfte seiner Lieder (vgl. Bischoff 1909:49). Nach Bischoff
(1909:54) zeigte sich im Schaffen dieses Komponisten die Subjektivitat, der

Klangzauber und die poetische BildmaRigkeit. Seine Lieder und Geséange aus 'Wilhelm
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Meister', op.98a enthalten unter anderem die Version des Liedes ,,Kennst du das Land*,
das sich bis heute unter den Sangern groRRer Beliebtheit erfreut.

Johannes Brahms (1833-1897) komponierte nicht nur Lieder flr eine Singstimme und
Klavierbegleitung, sondern er schrieb auch in groBer Anzahl fur mehrere Stimmen
bestimmte Kompositionen. Zu den einstimmigen Liedern mit Klavierbegleitung zahlt
man beispielweise folgende Lieder: eine schdne Serenade aus Gesange: op. 70 (hach
dem Gedicht ,,Liebliches Kind, kannst du mir sagen“), Dammerung senkte sich von
oben aus op. 59, Trost in Tranen aus dem Bund der Sieben Lieder op. 48 oder der funfte
Gesang aus Funf Gesange op. 72 , Uberwindlich®. Stark vertreten sind auch
mehrstimmige Lieder, in denen verschiedene Gesangs-Stimmlagen und Instrumente
kombiniert werden oder die sogar a capella zu singen sind. Das gilt zum Beispiel flr
Wechsellied zum Tanze aus dem Zyklus Drei Quartetts op. 31 fur Sopran, Alt, Tenor,
Bass und Klavierbegleitung oder fiir das Lied Beherzigung (6 Lieder und Romances, op.
93a), das von einem vierstimmigen gemischten Chor a capella vorgetragen werden soll
(vgl. D1).

Es ist bekannt, dass sich Franz Liszt (1811-1886) vorwiegend mit instrumentaler
Musik beschéftigte, trotzdem setzte er sich als Autor so mancher fortwirkenden Lieder
durch. Bischoff (1909:84) bekundet, dass Liszt eine der Hauptgestalten ist, die
Anregungen fir die modernen Liederkomponisten gab. Seine Konzeptionen richteten
sich nach dem Wagnerschen Musiktheorien, deren Ergebnis das ,,in allen Linien wahre,
aus dem Geiste der Dichtung geborene Lied “ (s. Bischoff 1909:85) sei (vgl. Bischoff
1909:85). Gewiss ist sein Zyklus Freudvoll und leidvoll fur Singstimme und
Klavierbegleitung hervorzuheben, der aus den vertonten Abschnitten aus Faust (Es war
einmal ein Konig in Thule), und aus Wilhelm Meister (Mignons Lied, Wer nie sein Brot
mit Tranen ass) besteht. Sehr auRerordentlich ist seine Version von Uber allen Gipfeln
ist Ruh, die das Ruhe- und Ausgeglichenheitsgefiihl noch verstarkt und auch fir
Ménnerchor geschrieben wurde (vgl. D1). Was das Liedschaffen Richard Wagners
(1813-1883) betrifft, so beeinflussten einerseits sein Musikverstandnis die weitere
Entwicklung dieser Musikform, andererseits waren Lieder kein Schwerpunkt seines
Schaffens (vgl. Bischoff 1909:75-84). In Sieben Kompositionen zu Goethes Faust (fir
Sopran, Tenor, Bass, Mannerchor und Klavier) erschienen die Lieder Meine Ruh ist hin

oder Lied des Mephistopheles in einem anderen Licht, als zum Beispiel bei Schubert
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und es ist beim Anhdren zu bemerken dass die Klavierbegleitung bei Wagner viel
gemaRigter wirkt (vgl. D1).

Wie bereits oben erwahnt, zahlt auch Hugo Wolf (1860-1903) zu den ,,Goethe-
Sangern™, die an der Vertonung der Goethe-Dichtung groRes Gefallen fanden.
Allgemein wird er fur einen der grofiten Liederkomponisten Uberhaupt gehalten. Er
bemihte sich eine seelische Stimmung hervorzurufen und die Klavierbegleitung sollte
all das ausdriicken, was die Singstimme nicht auszudriicken vermag (vgl. Montigny
1967:294). Aus der Vielzahl seiner Goethe-Lieder (mehr als 50) sollten seine
Vertonungen der ,,Mignon-Lieder 1-//7* und der ,, Harfenspieler-Lieder 1-1I1* oder die
Lieder aus dem West-6stlicher Divan (Hoch beglickt in deiner Liebe und viele anderen)

herausgehoben werden (vgl. URL36).

Es gibt auch tschechische Komponisten, die die Inspiration fir ihre Lieder bei Goethe
fanden. Zdenék Fibich (1850-1900) war der Schopfer mancher fiir eine Stimme und
Klavierbegleitung bestimmten Lieder, sowie der Duette oder der Gesangstiicke fiir
Chor. Wahrend aus seinen einstimmigen Liedern An den Mond oder die Lieder Aus
Goethes Wilhelm Meisters Lehrjahren zu nennen sind, gehdren zu den mehrstimmigen
Kompositionen der Gesang Ich denke dein fiir Sopran und Alt oder Uber allen Gipfeln
ist Ruh fir einen Manner- oder gemischten Chor. Ein anderer tschechischer Vertoner
der Goethe-Dichtung ist Vaclav Jan Kititel Tomasek, der sich hauptséchlich auf Lieder
fur Solostimme und Klavierbegleitung verlegte (vgl. D1).

Unter den weniger bekannten Komponisten widmeten den Goethe-Vertonungen auch
der Deutsche Robert Kahn (1865-1951) oder der schweizerische Kiinstler Othmar
Schoeck (1886-1957) einen Teil ihres Schaffens. Kahns Palette von Liedern fasste viele
Stiucke nicht nur fiir eine Stimme (Lied der Mignon), sondern auch fiir den Chor (Chor
der Elfen nach Text aus Faust 1) um. Schoeck dagegen schuf eine Vielzahl von Lieder
fur Solostimme und Klavier (Lieder aus dem West-6stlichen Divan von Goethe op. 19b,
Lieder nach Gedichten von Goethe op. 19a) (vgl. D1).

Dann sind auch mehrere Musikkomponisten bekannt, in deren Gesamtwerk die Goethe-
Lieder nur eine kleine Rolle innehaben. Dazu zahlt man Suleika und Gretchen-Lieder
von Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847), ein liebliches wehmiitiges Lied Zur
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Rosenzeit aus 6 Songs op. 48 (nach dem Gedicht Wehmut) von dem norwegischen
Komponisten Edvard Hagreup Grieg (1843-1907), daneben auch Béla Bartoks (1881-
1945) Wie herrlich leuchtet aus dem Zyklus Liebeslieder. Die beriihmtesten
Kompositionen nach Goetheschen Texten von Richard Strauss (1864-1949) ist das Lied
Gefunden sowie gewiss auch eine langere Kompositionen Wanderers Sturmlied op. 14
fir Chor und groRes Orchester (vgl. D1).

Eine eigene Gruppe bilden diejenigen Komponisten, die Lieder zu Texten
komponierten, die schon in ihre Muttersprache Ubersetzt worden waren. Das waren
beispielweise Giuseppe Verdi (1813-1901) (z. B. das Lied ,, Perduta ho la pace —
,»Meine Ruh ist hin*), Michail Iwanowitsch Glinka (1804-1857) (,,Pes 'n Margarity* —
Das Gretchen-Lied), Stanistaw Moniuszko (1819-1872) (Znaszli ten kraj* — Kennst du
das Land) oder Gideon Klein (1919-1945) (,, Soumrak shiiry sesouvd se“ — Da&mmerung
senkte sich von oben). Diese Version Gideons unterstreicht die im Gedicht beschriebene
Unruhe und pessimistische Stimmung und steht der expressionistischen Ausdruckweise
nahe (vgl. D1).

Das zweite Halfte des zwanzigsten Jahrhunderts und die Jahren des neuen Jahrtausends
sind von der Entstehung mancher neuer Musikstromungen gekennzeichnet. Es kam zu
einer grofRen Differenzierung innerhalb der Musik, die ein wichtiger Bestandteil eines
bestimmten Lebensstils des Menschen wurde. Das Kunstlied wird viel populérer als in
der Vergangenheit betrachtet und es ist die Bezeichnung ,,Song* entstanden — wie die
nach dem anglo-amerikanischen Vorbild gepragte Liedgattung (vgl. URLZ37).
Hauptséachlich im deutschsprachigen Raum spiegeln sich noch heute die Werke Goethes
in manchen Liedern wider. Die zeitgendssischen Komponisten bedienen sich entweder
nur der Motive, die als aktuelle gelten, oder sie halten sich wortgetreu an den Text, den
sie mit ihrem eigenen Musikverstdndnis vertonen. Es wunder nicht, dass gerade die
Faust-Motive und die Ballade Erlkdnig die groRte Aufmerksamkeit auf sich ziehen, weil
die in diesen Werken dargestellten Erkenntnis und deren Thematik den Eindruck

vermitteln, dass sie auch fiir unsere heutige Welt gelten und dadurch aktuell werden.

Die zeitgendssische Musikszene bietet verhaltnismaRig viele Vertonungen an, die nach

den anderen musikalischen Ausdruckmitteln zu dem Text des Gedichtes suchen. Es
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handelt sich dabei oft um die deutschen Folk-, Metal- oder Folk-Metal-Projekte, die auf
die dltere deutsche Dichtung zuruckgreifen.

Das Repertoire der Metal-Band Leichenwetter besteht aus Vertonungen von
verstorbenen deutschen Dichtern stammenden Gedichte und nur aus der Goetheschen
Lyrik setzte sie vier Gedichte in Musik (Der Erlkonig, Gesang der Geister tber den
Wassern, Grenzen der Menschheit und Selige Sehnsucht) (vgl. URL38; URL39).
Metaleinfliisse mit Folk- und Celtic- Musik kombiniert die Band Minotaurus, aus deren
Schaffen der Song Erlkdnig zu nennen ware (vgl. URL40). Die Folkgruppe Falkenstein
hebt die Wichtigkeit der Verbindung mit der Natur hervor und zeigt ihre Beziehung
zum deutschen Paganismus. Die Ballade Erlkonig stellte fur sie also einen dankbaren

Stoff dar und entschied sich sie zu vertonen (vgl. URL41).

Eine originelle Fassung der Balladen Erlkdnig und Heidenroslein findet man bei der
erfolgreichen deutschen Gruppe Rammstein, die aber im Unterschied zu den vorher
erwéhnten Gruppen diese Balladen in ein ganz neues Gewand Kleidete. Ihre Songs
Rosenrot und Dalai Lama bearbeiten auf ganz eigene Weise die Motive der zwei
Balladen, die sie in ein modernes Licht stellt; trotzdem sind in ihren Texten auch die
Hinweise auf die urspringlichen Verse des Gedichtes erkennbar. Dass gilt beispielweise
fur die Anfange beider Ro&slein-Texte: ,.Sah ein Madchen ein Roslein stehen
(Rammstein)* Sah ein Knab' ein Roslein steh'n (Goethe)“, wobei man eine gewisse
Bedeutungsverschiebung bemerken kann. Bei dem Song Dalai Lama, dessen Plot dem
Vorbild sehr nahe ist, kann man nicht nur Ahnlichkeiten erkennen, sondern es gibt sogar
einzelne Wortzitate: ,,Er hat den Knaben wohl in dem Arm, Er fafit ihn sicher, er halt
ihn warm (Goethe)* ,, Sie sitzen sicher sitzen warm (Rammstein)* (vgl. URL42; URLA43;
URL44; URLA45).

Die englische vom Autor selbst bearbeitete Gitarren-Version des Erlkonigs (The Oak
King) stammt vom amerikanischen Sanger Josh Ritter und bringt etwas Mystisches und
Ruhiges in diese Ballade. Dagegen bewahrt der deutsch-amerikanische Geigenspieler
David Garret die Schubertsche temperamentvolle, unheilverkiindende und unruhige
Fassung der Ballade, passt sie an die Bedurfnisse des Geigenspiels (und des
Begleitensembles) an und verbindet so die klassische mit der populdren Musik (vgl.
URLA46).
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4.2.2. Die groReren Vokalgattungen

Zu den groReren Vokalgattungen z&hlt man sowohl die Oratorien und Kantaten, als
auch die so genannten sinfonischen Dichtungen, die man zwar als primar instrumentale
Gattung kennt, aber es gibt auch Sinfonien, auf die die Formen der Oratorien und
Kantaten Einfluss genommen haben und folglich setzt sich bei ihnen auch die
vokalischen Komponente durch, etwa mittels des Einsatzes von Solostimmen und

verschiedenen Chortypen.

Die Form der Kantate eignet sich gut zur vokalisch-instrumentalen Darstellung der
umfangreicheren (oft balladesken oder lyrischen) Ideen eines Werkes (vgl. Spousta
2011:137).

Johannes Brahms lie} sich von der nach dem Teil Tassos Befreite Jerusalem
entstandenen Goethes Dichtung zu inspirieren und zur Benennung dieser Kantate
wahlte er der Name eines der Protagonisten aus — Rinaldo (op. 50). Es geht um ein
Musikstiick fur Solotenor, Mannerchor und Orchester (vgl. URL47). Die fir
Solostimmen, Chor und Orchester eingerichete Kantate Die erste Walpurgisnacht op.
60 wurde von Felix Mendelssohn-Bartholdy nach der gleichnamigen Ballade, in der der
Zusammenstol3 des Christentums und des Heidentums abgebildet wird, vertont. Zwei
sehr berihmten Kantaten/Oratorien sind das Requiem fiir Mignon op. 98b und die
Szenen aus Goethes Faust von Robert Schumann. Von den , Szenen®, an denen
Schumann neun Jahre gearbeitet hat, sind drei dem ersten Teil des Dramas von Goethe
und die tbrigen dem zweiten Teil gewidmet (vgl. Montigny 1967:223-224)). Es geht
viel um , esoterische, metaphysische Umsetzung des zweiten Teils der Goetheschen
Tragddie in Musik® (s. Montigny 1967:224).

Die Faust-Sinfonie ist eines der Hauptwerke Liszts. Sie ist in drei Charakterbilder —
Faust, Gretchen und Mephistopheles unterteilt und am Ende kommt noch der Chorus
mysticus fiir Tenorsolo und Chor hinzu, dessen Eingliederung in die Sinfonie fakultativ
ist, und deshalb kénnte man sagen, dass der Hauptteil eigentlich durchweg instrumental
ist (vgl. Montigny 1967:255; URLA48). Jedes ,,Charakterbild“ vermag eine der
Hauptpersonen musikalisch zu charakterisieren. Der Faust-Satz ist von Motiven der
Hoffnungslosigkeit und Sehnsucht durchwoben, wohingegen beim Gretchen-Thema
., Liszt eine echt mddchenhafte Gestalt musikalisch erschaffen hat” (s. Simon 1906:40—
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41). Dem Mephistopheles wurde kein neues Thema zugewiesen, sondern er erhielt nur
ein karikiertes Faust-Thema, worunter auf die doppelte Seele des Menschen — Faust
hingewiesen wird (vgl. Montigny 1967:256; Simon 1906:42).

Gustav Mahler (1860-1911) wurde unter anderem durch seine Sinfonie No.8 (Sinfonie
der Tausend) beriihmt. Diese Sinfonie, die in sich die Elemente des Musikdramas, des
Oratoriums und der Kantate vereint, teilt sich in zwei Teile (I. Veni, creator spiritus und
Il. Schlussszene von Goethes ,,Faust”), daneben ist sie fur acht Solostimmen, einen
Knabenchor, zwei grofie gemischte Chore und groRes Orchester bestimmt (vgl. D1,
URL49). Wie schon der Titel andeutet, stellt der zweite Teil der Sinfonie eine
Vertonung der letzten Szene (,,Bergschluchten*) aus Faust. Der Tragtdie zweiter teil
dar. Zum ersten Teil Veni, creator spiritus wurden die lateinischen Texte von Rabanus
Maurus verwendet und wenn man bedenkt, dass diese Texte von Goethe selbst ins
Deutsche bersetzt worden waren, staunt sich man tber die grofartige Synthese dieses
Werkes (vgl. URL50 S. 2).

4.2.3. Oper

Die Oper stellt die komplexeste musikalisch-dramatische Form dar, die die
Buhnenaktionen, Musik und Gesang miteinander verbindet (vgl. Spousta 2011:140).
Das Libretto dient dazu, die Handlungen, Motive oder Ideen des bearbeiteten Werkes an
die musikalisch-dramatische Versinnbildlichung anzupassen. Die Vorlagen, von denen
sich die Librettisten und Komponisten inspirieren lieBen, gaben ihnen oft einen
Anfangsimpuls, der weiter entweder teilweise (z. B. Massenets Werther), oder ganz
(Busonis Doktor Faust) verandert behandelt wird. Goethe trug sehr stark zur Anregung
mancher Opernschopfer bei, auch wenn er sie nur zum seinem élteren Stoff (Faust)

gebracht hat.

Die beiden Tragodien Faust. Eine Tragddie und Faust. Der Tragddie zweiter Teil sind
sehr reich nicht nur an rein instrumentalen, Lied- und Kantate- Bearbeitungen, sondern
auch begreiflicherweise an Opernbearbeitungen. Borchmeyer (s. URL51 S. 1) schreibt

dartber:
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,,Goethes Opus summum Faust ist - wie keine andere seiner Dichtungen - ein Werk voller
Musik, von durchaus realisierbarer, ja oft genug realisierter Buhnenmusik, also von
instrumentalen, lied- und kantatenhaften Einlagen Uber szenische Analogien

musikdramatischer Formen bis zu einer imaginaren oder symbolischen Welt der Téne.*

Borchmeyer spricht in diesem Abschnitt Gber das ,,Musikalische*, das Goethes Faust in
sich tragt. Uber dieses Problem &uBert sich auch Abert, der gleichfalls die Unterschiede
zwischen dem ersten und zweiten Teil des Dramas sieht. Wahrend er im ersten Teil der
Tragodie eine innewohnende Musik, die keiner musikalischen ,,Erganzung“ (s. Abert
1922:105) bedarf, findet, ist der zweite Teil bereits stark von der Opernform beeinflusst
und er ,, fordert schon dufSerlich weit ofter die Mitwirkung des Musikers, [...] “ (S. Abert
1922:105). Einerseits erkennt er an, dass im ersten Teil sich solche Passagen befinden,
die natlrlich zu singen sind, andererseits gibt es hauptsachlich die Chore wie den
Geisterchor ,,Schwindet ihr dunkeln Wélbungen droben®, die er zwar fiir musikalisch
halt, ihre ,,duBere” Vertonung ihm aber zu storend ist (vgl. Abert 1922:103-104).
Jedenfalls aber entdeckt er im zweiten Teil die VVoraussetzung dafur diesen in Musik zu
setzen. Manche Chore, die von besonderer Bedeutung in diesem Teil sind, scheinen ihm
eine Kantate oder ein Oratorium anzumahnen — wie etwa die Euphorion- oder die
Schlussszene (vgl. Abert 1922:105). Ebenso empfindet Abert (1922:106) beim zweiten
Teil die in freien Metren geschriebenen Chorpartien, die enge Verbindung von Soli und
Chor und ,, teils gereimten und strophischen, teils reimlosen und unstrophischen freien
Chore* (s. Abert 1922:106). Es ist nicht verwunderlich, wenn Borchmeyer schreibt
(vgl. URL52 S. 1), dass, obwohl Faust zu den am meisten von Musik erfillten
Dichtungen gehort und der zweite Teil die deutlichen Opernstrukturen in sich tragt,

dieses Werk trotzdem ,,doch so unkomponierbar “ sei (s. URL53 S. 1).

Louis Spohr (1784-1859) war nach Hostomska (1960:111) der Schopfer des ersten
Versuches um eine groRe deutsche Oper. Seine Oper Faust mit dem von Karl Bernard
versehenen Libretto (verdffentlicht 1816 in Prag) berlcksichtigte aber die Goethesche
Version dieses alten Stoffes nicht, sondern sie griff auf das alte Volksschauspiel zuriick
(vgl. Simon 1906:12-13).

Eine grofle Welle des Interesses am Goetheschen Faust kam um die Wende der
zwanziger und dreiBiger Jahre auf. Zu einem der Bahnbrecher wird Hector Berlioz
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(1803-1869) gezéhlt. Die 1829 beendeten Faustszenen wurden zum Vorbild fur die
dramatische Legende La damnation de Faust op. 24 (Fausts Verdammnis). Der Text
stammt von Almire Gandonniére, Gérard de Nerval und vom Komponist selbst. Schon
der Name des vierteiligen Werkes zeichnet eine unterschiedliche Konzeption von Fausts
Schicksal vor (vgl. Simon 1906:22). Nach Einstein (1989:184) uberdauern bis heute
aber sowieso nur die instrumentalen Teile wie Marche honogroise oder Ballet de
Sylphes.

Charles Gounod (1818-1893) war ein Vertreter einer neuen Operngattung — der
»lyrischen Oper.“ Bei seiner fiinfaktige Oper Faust (manchmal Margarete oder
Margarethe, auf Tschechisch oft Faust a Markétka) arbeitete er mit den Librettisten
Jules Barbier und Michel Carré zusammen, die auch als die Autoren des Mignon-
Librettos fir Ch. L. Ambroise Tohmas bekannt sind. Wie Simon schreibt (1906:46),
auch auf diese Oper wirkte sich die Goethes Meisterdichtung nur wenig aus. Obwohl
die Gestalten verhaltnismaRig verzerrt wurden (beispielweise trat Faust als lyrischer
Liebhaber auf), dank der Wirksamkeit mancher Szenen (die Walpurgisnacht), der
melodischen Arien, Serenaden und Duette, dem gefiihlvollen, exotischen Ton und dem
franzodsischen Flair der ganzen Oper, erlangte sie einen grof3en Publikumserfolg in ganz
Europa und sie wird bis heute oft aufgefiihrt (vgl. Hostomska 1960:271-272). In ihrem
Schatten blieb sowohl Spohrs Faust, und auch Boitos Mefistofeles Uberbot sie nach
Hostomska (1960:272) nicht.

Nach Gounods Faust, erschien eine weitere Oper, die als zweites reprasentatives Werk
der franzosischen lyrischen Oper bezeichnet wurde (vgl. Hostomska 1960:273). Es ist
die Oper Mignon von Thomas, die vielleicht auch dem Libretto von Barbier & Carré
und dem beruhmten Stoff ihren Erfolg verdankte. Die Librettisten wéhlten einige
Passagen aus dem Roman Wilhelm Meisters Lehrjahre aus, die sie in ein lyrisches
Libretto umgestalteten. Die Gestalten Wilhelms und Mignons wurden sehr vereinfacht
und im Unterschied zum Roman stellt sich ein Happyend ein, indem Wilhelm Mignons
Liebe erwidert (vgl. Hostomska 1960:273). Neben Bizets Carmen und Gounods Faust
wurde Mignon damals zur beliebtesten franzdsischen Oper (vgl. Simon 1906:47).

Auch ein anderer Bahnbrecher der so genannten lyrischen Oper, Komponist Jules

Massenet (1842-1912), entschied sich das Goethesche Thema, diesmal nach dem
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Roman Die Leiden des jungen Werthers, in Musik zu setzen. Nach Hostomska
(1960:280) seien die Szenen von drei Librettisten Edouard Blau, Paul Milliet und
Georges Hartmann mit Bezugnahme auf Goethes Vorlage ganz passend ausgewahlt
worden. Das Ende der Oper unterscheidet sich darin, dass Werther aufgrund der
dramatischen Steigerung in den Armen von Lotta stirbt. Diese Oper entstaubte wieder
am Ende des Jahrhunderts den Goetheschen Roman und dank der bestechenden und
suggestiven Musik Massenets erfreute sie sich groRer Beliebtheit (vgl. Hostomska
1960:280).

Arrigo Boito (1842-1918) verteidigte eine Reform der italienischen Dichtung und
Musik, besonders dann auf dem Feld der Oper. Die aus vier Akten, Vorspiel und Epilog
bestehenden Oper Mefistofele, sollte seine theoretischen Gedanken verlebendigen, was
die Tatsache nachweisen kann, dass er das Libretto selbst verfasst hat. Er fand in
Goethes Drama ein dankbares Vorbild, aus dem er meistens solche Szenen auswahlte,
die einen deutlichen Kontrast zwischen dem Guten und dem Bdsen versinnbildlichen
(vgl. Hostomska 1960:188-191; Simon 1906:50). Es ist interessant, dass nach der
erfolglosen Premiere im Jahre 1868 das Werk noch einmal umgearbeitet wurde. Diese
Fassung trug dann endlich Friichte und sowohl im Bologna als auch in Mailand wurde
das Publikum in Begeisterung versetzt (vgl. Spaéek 2013:29-31). Die Leitfigur dieser
Oper ist Mephistofeles, der eine Basspartie vertritt und was den Charakter betrifft, ist
dem Goetheschen Mephisto sehr dhnlich. Nach Hostomskad (1960:191) ist die
Grundidee in dieser Oper der Konflikt Teufel-Gott (vgl. Hostomskéa 1960:191; Spacek
2013:128).

Unter den modernen Tonschdpfern sollte der italienische Komponist und Theoretiker
Ferruccio Busoni (1866-1924) mit seiner Oper Doktor Faust erwahnt werden, die zwar
zunachst unvollendet blieb, aber nach dem Tode Busonis von seinem Schiiler Phillip
Jarnach vollendet wurde (vgl. URL54). Diese Oper wurde zum ersten Mal im Jahre
1925 aufgefiihrt (vgl. Hostomska 1960:407). Busoni stellte eine ganz neue Konzeption
vor, die aber mehr auf dem Volksbuch als auf Goethe beruht, trotz der Tatsache, dass

Busonis ,, musikalische Phantasie zeitlebens um Goethes Faust kreiste “ (s. URL55 S. 1).

Mit einer ganz modernen Fassung trat Rudolf Volz auf, als er im Jahre 1997 eine

Rockoper Faust | — Die Rockoper, in deren einzelnen Songs Goethesche Texte
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verwandt werden, schuf. Dieses Projekt erreichte in Deutschland ganz grofRe Popularitat
und auch die Zusammenarbeit der Opernschopfer mit Harzer Schmalspurbahnen und
dem Auerbachs Keller, die die Faust-Oper Vorstellungen auch vermitteln, macht ihm
sehr anziehend. Auf der offiziellen Webseite dieses Projekts ist zu lesen, dass die
Rockoper mit mehr als 500 Auffiihrungen die meist gespielte Interpretation der
Goetheschen Texte aus Faust aller Zeiten sei (vgl. URL56).
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5. Schlusswort

Das Ziel dieser Arbeit bestand darin, die Zusammenhange zwischen der bedeutenden
Gestalt der deutschen Literatur und der Musik, bzw. den Komponisten ihrer Zeit zu
entdecken. Die Arbeit sollte einen komplexeren Einblick ins musikalische Schaffen
bringen, das aufgrund der Inspirationsquellen des Werkes von Johann Wolfgang von
Goethe entstand.

Das Werk Johann Wolfgang von Goethes wird fur alle Zeiten ein Schatz des
literarischen Erbes bleiben. Sein Leben und der Umfang seiner kiinstlerischen Tatigkeit
gehoéren bis heute zu den hdufig besprochenen Themen. Dass auch die Musik in sein
Betatigungsfeld fiel, weist die Tatsache nach, dass er sich nicht nur fiur die theoretischen
Musikfragen (der Briefwechsel mit Zelter, seine Tonlehre usw.) interessierte, sondern er
pflegte gerne die Musik auch personlich zu erleben. Jedenfalls hatte er feste die Musik
betreffenden Ansichten, die er meistens auch nicht aufgab. Seine Dichtung weist groRe
Musikalitdt auf und neben den ansprechenden und im Detail ausgearbeiteten Stoffen
seiner Werke ist es gerade die innere Melodik, die seine Verse in sich tragen, was das

Interesse der Musikern auf sich zog und wohl weiterhin ziehen wird.

Wenn es eine Anregung zur instrumentalen Musikbearbeitung gibt, sind die Gefihle
eines Komponisten entscheidend, die bei ihm durch das urspriingliche Werk entfacht
werden. Aufgrund dessen entstehen dann Phantasien (Hans Werner Henzes Erlkonig),
Ouvertiren (Ludwig van Beethovens Egmont-Ouvertiire), szenische Musik oder
symphonische Gedichte (Paul Dukas’s L ‘apprenti sorcier).

Den grolten Anteil aber haben aus den begreiflichen Grinden die vokalischen
Bearbeitungen. Entweder ist der Komponist dem Vorbild treu und sucht nur einen
musikalischen Ausdruck fiir die wortgetreuen Texte (was oft bei dem Lied, aber auch
bei der Kantate oder dem Oratorium naheliegt), oder es liegt ihm nur ein Stoff, der auf
eigene Art und Weise bearbeitet wird (das gilt mehr oder weniger fiir die Oper). Immer

aber entsteht ein neuer musikalischer Ausdruck fiir eine literarische Wirklichkeit.

Einer der fruchtbarsten Vertonter von Werken Goethes bleibt unbestritten Franz
Schubert, der etwa 70 Gedichte und Balladen in Musik setzte. Obwohl Goethe sein
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Schaffen nie vollig aufnahm, wurden die Schubertschen Lieder fir Musiker, Sanger
und Zuhorer ein Phdnomen, in dessen Schatten manche andere Goethe-Lieder blieben.
Was die Oper betrifft, erwiesen sich die Komponisten der so genannten franzdsischen
lyrischen Oper als die vom Goetheschen Werk am haufigsten beeinflussten Schopfer.
Jules Massenets Werther, Charles Gounods Faust oder Ambroise Thomas’ Mignon

stellen die Perlen der franzosischen Oper des neunzehnten Jahrhunderts dar.

Zu den am haufigsten in Musik gesetzten Werken Goethes gehdren die zweiteilige
Verstragodie Faust, der Entwicklungsroman Wilhelm Meisters Lehrjahre und aus

Balladen sicher Der Erlkonig.

Manche diese Kompositionen kann man durchaus als zeitlos einstufen, zugleich helfen

sie auch die literarischen Vorbilder lebendig zu halten.
,, Wer Musik nicht liebt, verdient nicht ein Mensch genannt zu werden. Wer sie liebt, ist

ein halber Mensch; wer sie aber treibt, ein ganzer Mensch. *

Johann Wolfgang von Goethe
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Abstrakt

Cilem bakalafské prace bylo zhodnotit vztah vyznamného némeckého umélce a
vSestranného literata Johanna Wolfganga von Goetha k hudb¢ a podat ptehled nékterych
méné¢ ¢i vice znamych hudebnich dé¢l, ktera byla Goethovou literarni ¢innosti
inspirovana. Prace zohlediuje nejen samotny spisovateltv zivot a tvorbu s pfihlédnutim
na okamziky stfetu s hudebnim Zivlem, ale neopomina také zmapovat hudebni situaci
oné doby, Goethovy postoje k riznym hudebnim otazkam a jeho vztahy s nékterymi
hudebnimi skladateli. Prostor je vénovan i otazce hudebnosti jeho tvorby, pifedevsim
pak lyriky. Nejrozsahlejsi ¢ast se zabyva konkrétnimi hudebnimi dily instrumentalniho i
vokalniho charakteru, u kterych lze najit inspiracni spojitosti s dily Goethovymi, a

Z nichz je nejvétsi diiraz kladen praveé na hudebni formu pisné a opery.

Vvoew

pojednava o riznych fazich Goethova Zivota a tvorby. Jsou zde nastinény i1 né&které
dalezité okamziky, které spisovatele rtiznym zpasobem spojuji s hudbou nebo

hudebnimi skladateli té doby.

Cilem druhé¢ kapitoly je jiz podrobné&ji zkoumat sty¢né body mezi hudbou a osobnosti
Johanna Wolfganga von Goetha. Nastinéna je situace na hudebni scéné druhé poloviny
18. a prvni poloviny 19. stoleti a nasledné pak konkrétni Goethovy nazory a hudebni
porozuméni, které se tykaly jak napt. zhudebnovani jeho dél, tak i posuzovani riznych
hudebnich forem ¢i hudebnich skladateli. Kapitola dale pojedndvd o otézce
piedpokladii Goethovych dél ke zhudebiovani, prevazné se zietelem k lyrice. Cast této
kapitoly se vénuje vzajemnym vztahim mezi spisovatelem a nékterymi hudebnimi

skladateli.

Treti kapitola se zabyva konkrétnimi dily, které byly Goethovou tvorbou v rizné mife
inspirovany. Zohlednén je jejich instrumentalni, nebo vokalni charakter, pficemz
podrobnéjsi rozpracovani nalezi formam vokalnim. V ramci tfi podkapitol se prace se
zaméfenim na hudebni dila inspirovana Goethovymi lyrickymi, epickymi ¢i
dramatickymi texty zevrubngji vénuje hudebni formé pisné, dale pak rozsahlejSim
utvarim jako je kantdta nebo symfonie a konecné pak vrcholné komplexni hudebni

struktufe, kterou pfedstavuje opera.
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Prdce ma& za Ukol odkryt nékteré spojitosti mezi vyznamnou osobnosti némecké i
svetové literatury a hudbou pfip. hudebnimi skladateli jeji doby. Snazi se predstavit
ucelenéjsi pohled na hudebni tvorbu, kterd vznikla na zaklad¢ inspiracnich zdroja

Goethovych dél a naplnit tak svij literarné-hudebni charakter.
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