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Abstrakt

Predmétem prace je zpiistupnit a kriticky reflektovat vybrané teorie spotiebni
kultury a nasledné je aplikovat na soucasnou indie-hipster kulturu. Toto téma bylo zvoleno
na zaklad¢ predpokladu, ze i kdyz je spotifebni chovani univerzalnim jevem, jenz je vlastni
vSem socialnim skupindm, mohou jej stimulovat pravé subkultury ¢i kultury mladeze.
Prace je rozd€lena do dvou casti, prvni Cast vytvoii teoreticky ramec, jenz predstavi
problematiku vymezeni pojmu jako indie-hipster kultura, kultura mladeze ¢i subkultura,
nacez se zaméii na konkrétni teorie spotiebni kultury. V druhé, praktické ¢asti prace budou
tyto teorie spotfebni kultury aplikovany na soucasny kulturni fenomén, indie-hipster
kulturu. Na zakladé zucastnéného pozorovani budou identifikovany statky, jez slouzi indie-
hipster kultuie jako prostfedky distinkce a mohou slouzit jako zdroj spotfebniho chovani.
Vysledky tohoto pozorovani mi nasledné utvoii zavér prace, ktery bude prezentovat

tvrzeni, zda indie-hipster kultura pohani spotfebni chovani ve spolecnosti.
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Abstract

The aim of the thesis is to present and analyse chosen theories of consumption
culture and their application to nowadays phenomenon indie-hipster culture. The topic was
chosen based on the hypothesis that consumption behaviour is universal phenomenon,
though mainly subcultures or youth culture can stimulate it. The work is divided into two
parts, where the first part creates a theoretical framework presenting the issue of indie-
hipster culture, subculture or culture of youth. Moreover, the presentation of consumption
behaviour theories will be of the main focus. In the second part, these theories
of consumption behaviour will be applied into nowadays cultural phenomenon indie-
hipster culture. Participating observation will identify indie-hipster culture’s goods
of social distinction which can create consumption behaviour. The results of this
participant observation will create the conclusion of the thesis. The conclusion will discuss

the resulting claim, if it is possible that indie-hipster culture drives consumer behaviour.
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UvVoD

Prave je brezen roku 2012 a ja ¢ekam pied prazskou Lucernou na koncert kapely
M83. Cekam v fadé a pozoruji lidi, ktefi stoji pfede mnou a za mnou a zjist'uji, Ze je viude
kolem mé& samy hipster. Sama nevim, jak vim, ze je tohle hipster. Snad jsem to n€kde Cetla,
snad mi to n¢kdo fekl. Holky maji stfapaté vlasy stazené do drdolu, Cervené rténky
a ¢ervené nehty, upnuté dziny, kotnikové boty a khaki nebo cerné parky, platéné tasky
a koufi cigarety. Pod témi parkami maji volna bil4 trika s nazvy kapel a rysuje se jim pod
nimi C¢ernd podprsenka. Tvaii se velmi ,cool*, distingovang, étericky, ztracené
a namyslené. Kluci vypadaji taky hodné svétacky. VétSinou maji vlasy nacesané dozadu,
uliznuté jako Oldfich Novy v Kristidnovi (http://www.csfd.czl) nebo je maji ostithané na
strapatého ,,hiiba®“, aby si je mohli davat rukou pry¢ z obliceje. Osmdesat procent z nich
ma bryle s tlustymi ¢ernymi obrouc¢kami znacky RayBan a myslim si, ze nékteré¢ nejsou
vubec dioptrické. Maji taky zké dziny znacky Levi‘s a vysoké boty, které vypadaji jako
méstské pohorky nebo maji boty znacky Kawasaki, Converse nebo i tieba Lacoste, pokud
vypadaji trochu stafe a oSoupang. I kluci maji nékdy platénou tasku. A stejné jako holky se
tvaii jakoby v té kapele, na kterou stoji tuhle fadu, hrali.

Ani mi moc dlouho nevrta hlavou, pro¢ jsou tak nesympaticti. Pfijde mi totiz, Ze
si na to alternativno jenom hraji, kdyby byli alternativni, neméli by pfece na sob€ dZiny za
tii tisice, bryle za Ctyfi a kozené boty buihvi za kolik, ne? Kdyby chtéli n¢jak revoltovat
proti stavajicimu systému, nebyli by pteci takhle vymazleni a wvystajlovani az po
puntikované ponozky, které jim koukaji zpod ohrnutych uzkych dzin, ale néco by
doopravdy d¢lali, bylo by o nich slyset. Nebo je tohle jejich forma revolty? Vypadat ,,cool*
a intelektudlnim, trosku povysenym a znudénym hlasem vysypat z rukavu recenze na nové
alternativni filmy, na novou ,,indie* hudbu nebo na kavarnu, co se pravé oteviela kousek
od Karlova mostu? A j& pfemyslim, pro€ se tvaii tak alternativné, kdyz vlastné jediné, co je
na nich alternativni, je jejich obleceni.

Cekani v fadé na prazsky koncert byl tak jeden z momentii, ktery odstartoval mij
zajem o tento soucasny kulturni fenomén, ktery se zpod svych velkych bryli tvari
podvratné a alternativné. V této diplomové praci bych tak chtéla poukdazat, Ze to, co se tvari
jako revolta a alternativa, miize byt naopak hlavnim pohonem konzumni kultury, jeji Zivou

vodou.

" Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.



Jiz od Sedesatych let muzeme v zépadnich spolecnostech pozorovat vzyvani
nejriznéjSich forem alternativniho mysSleni a kultury v protikladu ke kulture
mainstreamové. ,,Podvratné* umeéni, literaturu, hudbu ¢i fyzické vzezieni produkovali
ptiznivei hnuti hippies v 60 letech, 1 pfiznivei punku o par let pozdéji (Heath, Potter 2012,
s. 12, ptebal knihy), pfi¢emz za soucasny alternativni fenomén mizeme povazovat praveé
indie-hipster kulturu (Heath, Potter 2012, s. 200-202; Kasparek 2013; Vesely 2012, s. 6-7).
Tuto kulturu jsem si tak zvolila za pfedmét svého zkoumani, jelikoz na ni chci nahliZet
optikou teorii spotiebni kultury.

Joseph Heath a Andrew Potter (2012, s. 196-230) prezentuji ve své knize Kup si
svou revoltu (tamtéz) tezi, ze praveé alternativni proudy, mizeme fici subkultury ¢i kultury
mladeZe, pohangji spotfebni chovani. Autofi (tamtéz) poukazuji na pfirozenou lidskou
touhu odliSovat se a byt nonkonformni. Tato touha poté vede k neustdlému soutéznimu
nakupovani distinktivnich statka, pficemz soutézivé srovndvani miize pohdnét prave
subkultura, v tomto piipadé indie-hipster kultura, pro kterou je odliSeni od mainstreamové
kultury inherentnim znakem (Barker 2006, s. 185-186; Heath, Potter 2012, s. 196-230;
Kasparek 2013; Vesely 2012, s. 6-7).

Cilem prace tak bude ukazat, jak mohou na zéklad¢ spottebnich teorii statky, jez
slouzi k distinkci indie-hipster kultury, toto konzumni chovéani pohanét. Z toho divodu
jsem si za predmét prace zvolila indie-hipster kulturu, ktera je signifikantni svym
konzumnim chovanim a spotfebou materialnich statkli, které slouzi jejim clenim jako
prostiedek stratifikace od mainstreamové kultury (Heath, Potter 2012, s. 196-230;
Kasparek 2013; Vesely 2012, s. 6-7).

Magisterska diplomova prace bude proto predevsim teoretickd, jelikoZ si za svij
hlavni cil vytycila exemplifikaci teorii a mechanismi fungovani spotiebni kultury a jejich
naslednou aplikaci na fenomén indie-hipster kultury. Zpfistupnit vybrané teorie spotiebni
kultury umozni publikované studie, ¢lanky o indie-hipster kultufe a mnou provedené

zucCastnéné pozorovani.



CILE PRACE

Cilem prace je zpfistupnit a reflektovat vybrané teorie spotfebni kultury
a nasledné je aplikovat na soucasnou indie-hipster kulturu. Jelikoz neni mozné vzhledem
k rozsahu diplomové prace vytvofit komplexni popis indie-hipster kultury, zamétim se
proto predevSim na spotiebu statkli, kterd ma distinktivni charakter. Zajem o toto téma
motivovalo tvrzeni Josepha Heatha a Andrewa Pottera (2012, s. 16-40, 196-230),
Thorsteina Veblena (1999, s. 24-33), Pierra Bourdieho (1984) a Naomi Klein (2012,
s. 63-87), ktera upozoriiuji na skutecnost, ze 1 kdyz je spotiebni chovani univerzalnim
jevem, jenz je vlastni vSem socidlnim skupindm, mohou jej vytvaret pravé subkultury ¢i
kultury mladeze, které se proti nému vymezuji. Jak autofi poukazuji, pravé subkultury se
vyznacuji distinktivnim socidlnim statutem, ktery mize byt produkovan konzumaci zbozi,
jez umozni jejich odliSeni od zbytku spole¢nosti. Jak doplituje Heath a Potter (2012,
s. 196-230), kazdy vSak touzi po odliseni, a proto nasledn¢ dochéazi k soutézivé spotiebé
a zavistivému srovnavani (Veblen 1999, s. 24-33) napfi¢ celou spolecnosti. Cilem prace
tak bude na zaklad¢ teorii spotfebni kultury poukézat, jak prostiedky, jez slouzi k distinkci
indie-hipster kultury, toto konzumni chovéani pohani.

Pfi volb¢ tématu mne inspirovala pritomnost soucasného kulturniho fenoménu,
tzv. indie-hipster kultury. Pravé jeji konzumni charakter a bohaty vyskyt ve vefejném
prostoru podnitil zajem o teorie spotiebni kultury ve spojeni skulturami mladeze
a subkulturami. Spojeni indie-hipster kultury a konzumniho chovéani akcentuje Naomi
Klein (2012, s. 63—87), Joseph Heath a Andrew Potter (2012, s. 200-209) a ¢lanky ve
specialnim cCisle Nového Prostoru (Havlin 2012, s. 8-9; Havlin 2012a s. 11; KaSparek
2013; Vesely 2012, s. 6-7; Vesely 2012a, s. 10), které se snazi tento jev popsat a teoreticky
ukotvit jako skupinu rebelujicich spotiebitelli, ktefi své alternativni chovéani a vylucny
socialni statut zakladaji na nakupovani materidlnich statkli, jenZ mé pro né formu
umeéleckého projevu a revolty (Curvekiller 2014; Havlin 2012, s. 8-9; Havlin 2012a, s. 11;
Kagparek 2013).

Pies snahu poukézat na prostfedky, jez slouzi k distinkci indie-hipster kultury
a pohani konzumni chovani ve spolecnosti, se vSak také objevuje moznost, ze nebude
mozné tyto distinktivni prosttedky jednoznacné definovat a odlisit, protoze kultura
subkultury se nakonec stava kulturou celé spolecnosti, kterd si znaky této subkultury

osvojuje a zapojuje (Heath, Potter 2012, s. 134-135).
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METODIKA PRACE

V prvni Gasti prace” bude vytvofen teoreticky ramec, kde piedstavim kli¢ové
pojmy, které se vazi k indie-hipster kultufe. Jsou to terminy jako napf. kultura mladeze,
subkultura, indie-hipster kultura nebo hipster. Druhou ¢ést teoretického ramce budou tvofit
teorie spotfebni kultury, které zde budou prezentovany a nasledné¢ podrobeny kritické
reflexi s ohledem na soucasny kulturni fenomén, a to indie-hipster kulturu.

V druhé’, praktické &asti na zékladé zadastnéného pozorovani identifikuji statky,
jez slouzi indie-hipster kultufe jako prostfedky distinkce. Vysledky zuacastnéného
pozorovani mi poté umozni naplnit cil prace, ve kterém usiluji o aplikovani teorii spotfebni
kultury na indie-hipster kulturu. V zavére¢ném hodnoceni tak budu reflektovat, zda je
mozné poukézat, jak se z plivodné distinktivnich prostfedkt indie-hipster kultury stavaji

prostiedky popularni a masové, neboli jak indie-hipster kultura pohani spotfebni chovani.

? Prvni &ast zahrnuje oddil I. Vymezeni pojmi, II. Teorie spotiebni kultury, a oddil III. Metodologie
vyzkumu.
* Druha &ast zahrnuje oddil IV. Analyza a oddil V. Zavér.
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LIMITY PRACE

Povazuji za podstatné zminit také limity této diplomové prace, které mohou
plynout ze zvolené¢ho tématu. Prvni metodologickou nesndzi miZze v teoretické Casti
zpusobit snaha definovat pojem hipster a indie-hipster kultura. Jak poukazuje naptiklad
Karel Vesely (2012, s. 6-7), ¢len indie-hipster kultury se vyznacuje michanim mddnich
styld a jelikoz se distinktivni a definujici prvky této skupiny prolinaji do celé spolecnosti
(Heath, Potter 2012, s. 134-135; Havlin 2012a, s. 11), neni vzdy mozné hipstera
charakterizovat pfesnym a vycCerpavajicim zpisobem. Stejny problém miize nastat také
s definovanim indie-hipster kultury jako subkultury ¢i kultury mladeze, protoze jak
zmifuje Vesely (Curvekiller 2014; Vesely 2012, s. 6-7), indie-hipster kultura neni
subkulturou v pravém slova smyslu. Pfesto se domnivam, ze publikované internetové
Clanky a zuCastnéné pozorovani umozni této praci hipstera a indie-hipster kulturu
teoreticky postihnout.

Problematika definovani téchto pojmi se poté prolind do praktické casti prace,
konkrétn¢ do zucastnéného pozorovani, jez ma za ukol definovat distinktivni znaky indie-
hipster kultury. Jelikoz zde milZe nastat nesndze s odliSenim ,,skute¢ného hipstera*
apouhého ,cClena spolecnosti®, ktery si osvojuje znaky indie-hipster kultury, tyto
distinktivni znaky budou popsany na osobéch, které komplexnim zpiisobem® odpovidaji
popisu hipstera a indie-hipster kultury prezentovanou v internetovych ¢lancich (Curvekiller
2014; Havlin 2012, s. 8-9; Havlin 2012a s. 11; Kasparek 2013; Vesely 2012, s. 6-7;
Vesely 2012a, s. 10). Jsem si védoma, Ze ze své pozice Uplného pozorovatele dané osob¢
identitu ¢lena indie-hipster kultury pfipisuji, nemohu zjistit, zda se za ¢lena této kultury
sama povazuje, pficemz jak zminuje Karel Vesely (2012, s. 6-7), maloktera z osob, jez
komplexnim zplsobem této charakteristice odpovidd, by se k indie-hipster kulture
piihlasila.

Druhym limitem v praktické ¢asti je samotny charakter zacastnéného pozorovani,
které probih4 ve vefejnych prostorach a ne vzdy je tak umoznéno postihnout komplexni
odév hipstera ¢i identifikovat jeho konkrétni znacku. Navic jsem byla schopna sledovat
jejich chovani a jimi spotfebovavané statky pouze v rdmci malého vyseku kazdodennosti,

jelikoZ po opusténi kavarny ¢i jiného prostoru jsem jim pozornost dale nevénovala.

* To znamena osoby, které se vyznacuji signifikantnimi znaky hipstera &i indie-hipster kultury.
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1 VYMEZENI POJMU

V této kapitole vymezim pojmy, které se poji se sou¢asnym kulturnim fenoménem
indie-hipster kultury. V prvni fadé pfedstavim pojmy kultura mladeze, subkultura
a kontrakultura, nacez vymezim jejich vyznam s ohledem na charakter indie-hipster
kultury. Samotny pojem indie-hipster kultura vysvétlim v dalsi ¢asti, pficemz se budu
vénovat také historii tohoto fenoménu a jevim, které umoznily jeho znovuzrozeni
v poslednich deseti letech. Za dilezité také povazuji akcentovat pojem ,,cool* a ,statek

s distinktivnim charakterem*.

1.1 Kultura mladeze — subkultura — kontrakultura

Kultura mladeZe je diskurzivnim konstruktem, jeji vyznam a podoba se tak méni
v Case 1 prostoru. Pro potteby této diplomové prace budu kulturu mladeze pojimat jako
hravé konzumenty mody, stylu a fady volnocasovych aktivit, cemuz odpovida obraz
,»Vlastniho prostoru* (Barker 2006, s. 97).

Na tomto misté¢ se ndm miZze pojem kultura mladdeze protinat s pojmem
subkultura, jelikoz pravé mladez se transformuje do subkultury za ticelem odd¢€leni se od
hegemonni kultury prezentované rodinou ¢i médii (Barker 2006, s. 97-98). Jak poukazuje
Dick Hebdige (2012, s. 125), spojeni subkultury a mladeze mlzeme pozorovat
v povale¢ném obdobi, protoze pravé tehdy se u mladeze objevilo genera¢ni povédomi,
které¢ bychom vsak u subkultur neméli ptecenovat. ,,Dokonce 1 tam, kde rodic¢e a déti svou
zkuSenost sdileli, ji obé skupiny zaroven odlisné interpretovaly, vyjadiovaly a ptedavaly.
Zatimco tedy evidentné existuji body, v nichz se rodiCovska a adolescentni ,feSeni‘
pfiblizuji a dokonce ptekryvaji, nemé¢li bychom jim, pokud se zabyvame subkulturami,
prisuzovat nejveétsi zavaznost™ (Hebdige 2012, s. 125).

Subkultura se s dominantni spolecnosti rozchdzi ve sdileni odliSnych norem
a hodnot, které jsou pro tuto subkulturu charakterizacnim znakem. Tyto normy a hodnoty
mohou byt symbolicky prezentovany materidlnimi statky, které odrazi postoje, pocity ¢i
styl skupiny, mizeme tedy mluvit o symbolickém odporu vii¢i dominantni spolecnosti,

ktery je vyjadieny prostiednictvim stylu (Barker, s. 97-98, s. 185-186; Klein 2012

> Na tomto misté cituji definici Barkera (2006, s. 97), tato prace viak ukaze, Ze indie-hipster fenomén neni
pouze kulturou mladeze, ale mtizeme o ni mluvit také v souvislosti s kreativni tfidou (viz. kapitola
2. 2. 2. Indie-hipster kultura jako dominantni tfida), ktera piesahuje vékové rozmezi teenagera.
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s. 63—87; Heath, Potter 2012, s. 196-230). Jak ukaze pfimo indie-hipster kultura, odlisny
vzhled této kultury mladeze a zaroven subkultury ,,nemusi byt nutné projevem rezistence,
ale méli bychom ji chapat spis jako kulturni kapital nebo rozdily vkusu* (Barker 2006,
s. 186).

O spornosti vyznamu subkultury se zminuje i Dick Hebdige (2012, s. 27) ktery
poukazuje na to, ze 1 kdyZz proces, jenz je zaméten proti prirozenému poradku a déva tak
distinktivni vyznam urcitym statkim a prostfednictvim jich vyjadiuje styl subkultury, se
Casto stava nicotnym piecinem, ktery se zavrsuje prave jen konstrukci stylu v podobé vlasii
¢esanych na patku. Subkultura tak ,,0znamuje Odmitnuti. Rad bych v¢fil, ze toto Odmitnuti
stoji za to ulinit, Ze tato gesta maji vyznam, ze Usmévy a uSklebky maji néjakou
subversivni hodnotu® (Hebdige 2012, s. 27).

Podle Hebdige (tamtéz, s. 44—45) tak subkultura realizuje svou vyzvu hegemonii
nepiimo, pravé stylem, ktery tichou vétSinu urdzi svymi gesty, ¢€i priklonem k ur€itému
typu feci, pricemz ,kazdy subkulturni pfipad ptredstavuje feSeni zvlastniho seskupeni
okolnosti, konkrétnich problém a rozpori* (tamtéz, s. 128).

Odliseni ¢i oddéleni od hegemonni kultury (tamtéz, s. 42—46) muze poté probihat
nekolika zplisoby. Jak upozornuje Naomi Klein (2012, s. 66), prave tato snaha o odliSeni a
o vytvoreni distinktivni identity posiluje spotfebni chovani: ,,Svét mladeznické kultury se
ocita ve stavu, jenZ je sociology Robertem Goldmanem a Stephenem Papsonem oznacovan
jako ,usmérnény vyvoj‘. Oba tito odbornici shodn¢ uvadéji, ze vlastné nemame ani ponéti,
jak by punk, grunge nebo hip hop a dal$i socidlni a kulturni sméry vypadaly, kdyby
nepfedstavovaly zlaty dul“ (Klein 2012, s. 66; Goldman, Papson 1996, s. 43). Naomi Klein
(2012 s. 63—87; Heath, Potter 2012, s. 5—14) timto upozoriuje, ze prave kultura mladeze, a
tim padem subkultury jsou charakteristické svym spotfebnim chovanim, jelikoz odliSeni se
od mainstreamu a soundlezitost s danou subkulturou jsou casto vyjadieny spise
symbolicky, distinktivnim vzhledem nez aktivnim politickym ¢inem.

V tomto bod¢€ se od pfedchozich pojmil li§i termin kontrakultura, ktery podle
Barkera (2006, s. 92-93), stejné jako kultura mladeze ¢i subkultura, odkazuje k opozi¢nim
nazortim, postojim a hodnotam vymezujicim se proti mainstreamové kultutfe. Na rozdil od
pfedchozich dvou terminti je vSak také spojuje s konkrétnim politickym hnutim, kdyZ jako
ptiklad uvadi antimaterialistické hnuti hippies v 60. a 70. letech ve Spojenych statech
a Velké Britanii. Pravé to bylo podle néj, vedle specifickych tcest a odévi, spojeno také

s politickym aktivismem proti valce ve Vietnamu nebo s Hnutim za osvobozeni zen.
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S touto definici kontrakultury vSak nesouhlasi Joseph Heath a Andrew Potter
(2012 s. 5-14, s. 16-35), kteti ve své knize ,,Kup si svou revoltu* (tamtéz) tvrdi, ze nikdy
zadna kontrakultura neexistovala, protoze vSechna kontrakulturni hnuti byla zalozena
predev§im na ,zméné¢ mysleni“ a nikoli na konkrétnich politickych programech,
dominantni systém tak vzdy kontrakulturu absorboval. Na zéklad¢ tohoto tvrzeni si
dovoluji pro potfeby této diplomové prace pouzivat nejméné zatizeny pojem, a to
indie-hipster kultura.

Uziti tohoto pojmu bych vysvétlila soucasnym trendem, o kterém se zmiiiuje sam
Barker (2006, s. 185-186), ktery tika, Ze v dneSnim postmodernim svéte je styl to, co je na
povrchu, a kultura mladeze, subkultura a kontrakultura uz tak nemé podobu jako diive,
jelikoz dochazi ke ztraté autenticity. Tezi, zZe subkultura, kultura mladdeze a kontrakultura
jiz nema stejné charakteristiky jako diive, doklada pravé indie-hipster kultura (Vesely
2012, s. 6-7). Z tohoto diivodu jsem také tento soucasny kulturni fenomén nazvala pravé
kulturou, protoze jak zminuje Barker (2006, s. 98, 185-186), Joseph Heath i Andrew Potter
(2012, s. 134-135), ze subkultur se stal hlavni proud a v urcité fazi se ze subkultury vzdy
stane image celé kultury, i kdyz tedy mizeme indie-hipster kulturu povazovat za kulturu
mladeZe, subkulturu ¢i kulturu, uziti pojmu indie-hipster kultura povazuji za nejméné

piiznakové.

1.2 Indie-hipster kultura
Podle Barkera (2006, s. 86, s. 97-98) i1 Karla Veselého (2012, s. 6 — 7; 2012a,

s. 10) se v soucasnosti nachazime v postsubkulturni fazi, kterou odrazi pravé indie-hipster
kultura. Pravé vté jsou ,mladi lidé kreativnimi brikoléry postmoderni konzumni
spolec¢nosti, coZ zahrnuje sbirani a vybirdni aspektli rlznych styli a jejich spojovani
v procesu miSeni a porovnavani“ (Barker 2006, s. 98). Stylové linie, které oddélovaly
jednu subkulturu mladeze od druhé, se zhroutily a ztrata autenticity a stylu zplsobila, ze
styl jiz neznamena politizaci mladeze, ale estetizaci politiky (Barker, s. 186). Misto toho,
aby tak obleceni slouZilo jako néstroj k vyjadfeni politického nézoru, ktery hippies davali
najevo svym symbolem miru® (Obr. 1), & punkova subkultura svym charakteristickym

heslem ,;no future*’ naSitym na roztrhanych trikach a upravenych sakach, soucasné

% Tento symbol je spojeny s kampani za jaderné odzbrojeni a s odporem proti vélce ve Vietnamu. Navrhl jej
grafik Gerald Holtom a uzival se od roku 1958 (Smolik 2010, s. 121).

7 Pro punk je charakteristicky pacifisticky postoj, negativni postoj ke kapitalismu, imperialismu, byrokracii

a statni masinerii, ktera se odrazi nedivérou v instituce jako stat nebo rodina (Smolik 2010, s. 188).
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subkultufe uz odév slouzi jako pouha ,,0zdoba* bez vétsiho politického vyznamu (Barker
20006, s. 185-186; Smolik, s. 118-119, 178), coz naptiklad podle Kasparka (2013) ¢i Karla
Veselého (2012, s. 6-7) ilustruje pravé indie-hipster kultura.

Obr. 1: Symbol hippies (Smolik 2010, s. 121).

S timto nesouhlasi ¢len indie-hipster kultury pivodem z Islandu Atli Bollason
(2012) (Obr. 2), ktery tika, ze vzezieni ptislusnikl této kultury muize stale symbolizovat
urcity politicky postoj. Zmifiuje se o tom, ze se hipstefi (predevsim v americkém prosttedi)
neucastni tradi¢niho politického déni z diivodu znechuceni mistni politikou, ktera umoznila
rozvoj korporaci a bohatnuti jejich vlastnikli, coz vedlo k neekologickym a neetickym
praktikdm. Predstavitelé indie-hipster kultury si tak nasli sviij zpasob, jak této
globalizované a neetické politice celit. Podle né& podporuji zivotni prostiedi a etické
pracovni podminky naptiklad nosenim starého a obnoSené¢ho obleCeni (vlastné jej tedy
recykluji), jizdou na kole nebo ndkupem ekologickych ¢i fair-trade vyrobkd, pficemz se
snazi také najit levna bydleni a ozivit ,,mrtvé méstské casti*. ,,I kdyz nejsme perfektni,
nezaslouzime si vSechnu tu ostrou kritiku. Naopak délame spoustu véci, aby byl svét
lepSim, chytfej$im a zdravejSim mistem, pravdépodobné vic zdravym, chytiejSim a lepSim,

nez jste vy sami® (Bollason 2012).

¥ Vlastni pieklad.
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Obr. 2: Hipster Atli Bollason (Bollason 2012).

Karel Vesely (2012, s. 6-7; Curvekiller 2014) vSak pfesto mluvi o ztraté
autenticity a o estetizaci politiky, kterd jde podle né&j v piipad¢ indie-hipster kultury jeste
dale, protoze podle ngj se indie-hipster kultura nezformovala okolo konkrétni ideologie,
naopak je pro ni dulezity individualismus a jak tika, ,,sama se za subkulturu nepovazuje*
(Vesely 2012, s. 6), protoZze samotni ¢lenové nikdy nepfipusti svou naleZitost k ni,
k tomuto slovu maji osobni odpor a pouZivaji jej jako nadavku. Clen této indie-hipster
kultury se nazgva hipster’ (Obr. 3; Obr. 4; Obr. 5), pfidem? ,hipster je ndco jako nadavka.

Neslouzi k oznaceni sebe sama, ale vzdy toho druhého* (Havlin 2012, s. 8-9).

% Charakteristika pojmu hipster vychazi z terminu indie-hipster kultura, kterou popisi v této kapitole a proto
JiZ nepovazuji za nutné terminu hipster vénovat kapitolu samostatnou, jelikoz by doslo k opakovani jiz
feceného.
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Obr. 3: Ilustrace hipstera (Vesely 2012, s. 6-7).

Obr. 4: Tlustrace hipstera (Vesely 2012, s. 6-7).
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Obr. 5: Tlustrace hipstera (Kasparek 2013).

Proti tomuto tvrzeni se opét vymezuje hipster Atli Bollason (2012), ktery na
internetové strance The Reykjakvik Grapevine (tamtéz) pise: ,,Nikdy jsem se nebal za
hipstera oznacit. Jakmile jsem tento termin zaregistroval, véd¢l jsem, Ze jsem jeden z nich.
Kdyz mi né€kdo v roce 2003 dal knihu Hipster Handbook od Roberta Lanhama, ktera je
plna ilustraci hipsterii, seznamu toho, co poslouchaji nebo jaké filmy maji radi, tak jsem se
sdm sebe ptal, jak tenhle ¢lovék mize védeét, Ze mam tohle vSechno rad? ... Az o trochu
pozdéji jsem zjistil, Ze je to termin hanlivy a lidi si zacali délat z hipsterd srandu. Nevédél
jsem, ze se sami hipstefi brani, kdyz se jim fik4 hipstefi. Je Spatné, kdyz nosim své
hipsterstvi hrd&?«'°

Podle Karla Veselého (2012, s. 6-7), Michala Kasparka (2013) a Tomase Havlina
2012, s. 8-9) nechtéji byt vSak ¢lenové této kultury soucasti zddného celku, nicméné se
celkem stavaji, a tak dochéazi k jednomu z mnoha paradoxli spojenymi s timto soucasnym
kulturnim fenoménem. I kdyZ je pro hipstery dilezity individualismus a §titi se uniformity,
sjednocuji se vnoSeni bryli s tlustymi obrouckami, platénych tasSek, kalhot suzkymi
nohavicemi, poslouchaji nezavislou hudbu,'' ktera je jim vsak distribuovana skrze

trendové servery jako Pitchfork nebo Stereogum. Vymezuji se proti masové kulture

19 Vlastni pieklad.
"' Tzv. ,,indie* (viz. kapitola 1. 2. 2. Nova média a spektakl).
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a zaujimaji antikonzumni postoje, piesto vSak zavisi na kategorii ,,cool®, od které odvozuji
svij elitni statut.

Miuzeme mluvit o urcité ,,éfe do sebe zahledénych individualista* (Vesely 2012a,
s. 10), ktera se vyznacuje ironii ve stylu zivota i stylu oblékani. ,,Dé¢late tedy doktorat, spite
pet hodin denné — ale fobii méstské stiedni tiidy (co je Spatného na praci v zemédélstvi?)
pfemiizete teprve tim, Ze zaénete ,ironicky* Zit Zivot, kterého se nejvic bojite. Zivot Lojzy
a Tonky* (Kasparek 2013). Podle Veselého (2012, s. 6-7) tak indie-hipster kultura svym
cynismem vytvofila subkulturu, kterd popird svou vlastni existenci, subkulturu, kterd své
spolecné normy a hodnoty stavi na tom, Ze je ironizuje a ni¢emu neveéii. K tomuto se vSak
ve svém clanku vyjadfuje hipster Atli Bollason (2012): ,,Hipstefi jsou povéestni svou
aroganci smérem k ne-hipsterim. Upfimné, nemyslim si, Ze by tohle bylo tak jednozna¢né.
Bud’ jsem se s timto chovanim nesetkal, protoze jsem sam hipster, ale myslim si, ze to
tikaji hlavné pracovnici velkych spolecnosti nebo je to prosté Spatna interpretace chovani.*

Jednim z hlavnich znakl jejich podoby ironie je vSak podle Kasparka (2013)
pravé samotna estetizace prostfednictvim konzumace. Pravé ona rebelantska spotieba'? je
pro tuto kulturu charakteristicka a objevuje se zde otazka, zda by se tato ironickd spotieba
vubec dala srovndvat s podvratnosti a aktivismem pifedchozich subkultur. Jak piSe Mark
Greif (2010; Kasparek 2013), misto vytvafeni vlastni kultury se tato subkultura
jednadvacatého stoleti' soustiedila spise na vytvafeni jejiho zdani, jelikoz jeji ¢lenové
»zaujali postoje ,rebelantskych konzumenti‘, podle kterych Ize kupovanim téch spravnych
vyrobkl vytvofit vlastni osobnost™ (Vesely 2012a, s. 10). Hipster Atli Bollason (2012),
toto posmivani a poukazovani na prazdnou existenci hipsterd potvrzuje. ,,Kazdy se
posmiva jejich sméSnym hipsterskym ucestim, jejich straSnym svetrim, jak maji hrozné
tetovani, jak prazdnd je jejich existence, Ze jsou to bastardi generace yuppies a Ze
konzumeristicky sen se stava realitou. Hipstefi vazné §li a stdle jdou lidem na nervy*
(tamtéz).

Praveé hon za individualni identitou vytvofenou specifickym stylem odévu, ktery
je pro tuto skupinu charakteristicky, akcentuje Karel Vesely (2012, s. 6-7). Ten poukazuje,
ze diive se vzhled subkultur vazal k hudebnim styltim, pficemz témito materialnimi znaky
davali ¢lenové subkultury najevo, Ze se vymezuji oproti zbytku spole¢nosti, nicméné jsou

soucasti urcité, jiné skupiny. Vzhled ¢lena indie-hipster kultury se vSak prolind napfi¢

'2 Termin sociologa Thomase Franka (Kagparek 2013).
'3 Matt Granfield (2012; Vesely s. 6-7), stejné jako Karel Vesely (2012, s. 6-7), nazyvé indie-hipster kulturu
subkulturou.
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modnimi styly, a vytvaii tak neuzavienou identitu a jejich ,,uniformy* neni snadné
rozeznat. ,,V jejich mod¢ se metalovy nabojnicovy pas mize potkat s batikovanym trickem
hippies, anebo osmdesatkové kycovité tricko Mickey Mousem skvéle padne k tipletovému
svetru, ktery nosili nasi tatové v Sedesatych letech. Existuje jediné pravidlo: smiche;j
vSechno se v§im, jen zbytecné nepatrej po tom, co ta ¢i ona véc puvodné reprezentovala“
(Vesely 2012, s. 7).

Indie-hipster kultura tak nahrazuje uméleckou tvorbu ptedchozich subkultur za
nakupovani distinktivnich kust odévu, které mohou byt znackové, ze second handu ¢i
rucné vyrobené, podstatné je vSak odliSeni a to, ze hipster uz skutecné umeéni netvoii, ale
domniva se, ze jej vytvari pravé nakupovanim fair trade vyrobkul ¢i vintage kust odévi
(Curvekiller 2014; Kasparek 2013; Vesely 2012, s. 6-7). To doklada tezi, ze je alternativni
a revoltujici chovani této skupiny zalozeno predevsim na distinktivnim vzhledu, ktery dava
do béhu spotiebni chovani (Heath, Potter 2012, s. 135; Kasparek 2013; Vesely 2012,
s. 6-7). Na tento jev poukazuje také berlinskd divka z ¢lanku TomaSe Havlina (2012,
s. 8-9): ,,MiiZze to vypadat, Ze jsem hipster, ale na to nevydélavam dost. V Berling je
spousta lidi, kteti maji styl, ale neplati za n¢j. Hipster si nevezme pohovku od popelnice.
Jde do vetesnictvi a koupi ji za tfi tisice eur.*

S timto tvrzenim nesouhlasi hipster Atli Bollason (2012), ktery fika, Ze hipstefi
Ziji prospésngjsi zivot nez vétSina lidi, ktefi vyznavaji zipadni styl Zivota. Podle né¢j
hipstefi omezuji svou ekologickou stopu napiiklad jezdénim na kole, noSenim starého
obleceni, vegetarianstvim €1 veganstvim, kreativnim zaméstndnim v menSich nestatnich
podnicich, kde vytvafi hodnotné ,,z niceho*, nakupovanim fair trade vyrobki, které jsou
postaveny na etickych pravidlech. Hipstefi jsou podle ng fascinovani ,,svétem zitika®,
jelikoz se zajimaji o nové myslenky a inspirace.

I kdyz Karel Vesely (2012, s. 6-7) navazuje na Matta Granfielda (2012; Vesely
2012, s. 6-7), ktery stejné jako on povazuje indie-hipster kulturu za subkulturu 21. stoleti,
Vesely podotyka, ze jeji éra je jiz dost moznd u konce, zmifluje smrt hipsterstvi, protoze
tato generace dospiva a prestava si uzivat penize svych rodica a predevsim protoze co bylo

,co0l*, jiz prestalo byt ,,cool.
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1.2.1 Historie pojmu hipster

Oznaceni hipster pochéazi ze slova hip, jehoz vyznam stanovil ve své eseji ,,Bily
cernoch® Norman Mailer v roce 1957 a mizeme fici, ze jeho popis hipstera je platny
dodnes (Mailer 1959, s. 424-425; Heath, Potter 2012, s. 200-205; Hebdige 2012, s. 81-85;
Kasparek 2013; Vesely 2012, s. 6-7). Podle Mailera (tamtéz) slovo hip odkazuje k ur¢itym
pravidlim chovani, postojiim a myslenkam, které¢ jsou zalozeny na osvobozeni od masové
spolecnosti. Mailer tak popsal hipstera jako ,,smésici nonkonformniho bohéma,
antisocialniho mladistvého delikventa a smyslného utlacovaného Cernocha. Néco jako
pubert’dk potaji koufici na Skolnich zachodech* (Mailer 1959, s. 424-425; Heath, Potter
2012, s. 201).

Pojem hipster se vSak zacal pouzivat ve spojeni s jazzem uz ve tiicatych letech,
jelikoz pojem hip znamenal ,,mit o néem povédomi®, ,,byt zasvéceny®, a tak se timto
terminem nazyvali jazzovi fanouSci z bélo$skych rodin, kteti si oblibili afroamerickou
hudbu, jazyk i zivotni styl. Pravé odtud nazev Mailerovy studie ,,Bily cernoch* (Heath
Potter 2012, s. 200; Hebdige 2012, s. 81-85; Kasparek 2013; Vesely 2012, s. 6-7). Diky
jazzu tak vznika spojeni mezi béloSskou mladezi a ¢ernoSskou délnickou tfidou, kdy spolu
bili a Gerni umélci jamuji, bili umélci si jejich hudbu pajuji'* a prenaseji do jinych
kontextl. Hipstersky styl tak vznikl sblizovanim bélosské a cernoSské populace
a vyjadioval spole¢né zajmy, jazyk, styl, zkuSenost. (Hebdige 2012, s. 81-85). Dlivodem
této inklinace k Cernosské kultutfe byla pfedev§im snaha o uchopeni autentického, jelikoz
,bili* vide€li v jazzové kultufe ,,posledni zbytky autentické existence a snazili se je ze vSech
sil napodobit, nejcastéji destruktivnim zptisobem zivota®“ (Vesely 2012, s. 6). Nicméné
1 pfesto, ze ,hipsterskd i1 beatnicka subkultura vychdzely ze sdileni ¢ernoSské identity
(symbolizované jazzem), povaha této identity, jak se manifestuje ve stylech obou skupin,
byla kvalitativne odlisna“ (Hebdige 2012, s. 84-85).

Za dobovy piiklad hipsteri miiZzeme povazovat naptiklad Allena Ginsberga ¢i
Jacka Kerouaca (Hebdige 2012, s. 81-85; Vesely 2012, s. 6-7). V Ceském prostiedi
muzeme za pokracCovatele této tradice povazovat predstavitele ¢eského undergroundu, jako
naptiklad Magora ¢i J. H. Krchovského. Je vSak tfeba podotknout, Ze 1 kdyZ miizeme na
zaklad¢ definice hipstera tyto osoby pfipodobnit k predchidciim soucasné indie-hipster
kultury, nenalezneme u ni totoznou rebelujici aktivitu (Curvekiller 2014; Kasparek 2013;

Smolik 2010, s. 121-126; Vesely 2012, s. 6—7; Vesely 2012a, s. 10).

' Nékdo by mohl pouzit vyraz ,.kradou” (Hebdige 2012, s. 81-85).
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1.2.2 Nova média a spektakl

Jak zminuje Karel Vesely (2012, s. 6-7) pravé nova média umoznila tento stary
pojem oprasit. Pravé diky internetu totiz tito ,,novi hipstefi* stahli ,terabajty desek vsech
zanra 1 epoch v digitalnich formatu MP3* (Vesely 2012, s. 6), a tim ziskali kulturni kapital
zalozeny na znalosti hudebni, indie, scény.

Pravé oznaceni ,,indie“ pochazi ze slova independent, tedy nezavisly. ,Indie*
hudbu hraji kapely, které nejsou upsdny zadnym velkym hudebnim nakladatelstvim
a jejichz tvorba nese vyrazné znaky individualismu, jelikoz neni tvofena za ucelem zisku,
ale s cilem se uréitym zptsobem sebe vyjadfit (BugHer0 2011; http://www.goout.cz").
Jejich hudba tak neni pfistupnd na zebticcich hitparad a ¢loveék si k ni musi najit urCitou
cestu, nikoli pouze ,,pasivné* konzumovat vysilani komercnich radiovych stanic, coz vede
k pocitu vylucnosti od zbytku spolecnosti, ktera pouze ,,pasivné konzumuje®.

Miuizeme mluvit o détech pocitatové revoluce, které vSak spiSe nez aby s daty
pracovaly, tak je hromadi, coz jim umoznuje pravé ono spojeni jednotlivych elementii
subkultur minulosti. Hipster tak muze poslouchat Boba Dylana, Sex Pistols nebo
nejnovejsi L,indie” kapely a nésledné kombinovat i symbolické znaky odévi predeslych
subkultur (Vesely 2012, s. 6-7). Pravé charakter novych médii, ktery umoznil vznik této
kultury, mé inherentni vliv na ztratu autenticity této kultury jednadvacatého stoleti'®
a orientaci predevSim na styl a image (Barker 2006, s. 186; Curvekiller 2014; Kasparek
2013; Vesely 2012, s. 6 — 7; Vesely 2012a, s. 10).

Kofeny této ztraty autenticity mizeme hledat v teorii spektdklu Guye Deborda
(2007, s. 8, 12, 21; Heath, Potter 2012, s. 9-10) a teorii simuldker Jeana Baudrillarda
(1994; Heath, Potter 2012, s. 9-10), protoZze pravé nova média umoziuji rozvijet tzv.
spektakl, ve kterém se indie-hipster kultura pohybuje. ,,VSechny casti lidského zivota ...
byly zatazeny do ,spektaklu‘, ktery sdm o sob€ neni nic jiného nez systém symboll
a reprezentaci fizeny svou vnitini logikou. Spektakl je obraz, zijeme ve svété obrazi,
reprezentaci, nikoli v realité ale hyperrealité* (Heath, Potter 2012 s. 9-10).

Na tvorbé hyperreality se indie-hipster kultura podili pravé prostiednictvim
bohatého uzivani socialnich siti typu Facebook, Instagram ¢i Twitter, kde sdili své
fotografie a myslenky, vytvari svou reprezentaci, svlj dokonaly obraz nezavislého

a cynického hipstera. Image je pro tuto kulturu dulezita a dulezité je, aby ji nékdo vidél

' Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
' Podle Veselého (2012, s. 6-7) a Matta Granfielda (2012; Vesely s. 6-7) — subkultury jednadvacatého
stoleti.
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(Curvekiller 2014; Heath, Potter 2012, s. 9-10; Kasparek 2013; Vesely 2012, s. 6-7;
Vesely 2012a, s. 10). Tuto problematiku odrdzi anekdota: , Kolik hipsteru je treba na
opravu zarovky? Dva. Jeden ji montuje a druhy ho foti. *

I kplvodnimu pojmu hipster se vazal pojem ,cool“, kterym se hipstefi
vyznacovali, oproti ptiivodnimu terminu zde vSak dochazi k oné ztraté autenticity a hipster

se stava ,,polemickym pojmem odd¢€lujicim autentické od neautentického (Havlin 2012,

s. 9).

1.2.3 Hipster jako ten, kdo je ,,cool*

Pravé pojem ,,cool”“ hraje vyznamnou roli v posilovani spotfebniho chovani
(Heath, Potter 2012, s. 200-205; Havlin 2012a, s. 11; Klein 2012, s. 63-87, Vesely 2012,
s. 6-7), podrobnéji se o tomto fenoménu tedy zminim v kapitole o spotiebnich teoriich
ajejich konkrétnich aplikacich na indie-hipster kulturu. V této kapitole bych chtéla
ptedstavit, jakou roli hraje pojem ,,cool pii definovéni indie-hipster kultury ¢i samotného
hipstera.

Podle Michala Kasparka (2013) a Normana Mailera (1959, s. 424-425; Heath,
Potter 2012, s. 200-205; Hebdige 2012, s. 81-85; Kasparek 2013; Vesely 2012, s. 6-7)
jsme hipstera definovali jako nonkonformniho rebela, ktery se stavi proti mainstreamu
a masovému chovani, ,,je to rebel a nonkonformista — archetypélni hrdina americkych
filmd, hudby a romént* (Heath, Potter 2012, s. 200), a pravé z tohoto diivodu jej mizeme
spojit s terminem ,,cool”. ,,Cool* je vyjadienim individuality, schopnosti chovat se
a oblékat tak, jak si vétSina spolecnosti nedovoli. Byt ,,cool* znamena délat vSe, co ostatni
nedélaji, naptiklad si obléknout svetr s obrdzkem soba Ci si obléknout motylka a kSandy
a bryle po dédeckovi (Heath, Potter 2012, s. 199; Kasparek 2013).

Toto dopliuje Karel Vesely (2012, s. 6-7), ktery podotyka, ze 1 kdyz se hipsteti
proti masové kultufe vymezuji, zavisi pravé na ,,diktatu cool®, ktery jim ik, jaké znacky
¢i hudba se poslouchd. Tento ,,diktat” jim poskytuji naptiklad trendové servery jako
Pitchfork nebo Stereogum. K tomuto se vyjadiuje také vytvarnik Jakub HoSek v rozhovoru
TomaSe Havlina (2012a, s. 11), kdyz se jej Toma§ Havlin pt4, co pro néj pojem hipster
znamena. ,,Plivodni hipsterstvi mi bylo docela sympaticky a vlastn€ mi pfislo né€cim
ptirozeny. Postupem casu se z néj ale stalo néco jinyho, z dnesniho pohledu docela
komickyho. Dnesni hipstefi jsou konzumenti marketizované indie kultury. Jsou to lidi,

kteti sviij vkus nadfazujou vkusu vétSiny, aniz by si pfitom uvédomovali, ze sami podléhaji
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médiim, ktery jim cilené diktujou ten pocit vyjimecnosti. Témi médii mam na mysli chytie
vyprofilovana ,,indie* média, ktera odchytavaji lidi, které neni tézké nadzorové formovat*
(tamtéz).

Pojem ,,cool* tedy poskytuje jejich nositelim distinkci, protoze ne kazdy miize
byt cool, aby totiz nékdo mohl byt ,.cool musi byt nékdo ,,out'” (Heath, Potter 2012,
s. 199). Jelikoz pojem ,,cool* stavi na distinkci a opozici s ,,ne cool®, Norman Mailer
(1959, s. 424-425; Heath, Potter 2012, s. 200-202) klade pojem hipster do protikladu
s terminem ,,Pad’our®, ktery je ztélesnénim naopak praktického, konformniho a klasického,
z ¢ehoz nam vznikd opozice, kdy ,,Clovék muze byt bud’ hipsterem, nebo padourem.
Rebelem nebo konformistou® (Heath, Potter 2012, s. 200) (Tab. 1). Mizeme zde vidét
pokrac¢ovani klasického rozdé€leni na bohéma a mést'dka, stejné jako bohém je tedy hipster
romanticky, divoky, nespoutany a spontdnni, je to skutecny individualista, nikoli ¢len

zautomatizované a anonymni masy, je jednoduse ,,cool* (tamtéz, s. 200-201).

Hipster Pad’our

Cernoch Béloch

Nihilisticky Autoritarsky

Ja Spole¢nost
T¢lo Mysl
Dostojevskij Tolstoj

Prostitutky Psychoanalytici

Anarchisté Socialisté
Htich Spasa
Marihuana Alkohol

Tab. 1: Pad’our versus hipster

(Mailer 1959, s. 424-425; Heath, Potter 2012, s. 201).

Praveé na této distinkci ,,pad’oura® a hipstera, kterd vychéazi z pojmu ,,cool stavi
indie-hipster kultura — odliSuji se od ostatnich a vymezuji se proti vétSin€ prave tim, ze
jsem ,,cool®, coz vyjadiuji symbolicky, a to spotiebou statkil, které maji urcitou vizualni
kvalitu, diky které ostatni poznaji, Ze jsem ,,cool“. Akcent na tento pojem miliZzeme

pozorovat 1 na titulni strané Nového Prostoru ¢. 396 (2012) (Obr. 6), které je

'7 Jedna se o tzv. relaéni atribut, ktery mize byt nékomu piipsan ve vztahu k dali osobg.
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specializované na indie-hipster fenomén a napis ,,cool* se objevuje v rohu bryli karikatury
hipstera. Timto se opét dostavame k definici indie-hipster kultury jako kultury
jednadvacatého stoleti'®, ktera funguje v neautentickém spektaklu, pro ktery je dilezity
predev§im obraz, obraz ,jsem cool”, za kterym se cCasto skryvd prazdnd schranka
neobsahujici sjednocujici ideologii €i Ciny, které by tuto indie-hipster kulturu zastfesovaly,
ale stavi na spotiebé statkl s distinktivnim charakterem (Curvekiller 2014; Kasparek 2013;
Vesely 2012, s. 6-7; Vesely 2012a, s. 10).

'8 Podle Veselého (2012, s. 6-7) a Matta Granfielda (2012; Vesely s. 6-7) ,,subkultury jednadvacatého
stoleti®.
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Obr. 6: Titulni strana casopisu Novy Prostor €. 396 (2012).
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1.3 Statky s distinktivnim charakterem

Z ryze praktického pohledu slouzi obleceni k zahaleni téla, ma predevSim
praktickou funkci. Stejné samoziejma je ale také jeho funkce symbolicka, jelikoZ obleCeni
se uziva nejen k ochrané te€la pred chladem, ale také ke komunikaci. Podle obleceni si
délame obraz o ostatnich, odévem komunikujeme, kdo jsme a jaky je nas ,,svétonazor*
(Heath, Potter 2012, s. 169—170). V navaznosti na Stuarta Halla (a kol. 1976) mluvi Dick
Hebdige (2012, s. 172) o tzv. homologii, kdy signifikantni statky, jimizZ se subkultura
prezentuje, odrazi Ustfedni hodnoty skupiny, tedy jeji Zivotni styl, z&jmy, Cinnosti ¢i
kolektivni image. Jako pfiklad uvadi subkulturu skinheads, kdy kanady, vyholené hlavy ¢i
Sle symbolizovaly vytouzené vlastnosti jako délnickost, muznost a tvrdost. Hebdige (2012,
s. 172—174) vsak upozoriiuje, ze jednoznacné urcit sémiotiku téchto statkli neni mozné,
jelikoz jsou takové vyklady spekulativni a jednd se spiSe o subkulturni rétoriku, ktera neni
sebevysvétlujici, jelikoz ,,mize fici, co mini, ale nemusi nutn¢ minit, co fika. Jinymi slovy,
je neprihledna: jeji kategorie jsou soucasti toho, jak se vefejné prezentuje* (Hebdige 2012,
s. 174).

Logika oblékani se tak ukazuje velmi jednoduchd. ,,Uniformita oblékani
nevyhnutelné vede k uniformité mysleni. Pokud se podrtidite diktdtu obleceni ostatnich,
pak se podfizujete zplisobu zivota stanovené¢ho zvnéjsku (Heath, Potter 2012, s. 170).
Praveé proto je pro indie-hipster kulturu distinkce prostfednictvim odévu tolik vyznamna,
slouZzi jako prostfedek prezentace odlisného nazoru, rebelantstvi (Kasparek 2013).

Indie-hipster kultura se tak vyznacuje spotiebou statkil, kterd se ze své povahy
odliSuje od konformniho odévu vétSiny, jeji Clenové si vybiraji statky s charakteristikou
,»cool“, jelikoz pravé ten jim umoziuje distinktivni socidlni statut a pocit vyluc¢nosti
(Kasparek 2013; Vesely 2012, s. 6-7). Jak upozorituje Naomi Klein (2012, s. 70), prave
pojem ,,cool“ je pro obchodni fetézce a znackovy marketing existencni otazkou: ,,prodava
webové stranky, vybaveni pro extrémni sporty, hodinky s pomalovanym cifernikem,
ovocné stavy, kyCovité jeansy, postmoderni tenisky a unisex kolinskou* (tamtéz, s. 70).

Statky s distinktivnim charakterem tak cCasto stavi na ,,cool“ identit¢ dané
obchodni znacky, coz vyzaduje prizptisobeni se ,,cool” trendim v hudbé a mode, protoze
jak Naomi Klein (2012, s. 7, 15, 68) podotyka, co spotiebitel kupuje, je znacka a zivotni
styl, ktery dand znacka reprezentuje. Ta se zminuje také o tom, Ze pokud ,,jsou znacky
nikoli produktem, ale ideou, postojem, hodnotou a prozitkem, pro¢ by nemohly byt také

kulturou?* (Klein 2012, s. 28), ¢imz nés piivadi k praktikdm indie-hipster kultury, ktera si
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prostiednictvim distinktivnich statkd, tedy i statki znackovych vytvaii urCity Zivotni styl
a sveétonazor.

Vedle odévu ,,cool* znacek jako American Apparel (Obr. 7) ¢i Apple (Obr. 8)
(Vesely 2012, s. 6-7) vytvaii hipstefi distinkci prostfednictvim odévu také nakupovanim
v second handech ¢i vlastni vyrobou: ,,Pro tuto generaci neni styl néco, co si lze koupit
v obchodnim domé, ale stalo se to nécim, co najde§ v sekaci, anebo — uplné nejlépe —
vyrobi§ sam* (Vesely 2012, s. 7; Granfield 2011). Podle ¢lankti Karla Veselého (2012,
s. 6-7; 2012a, s. 10), Michala KasSparka (2013), Tomase Havlina (2012, s. 8-9; 2012a,
s. 11), Anity Mengerové (2014) a Jacinty Nandi (2012) mizeme tak do distinktivnich
statkti indie-hipster kultury zatadit naptiklad iPod (Obr. 9), nepadnouci svetr s bizarnimi
vzory, flanelovou kosili, velka bila sluchatka, tzké dziny, boty Converse (Obr. 10), zimni
svetr se Santa Clausem, straSidelnymi dynémi ¢i vzorem sn¢hovych vlocek, nétélniky,
baseballové Cepice, lahvové pivo, polaroidovy fotoaparat, knirek, plnovous, dzinové Sortky
¢1 obstarozni trika, platéné tasky (Obr. 11), bryle s tlustymi obrouc¢kami (Obr. 12) a pocitac
od znacky Apple. Pficemz tento vycet nam pomuze ukazat, ze hipsteti se Casto tidi tim, ze

,,c0 neni cool je cool* (Klein 2012, s. 79).

Obr. 7: Znatka American Apparel (http://i.americanapparel.net'?).

' Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
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Obr. 8: Znacka Apple (http://www.apple.com™).

g

¢ 2 €D Fam

22) )

Obr. 10: Boty znacky Converse (http://www.star-converse.cz

20 I:Jpln}’/ odkaz v seznamu elektronickych zdroja.
! Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.

2 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdrojiL.
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Obr. 12: Bryle s tlustymi obrouckami (http://www.askmen.com

Tento vycet ndm muze doplnit a potvrdit hipster Atli Bollason (2012), ktery se
stal hipsterem na ptrelomu stoleti, kdy zacal chodit na vysokou Skolu suméleckym
zaméefenim. Od té doby stéle nosi dlouhé vlasy, vintage kalhoty, sportovni bundu ve stylu
70. let, lyzatskou bundu ve stylu 80. let, kratké kratasy, tenisky znacky Converse a bryle

znaCky Ray Ban (Obr. 13; Obr. 14), pficemz zmifuje, Ze své staré dioptrické bryle vymenil

2 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdrojiL.
** Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdrojiL.
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za bryle se siln€jSi obrubou. Vedle toho nosi tzv. messenger tasku (Obr. 15) a ma rad
vyrobky znacky Apple, filmy Davida Lynche a nikdy si nekoupil auto. Co se tyka hudby,
posloucha garazovy rock, indie pop, elektronickou scénu, konkrétné naptiklad kapelu Belle

& Sebastian a The Strokes, které ma rad hlavné na vinylové desce.”

Obr. 13: Bryle znatky RayBan (http:/rockdirt.com®®).

Obr. 14: Bryle znacky RayBan (http://www.bryle-online.cz*).

5 Vlastni preklad.
26 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
" Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdrojiL.
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Obr. 15: Tlustrace tzv. messenger tasky (http://www.swissworld.cz”®).

Proc tyto statky spadaji do kategorie ,,cool* ndm pomiize vysvétlit nejen teze, ze
,,C0 neni cool je cool®, ale také prave historie dané znacky a jeji image (Heath, Potter 2012,
s. 137, 240, 315; Klein 2012, s. 72-77). V ptipadé lahvového piva se tak jedna nejen o ,,co
neni cool je cool®, ale také o distinkci zplisobenou uzivanim zbozi, které patii zcela jiné
spolecCenské vrstvé. Podle Marka Greifa (2010; Kasparek 2013) tak spotiebou téchto statka
soucasni hipstefi ironizuji vzpurnost, nasili a pudovost bélochli z venkova a nizsi tridy.
»Proto ty natélniky, baseballové capky, lahvové pivo, polaroidy, kluci s knirky a divky
v dzinovych Sortkach™ (tamtéz). To, ze hipstefi revoltuji pravé spottebou statkill
charakteristickou pro niz§i vrstvu, ukazuje i autor pod ptezdivkou Curvekiller v ,,Hejtu
o hipstrech® (2014): ,,Pamatuju si, jak mé mama za ruc¢i¢ku dovedla do Prahy a j4 se ji ptal,
pro¢ ti vzdélani panové v artovejch kinech a na vernisézich vypadaj uplné stejné jako
Fanous$ a Mojmir, dva bezd’aci od nas z Kralova Pole. Maminka mi samoziejme vysvétlila,
ze to jsou hipstefi a ze se do téchhle santust jenom stylizujou a svobodomysln¢ se tim
vymezujou vuci veét§sinovy spolecnosti (tamtéz).

Vedle uzivani statkl néalezicim do jiné spolecenské tfidy je to i image a historie
znacky, co zatadi urcité statky do kategorie ,,cool”. Pravé znacka Apple snoubi oboje.
Nejenze je tato znacka zaloZena na urcité revolucionafské image, navic byla uzivana pouze
uréitou ¢asti populace, tzv. ,,zasvécenymi kreativci®. Za standard byly totiz povaZovany
technologie znacky Microsoft ¢i IBM a pouhy ,,znalec* si obstaral zboZi znacky Apple. Jak
ovSem muzeme pozorovat, v soucasné dobé¢ je tato znacka rozsifena jiz v Sirokém méfitku
a jednim z diivodit maze byt jeji uzivani jako prostiedku distinkce indie-hipster kulturou.

Pfi¢emz ta si jej mohla osvojit pravé na zdkladé revoltujici prezentace této znacky, ktera

* Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
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tika, ze uzivatelé znacek jako IBM nebo Microsoft jsou konformnim stddem, zalozeném na
kolektivnim mysleni (Heath, Potter 2012, s. 137, 240, 315; Klein 2012, s. 72—77).29

Trh a uzivatelé tak zacali vyrobky znacky Apple chapat jako vyrobky vyrobené
revolucionafi a pro revolucionate, protoZe samotni zakladatelé Steve Jobs a Steve Wozniak
se vymezili proti korporativnim a centralizovanym systémum, které vybudovala naptiklad
spole¢nost IBM (Heath, Potter 2012, s. 315). ,Na rozdil od téchto obrovskych
a bezcitnych, mechanizovanych mozkl utisku ptisobil potencial osobniho programovani
- od DTP po sitové programovani — podvratnym a osvobozujicim dojmem.* Na zaklad¢
této ideologie a sebeprezentace tak mohli vlastnici pocitaci ¢i hudebnich zafizeni jako
Ipod odvozovat sviij distinktivni statut, ktery si pozdé¢ji osvojila i1 indie-hipster kultura
pravé vlastnictvim téchto prostfedkl, pfi¢emz v soucasné dobé doslo k jejich rozsifeni
1 mezi Sirokou vetejnost.

Totozny piipad mizeme pozorovat i u bot znacky Converse, kterd si statut ,,cool*
stejné jako znacka Apple nevyslouzila pouze svou rebelantskou historii a image, ale také
distinktivni spotfebou urc€ité ¢asti populace. Tato znacka se totiZ stala poznavacim znakem
riznych rebelll napfi¢ desetiletimi, kdy se platéné boty s gumovou podrazkou staly
symbolem odporu ke konvencim a naopak symbolem vyjadieni individuality. Tuto obuv
nosili naptiklad hippies, punkovéa subkultura, kapela The Beatles i The Ramones a rebelstvi
v nich zdlraznil i Sylvester Stallone ve filmu Rocky nebo John Travolta ve filmu Poméda
(http://www.star-converse.cz"").

Spole¢nost Converse tak samoziejmé& nevdhala a na rebelské image, stejné jako
firma Apple, zah4jila svou kampan. V té vyzila pravé kultovni, rebelské osobnosti jako
Iana Curtise z Joy Divison, Jamese Deana nebo Sida Viciouse ze Sex Pistols. Celou
ideologii znaCky zalozenou na rebelstvi jen potvrzuje tvrzeni jejiho marketingového

teditele Geoffa Cottrilla: ,, Kampan pfedstavuje vyjimecné individuality, které si nés za ty

* Toto reflektuje slavna reklama znacky Apple z roku 1984, kdy se pied zastupem uniformnich délniki
sporadané sefazenych do dlouhych fad objevi na velkych obrazovkach Velky bratr, jenz se obraci k davu:
»Dnes slavime prvni vyro¢i Smérnice o informacni o€isté. Poprvé v celych déjinach jsme vytvorili odzu ryzi
ideologie, kde mutze kazdy prospivat v bezpe¢i pred morem rozporuplnych a matoucich pravd. Nase
sjednocené mysleni je silnéni zbrani nez vSechny flotily ¢i armady svéta. Jsme jednim lidem se spole¢nou
vuli, flotily ¢i armady svéta. Jsme jednim lidem se spole¢nou vili, spoleénym odhodlanim a spole¢nou véci.
Nasi nepratelé se umluvi k smrti a my je pohibime spolu s jejich vlastnim chaosem. Zvitézime! Vse je
Cernobilé az na blondynku v syté Cervenych Sortkach, ktera bézi k obrazovce, pronasledovana hrozici
poiadkovou policii. Zena vykfikne a hodi obrovské kladivo skrz obrazovku, kterd v zablesku svéta vybuchne.
Poté se do zabéru dostane slogan na novy pocita¢ Macintosh. Dozvidame se, ze diky korporaci Apple
Computer rok 1984 nebude jako 1984 (Heath, Potter 2012, s. 240). Tento spot byl ocenén jako nejlepsi
reklama desetileti a podle Josepha Heatha a Andrewa Pottera (tamtéz) bychom nenasli lepsi piiklad
zaprodané revolty.

3% Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
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http://www.star-converse.cz/historie-converse.html

roky vybraly. Vyjadfuje duch optimistick¢ho rebela, lidi, ktefi naruSovali status quo*
(http://www.star-converse.cz’").

Muzeme tedy fict, ze pravé diky tomuto rebelskému statutu se staly boty
Converse oblibenymi v indie-hipster kultufe, stejné jako pocitace Apple ji totiz poskytly
onen statut ,,cool®. Jak se vSak ukazuje 1 v tomto ptipadé€, dochazi zde k pohybu v jejich
spotieb¢ a tyto boty uz nosi lidé napfic styly i spolecenskymi tfidami. Stejny jev mizeme
podle Josepha Heatha a Andrea Pottera (2012, s. 137) pozorovat i u bot znacky Vans
(Obr. 16), ktera postavila svljj tfisetmilionovy ro¢ni obrat na ,,alternativnich sportech®,
které ji totozné poskytly distinktivni statut, diky kterému si je osvojily alternativni proudy
nasledné¢ 1 s indie-hipster kulturou a vétsi ¢asti spolecnosti (Heath, Potter 2012, s. 134-135;

Klein 2012, s. 63-87).

Obr. 16: Boty znagky Vans (http://wheretoget.it’).

3! Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
32 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroju.
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2 TEORIE SPOTREBNI KULTURY

Jak piSe v ¢lanku ,, Déti konzumniho rdje Karel Vesely (2012, s. 6-7), ,,Netrvalo
pfili§ dlouho a z uzké komunity hudebnich nadSencti ¢i bloggert se eklekticky odévni styl
dostal 1 do velkych prodejnich fetézci a Casopisy Vice nebo Clash se staly bibli nové
mody.“ Jak jiz napovida nazev c¢lanku, indie-hipster kultura je charakteristickd svym
spotfebnim chovanim, které miiZze nasledn¢ slouZzit jako pohon konzumniho chovani v celé
spolecnosti (Heath, Potter 2012, s. 134-135; Vesely 2012, s. 6-7). V této kapitole proto
predstavim jednotlivé teoretické koncepty, které nadm pomohou ukdzat a pochopit, jak

muze k vytvareni konkrétnich typli konzumniho chovani napiic¢ spolecnosti dochazet.

2.1 Kontrakultura jako pohon spotiebniho chovani

Joseph Heath a Andrew Potter (2012, s. 5-39) si kladou otdzku, jak je mozné, ze
kontrakultura a jeji alternativni pohyby nebyly pro mainstreamovy systém hrozbou, nikdy
nezménily povahu jeho fungovani a mainstream naopak tyto pohyby bez problému
vsttebal. Jako feSeni nabizi tezi, ze kontrakulturni a subkulturni pohyby systém nenarusily,
ale naopak jej posilily. ,,Kontrakulturni rebelové ve skutecnosti systém nepodvraci, nybrz
jej naopak posiluji. Kontrakulturni postoj se totiz ukazal jako kvalitni palivo pohanéjici
spotiebitelské trendy. Rebelsky ¢i bohémsky hodnotovy systém je doslova zivotni mizou
kapitalismu* (Heath, Potter 2012, piebal knihy). V této kapitole tak pfedstavim fenomény,
na kterych tato teorie stavi, od mytu kontrakultury, touhy clenli spolecnosti

po nonkonformité, az po kategorii ,,cool*.

2.1.1 Mytus kontrakultury

Mytus kontrakultury tvrdi, Ze Zadna kontrakultura nikdy neexistovala a nikdy
nefungovala, jelikoz teorie spolecnosti, na niZ myslenky kontrakultury stavi, je mylna.
Joseph Heath a Andrew Potter (2012, s. 12) poukazuji, Ze ,neni zadny jediny
a vSudyptitomny systém, ktery by vsSechno fidil. Culture jammming nemiize fungovat,
protoze nic takového jako ,Kultura® nebo ,Systém® neexistuje (tamtéz). Podle nich
(tamtéz, s. 13) existuje spiSe seskupeni rizn¢ orientovanych spolecenskych instituci, které
se snazi ¢lenim spolec¢nosti zajistit zlepSeni jejich Zivotni urovné a usnadnit témto ¢lentim
jejich souziti. Sami autofi vSak upozornuji, Ze to, jaké vyhody ¢i nevyhody vyplyvaji

z existence téchto spoleCenskych instituci, neodpovidd vzdy pozadavku spravedinosti.
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Nicméné 1 piesto je pro n¢ kontrakultura v tomto pojeti zbytecna, az kontraproduktivni,
jelikoz ,,odvadi energii a Usili od iniciativ vedoucich ke konkrétnim zlepSenim v lidskych
zivotech, ale zaroven také povzbuzuje pausélni pohrdani podobnymi pozitivnimi
zménami* (tamtéz, s. 13).

Kontrakultura naopak pracuje s pfedstavou systému, ktery za cilem dodrzet
audrzet tad utiskuje své Cleny. Ti se pak snazi ztohoto utisku vymanit rebelujicim
chovanim, spontannosti, nonkonformitou, kterd tento fad naruSuje. Pravé timto chovanim
se totiz jeji clenové vymani kontrole systému a jeho prefabrikovanym potifebam, které ve
svych Clenech systém vzbuzuje za ucelem udrZeni technokratického potadku a jeho
kapitalistické povahy. V tomto systému poté vladne vSeobecna nespokojenost a odcizeni,
které mohou jeho ¢lenové prekonat pravé spontanni rozkosi, prostiednictvim uméni, drog,
nebo tfeba distinktivnim odévem (tamtéz, s. 13). ,, Kontrakultura vnimé zabavu jednoduse
jako vrcholny akt subverze. Hedonismus je tak povySen na revolucni doktrinu® (tamtéz,
s. 13).

Pravé v tomto pojeti ,,systému* a v jeho naruSovani prostiednictvim zabavy vidi
Joseph Heath a Andrew Potter (2012, s. 69) mytus kontrakultury. ,,Myslenka kontrakultury
je od zacatku zaloZena na omylu. Kontrakulturni revolta je pfinejlepSim pseudorevoltou —
souborem dramatickych gest, ktera nepfinaSeji zadny politicky ¢i ekonomicky pokrok
a odsouvaji na vedlejsi kolej ukol budovat spravedlivéjsi spolecnost. Jinymi slovy je to
revolta, ktera rebelim obstarava zdbavu, ale nic jiného* (tamtéz). Autofi toto tvrzeni
dopliiuji pfikladem zfilmu Matrix Reloaded, kde mlzeme vidét, ze vétSina
kontrakulturnich revolt sklouzne pouze a prave k zédbavé, jak zde ilustruje zdvérecna ,,rave
scéna®, ¢i pouzivaji priklad ,,protestni® pisné kapely Beastie Boys, ktera ma nazev ,,You
Gotta Fight For your Right (to Party)* (tamtéz, s. 68). Toto tvrzeni dopliuje také Dick
Hebdige (2012, s. 122), kdyZ tvrdi, Ze v subkultufe ¢i gangu nahrazuji zakladni hodnoty
sporadaného svéta jejich opaky, kterymi je pravé hédonismus ¢i touha ,,se odvazat*.

Z tohoto diivodu revolta zavedeny fad nerozvraci, jelikoz zdbava nijak podvratna
neni a jak autofi poukazuji, naopak muze organizaci spoleCenskych hnuti ztézovat.
Alternativni hnuti totiz nepfichdzi s zadnym konkrétnim politickym programem, ktery by
mohl pravidla dané spolecnosti zménit, nybrz usiluje o zruSeni vSech pravidel. Podle
Josepha Heatha a Andrewa Potttera (2012, s. 76) tvofil anarchismus vzdy jadro téchto
kontrakulturnich pohybt, z ¢ehoz vyplyva, ze ¢lenové tohoto hnuti nikdy nebyli schopni

nabidnout konkrétni politicky program, spiSe usilovali o zruseni jeho pravidel, a proto taky
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kontrakultura nikdy potfddné nefungovala a neméla konkrétni ucinky, je tedy podle autort
mytem (tamtéz, s. 13, 75, 76).

Toto dokladdaji na piikladu feminismu, ktery podle nich propadl mytu
kontrakultury a misto aby stara pravidla zménil k lepSimu, radéji je Gplné zrusil, coz mélo
za nasledek zruseni tradicnich spolecCenskych norem nejen v mezilidskych vztazich.
,[Zeny] Dosly tedy k zavéru, Ze aby si muzi a Zeny byli rovni, nestaéi pravidla zménit, ale
je nezbytné je Uplné zrusit. Jako alternativa k ,pevnym vztahim* byla navrhovéna ,volna

(X33

laska‘“ (tamtéz, s. 70). Jak autofi ukazuji, zde dana spolecenskéd pravidla vsak slouzila
k ochrané Zen a méla je pfed muzi chranit. Naptiklad pravé ,,pevné vztahy* mély Zendm
zarucit, Zze muz pirijme zodpoveédnost za déti, které zplodil, a proto mizeme za nasledek
zavedeni ,,volné lasky* povazovat v soucasnosti chudobu Zen (tamtéz, s. 70-72).

V této diplomové praci se vSak vratime zpét k mytu kontrakultury, ktery stavi na
hedénismu a zabave. Tato pasivni a na revoltujicim mysSleni a chovani zaloZzena povaha
kontrakultury vyplyva podle Josepha Heatha a Andrewa Pottera (2012, s. 22-35)
z levicové filozofie prezentované napiiklad Karlem Marxem a Antoniem Gramscim, ktera
fika, ze je dilezité osvobodit pfedev§im mysl, protoze jsme zotroCovani na ideologické
urovni. Pokud se tedy utiskovany psychicky osvobodi, osvobodi se tak z okovl
mainstreamové spolecnosti (tamtéz). ,,A tak jsou podivinové tvrdnouci vecer co vecer
v jazzovych klubech povazovani za hlubsi kritiky moderni spolecnosti nez aktivisté
bojujici za lidské prava, ktefi shané€ji hlasy pro volebni kampan feministické politicky za
zménu ustavy* (tamtéz, s. 35).

Tento popis umné¢ ilustruje pravé povahu a charakter indie-hipster kultury, kterou
nesjednocuje konkrétni politickd mysSlenka ¢i specifické konani, nybrz cynicky a ironicky
postoj k svétu, ktery hipstefi ddvaji najevo svym zivotnim stylem a spotiebou statkil
distinktivniho druhu. Pravé ta jim slouzi k prezentovani nonkonformniho postoje

(Curvekiller 2014; Kasparek 2013; Vesely 2012, s. 6-7; 2012a, s. 10).

2.1.2 Nonkonformita jako pohon spotieby

Existuje obecna teze, Ze to, co pohani konzumni chovéani a dany kapitalisticky
systém, je konformita s timto systémem, ktery v nas vytvafi faleSné potieby (napiiklad
prostiednictvim reklamy), které nas nasledné¢ vedou ke spotiebé, a tak k udrzovani tohoto
syst¢tmu (Heath, Potter 2012, s. 9, s. 13; Klein 2012, s. 89—107). Toto zminuji uz
v Dialektice osvicenstvi (2009) predstavitelé Frankfurtské Skoly Theodor W. Adorno

38



a Max Horkheimer (tamtéz), kdyz mluvi o spotiebé, ktera je vyvolana umélymi potiebami
prostiednictvim kulturniho primyslu. Jak vSak ukazuje Heath a Potter (2012), to, co
stavajici systém reprodukuje, je naopak nonkonformita. A jelikoz pravé subkultury se
vyznacuji nonkonformnim chovanim, jsou to ony, které mohou byt nakonec motorem
tohoto systému nez jeho podvratnym c¢initelem. A jelikoz podle Heatha a Pottera (2012,
s. 13—-14) revoltuji prostrednictvim zdbavy a spotieby, pravé ztohoto diivodu mohou
podporovat spotiebni chovani, a tak autofi dochazi k zavéru, Ze je to prave rebelie, ktera
fidi proces konzumace (tamtéz, s. 102—103).

Tato rebelie je spojena s touhou po odlisnosti, s touhou byt napied pred ostatnimi
a podle Josepha Heatha a Andrewa Pottera (2012, s. 102—108) se tato touha po odlisSnosti
objevuje napfi¢ celou spolecnosti. Ve své knize Kup si svou revoltu (tamtéz) poukazuji na
fakt, ze nikoli konformita, ale naopak nonkonformita fidi konzumaci. A jelikoz pravé
subkultury se vyznacuji ur€itou nonkonformitou, pravé jejich distinktivni vzhled muize
slouzit jako motivace k nakupovani téchto statki ve zbytku spoleCnosti, ktera ze své
pfirozenosti touzi po nonkonformité¢ také. Jde o kompetitivni proces, o soutéZivou
spotiebu, kdy chtéji byt i ostatni odli$ni viici jinym. Pokud totiz vlastnim néco, co ostatni
nemaji, zvySuji tim svilj socialni statut. Pokud tak nékdo vlastni a prezentuje statek, ktery
jej odliSuje od ostatnich, ddva mu jistou vylucnost, velmi pravdépodobné dojde k situaci,
Ze jej za Cas budou mit i ostatni. Tato soutéziva spotfeba tedy vede k tomu, Ze co se
vyhrazovalo proti vétSinové kultufe, se stdva populdrnim, stdvd se samotnou vétSinovou
kulturou a toto nam ilustruje pravé jev, ve kterém se subkultura stava kulturou celé
spole¢nosti. Clenové mainstreamu totiz zaénou zadlefiovat znak subkultury do svého
konvenéniho pojeti v touze také se odliSovat a nejen, Ze se tak subkultura zacind pomalu
rozpoustét a ztraci se vyznam téchto subkulturnich znakt, vznika také novy impuls pro
spotfebni chovani (tamtéz, s. 102—-108, s. 134—135).

V této souvislosti uvadi Joseph Heath a Andrew Potter (tamtéz, s. 119) nasledujici
priklad: Lékat chce dobie plisobit na své pacienty, a tak si koupi drahé auto. Tato strategie
vSak ptsobi pouze do té doby, pokud si stejné auto neopatii i dalsi doktor, nebo dokonce
vice doktorti. Samotna subkultura tak prestavd mit funkci a hodnotu, uz neni rebelii,
vedlej§im proudem, ale stava se naopak proudem hlavnim a rebel se miiZze stat centralni
image celé kultury a prostiednictvim své image pohdnét spotiebni chovani, je motorem

soutéziveé spotieby (tamtéz, s. 102—-108, 134—135)
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2.1.3 “Cool* jako motiv spotieby

Podle Heatha a Pottera (2012, s. 196-230) je tim, co posiluje soutézivou spotifebu
pravé statek s privlastkem ,,cool®, pravé ,,cool“ je v dnesni dobé vyjadienim urcitého
socidlniho statutu, je to urcitd forma tfidniho rozdilu (tamtéz, s. 203), vyjadieni urcité
vyluénosti. ,,Cool* je tedy motivovano neustalym honem za nonkonformitou, a jelikoZz se
napli toho, co je ,.cool“ transformuje, je ,proménlivost ,cool® jen dal§im dikazem
zlovolné podstaty kapitalismu. Néco je ,cool® jeden mésic, néco uplné jiného je ,cool® ten
nasledujici — nezélezi vlastn¢€ ani na tom, co pfesné to je, pokud vSichni dal nakupuji nové
veéci (tamtéz, s. 199).

Pravé spotiebou ,,cool statkli se vyznacuje indie-hipster kultura (Havlin 2012a,
s. 11; Vesely 2012, s. 6-7) a na zakladé predchozi teorie tedy mlzeme fict, Ze praveé
vlastnictvim danych ,,cool* statkt indie-hipster kultura posiluje spotfebni chovani, protoze
jimi ukazuje svou nonkonformitu, kterd vyvolava soutéZivou spotiebu v postupné veétsi
a vetsi casti spolecnosti. Identifikovanim téchto ,,cool vyrobkll a jejich néslednym
rozSitenim napti¢ celou spole¢nosti tak miizeme vypozorovat soutézivou spotiebu (tamtéz,
s. 102—-108, 134-135). Protoze 1 kdyz se ,,povrchni mddni trendy mohou ménit, hloubkova
struktura ,cool® jako rebelské nonkonformity ndm dodava piekvapivé stabilni a trvaly

soubor voditek. Jak se tedy zda, ,cool‘ se stalo spolecenskou instituci® (tamtéz, s. 202).

2.2 Socialni stratifikace a kulturni kapital’

Ke kategorii ,,cool” se vztahuje také teorie socialni stratifikace a kulturniho
kapitalu Pierra Bourdieho (Bourdieu 1984; Heath a Potter 2012, s. 199), protoze i ta ndm
umozni uvazovat o spotiebé statkll jako o prostfedku socialni distinkce. Tuto kategorii totiz
muzeme chapat jako prostfedek k urceni hierarchie spole¢enského postaveni, protoze ne
vSichni mohou byt ,,cool®. ,,Cool* je tedy pozicnim zboZim, které urCuje urovein naSeho
spole¢enského postaveni (Heath, Potter 2012, s. 202-206), socidlné nas stratifikuje a je
zfejmé, Ze ,,ideologie podstaty ,cool se nijak nelisi od toho, co Pierre Bourdieu nazval

,ideologii ptirozené¢ho vkusu‘“(Heath, Potter 2012, s. 199).

33V této kapitole si dovolim navazat na magisterskou diplomovou praci Stépanky Gottwaldové , Kulturni
spotieba a socialni distinkce®, kterou v roce 2011 uspé$n¢ obhajila na oboru Kulturalni studia v Olomouci.
Z toho divodu ji povazuji za pfinosny material pro mou praci.
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2.2.1 Socialni stratifikace

Spolecensky prostor je podle Pierra Bourdieho socidln€é rozdélen, podle ngj
znamena existence v socidlnim prostoru odliseni, pficemz zde musi byt nékdo, kdo toto
odliSeni vnima (Bourdieu 1998, s. 16-17; Gottwaldova 2011, s. 46). Bourdieu (1984,
s. 99-168; Gottwaldova 2011, s. 33-34) tak mluvi o rozdéleni na socidlni t¥idy, na tfidu
dominantni, stfedni a pracujici, pfiCemz tyto tiidy d€li na zéklad¢ vlastnictvi kulturniho
a ekonomického kapitdlu. Dominantni tfida je hierarchicky nejvysSe, mizeme sem fadit
jedince, ktefi se pohybuji v tzv. svobodném povolani, tedy majitelé podniki, vedouci
pracovnici, univerzitni ucitelé, umélci ¢i spisovatelé. Stiedni tfidu poté tvoii osoby
s prumérnym vlastnictvim ekonomického a kulturniho kapitdlu, tedy zaméstnanci
v médiich, ve zdravotnictvi, v socialni sféfe, niz$i statni zaméstnanci ¢i ucitelé zakladnich
Skol.

Toto rozdéleni vytvari poté dany socialni statut jedince, a jelikoZ ma dominantni
ttida statut nejvyssi, jeji praktiky mohou byt povazovany za vSeobecné uznavané, legitimni
(Bourdieu 1984, s. 99-168; Gottwaldova 2011, s. 46-47). Tyto praktiky mohou byt
vzorem pro ostatni tfidy, které si je budou snazit osvojit za icelem dosazeni také vyssiho
statutu. Tento statut se budou snazit dosdhnout prostfednictvim zvySeni svého kulturniho
a ekonomického kapitalu, ktery mize spocivat také ve vlastnictvi distinktivnich prvkda.
Miuizeme tedy fict, Ze socidlni stratifikace ve spolecnosti je také pohonem spotiebniho
chovani.

V souvislosti s timto Bourdieu mluvi (1984, s. 175; Gottwaldova 2011, s. 39-40)
o rozdéleni spolecnosti na zékladé vkusu, kdy se kazda tfida vyznacuje jinym vkusem.
Nejvybranéjsi vkus ma samoziejmé tfida dominantni, protoZze ma v socidlnim prostoru
nejvyssi pozici na zakladé nejvyssiho vlastnictvi kulturniho a ekonomického kapitalu. Toto
vlastnictvi poté vede k ur¢itému typu habitu. ,,Tento klasifikacni systém [vkus], ktery je
produktem internalizace struktury socialniho systému, v t¢ podobé, ve které pusobi skrze
zkuSenost konkrétni pozice v tomto prostoru, je, v ramci limitdi ekonomickych moznosti
a nemoznosti (ktery ma tendenci se reprodukovat podle vlastni logiky), ptivodcem praktik
prizpisobenych pravidelnostem vlastnim prostfedi. Neustale pieménuje nezbytnosti ve
strategie, omezeni v preference, a, bez mechanické determinace, vytvaii sadu voleb
predstavujicich zivotni styly, které odvozuji své vyznamy, tj. své hodnoty, ze své pozice
v systému opozici a korelaci“ (Bourdieu 1984, s. 175; Gottwaldova 2011, s. 39).

ZjednoduSen¢ tedy miizeme fict, Ze tim, co od sebe jednotlivé tiidy odliSuje, neni jen vkus,
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ale zivotni styl, tedy habitus, ktery ztohoto vkusu vytvofeného na zéklad¢ kulturniho
a ekonomické kapitalu vyplyva (Gottwaldova 2011, s. 39).

Pravé odlisny vkus je to, co nasledné posiluje spotiebni chovani, jelikoz se nizsi
ttida s lidovym vkusem C¢i stfedni tfida se svym primérnym vkusem snazi ptibliZit
vybranému, legitimnimu vkusu tfidy dominantni, kterd ma pravé onen ,,smysl pro odliSeni‘
(Bourdieu 1984, s. 318, 319, 321; Gottwaldova 2011, s. 40). Nizka tiida se od dominantni
tiidy distancuje a odliSuje, o napodobeni vkusu tfidy dominantni usiluje tak predevSim
ttida stfedni. I kdyz nemutze z diivodu odlisného zivotniho stylu, stejné jako tfida nizka,
jiného habitu dosdhnout, usiluje o jeho napodobeni naptiklad koupi statkti, které jsou pro
dominantni tfidu charakteristické, coz produkuje spottebni chovani (Bourdieu 1984, s. 318,
319, 321; Gottwaldova 2011, s. 42—43). Podle Pierra Bourdicho (1984, s. 318, 319, 321;
Gottwaldova 2011, s. 43) vSak stfedni tfida investuje do druhotfadych forem a praktik,
jelikoz na ty ,,prvofadé” nema prostfedky, a tento jev poté muzeme v praxi pozorovat
naptiklad v piipad€ napodoby znackového obleceni ¢i doplnk.

V souvislosti s timto miZzeme mluvit o symbolickém nésili, kdy dominantni tiida
»znasilnuje* zbytek spolecnosti, kterd je ,,nucena si dané statky koupit, protoze touzi po
vys$$im statutu, jelikoZ povazuje tuto dominantni tfidu a zpiisob, jakym se prezentuje (tedy
statky, kterymi se vyznacuje), za legitimni (Bourdieu 1998, s. 118; Gottwaldova 2011,
s. 47). ,,Vsechny véci, které dominantni aktéfi socidlniho svéta stavi na piedestal a v nichz
stavi na piedestal sami sebe, mohou plnit symbolickou moc prave jen diky tomu, Ze se t&si
v podstaté¢ vSeobecnému uznani, nikdo je nemuze oteviené popfit, aniz by poptel svou
vlastni lidskost, pravé proto ctit tyto veci, at’ uz uptimne, ¢i ne, zarucuje urcitou formu
symbolického zisku (hlavné zisku z konformnosti a distingovanosti)*“ (Bourdieu 1998,
s. 118; Gotwaldova 2011, s. 47).

Stiedni tfida tak napodobuje dominantni tfidu nejen imitaci jejiho zivotniho stylu,
ale také vlastnictvim statki, které jsou pro tuto tfidu charakteristické. V tomto piipadé
muzeme o danych statcich mluvit jako o statcich pozi€nich, které nam umozni zvysit nasi
pozici ve spolecnosti, nas socidlni statut. Témito statky mize byt poté odév nebo dopliky
s distinktivnim charakterem, které¢ jsou nakupovany pravé za ucelem distinkce, ¢imz
dochazi k posilovani spotiebniho chovéani (Bourdieu 1984; 1998, s. 118; Gottwaldova
2011; s. 46-47; Heath a Potter 2012, s. 196-200).
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2.2.2 Indie-hipster kultura jako dominantni tfida

Pro potieby této diplomové prace se ukazuje moznost pouzit Bourdieho ideologii
dominantni tfidy a aplikovat ji na indie-hipster kulturu, ktera je podle Josepha Heatha,
Andrewa Pottera (2012, s. 206-208) a Tomase Havlina (2012, s. 8-9) soucasti
tzv. kreativni tfidy, kterd je v soucasné spolecnosti tfidou dominantni. Tato kreativni tfida
podle nich ustavuje viidéi obraz ve vetejném zivoté¢ a urcuje absolutni normy pro zbytek
spolecnosti, pfiCemz se vyznacuje kreativnim druhem povoléani v odvétvi jako IT, reklama,
média ¢i design, kde miize uplatiovat svou symbolickou moc (Havlin 2012, s. 8-9). I kdyz
je tak jeji charakteristika velmi podobna povaze jiZ ,,pracujiciho* hipstera, dovolim se vici
tomuto nazoru vymezit. ,,Mluvime o svété, v némz je vyraz Ryana Goslinga na cest¢é za
spoleCenskym uspéchem piinejmensim stejné¢ dulezity jako znalost Adorna* (tamtéz, s. 9)
a autofi se tak domnivaji, Ze dominantni tfidou je v dneSni dob¢ tato tfida kreativni a podle
Richarda Floridy (citace, s. 208) ,,se tato tfida nedostala k moci tim, ze by v jakémsi
velkém splynuti jednoduse spojila vse, co je hip a co je padourské, ale tim, Ze se nad celou
tuto opozici povznesla.“ I kdyz se podle Richarda Floridy (2002, s. 190; Heath a Potter
2012, s. 208) tato kreativni tfida povznesla nad rozdé¢leni hipstera a pad’oura, na jehoz
zaklad¢ tato diplomova prace stavi svou definici hipstera a indie-hipster kultury, hipstery
a kreativni tfidu ztotozituje ve svém clanku napiiklad i Tomas Havlin (2012, s. 8-9) ¢i
Richard Brooks (2001, s. 43, 45; Heath a Potter 2012, s. 208), ktery ji definuje jako
kulturni elitu, pro kterou je podstatnd individualita, nonkonformita a sebevyjadieni.
Richard Florida (2002, s. 190; Heath, Potter 2012, s. 208) poté pohlizi na kreativni tfidu
nejen jako na kulturni elitu, protoze se domniva, ,,ze jejich moc je hlavné a predevSim
ekonomicka. Tvrdi, Ze si jejich rostouci vliv uvédomil v okamziku, kdy si v8§iml, Ze 1idé se
jiz nest¢huji za praci, ale ze se prace stéhuje za lidmi* (tamtéz).

Ja bych vsak tvrzeni, Ze je mozné indie-hispter kulturu povazovat za tfidu
dominantni, mirnila. Domnivam se totiz, Ze 1 kdyz muze byt indie-hipster kultura pro ¢ast
spoleCnosti vzorem, velkd Cast spolecnosti pojem hipster ani nezna. Na urCitou Cast
spolecnosti tak mohou pouzit Bourdieho symbolické nasili dominantni tfidy (Bourdieu
1984, s. 99-168; s. 315— 317), jelikoz urcuji co je ,,cool“, ne vSak na spolecnost
komplexné, jako v Bourdieho (tamtéz) teorii.

Na zékladé Bourdieho teorie (tamtéz) a tvrzeni Heatha, Pottera (2012, s. 206-208)
a Tomdase Havlina (2012, s. 8-9) bychom tak mohli indie-hipster povazovat za tfidu

dominantni a zbytek spolecnosti za tfidu stfedni. Jak jiz totiz bylo feeno vySe, kategorie
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,C00l“ je vsoucasnosti prvkem, ktery ustavuje tfidni rozd€leni (Heath, Potter 2012,
s. 202-206), a pokud se indie-hipster kultura timto pojmem vyznacuje, je poté mozné ji za
dominantni tfidu povazovat, ja bych vSak indie-hipster kulturu povazovala pouze za
souast tiidy dominantni, ktera podle mé& v Geském prostiedi neni homogenni.** Indie-
hipster kultura tak mtize pohanét spotiebni chovani v urcité ¢asti spolecnosti, ktera se chce
této kultufe vyrovnat nakupovanim pozi¢nich statkd, které tato kultura uziva. Jejich
spotieba vSak neni jednotvarnd, protoze mize dochazet ke spotiebé jak napodobenin
luxusnich statkli (naptiklad bryle znacky Ray Ban), ¢i naopak ke spotiebé znackovych
odévl, které maji napodobovat styl indie-hipster kultury, jenz si vSak ¢len této kultury

muze opatiit v second-handu ¢i vlastni vyrobou (Kasparek 2013).

2.2.3 Kulturni kapital

Tyto pozi¢ni statky jsou soucasti kulturniho kapitdlu, ktery nam vedle
ekonomického kapitdlu zajiStuje pravé stratifikacni umisténi v socidlni struktufe, jez
spociva vrozdéleni do tiid (Bourdieu 1984, s. 99-168; 1986, s. 47-51). Bourdicho
(tamtéZ) pojem kapitalu nam tak umozni ukotvit distinktivni znaky indie-hipster kultury
jako prostfedek vytvareni kulturniho kapitdlu, o n€¢hoz clenové spolecnosti usiluji za
dosaZzenim lepsiho socidlniho statutu.

Bourdieu (1986; Gottwaldova 2011, s. 34) rozliSuje tfi zékladni druhy kapitalu
- ekonomicky, kulturni a socidlni. Ekonomicky kapital definuje jako pfevoditelny na
penize a institucionalizovatelny ve formé vlastnickych prav, pfi¢emz jeho ukazateli jsou
finan¢ni piijem a vlastnictvi materidlnich statkii (Bourdieu 1986; Bourdieu 1984, s. 117;
Gottwaldova 2011, s. 34). Socidlni kapital je spojen s vlastnictvim sité vztaht, které jsou
institucionalizované na Grovni znamosti ¢i uznani, pfi¢emz diky témto vztahlim, naptiklad
Clenstvim ve vyluéné skuping ¢i pratelstvi s vyznamnou osobou, miize tato osoba nabyvat
na socidlnim statutu (Bourdieu 1986, s. 51).

Kulturni kapital pak podle Bourdieho existuje ve tfech vzajemné provazanych
formach — ve formé¢ vtélené, ve formé objektivizované a ve formé institucionalizované.
Vtélena forma predstavuje té€lesné a myslenkové dispozice, forma objektivizovana se zase
dotyka vlastnictvi kulturnich statki jako knih ¢i obrazli a institucionalizovand forma
kapitalu zaStituje dokumenty o dosaZeném vzdélani (Gottwaldova 2011, s. 34-35;

Bourdieu 1986, s. 47-51). Pravé kulturni kapitdl mize nejcastéji nabyt podobu kapitalu

 Divodem je absence vyhradni dominantni tfidy jako napfiklad aristokracie.
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symbolického, jelikoZz jeho ziskani je spojeno s Casovou naroc¢nosti, od ¢ehoz se tedy odviji
narok na jeho legitimni uznani a respekt od ostatnich (Swartz 1997, s. 78, 90; Gottwaldova
2011, s. 38-39).

Pro potteby této diplomové prace miZzeme uvést piiklad vlastnictvi urcitého statku
(jedna se tedy o kapital objektivizovany), napiiklad bryli znacky RayBan. Tento kulturni
statek totiZ poukazuje na uvédomeéni jeho nositele, ktery si je védom, co tyto bryle znaci
a jaka je jejich historie. Toto ale nevi pfisluSnik tfidy niz8i, s niz§im kulturnim kapitalem.
Zacne tak tyto bryle uzndvat a bude touzit po jejich koupi také, ¢i alespon po jejich
napodobening, aby se piiblizil vyluénému statutu socidlni ttidy zaloZzeném na vlastnictvi
tohoto kulturniho kapitdlu (Bourdieu 1986, s. 47-51; Petrusek 1989). ,,Symbolickym
kapitalem je kterdkoli vlastnost (kapital kteréhokoli druhu — fyzicky, ekonomicky, kulturni,
socialni), pokud je nahlizena socialnimi Ciniteli, jejichz kategorie vnimani jsou takové, ze
ji dokazi poznat (videt) a uznat, ocenit. (Typickym symbolickym kapitalem je napiiklad
Cest, jak ji chdpou stiedomotské narody: vytvari ji Cisté jenom povest, predstava téch
druhych, ktefi na zdkladé¢ urcitych spole¢nych presvédceni vidi a hodnoti tu a tu vlastnost
ato a to chovani jako Cestné nebo neCestné (Bourdieu 1998, s. 81; Gottwaldova 2011,
s. 38). Jak zmifuje ve své diplomové praci o spotiebnich teoriich Stépanka Gottwaldova
(2011, s. 39), kulturni kapital se v soucasné dobé stava novym prostiedkem socidlni
stratifikace, autorka o tomto mluvi v souvislosti s expanzi institucionalizovaného vzdélani,
my se vSak zaméfime na kulturni kapitdl v podobé distinktivnich statkl, které posiluji

spotiebni chovani.

2.2.4 Habitus

Jak bylo teceno v uvodu této kapitoly, podstatu kategorie ,,cool“ mizeme
povazovat za synonymni Bourdieho ideologii pfirozeného vkusu (Heath, Potter 2012,
s. 199). Stejné jako ptizviskem ,,cool* (tamtéz), i kategorii ptfirozen¢ho vkusu se vyznacuje
totiz pouze urcitd skupina populace, Bourdieho slovy (1984, s. 99-225; Gottwaldova 2011,
s. 42-43) tfida dominantni.*® Kategorie ,,cool“ je tak pozi¢nim zbozim, které uréuje nase
postaveni ve spolecenské struktuie (Heath, Potter 2012, s. 199), pfiCemz pfirozeny vkus,
ktery umoziuje dominantni tfidé toto ,,cool* rozpoznat a prezentovat, je dan pojmem

habitus (Bourdieu 1984, s. 169-225).

3V této diplomové praci viak povazuji indie-hipster kulturu pouze za &ast dominantni tidy.
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Habitus si jedinec osvojuje na zéklad¢ internalizace zivotnich podminek, které
jsou dany jeho socioekonomickou pozici. Habitus tak jedinec ziskdva v procesu socializace
a neni tak neménnym fenoménem, naopak je flexibilni z hlediska svého vytvareni
a pretvareni. Zjednodusené miizeme fici, Ze je habitus dispozici k ur¢itému jednani, ¢lovek
s habitem zalozenym na nizké socioekonomické pozici bude jednat ¢i nakupovat statky
odli$né nez jedinec s habitem na vysoké socioekonomické pozici. Habitus je tak ovlivnén
prostiedim, ve kterém jsme vyrustali, je ddn vnéjSim prostfedim, skrze které také jedname
a vnimame okoli (srov. Szalo, Katridk 2002; Wacquant 2002; Gottwaldova 2011,
s. 31-32). Odlisny habitus tak bude mit tfida dominantni, stfedni a nizka, jelikoz habitus je
odrazem socialniho prostiedi, ve kterém se tyto tfidy pohybuji a prostfednictvim kterého
reflektuji okolni svét. Habitus se tak projevuje v jedincové chovani, vystupovani ¢i prave
ve volbé odévu, jak Bourdieu tika (1984, s. 374) v jeho vkusu (Bourdieu 1995, s. 217;
srov. Bourdieu 1984, s. 124; srov. Bourdieu 1998, s. 18-20; Gottwaldova 2011, s. 31, 32).

Distinkce dominantni tiidy tak spo&iva v tzv. pure gaze,’® ktery je nedilnou
soucasti ¢loveéka a vyplyva pravé z daného habitu (Bourdieu 1984, s. 31; Gottwaldova
2011, s. 41-42). Pure gaze poté rozdéluje spolecnost na ty, ktefi uméni rozuméji, a na ty,
ktefi mu nerozuméji. PiiCemZ toto porozumeéni a esteticky cit vyplyva z kulturniho
kapitélu, ktery jedinec vlastni (srov. Bourdieu 1984: 32-50). Podle Karla Veselé¢ho (2012,
s. 6-7) to, co dalo kulturni kapital indie-hipster kultufe, je hudba, konkrétné internet, ktery
jim umoznil stdhnout velké mnozstvi desek rozdilnych zanri i epoch. ,,Na diskuznich
forech a o néco pozdéji 1 internetovych blozich se tak zrodila nové skupina ,védoucich®,
ktera vyuzila své schopnosti mimotadné rychle zpracovavat informace* (tamtéz).

Sviyj elitarsky statut tak podle Karla Veselého (tamtéz) tato ¢ast dominantni tfidy
odvozuje ,,0d obrovského piehledu v popkulture, ktery =ziskali stovkami hodin
u internetu...“ V souvislosti s indie-hipster kulturou navazuje na Pierra Bourdieho Karel
Vesely také v knize Kmeny (2011b, s. 495; Kagparek 2013): ,, Splhat na strahovsky kopec
je jisty druh iniciace. Ve stinu spartakiddniho monstra se zde kr¢i studentské koleje
avjejich nejvzdalenéjsim bloku legendarni klub 007. Velikosti pfipomind mirné
nadprimérny obyvaci pokoj a dovniti se vejde stézi sto lidi. Tisnit se mezi nimi ma ale
nesmirnou cenu v mén¢ kulturniho kapitalu — platidlu, které se da smeénit za status

a spolec¢enskou relevanci v minivesmiru klubového cool.*

36 Vlastni preklad: , &isty pohled*.
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Indie-hipster kultura tak funguje na zakladé¢ ,,moderni ideologie piirozeného
vkusu“ (Heath, Potter 2012, s. 199), tato tfida se obklopuje statky, jejichz hodnotu ¢i
historii zna pravé na zaklad¢ ¢asu strdveného na internetu, pfi¢emz tento investovany cas
pravé vytvaii kulturni kapital, ktery zaklada onu statusovou distinkci a po kterém touzi
tfida stfedni. Ta tedy indie-hipster kulturu pozoruje a jeji statky si osvojuje, ¢imz vytvari
spotiebni chovani (Bourdieu 1984; Bourdieu 1986; Heath, Potter 2012, s. 196-230, Vesely
2012, s. 6-7).

2.3 Zavistivé srovnavani jako pohon konzumniho chovani

Kritiku konzumni spole¢nosti rozpracoval v 19. stoleti Thorstein Veblen (1999),
ktery ptichazi s tezi, ze konzumerismus je problémem skupinového chovani a spotiebni
chovani je podle néj produkovano zdvistivym srovnavanim ve spolecnosti (Heath, Potter

2012,s. 118, s. 119; Veblen 1999 s. 24-33).%7

2.3.1 Zavistivé srovnavani

Diivodem, pro¢ dochazi ktomuto srovnavani, je neustadlé¢ usilovani clent
spole¢nosti o vyssi majetkovou, a tim padem statusovou uroven (Gottwaldova 2011, s. 19).
Problémem vSak je, Ze je tato snaha o dosaZeni vysSiho socidlniho statutu neustalym
béhem, pricemz prostiedky, které maji tento vyssi statut zarucit, jsou statky hmotné.
JelikoZ vSichni usiluji o vyssi statut a neni mozné, aby vSichni byli na vysokych pozicich
statusové hierarchie, probiha neustalé soutézeni a spotiebitelské chovani zac¢ina postupné
ziskavat strukturu zavodi ve zbrojeni (Gottwaldova 2011, s. 25-26; Heath, Potter 2012,
s. 119; Veblen 1999, s. 24-33). , Je to jako kdyz zesilite své stereo, abyste piehlusili hudbu
od sousedil. Zpocatku tim skute¢né zlepSite svou pohodu — uz nemusite poslouchat hluk
ozyvajici se z vedlejSiho bytu. Potiz vSak nastane ve chvili, kdy soused reaguje a zesili
svou hudbu jest¢ vic. Stejny princip plati i v pfipad€é spotiebitelit ... zabtfedli do
skupinového jednani (Heath, Potter 2012, s. 119-120).

Toto zavistivé srovnavani neprobihd pouze napfic¢ ,,zdmoznou vrstvou®, nebo
témi, ktefi fanaticky usiluji o vysoky socidlni statut. Toto zavistivé srovndvani je Casto
motivovano také potfebou mit to, co maji ostatni, necitit se ménccenny, udrzet si jisty

zivotni standard (Heath, Potter 2012, s. 119-120), jednoduse ,,je to jakasi ,obranna

37 Stejné jako v predchozi kapitole, i zde budu &asteéné navazovat na magisterskou diplomovou praci
Stépanky Gottwaldové (2011).
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spotfeba‘, protoZze se snazi vyhnout ponizeni, snazi se ,vyrovnat Novakovym
odvedle‘“(tamtéz, s. 120).

Thorstein Veblen (1999, s. 24-33; s. 58-82) tak vidi kofeny konzumniho chovani
ve faktu, Ze zbozi je cenéno piedevSim pro Uspéch, ktery nam muize zarucit nez pro svou
funkci ¢i vlastnosti. Jinymi slovy, vlastnictvi ur¢it¢ho zbozi je prostfedek k vytvareni
socialniho statutu, ktery je sam o sobé pozicnim zbozim, za néZ je spotiebitel praveé
ochoten utratit své penize. Joseph Heath a Andrew Potter (2012, s. 123-127) se
k Veblenov¢ teorii vyjadiuji, kdyz zduraznuji, ze ve svém zivoté tak platime predevsim za
spotiebu, ktera je zplsobena timto zavistivym srovndvanim. Fred Hirsch (1978, s. 67;
Heath, Potter 2012, s. 125) tak v souvislosti s timto navrhuje rozdélovat statky na zbozi
pozi¢ni a materidlni. Materidlni zboZi je vzacné z toho divodu, Ze je k jeho vyrobé potieba
Casu, lidského usili a vykonu. Pozi¢nimu zbozi je vSak vzacnost inherentni, je vzacné ze
své podstaty, protoze mnozstvi tohoto zbozi je omezené. ,,Jejich mnoZstvi je dané, a tak
dostupnost tohoto pozi¢niho zbozi bude vzdy uréena pouze relativni schopnosti ¢lovéka
zaplatit za né. Spolecensky status je pravé jednim typem pozicniho zboZi* (tamtéz).

V této souvislosti miizeme opét zminit kategorii ,,cool®, kterd je také pozi¢nim
zbozim, protoze ,,cool” budeme pouze tehdy, kdyz nékdo jiny nebude, jednoduse nékdo
miZe byt ,.cool“, jen kdyz bude nékdo ,,out“.*® ,,Cool* tedy stejn& jako jiné pozi¢ni zbozi
ziskdva svou hodnotu srovnavanim s ostatnimi a vytvaii nd§ vyluény socidlni statut.
Indie-hipster kultura tak miize posilovat spotiebni chovéani také mechanismem zavistivého
srovnavani (Heath, Potter 2012, s. 199). Sama totiz stoji vysoko ve spolecenské hierarchii,
jelikoz vlastni pozicni statky, neboli statky s pfizviskem ,,cool®, které zakladaji dalsi
pozi¢ni statek, a to vylucny socidlni statut, jenz si kazdy opatiit nemtze (Curvekiller 2014;
Havlin 2012a, s. 11; Vesely 2012, s. 6-7).

Pozi¢ni statky, jez vytvafi dany distinktivni status, jsou tak zaloZeny na
pekunidrni spotiebé, neboli spotiebé penézni, vyjadienou penézi (Veblen 1999,
s. 131-133). Odev je tak poté odrazem platebni schopnosti jeho vlastnika, vypovida o jeho
spoleCenském zarazeni, tfid¢, a jelikoz je v soucasné dobé¢ kritérium ,,cool* prostiredkem
tfidni selekce, ,,cool* obleceni tak vypovida o vysokém statutu a ptisluSnosti k dominantni
ttidé (Heath, Potter 2012, s. 196-230; Veblen 1999, s. 131-133), protoZe jak Seabrook
(2001, s. 66; Heath a Potter 2012, s. 209) poznamendva, ,v mnoha ohledech se

kontrakultura jednoduse stala novou vysokou kulturou.“ Toto potvrzuje symbolickou

3% Opét tzv. relaéni atribut.
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povahu obleceni, které odkazuje k postaveni a svétonazoru svého vlastnika (Heath, Potter
2012, s. 169-170). Pokud se tak indie-hipster kultura vyznacuje vlastnictvim statkil
s ptivlastkem ,,cool”, produkuje zavistné srovnavani za ucelem dosazeni distinktivniho
socidlniho statutu, a tim vytvaii spotifebni chovani (Heath, Potter 2012, s. 131, 134-135,
196—230).

Konkrétni pfipad mizeme vidét u vyvoje znacky Burberry (Obr. 17) Tato znacka
zdiraznovala klasicky médni vkus, byla vniména jako ,,znak vzneSeného Zivotniho stylu
anglické venkovské aristokracie® (Heath, Potter 2012, s. 132) a stavéla na své
exkluzivnosti, jelikoZ si vyrobky této znacky mohla dovolit jen urcitd vrstva spole€nosti.
Tato znacka slouzila jako jisty prvek distinkce, pii¢emz byla zarovenn symbolem jakéhosi
»zasvéceni® do stejné skupiny, byla znakem vylucnosti urcité skupiny spole€nosti. Jelikoz
je vsak pro spolecnost prirozené zavistivé srovnavani a snaha dosdhnout vyssiho statutu,
1 niZej1 postavend vrstva spolecnosti si zacala odév této znacky osvojovat. Divodem byla
pravé jeho symbolickd hodnota odkazujici ke svému nositeli, bylo to pozicni zbozi
zajiStujici vyssi socidlni statut. Disledkem tak byla vyroba napodobenin zbozi Burberry
a znacka tak pfestala slouzit jako prostfedek distinkce. Stejné jako kostkované statky
znaCky Burberry tak 1 distinktivni, symbolické statky subkultury slouzi k odliSeni
(naptiklad spinaci Spendliky, odév urcité znacky) jejich €lenl. Totozné jako u znacky
Burberry tak 1 zde dochazi k jejich postupnému zlidovéni, tyto znaky si zacne osvojovat
i zbytek spole¢nosti (Heath, Potter 2012, s. 132—-135; Veblen 1999, s. 131-133) a stejné
jako nositelé znaCky Burberry i subkultura pfestava mit elitni status, rebelové tak velmi
rychle odlozi své distinktivni symboly a osvoji si jiné. ,,Timto zpisobem je revolta jednou
z nejdilezitéjSich hnacich sil spotiebni kultury* (Heath, Potter 2012, s. 134, 135). Timto se
dostavame k podstaté zavistivého srovnavani, kdy se predhanime tak dlouho, az dojdeme
na ,,uplné dno*, jelikoZ vSichni po Case vlastni auto znacky BMW, musi si n€kdo koupit
zna&ku Jagudr a srovnavani zadina od zagatku.™ A tak jako si &lenové spolecnosti postupnd
osvoji znaky indie-hipster kultury, tak indie-hipster kultura zanikne a objevi se jind, stejné
jako u znacek aut se bude muset zacit od zacatku. Nicméné ptedtim poslouzi jako ,,ziva
voda* pro reprodukci a zachovani spotfebniho chovani (Heath, Potter 2012, s. 118-119,

132-135).

39 Tzv. trickle down effect (Vlastni pieklad: ,,stékajici efekt®).
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Obr. 17: Znagka Burberry (http://cz.burberry.com™).

2.3.2 Indie-hipster kultura jako zahal¢iva trida

Pro potieby této diplomové prace si dovolim indie-hipster kulturu pfirovnat
k pojmu Thorsteina Veblena (1999, s. 9) zahal¢iva tfida. I kdyZ je tento pojem ve své
definici specificky a ¢astecné historicky ukotveny, jeho Sirsi interpretace mi umoznila
nalézt totozné znaky.

Podle Thorsteina Veblena (tamtéz) zahalCiva tfida ,,jako celek zahrnuje Slechtu
a duchovenstvo spolu se znacnou ¢asti jejich suity. Zaméstnani téchto tiid jsou sice
patficné odlisnd, ale vyznacuji se spolecnou ekonomickou charakteristikou — jsou
neproduktivni.® Zde miizeme vidét prvni totozny znak s indie-hipster kulturou, jejiz naplni
¢asu je nikdy nekoncici studium na vysoké Skole a Cerpani rodicovskych pencz, které
zminuje v navaznosti na Marka Greifa (2010) ve svém ¢lanku Karel Vesely (2012a, s. 10):
,»Hipsterstvi nedalo svétu skvelé fotografy, ale jen par povedenych nahodné zmacknutych
zabérl. Nevytvofilo Z4dnou hodnotnou literaturu, ale ukazalo, jak se daji inovativné
vyuzivat grafické fonty. A uZz vibec nestvofilo vlastni uméleckou avantgardu, ale
roztrouSené particky uZzivatell, ktefi jako prvni pfijali n&jaké technologické inovace, tak

timto prezentuje pasivitu indie-hipster kultury, kterou se vyznacuje i zahalCiva tfida

* Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdrojiL.

50



Thorsteina Veblena (1999, s. 9) ,,Mozna nés jen hipsteii zavedli na hranu propasti a ukazali
cestu, kterou se rozhodné nevydavat. A ted’, kdyz jsme vSichni pochopili, Ze nihilismus je
zhoubny, mozna se poucime z jejich chyb, piestaneme se sledovat v zrcadle a zacneme
zase néco délat” (Vesely 2012a, s. 10).

S terminem zahalciva tfida je vedle neproduktivity spojen pojem okdzala spotfeba
(Veblen 1999, s. 58-82), jenz slouzi jako prostiedek odliSeni mezi jednotlivymi tfidami.
Okézala spotieba funguje jako néstroj majetkové distinkce mezi jednotlivymi tfidami, kdy
»spoleCenskou prestiz jedinec ziskava a tfadi se k prislusné tiidé na zakladé¢ mnozstvi
majetku, ktery je doloZen zplisobem, jehoz standard je uren normou zivotniho standardu
dané tiidy. Zdali je standard skutecné dodrzovan, je nejvice viditelné na kulturni spotiebé
jedince* (Gottwaldova 2011, s. 25; Veblen 1999, s. 58-82).

Podle Thorsteina Veblena (Gottwaldova 2011, s. 25; 1999, s. 155-159) je tak
zahal¢iva tfida na vrcholu spolecenského zebiicku, je nejvySe postavenou spoleenskou
tfidou a slouzi jako urcity vzor pro zbytek spolecnosti. Pokud tedy vezmeme v potaz, ze
kategorie ,,cool* umist'uje jeji nositele na vrchol tfidni hierarchie ve spolecnosti (Heath,
Potter 2012, s. 196-230), miizeme indie-hipster kulturu povazovat za dominantni t¥idu ve
spolecnosti, ktera stoji na ,,piedestalu vylucnosti, na né¢jz chce dosahnout celd spolecnost.
Pokud jej vSak dosahnout nemuze, snazi se o jeho napodobeni, napiiklad i konzumaci
»falesného* zbozi dané znacky, ¢imz dochazi k produkci spotiebniho chovani.*' Tento jev
je znam pod ndzvem trickle down effect, ve kterém si ostatni skupiny spolecnosti osvojuji
distinktivni statky prezentované tfidou dominantni, pfi¢emZ v naSem piipad€ si ostatni
skupiny spolecnosti osvojuji statky indie-hipster kultury (Gottwaldova 2011, s. 24; Veblen
1999).

2.4 Absorbovani subkultury prostiednictvim komerce

Dalsi z teorii spotfebni kultury navazuje na Dicka Hebdige (2012), ktery fika, Ze
mainstreamova spolecnost vyuZziva konkrétni strategie, prostiednictvim kterych tuto
subkulturu absorbuje zpét do spolecnosti. K tomu dochézi transformaci distinktivnich
statk®l, naptiklad odévu, v masovy produkt, ktery za¢ne nabizet v obchodech. Timto se
setie odliSeni subkultury, jeji revolta, jelikoZ kazdy si jiZ miZe koupit spinaci Spendlik ¢i
bryle s tlustymi obrouckami v obchodnich fetézcich. ,,Tvorba a rozsifovani novych styli

jsou skutecné neoddéliteln€ spjaty s procesem vyroby a reklamou a zplsoby prodeje, coz

* Na toto navazuje ve svém dile Pierre Bourdieu (Gottwaldova 2011), jehoZ teorie je pfiblizena v kapitole 2.
2. Socialni stratifikace a kulturni kapital.
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nevyhnutelné vede k oslabeni subverzivniho potencialu subkultury — jak inovace mods, tak
punku si naSly pfimou cestu do vysoké i mainsteramové mody. Kazd4 nova subkultura
zakladd nové trendy, vytvaii novy vzhled a zvuky, které zpétné napdjeji ptisluSna
prumyslova odvétvi® (Hebdige 2012, s. 145).

Hebdige (2012, s. 145) tika, ze obchodni primysl subkulturu udrzuje a zneuziva
a ze neni jednoduché osvétlit, jak tento vztah probihd. Nicméné dodava, Ze divodem miize
byt pravé spotieba, které se podle Hebdige (tamtéZ) subkultura vénuje na prvnim miste.
Podle néj je subkultura totiz aktivni jen ve volném case, a i kdyZ ptisuzuje statkiim jiné
vyznamy nez mainstreamova spolecnost (posunuje je ¢i prevraci), komunikuje piredev§im
prave prostiednictvim zbozi.

Ze alternativni mysleni a proudy posiluji spotfebni chovani, zmiiiuje i Naomi
Klein ve své knize No Logo (2012, s. 64, 65), ta zde upozoriiuje, Ze obchodni fetézce na
subkultufe parazituji. Na své vlastni zkuSenosti popisuje, jak ji komercionalizace
spolecnosti vzala touhu po troSe prostoru,—jenz ma pro ni podobu metafory, kterd se
vztahuje k touze po uvolnéni, uniku, svobod¢. Naomi Klein (2012, s. 66—68) tak nardzi na
to, ze subkultury posiluji spotiebni chovani, protoze jsou pro komer¢ni sféru zlatym dolem,
ktery spiSe nez aby subkulturu absorboval z divodu hrozby, tak ji absorbuje spiSe
z diivodu zisku, subkultura je tak i v této teorii pohonem spottebniho chovani.

Pravé tato touha po ,,vlastnim prostoru‘ (Barker 2006, s. 97; Klein 2012, s. 64-66)
je vlastni kultufe mladeze, a tim padem subkultuie, kterd tento ,,vlastni prostor dobyva
také prostiednictvim modniho stylu. Z toho divodu se Naomi Klein (2012, s. 66) zmiiiuje,
ze je kultura mladeze ziskovym sektorem, protoze jsou jim prave subkultury, a stejné jako
v teorii Heatha i1 Pottera (2012, s. 196-230), i v teorii Naomi Klein (2012, s. 63—87) hraje
roli pojem ,,cool*. Pravé kultury mladeze, subkultury nosi statky s ptizviskem ,,cool®, které
jsou pro zbytek populace atraktivni a na subkultufe se tak podle Naomi Klein (2012,
s. 63-87) zacne parazitovat. Na tomto misté se tato teorie stfetava s teorii Josepha Heatha
a Andrewa Pottera (2012, s. 138-140), kteti tikaji, Ze vSe je opét jen soutéziva spotieba
a Naomi Klein (2012, s. 63—87) tento mechanismus nepochopila, protoze vSichni chceme
byt ,,cool®, 1 ona, neni néco jako ryzi ,,touha po alternative®, ale vSe je fizeno touhou po
vyluéném socialnim statutu.

Naomi Klein (2012, s. 80) vSak pokracuje ve své teorii, kdyz zminuje, ze
obchodni spole¢nosti vysavaji image subkultur a berou si z nich inspiraci, prostfednictvim
reklamy udé€laji z ,,alternativniho vyjadifeni* komercni produkt. ,,Kdyz na zacatku 90. let

propukla posedlost kulturou mladych, mnozi z nas, kteti v t¢ dobé mezi mladé jesté patili,
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si ptipadali jako obéti dravé marketingové masinérie, ktera si zacala piivlastiiovat nas styl,
identitu 1 mySlenky a dé€lala z nich potravu pro dalsi bujeni znacky. Nic neodolalo: punk,
hip hop, techno, Zzadné modly, a dokonce ani vysokoskolsky feminismus
a multikulturalismus. Jen malokoho z néas napadlo v t¢ dobé se ptat, proC jsou tyto ideje
prokazatelné tak manipulovatelné a poddajné... a hlavné tak ziskové. Mnozi jsme byli
presvédceni o tom, Ze provadime cosi podvratného, dokonce az revolucionaiského, ale...
jak to bylo doopravdy?* (tamtéz, s. §83).

Naomi Klein (tamtéz, s. 3, 7, 21) také akcentuje dalezitost znacky, protoze podle
ni to, co produkt prodava, je pravé znacka. A jde jest¢ dal, kdyz tvrdi, ze dana znacka
uspéeje pouze tehdy, kdyz nebude nabizet produkt jen jako zbozi, ale jako urcity Zivotni styl
¢1 prozitek. Pravé z toho divodu si nékteré znaCky na alternativnim vyjadieni vytvofilo
svou image, protoze prave distinktivni statky ndm déavaji ten pocit Zivotniho stylu
a prozitku. Co poté produkt prodava, uz tedy neni produkt samotny, ale ,,cool* image dané
znacky, kterd je zaloZena na revoltujici image a indie-hipster kultura tak miize piimo
posilovat spotiebni chovani, protoZe termin ,,cool* a prezentace ,,cool* Zivotniho stylu je
zde ustiednim pojmem (Curvekiller 2014; Havlin 2012a, s. 11; Vesely 2012, s. 6-7;
Vesely 2012a, s. 10).

Teorii, ze pravé subkultury jsou z divodu ,,cool* nonkonformni image ziskové,
uvadi Naomi Klein (2012, s. 44) na ptikladu z roku 1993, ve kterém spole¢nost Gap uvedla
reklamu s heslem ,,Kdo nosil khaki kalhoty?* V této reklamé prezentovala spole¢nost staré
fotografie, na kterych mély nekonformni osobnosti jako James Dean ¢i Jack Kerouac tyto
kalhoty oblecené (Obr. 18). ,,Kampan byla vedena vlastn¢ prostinkou metodou — sezenete
zajimavého umélce, kouzlo jeho osobnosti spojite se svou znackou a doufate, ze se to vzije

tak, ze se zajimavou stane znacka sama* (tamtéz).
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Obr. 18: Kampaii znadky Gap (http://www.openculture.com™).

Pro¢ jsou subkultury ziskové, je také dano, jak jiz bylo zminéno vysSe,
charakterem jejich ¢lenti, kterymi je mladez, jeZz je ochotna za ,,cool* vyrobky zaplatit.
Jelikoz jsou si obchodni fetézce védomy, ze pravé mladez je ochotna za ,,cool status*
zaplatit, déla tak ze statki subkultur, do které patii napiiklad jen urcitd Cast kultury
mladeze, statky masové (Heath, Potter 2012, s. 196-230; Klein 2012, s. 63-87). Podle
Naomi Klein (2012, s. 68, 69) nejsou pak ostatni ¢lenové kultury mladeze za tyto statky
ochotni zaplatit za i¢elem odliSovat se, jak opozi¢né tvrdi Joseph Heath a Andrew Potter
(2012, s. 138-140), ale za ucelem naopak nalezet ke skupiné. ,,...d¢ti vSak byly ocividné
stale jeste ochotny zaplatit za to, aby zapadly mezi ostatni. Najednou se ukazalo, ze snaha
vyrovnat se vrstevnikim funguje mezi mladezi jako skute¢né mocny €initel ovliviiyjici trh
... Obchodnice s odévy Elise Decoteauova o svych zakaznicich z fad teenagert fekla: ,,Ziji
ve smeckach. KdyZ prodate jednomu, prodate 1 vSem ostatnim z jejich tfidy a pak i1 z celé
Skoly* (Klein 2012, s. 68).

Jak Naomi Klein (tamtéz, s. 69) piSe, otazka ,,jsme cool?* uz tak nezazniva jen
mezi teenagery, ale také na poradéach reklamnich a obchodnich oddéleni velkych korporaci.
Dilezité tak pro firmy bylo vytvofit identitu znacky, ktera odpovida ,,cool* trendiim, tedy

tomu, co se poslouchd a nosi. Znacky tak jednoduSe musi splynout s duchem doby, coz

2 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdrojiL.
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vede k Cerpani inspirace z charakteru subkultury, kterd je tak pohonem spotiebniho

chovani, protoze pravé modni a ,,cool vydélava (Klein 2012, s. 72).
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3 METODOLOGIE VYZKUMU

Za celem dosahnout cile této diplomové préace, aplikovat teorie spotiebni kultury
na soucasny kulturni fenomén indie-hipster kultury jsem provedla kvalitativni vyzkum
prostiednictvim metody zucastnéného pozorovani. V této kapitole tak predstavim
metodologii svého vyzkumu, v prvni fadé¢ vysvétlim rozdil mezi kvantitativnimi
a kvalitativnimi metodami vyzkumu a divody, pro¢ jsem si zvolila metodu kvalitativni. Na
toto nasledné¢ navazu predstavenim metody zucastnéného pozorovani a rozdilu mezi

pozorovanim zic¢astnénym a nezicastnénym, pficemz predstavim i dalsi typy pozorovani.

3.1 Kvantitativni a kvalitativni analyza

K realizaci vyzkumu v rdmci této diplomové prace jsem si zvolila kvalitativni
analyzu. V této kapitole bych tak rada ptiblizila jeji charakteristiku tim, ze ji predstavim
v protikladu k analyze kvantitativni.

Jelikoz se kvantitativni a kvalitativni analyza 1isi ve svych cilech, odrazi se tato
diference 1 v jejich pravidlech, charakteristice a postupech (Disman 2002, s. 285).
Kvantitativni vyzkum je zalozen na siln¢ strukturovaném sbéru dat pomoci testi, dotaznikti
¢1 pozorovani, pri¢emz byva spojovan s hypoteticko-deduktivnim modelem védy (Hendl
2005, s. 46).

Cilem kvantitativniho vyzkumu je testovani hypotéz, které méa vliv na redukci
informaci, potykame se zde tak s omezenym rozsahem informaci o vice jedincich. Od toho
se pak odviji mozna generalizace vysledkli na celou populaci, pficemz validita této
generalizace je métitelna (Disman 2002, s. 286). Cilem kvalitativniho vyzkumu je naopak
vytvareni teorii novych, vytvareni novych hypotéz a nového porozuméni. Informace tak
nejsou redukovany stejné jako u kvantitativni analyzy, odpovidaji vétSimu rozsahu,
nicméné se tykaji mensiho poctu jedincl, coz vede k problematické generalizaci na celou
populaci (tamtéz).

Jelikoz neni kvalitativni Setfeni zaloZeno na numerickém Setfeni, ale naopak na
interpretaci socidlni reality (tamtéz, s. 285), své rovnocenné postaveni s kvantitativnim
Setfenim si ziskavalo v socidlnich védach postupné. Podle Hendla (2005, s. 49) je jednim
z moznych ditvodl absence ,,jediného obecné uznédvaného zplisobu jak vymezit nebo délat
kvalitativni vyzkum, pficemz Creswell (1998, s. 12; Hendl 2005, s. 50) definoval
kvalitativni vyzkum takto: ,,Kvalitativni vyzkum je proces hledani porozuméni zalozeny na

riznych metodologickych tradicich zkoumani daného socialniho nebo lidského problému.
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Vyzkumnik vytvaii komplexni, holisticky obraz, analyzuje razné typy textii, informuje
o nazorech ucastnikli vyzkumu a provadi zkouméni v pfirozenych podminkéch.*

Rozdily mezi kvalitativnim a kvantitativnim vyzkumem mizeme pozorovat také
z hlediska transformace informace. Kvantitativni vyzkum vyzaduje pii testovani hypotéz
co nejvyssi formalni srovnatelnost dat, coz vSak neni nutné pro kvalitativni vyzkum a tato
diference mé& pak za nasledky silnou ¢i naopak slabou standardizaci dat. Silna
standardizace dat u kvantitativniho vyzkumu pak zajiStuje vysokou reliabilitu a vede
k silné redukci informace, kdy je dotazovany omezen na volbu z malého souboru kategorii,
coz muze vést k nizké validité. Kvalitativni vyzkum ma naopak reliabilitu nizkou praveé
z davodu slabé standardizace dat, ktera plyne z volné formy otazek a odpovédi, které
umoziiuji dotazovanému volny prostor pro vyjadieni, coz vede k vy$si validit¢ nez
u vyzkumu kvantitativniho (Disman 2002, s. 286-287).

U kvantitativniho vyzkumu se tak pozaduje validita a reliabilita méfeni, aby byla
meéiena pouze ta data, ktera jsou zddana, a aby bylo toto méieni spolehlivé. Toho se
dosdhne opakovanym meéfenim totozného jevu, pficemz poslednim podstatnym krokem je
zde verifikace, kterd se vSak povazuje za ,provizorni v tom smyslu, ze v empirickych
védach mlzeme sice ziskat podpirné argumenty pro platnost teorie pomoci
shroméazdénych empirickych dat, ale nikdy nelze jeji platnost dokédzat™ (Hendl 2005, s. 46).

Odlisné cile kvantitativni a kvalitativni metody samoziejmé vedou k odlisSnym
logikam ¢i postupiim. Kvantitativni vyzkum je zalozen na logice deduktivni, ktera pracuje
s jiz existujicim problémem v socialni realité¢ ¢i teorii. Tento problém je pfeveden do
hypotéz, které tvoti zaklad pro sbér dat, jez jsou nasledné pouzita pro testovani téchto
hypotéz a jejiz zamitnuti ¢i pfijeti je potom vystupem kvantitativniho vyzkumu. Opacnou,
induktivni logiku pouziva vyzkum kvalitativni, ktery na prvnim misté¢ pozoruje a sbira
data, ve kterych poté hledd dané pravidelnosti a jejich vyznam, ¢imZ dochazi
k formulovani piedbéznych zavéri a nasledné tak muze dojit k formulovani novych
hypotéz ¢i teorii. V kvantitativnim vyzkumu tak sbirdme jen ta data, ktera jsou nutna
k potvrzeni ¢i vyvraceni hypotéz a mizeme fici, Ze ostatnich si pfili§ nevSimame, méii se
jen to, co se méfit ma, zatimco v kvantitativnim vyzkumu se zaméfujeme na ,,vSechna
data®, jelikoz usilujeme o nalezeni praveé onéch pravidelnosti, vzorct ¢i struktur, kterd se
v nich objevuji (Disman 2002, s. 287-288; Hendl 2005, s. 46).

Techniky sbéru informaci se u jednotlivych metod poté li§i v kontextu a strategii
jejich uzivani. Zakladnimi metodami kvantitativniho vyzkumu jsou napiiklad statistické

Setfeni, experiment, oficidlni statistiky, strukturované pozorovani ¢i obsahova analyza
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(Hendl 2005, s. 48). Pro kvalitativni vyzkum je pak ptedevSim typicka technika
zucastnéného pozorovani, nestandardizovaného rozhovoru nebo analyza osobnich
dokumentii (Disman 2002, s. 298).

Jelikoz kazda ztéchto metod piispiva svym zplisobem k poznavani socidlniho
svéta, nemeli bychom je z tohoto pohledu pojimat jako ptistupy kontradiktorni, ale naopak
jako pristupy komplementarni, které se mohou navziajem dopliovat (Disman 2002,

5. 292-293; Hendl 2005, s. 56).*

3.2 Vyhody a nevyhody vyzkumnych metod

Jelikoz ma kvantitativni 1 kvalitativni vyzkum sva specifika, vyplyvaji z jeho
charakteru konkrétni vyhody ¢i nevyhody, se kterymi by mél byt dany vyzkumnik
obeznamen, schopen s nimi pracovat a vyuzit ¢i omezit je v co nejvetsi mite.

Jelikoz se kvantitativni metoda vénuje sbéru predem urcenych dat, jez maji slouzit
k ovéfeni €1 vyvraceni konkrétni hypotézy ¢i teorie, mize se stat, ze dojde k opomenuti
podstatnych fenoménti, které se k této teorii vazi nebo vedly k jejimu rozvoji. Vyzkumnik
je tak omezen reduktivnim zpisobem ziskavani dat a kategorie ¢i teorie vyzkumnikem
zvolené nemusi odpovidat lokalnim zvlastnostem. Naopak piednosti kvantitativni metody
je naptiklad testovani a validizace teorii, které mohou byt zobecnény na celou populaci,
a vyzkumnik muize navic prokazat vztah pfic¢ina-U¢inek, jelikoz eliminuje pfitomnost
rusivych proménnych. Dalsi vyhodou je rychly a pfimocary sbér dat, ktery poskytuje
presnd, numericka data, jez umoziuji ziskat vysledky relativné nezavislé na vyzkumnikovi
(Hendl 2005, s. 49).

Pravé subjektivita vyzkumnika, kterd vstupuje do procesu vyzkumu, je jednou
znevyhod kvalitativni metody. Problematicky je také samotny sbér dat, zobecnéni
vysledkt a jejich aplikovani na vétsi ¢ast populace ¢i provadeéni Ciselnych predikei, které
nam umozni dané hypotézy ¢i teorie testovat. Problém je také s reliabilitou, jelikoz
nemiiZeme pouZit stejné postupy pro kontrolu reliability jako u metody kvantitativni, je zde
tedy tfeba podrobny popis postupu dané¢ho vyzkumu, ¢imz minimalizujeme moznost
zkresleni, ke kterému by mohlo dojit. Do vyhod, které tento pfistup poskytuje, pak

muzeme fadit naptiklad moznost zkoumat fenomén v ptirozeném prostiedi, tedy zkoumat

* Diive byl kvalitativni vyzkum bran pouze jako pomocna metoda kvantitativniho vyzkumu, naptiklad pii
predvyzkumu (Disman 2002, s. 293).
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jedince ¢i skupiny pii kazdodennich praktikéach, které umoznuji reagovat na lokdlni zmény

¢1 zménu podminek, coZ ndm umozni vytvaiet nové teorie (tamtéz, s. 52).

3.3 Kvalitativni metoda pro vyzkum indie-hipster kultury

Pro naplnéni cili této diplomové prace jsem si zvolila kvalitativni metodu,
protoze se hodi k charakteru vyzkumu indie-hipster kultury. Vyzkumnik se totiz pohybuje
pfimo v terénu, vyhledava a analyzuje jakékoliv informace, které piispivaji k osvétleni
anaplnéni vyzkumnych otdzek ¢i cild, pficemz si na zdkladé svého vlastniho uvéazeni
vybira misto pozorovani i dané jedince (Hendl 2005, s. 50).

JelikoZ mé pozorovani indie-hipster kultury probiha od kvétna 2013, domnivam
se, ze kvalitativni metoda mi ji pomtize dostatecné piiblizit vzhledem k tomu, ze k jeji
charakteristice patii dels$i a intenzivni kontakt s danym terénem ¢i jedinci. ,, Tyto situace
jsou obvykle bandlni nebo normalni, reflektujici kazdodennost jedincti, skupin, spole¢nosti
nebo organizaci (tamtéz, s. 51). Kvalitativni metodu jsem si zvolila také proto, Zze pouziva
relativné malo standardizované metody ziskavani dat, pfiCemz témito daty jsou napiiklad
pfepisy terénnich poznamek z pozorovani, které jsem v piipadé¢ indie-hipster kultury sama
praktikovala (tamtéz, s. 52). Tato metoda je mi také blizkd z toho divodu, ze nez aby
vyzkumnik ze ziskanych dat sestavoval ,,skladanku®, jejiz kone¢nou podobu zna, vytvari
urity obraz, ktery ziskdva svou podobu jiz v prib&hu sbéru informaci. Vyzkumnik tak
vytvaii popis toho, co pozoroval, co si zaznamenal, a snazi se nevynechat nic, co by mohlo

pomoci vyjasnit situaci (tamtéz).

3.4 Pozorovani

Podle Hynka Jetabka (1992, s. 58) jsou prostfednictvim této vyzkumné metody
pozorovany jevy, které jsou bezprostiedné dostupné smyslovému vniméni a které¢ nebyly
vyvolany zasahem vyzkumnika pfimo v pribéhu pozorovani. Jan Hendl (2005, s. 191) pak
dodava, ze nemusi jit jen o vizualni, ale také o sluchové, cichové a pocitové vjemy, které
nam pomahaji zjistit specifika a charakteristiku pozorovaného jevu ¢i déje. Pozorovani
muzeme rozdélit do néckolika typl,, napiiklad na pozorovani skryté a oteviené,
strukturované ¢i nestrukturované, v umelé ¢i pfirozené situaci, pozorovani sebe samého ¢i
nekoho jiného, pficemz v nasledujici kapitole piedstavim pozorovani zucastnéné
a nezucastnéné, které je pro mou diplomovou praci urcujici (Hendl 2005, s. 191; Jefabek

1992, s. 58-60).
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3.4.1 Zucastnéné a nezucastnéné pozorovani
Zucastnéné a nezucastnéné pozorovani se lisi v mife, jakou se pozorovatel podili
na sledovaném déni, pficemz se pohybuje na Skale ucCast na déni — netcCast na déni.
V nezlc€astnéném pozorovani tak vyzkumnik plsobi spiSe ,,jako pasivni registrator dat,
ktery stoji mimo predmétovou oblast™ (Hendl 2005, s. 193), pfimo se tak pozorovani
neucastni, je odd€len od socialni situace a posuzuje ji s odstupem a ,,pouzivd predem
zvoleny soubor znaku a jejich kategorii, do nichZ zafazuje a koduje jednotlivé elementarni
jevy, vyroky nebo chovani“ (Jefabek 1992, s. 58). Hlavni vyhodou je poté fakt, ze
vyzkumnik neplisobi jako narusitel zkoumané skupiny ¢i socialniho prostiedi, protoze jeho
interakce se skupinou je minimalizovéana. S tim pak souvisi minimalni subjektivni ¢i citova
angazovanost vyzkumnika, ktera vSak mtze mit za néasledek nesnadné ziskani informaci
o pocitech ¢i postojich zkoumanych osob (Hendl 2005, s. 202).
Souhrnné jsou tak podle Jana Hendla (2005, s. 202) charakteristiky kvalitativniho

nezucastnéného pozorovani nasledujici:

e Pozorovatel by mél byt v minimalni interakci, udrzovat si odstup a neutralni

pristup.
e Pozorovatel by nemél svym umisténim a chovanim rusit.
e Nezucastnéné pozorovani ¢asto nasleduje po pozorovani zucastnéném, kdy se
JiZ zjistilo, co se ma piesné pozorovat.
e Tato metoda je obvykle Castéji zaméfend na urcité zplsoby chovani nez jiné

metody kvalitativniho vyzkumu.

V zGastnéném pozorovani se vyzkumnik naopak ucastni piimo dané socialni
situace, participuje na kazdodennim zivoté lidi, zkouma, co se d¢je, jak se to déje a pro€ se
to déje. ,,Je v osobnim vztahu s pozorovanymi, sbira data, zatimco se ucastni pfirozen¢ se
vyvijejicich zivotnich situaci. To vede k tésnéjSimu pfiblizeni k pfedmétu a k moznosti
odhalit vnitini perspektivy ucastnikii* (tamtéz, s. 193). Tato participace ma vyzkumnikovi
zajistit zpusob, jak lidem porozumét v jejich kazdodennosti, pochopit jejich zvyklosti
a ¢innosti, kterych se sdm stava soucasti. Zucastnéné pozorovani je tak hlavni technikou
etnografického vyzkumu, ve kterém se snazime pochopit, jaky vyznam dévaji lidé svym
kazdodennim situacim ¢i muzeme jeho uziti vidét v pfipadovych studiich, které se

zaméfuji na hloubkovy popis a analyzu zkoumaného jevu (Disman 2002, s. 305; Hendl
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2005, s. 191-193). Jan Hendl (2005, s. 193) vidi pfinos zacastnéného pozorovani
ptedevsim v pfipadech, kdy je jev, jenz se bude zkoumat, malo prozkoumany, ¢i existuji
velké rozdily mezi pohledy ¢lenli a neclent sledované skupiny nebo neni jev piistupny
pohledu osob mimo skupinu.

Podle Jana Hendla (tamtéz, s. 194-198) je v zucastnéném pozorovani nutné

vykonat ¢tyfi kroky:

1) Vyzkumnik by m¢l navazat kontakt, diky kterému mu bude umoznén pfistup do
vyzkumného prostiedi a ke zkoumanym osobam.

2) Druhym krokem je samotné pozorovani, jez ma vyzkumnikovi umoznit zachytit
co nejvetsi spektrum informaci, pfi¢emz bychom se méli naptiklad zaméfit na
ucastniky situace, obsah jejich konverzace ¢i vzhled samotného socidlniho
prostredi.

3) Podstatnou ¢asti je zdznam dat pomoci tzv. terénnich poznamek, které obsahuji,
co vyzkumnik vidél, slySel, prozil nebo také o ¢em uvazoval v prib¢hu
pozorovani. Na zdkladé toho mizeme délit poznamky na popisné, které se
tykaji popisu osob, dialoglh ¢i prostiedi, zatimco reflektujici pozndmky nam
umozni ptiblizit autorovy tvahy, pocity a interpretace.

4) Zavér pozorovani pak obsahuje rozlouceni se s pozorovanou skupinou
a nasledné odpoutdni se od ni, které umozni vyzkumnikovi udélat zavéry

zkoumani.

Stupent ztotoznéni vyzkumnika se studovanym prostfedim mize byt pak podle
Jana Hendla (tamtéz, s. 191-192) a Miroslava Dismana (2002, s. 305) rizny, pfi¢emz
tradi¢ni de€leni je na Uplného pozorovatele, pozorovatele jako participanta/pozorovatele
jako ucastnika, participanta jako pozorovatele/ucastnika jako pozorovatele ¢i uplného
participanta/iplného ucastnika, pfi¢emz se jednd spiSe o body spojité skaly nez o striktné
odd¢lené kategorie.

Uplny pozorovatel je tak typ vyzkumnika, jehoz identita jako pozorovatele
skupin€ znama, i1 kdyz je se zkoumanou skupinou spojen jen prostorové. Prave proto je zde
nizky stupen ztotoznéni, ,,ovSem i1 pouhd znalost prostfedi muze zabranit nckterym
omylim v interpretaci (Disman 2002, s. 306). Stejny ndzev pro tento typ pozorovatele
pouziva 1 Hendl (2005, s. 192), ktery podle n¢j ,,pfijima roli vnéjSiho pozorovatele. Lidé

obvykle pfi tomto zpisobu nevédi, ze jsou pozorovani. Vyhoda tohoto zplisobu spociva
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v tom, ze neovliviiuje chovani ¢lenti skupiny. Na druhé strané roli uplného pozorovatele
lze pievzit pouze na vefejnych mistech, ne v uzavienych komunitach.*

Miroslav Disman (2002, s. 306) jako ptiklad pozorovatele jako participanta
uvadi kulturniho antropologa W. F. Whyleyho, ktery v roce 1955 studoval pouli¢ni gang
italskych chlapcti v Chicagu, piicemz jeho identita jako sociologa byla znama jen vidci
gangu. Whyley tak byl vinterakci se cCleny skupiny, ale stile nebyl skutecnym
participantem. Hendl (2005, s. 191-192) se zmiiluje o pozorovateli jako ucastnikovi,
ktery podle n¢j provadi pozorovani, ale samotného déni se piili§ nezucastiiuje, ma tak
mensi Sanci proniknout do déni ve skuping, kterd vSak jeho identitu jako vyzkumnika zn4.

Soucasti zivota skupiny se naopak podle Dismana (2002, s. 306) stava
participant jako pozorovatel, ktery vSak zaroven netaji, Ze je vyzkumnikem. Identifikace
se skupinou a nasledné porozuméni vyzkumné skupiné je tak vysoké, pfi¢emz je zde
nebezpedi ztraty patfi¢ného odstupu.* Piikladem muze byt naptiklad novinat vytvatejici
reportaz ¢i dokument o vysokohorské expedici. Hendl (2005, s. 191) uvadi ucastnika jako
pozorovatele, ktery stejné¢ jako u Dismana (2002, s. 306) ,,pfijimé roli rovnopravného
¢lena skupiny, ale u€astnici si jsou védomi jeho totoznosti.*

Ztrata patficného odstupu hrozi podle Dismana (2002, s. 307) také v ptipade
uplného participanta, ktery svou identitu vyzkumnika skupiné zatajuje a chova se jako
¢len skupiny. Hendl (2005, s. 191) mluvi o uplném tcastnikovi, ktery travi se skupinou
velké mnozstvi ¢asu, neinformuje ji o své pravé totoznosti, a tak je rovnopravnym ¢lenem.

U Dismana (2002, s. 305-307) se tyto typy zucastnéného pozorovatele tykaji
pouze zucastnéného pozorovani. Hendl (2005, s. 191-192) se tak s Dismanem (2002,
s. 305-307) rozchazi, kdyz tika, Ze Gplny Gcastnik, ucastnik jako pozorovatel, pozorovatel
jako ucastnik se vyskytuji v zaCastnéném pozorovani, kdezto uplny pozorovatel je
pozorovatel nezii¢astnény.

Proniknout do nekterych skupin miize byt vsak po vyzkumnika velmi obtizné az
nemozné, roli zde totiz mlze hrat veék ¢i etnikum vyzkumné skupiny. Disman (tamtéz,
s. 307-308) uvadi priklad vyzkumu zékladniho vycviku novacka U. S. AirForce, kdy se
musel devétadvacetilety distojnik naucit novy osobni piibéh a zivotopis, musel ztratit vahu
¢i postoupit drobnou plastickou operaci. Obtiznou situaci také mize byt vyzkum skupiny,
ktera se pohybuje na hranici legality, jelikoZ ulohou vyzkumnika je rozumét, ne soudit, mél

by tak respektovat anonymitu ¢lenti skupiny ¢i jejich eticka pravidla.

* Tzv. ,,going native* (Disman, s. 306-307).
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V zavéru této kapitoly je tfeba podotknout, Ze se termin zucastnéné pozorovani
neomezuje na pouhé pozorovani, ale ,,zahrnuje vSechny techniky sbéru kvalitativnich
informaci, pokud jsou ovSem aplikovany v kontextu participace (tamtéz, s. 308). Patii
sem predevs§im pozorovani, interview se zkoumanymi osobami, interview s informatory,
analyza osobnich dokumentti, ¢i samotnd sebereflexe vyzkumnika, ktera poskytuje

informace o tom, jak vyzkumnik participaci prozival (tamtéz).

3.4.2 Porizovani ziznamu z pozorovani

Vytvateni poznamek z kvalitativniho pozorovani je v porovnani s kvantitativnim

vvvvv

vvvvvv

neexistuji, ale predev§im pro mnohodimenzialnost tohoto vyzkumného procesu® (Disman
2002, s.311).

U kvantitativniho pozorovani by se tak mél vyzkumnik vyvarovat generalizujicich
a zjednodusujicich terminti a popisti, mél by se snazit co nejkonkrétnéji postihnout, co
dané osoby d¢laji, jak vypadaji, o cem mluvi ¢i v jakém prostiedi se dand situace odehrava,
protoze 1 popis prostiedi ¢i zdznam udalosti mize byt pro interpretaci podstatny (Disman
2002, s. 314; Silverman 2005, s. 152-154;). Toto vSe se pokousi zachytit pomoci
tzv. poznamek z terénu,” které se snaZi pofizovat ihned po vypozorovani daného jevu,
protoze s postupem Casu se mohou z vyzkumnikovy paméti vytratit podstatné detaily.
Poznamky z terénu jsou tak komplexnim dokumentem, které mapuji nejen vyzkumnikiv
predmét z4jmu, ale reflektuji také samotny postoj vyzkumnika, tento proces tak mizeme
povazovat za totozny s procesem interpretace. Do procesu psani poznamek totiz vstupuje
osoba vyzkumnika, jeho interpretace dané situace, jeho pocity ¢i asociace. Aby tak byla
zajiSténa co nejvetsi mira odstupu, mél by byt vyzkumnik v poznamkéch jako individuum
viditelny, protoze vyzkumnik je nejen nastrojem analyzy, ale také zdrojem zkresleni
daného vyzkumu. (Disman 2002, s. 311-315; Hendl 2005, s. 197; Silverman 2005,
s. 152-154). Podle Bogdana a Taylora (1975, s. 60; Disman 2005, s. 313) tak ,,systematické
a analytické pozorovani plné zavisi na vytvofeni Uplnych, piesnych a detailnich terénnich

poznamek.*

* Tzv. ,Field notes (Disman 2002, s. 312).
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3.4.3 Vyhody a nevyhody zucéastnéného pozorovani

Podle Hynka Jetdbka (1992, s. 63) plyne z charakteru zacastnéného pozorovani
nékolik nevyhod, naptiklad nedostatek spolehlivosti, ktera je zplsobena vybérovym
vnimanim, dva vyzkumnici tak mohou stejnou situaci zapsat zcela jinak. Do za¢astnéného
pozorovani vstupuje jejich subjektivita, ktera ovlivituje vysledek pozorovani a navic pravé
ptitomnost vyzkumnika mtze chovéani dané skupiny ovlivnit. Jako dal$i nevyhodu uvadi
Jetabek (tamtéZ) nemoznost dostat se k urCitym informacim. ,,Napfi. fadovy ucetni v bance,
jehoz roli vyzkumnik pftijal, stézi mize ziskdvat osobni informace od bankovniho feditele*
(tamtéZ). Posledni nevyhoda vychdzi ze samotné povahy pozorovani, které se miize dit
v moment, v némz se neobjevi predmét ¢i ¢innost zkoumdani, na kterou vyzkumnik ¢eka
(tamtéz).

Vyhodami je pak naopak vyzkum v pfirozeném prostiedi, ve kterém muze
vyzkumnik pozorovat zkoumané osoby v jejich kazdodennosti, jeZ mu umozni sledovat
jejich emocidlni projevy a kontext, ktery se vaze k postojim respondenta. Diky tomuto tak
muZe klast vice intimni otazky, které si mize dovolit také diky davéfe, jeZ vznika nejen

uzkym vztahem s danou skupinou, ale také delSim Casovym rozpétim (tamtéz).

3.4.4 Ostatni typy pozorovani

Vedle déleni na zGcastnéné a nezucastnéné pozorovani se nabizi také déleni na
pozorovani skryté i oteviené. Ve skryté formé pozorovani je identita vyzkumnika
ucastniktim skryta, naopak v pozorovanim otevieném o své ¢innosti vyzkumnik zkoumané
osoby informuje. Dalsi d€leni se muze tykat piedem stanovené Ci nestanovené formy
pozorovani, mizeme tedy dé€lit pozorovani na standardizované ¢i nestandardizované. Pri
standardizovaném pozorovani jsou tak pfesné stanoveny elementarni jevy a tfidy hodnot,
do nichz jsou dané jevy klasifikovany, pfi¢emz vysledky standardizovaného pozorovani
jsou pak srovnatelné mezi riiznymi pozorovateli. U nestandardizovaného pozorovani je
naopak pouze urcen cil pozorovani a nastroje pro sbér dat jsou formalizovany minimalné
nebo vibec. Dale miizeme dé€lit pozorovani podle prosttedi, ve kterém probihd, mize se
tedy odehravat vumélé ¢i pfirozené situaci, a jako posledni moznost déleni se nabizi

moznost sledovat sama sebe ¢1 nékoho jiného (Hendl 2005, s. 191; Jetdbek 1992, s. 58-59).
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3.4.5 Zxicastnéné pozorovani indie-hipster kultury

Pro splnéni cile této diplomové prace, ktery ma za kol aplikovat teorie spotiebni
kultury na indie-hipster kulturu a tim ukézat, jak se z pivodné distinktivnich statkti indie-
hipster kultury stavaji prostiedky popularni a masové, tedy jak pohanéji spotiebni chovani,
jsem si zvolila kvalitativni metodu zac¢astnéného pozorovani.

Tato metoda byla zvolena ztoho divodu, Ze budu pozorovat jevy, které jsou
bezprostfedné dostupné mému smyslovému vnimani, konkrétné distinktivni statky, které
tato indie-hipster kultura konzumuje. Vedle téchto vizudlnich vjemu se budu soustied’'ovat
také na pocitové, sluchové i cichové vjemy, pficemz na vizudlni slozku bude kladen
nejveétsi diraz (Hendl 2005, s. 191; Jerabek 1992, s. 58). Zvoleni metody zucastnéného
pozorovani podpofil také Jan Hendl (2005, s. 50), ktery se zminuje, ze pravé metoda
pozorovani je pro pochopeni Zivota subkultury metodou idealni.*®

Problém vSak nastavéa s definovanim mé osoby jako typu pozorovatele, protoze
podle definice Miroslava Dismana (2002, s. 305-306) i Jana Hendla (2005, s. 191-192)
nalezim do kategorie uplného pozorovatele, jelikoZ budu se zkoumanou skupinou spojena
piredev§sim prostorové a piijmu roli vnéjSiho pozorovatele, kdy si ¢lenové indie-hipster
kultury nebudou védomi, Ze jsou sledovéni, i kdyZz naopak Miroslav Disman (2002,
s. 305-306) zminuje, ze identita vyzkumnika je v tomto typu sledovanym osobam zndma.
Tento typ vyzkumnika se tedy s danou skupinou neztotoznuje, z ¢ehoz plyne vyhoda
neovliviiovani ¢lenli skupiny, pfiCemz tento typ pozorovatele mize fungovat predevSim
pravé na vetejnych mistech nez v uzavienych komunitach. Problém zde vSak nastava, kdyz
Jan Hendl (2005, s. 191-192) pojima tento typ vyzkumnika jako pozorovatele
nezucastnéného, zatimco Miroslav Disman (2002, s. 305-306) jako pozorovatele
zucCastnéného. J& se vSak budu povazovat za pozorovatele zicastnéného, protoze se budu
ucastnit ptimo dané socialni situace, budu participovat na ¢asti kazdodenniho zivota indie-
hipster kultury, kdy se budu snazit zjistit, jak se oblékaji, jaké prostfedi navstévuji, jak se
chovaji a jaké ¢innosti vykonavaji.

Pti za€astnéném pozorovani indie-hipster kultury se budu inspirovat ¢tyimi kroky
Jana Hendla (2005, s. 194-195), ktery se zmifuje o navazani kontaktu s vyzkumnou
skupinou, samotném pozorovani, vytvofeni zdznamu z pozorovani prostfednictvim

terénnich poznamek a zavéru pozorovani. Z mnou zvolené¢ho typu zuacastnéného

% Indie-hipster kultura je v této diplomové praci nazvéana kulturou, Karel Vesely (2012, s. 6-7) &i Matt
Granfield (2012; Vesely s. 6—7) ji povazuji za subkulturu.
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pozorovani, tedy role Uplného pozorovatele vyplyva, Ze prvni krok opomenu, protoze
s indie-hispter kulturou nebudu v intimnéj$im kontaktu.

Vedle zucastnéného pozorovani a typu Uplného pozorovatele se pokusim druh
svého pozorovani vymezit jako pozorovani skryté, protoze i kdyz uc€astniktim indie-hipster
kultury nezatajuji svou identitu zamérn¢, dobrovolné se jim nepiedstavim a budu zaujimat
postoj pozorovatele, ktery bude danou kulturu pouze pozorovat s odstupem. Jelikoz mam
stanoveny pouze cil svého pozorovani, ve kterém budu pozorovat piedevSim distinktivni
statky indie-hipster kultury, definovala bych své pozorovéani jako nestandardizované,
protoze nemam stanoveny elementarni prvky a tfidy hodnot, do nichZ jsou dané jevy
klasifikovany. Dale pak bude pozorovani probihat v pfirozeném prostfedi na rozdil od
prostiedi umélého a budu pozorovat jiné osoby nez sama sebe (Hendl 2005, s. 191; Jetabek
1992, s. 58-59)

Ze zvolené metody zucastnéné¢ho pozorovani mize plynout nékolik nevyhod, ja se
vSak domnivam, ze pro potieby této diplomové prace mohu tyto nevyhody do urcité miry
omezit. Jednou znich mize byt napiiklad vybérové vnimani, kdy dva vyzkumnici
zaznamenaji zcela jiné jevy. Jelikoz se zaméfuji predevSim na statky s distinktivnim
charakterem, domnivam se, Ze toto vybérové vnimani mize byt do ur¢ité miry omezeno.
Vybérového vnimdni mé za nasledek samoziejmé subjektivita, kterou vyzkumnik do
zucastnéného pozorovani klade. Jelikoz jsem si tohoto faktu védoma, budu se snazit
problémy dezinterpretace, které mohou plynout z této subjektivity, omezit podrobnym
popisem postupu vyzkumu indie-hipster kultury. Dalsi nevyhodou je samotna pfitomnost
vyzkumnika, kterd mize ovlivnit chovani skupiny. JelikoZ ja vSak zastdvam typ uplného
pozorovatele, ktery si zachovava urcity odstup, nedomnivam se, Ze bych mohla chovani
skupiny znacnym zptisobem ovlivnit. Nevyhodou miize byt pak samoziejmé nemoznost
dostat se k urcitym informacim, nicméné se domnivam, Ze pro splnéni cile mé diplomové
prace ziskani téchto intimnéjSich informaci neni nutné. Abych byla ve ,,spravny Cas na
spravném misté“ zajistim tim, ze se budu vyskytovat na mistech, kde se tato indie-hipster

kultura schéazi a kde mam velkou pravdépodobnost ji zastihnout (Jetabek 1992, s. 63).
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4 ANALYZA

V této kapitole pfedstavim samotny postup vyzkumu indie-hipster kultury a jeho
vysledky. Priblizim tak, kde zucastnéné pozorovani této kultury probihalo, v jakém
casovém rozmezi, v jakém prostiedi, co konkrétné jsem pozorovala a jaka rizika z tohoto

pozorovani plynou a jak jsem se jim snazila predchézet.

4.1 Intepretace a subjektivita

Z povahy kvalitativni metody a metody zacastnéného pozorovani vyplyva vysoka
mira interpretativnosti a subjektivity, kterd do procesu analyzy indie-hipster vstupuje. Jak
totiz zminuje Clifford Geertz (2000, s. 15), analyzu kultury nemlzeme povazovat za
experimentalni védu, ve které hledame zdkony, nybrz za védu interpretativni, jelikoz
interpretuje socidlni projevy, které se snazi vysvétlit a nalézt jejich vyznamy. Tato
diplomova prace totiz pouziva etnograficky typ vyzkumu, jehoZz cilem je vnimat,
interpretovat a vytvofit vyznamové struktury (tamtéz, s. 17).

Etnograficky vyzkum je tak formou vyzkumu, ve kterém vyzkumnik stavi na své
osobni zkuSenosti a snazi se vyznat v nové situaci, ,,coz je vyCerpavajici zalezitost, ktera je
vzdy uspéSna pouze Castené; antropologické psani jako védecké snazeni spociva ve snaze
formulovat to zékladni, o ¢em se Clovék domniva, vzdy prehnané, ze to odhalil. Nechceme
se, alesponl ja ne, stat domorodci (coz je stejné zkompromitované slovo) nebo je
napodobovat® (tamtéz, s. 24). Nez byt domorodcem jde o tzv. emickou analyzu, tedy
o snahu vidét véci o¢ima daného socidlniho aktéra, interpretovat, jaké vyznamy dava svym
kazdodennim ¢innostem a kam se fadi v ramci socidlniho svéta. Tuto interpretaci je vSak
tteba provést s velkou opatrnosti, orientovat se na aktéra totiz znamena podat danou
kulturu z hlediska vyznam, které podle nds dana kultura (naptiklad indie-hipster kultura)
priklada tomu, co proziva (tamtéz, s. 25).

Ziskana data jsou poté ve skutecnosti nase vlastni interpretace interpretaci jinych
lidi, které se tykaji toho, co si mysli, Ze oni sami a ostatni lidé konaji, antropologické
zaznamy jsou tak urc¢itymi fikcemi, jelikoz jsou ,,néco udélaného, vytvoreného®, nicméné
to neznamena, ze by byly falesné (tamtéz, s. 19, 26). Jak zminuje Geertz (tamtéz, s. 41),
,faktem ziistava, ze ptistoupit na sémiotické pojeti kultury a interpretativni pfistup k jejimu
studiu, znamend pfistoupit na to, ze etnografické tvrzeni je, abych si vyptjc¢il nyni jiz

slavnou frazi W. B. Gallieho, ,v podstaté sporné*.*
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V této diplomové praci tak pouziji etnografickou metodu neboli zhustény popis,
jelikoz se vénuji problematice indie-hipster kultury, jeji charakteristice, jejim aktérim
a distinktivnim prvkim, které tato kultura spotfebovava. , Etnografie je zhustény popis.
Pted etnografem stoji — s vyjimkou situaci, kdy se zabyva (a zabyvat se musi) rutinnim
sbérem dat — mnohovrstevny soubor pojmovych struktur, z nichz mnohé se navzijem
prekryvaji a proplétaji, které jsou soucasné¢ neznamé, nezvyklé a explicitné nevyjadiené
a které je tfeba nejprve pochopit a poté vyjadfit. A toto plati na té nejpfirozené;si,
nejsurovejsi Urovni terénniho vyzkumu: dotazovani informatord, pozorovani ritudld,
odvozovani ptfibuzenské terminologie, sledovani vlastnickych vztahd, scitani
domadcnosti... psani deniku. D¢lat etnografii je jako Cist (ve smyslu ,,konstruovat ¢teni‘)
rukopis — cizi, vybledly, plny nejasnosti, nesrozumitelnosti, podezielych oprav
a tenden¢nich poznamek, ale psany nikoliv konvencnimi grafickymi symboly fonémii,
nybrz letmymi ptiklady utvafeného chovani* (tamtéz, s. 20).

V mém ptipadé budu realizovat terénni vyzkum ve formé zucastnéného
pozorovani, kdy budu primarné pozorovat distinktivni statky indie-hipster kultury a budu
se snazit interpretovat, které statky maji toto pfizvisko distinktivni a jakym zplisobem
mohou pohéanét spotfebni chovani. Jelikoz si uvédomuji specifika etnografického
vyzkumu, tedy interpretativnost a subjektivitu, budu se je snazit minimalizovat podrobnym
popisem svého vyzkumu, v nasledujicich kapitolach tak podrobné piiblizim pfedmét svého
zkoumani, v jakém prostfedi se toto zkoumani odehravalo a jak jsem pfi zucastnéném
pozorovani indie-hipster kultury postupovala. Tento podrobny popis své prace pouziji
pravé z divodu zvoleni kvalitativni teorie, ktera neumoziluje stanovit pevny postup pro
kontrolu reliability vysledki, jelikoZ cilem kvalitativni teorie neni ovéfeni teorie, ale jeji
vytvareni. Jasnost mé analyzy indie-hipster kultury se tak budu snazit zajistit pravé timto
popisem, ve kterém predstavim kazdy krok své analyzy (Disman 2002, s. 293, 298, 302).
»Jen takovato zevrubnd, priizracnd a jasnd prezentace zahrnujici nejen zavéry, ale
reprodukujici krok za krokem, jak k nim vyzkumnik dospél, zvysi vérohodnost vyzkumu
v o¢ich Ctenare* (tamtéz, s. 303). Produktem kvalitativniho vyzkumu totiz neni jen pouhy
popis vyzkumného jevu, ten je prvym krokem k porozuméni, spiSe ma znacit pravé onu
»deskripci, kterd odrazi vyzkumnikiiv respekt, jenz se odrazi v minimalizovani moznosti
zkresleni v pribéhu vyzkumnych procedur (tamtéz, s. 293, 298).

Jsem si také védoma faktu, ze maj vhled do indie-hipster kultury je omezeny,

jelikoz ji budu pozorovat jen zlomek casu jeji kazdodennosti, je mi tedy znamo, ze v jiném
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prostiedi, predevsim naptiklad v prostfedi domacim se muze tato kultura chovat ¢i

prezentovat jinym zplisobem.

4.2 Predmét a prostredi zkoumani

Za ptedmét svého zkoumani jsem si zvolila indie-hipster kulturu, protoze cilem
této diplomové prace je ukazat, jak mize na zaklad¢ teorii spotiebniho chovani pohanét
spotfebni chovani. Systémy v socidlnich védach jsou velmi Siroké a neni vzdy mozné
popsat ,,vSechna data“, neni mozny Uplny popis systému (Disman 2002, s. 289) a prave
z toho diivodu jsem se v této diplomové praci zaméfila predev§im na statky indie-hipster
kultury s distinktivnim charakterem. Jinak fe¢eno na odév, vzhled a produkty jimi uzivané,
které slouzi této kultufe k distinkci a kterym tak miiZe pohanét spotfebni chovani, pficemz
tyto distinktivni statky budou popsany na osobach, které komplexnim zpiisobem®’
odpovidaji popisu hipstera a indie-hipster kultury prezentovanou v internetovych ¢lancich
(Curvekiller 2014; Havlin 2012, s. 8-9; Havlin 2012a, s. 11; Kasparek 2013; Vesely 2012,
s. 6-7; Vesely 2012a, s. 10).

Mezi tento distinktivni odév se fadi zbozi s ptizviskem ,,cool®, protoze pravé ono
poskytuje indie-hipster kultuie distinkci od zbytku spolecnosti. Mezi tyto distinktivni
statky tak mtizeme fadit naptiklad svetr s obrazkem soba, kSandy, motylka, bryle s tlustymi
obrouckami, uzké dziny, platénou tasku, flanelovou kosili, natélnik, baseballovou cepici,
pficemz clen indie-hipster kultury si miize tyto vyrobky obstarat ve znackovych
obchodech, second-handech ¢i vlastni vyrobou (Heath, Potter 2012, s. 199; Kasparek 2012,
Vesely 2012, s. 6-7). Na tento druh statkl se tak bude ma pozornost zamétovat, pti¢emz se
zam&Him také na konkrétni znacky jako Apple, Converse, Vans ¢ American Apparel.*®

Ve své analyze indie-hipster kultury se budu vénovat také jeji komplexni
charakteristice a Cinnosti, kterou se tato indie-hipster kultura vyznacuje. Podle né€kolika
autortl neni tato kultura spojena s konkrétni ideologii a Ciny, ale je orientovana piedev§im
na styl a image a pfedstirdni urcité autenticity, proto se tak podle nich nedad srovnat
s aktivismem ¢i podvratnosti diivéjSich subkultur® (Barker 2006, s. 186; Curvekiller 2014;
Kasparek 2013; Vesely 2012, s. 6-7; Vesely 2012a, s. 10). Podle Tomase Havlina (2012a,
s. 11), Anity Mengerové (2014) a Jacinty Nandi (2012) tak ¢lenové indie-hipster kultury

*" To znamena osoby, které se vyznacuji signifikantnimi znaky hipstera &i indie-hipster kultury.

* Vice v kapitole 1. 3. Statky s distinktivnim charakterem.

¥ Podle Veselého (2012, s. 6-7) a Matta Granfielda (2012; Vesely s. 6-7) — subkultury jednadvacatého
stoleti.
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vysedavaji predevsim po kavarnach ¢i chodi na koncerty nezavislych ,,indie* kapel, a mtize
se jednat o tzv. vé¢né studenty, ktefi Cerpaji pfedevsim z penéz svych rodica (Vesely 2012,
s. 6-7; Vesely 2012a, s. 10).

Predmét svého zkoumani jsem pozorovala na tfech mistech. Prvnim z t€chto mist
byla zlinskd kavarna a bar Loft” druhym mistem holandsky klub Vera’ v méstd
Groningen a tfetim mistem bylo vetfejné prostranstvi obecné — tedy kavarny, hospody ¢i
samotné ulice jak v Ceské republice, tak v Nizozemi. Pozorovani ve zlinské kavarné a baru
Loft zacalo v kvétnu 2013, protoze jsem do tohoto prostfedi zacala pracovné dochazet jako
obsluha tfikrat tydné. Ve stejnou dobu zacalo také pozorovani vefejnych prostranstvi
v Ceské republice a toto pozorovani skonéilo vunoru 2014, stejné jako pozorovani
v kavarné a baru Loft. Pozorovani v holandském klubu Vera a Nizozemi zacalo v zafi
2013, jelikoz jsem zde absolvovala studijni staz Erasmus do ledna 2014, kdy i v tomto
terminu pozorovani skonc¢ilo. Spole¢né znaky téchto dvou mist mizeme nalézt predevsim
ve vékovém primeéru jeho navstévnikil, ktery se pohybuje okolo 25 let, obé dvé mista jsou
tak pfedevSim misty studentskymi a ob& se vyznacuji reprodukci distinktivni,
nemainstreamové hudby, kterou mizeme spojit praveé s prizviskem ,,indie*. Doty¢na mista
pozorovani jsem zvolila na zikladé své vlastni zkuSenosti, jelikoZ jsem se sama
s indie-hipster kulturou v kavarné¢ a klubu Loft a klubu Vera potkala, pficemz klub Vera mi
doporucili také mistni obyvatelé.

I kdyz se zlinska kavarna a bar Loft primarné¢ nespecifikuje na studentské
osazenstvo,” schazi se zde piedevsim studenti mistnich stiednich $kol a studenti zlinské
Univerzity Tomase Bati. Kavarna a bar Loft je kufdckym prostorem a vyznacuje se
osobitym, minimalistickym tmavym designem, ktery ma odkazovat na zlinskou,
funkcionalistickou architekturu,” fotografie interiéru jsem umistila do Pfilohy &. 1.
Prostfedi nabizi bar s péti barovymi Zidlemi a velké mnozZstvi dalSich mist k posezeni, kdy
se zde nabizi posezeni na gauci, na dievénych Zzidlich ¢i ve starych retro kieslech, které
byly pfimo obyvacim vybavenim Batovskych domkl. Na svych webovych strankach
(www.loftclub.cz>*) se tento klub popisuje jako ,.origindlni kulturni misto spojujici
v jednom spolecném prostoru kavarnu s barem, alternativni galerii vytvarného uméni

a hudebni klub. Umoznuje piijemné setkavani lidi milujicich rizné podoby kulturniho

*% Oficialni nazev Loft Club Café & Bar (http://www.loft.cz).

>! Oficialni nazev Vera Club For The International Pop Underground (http://www.vera-groningen.nl).
>2 Tuto informaci poskytla majitelka klubu a kavarny Loft Libuse Capkova.

>3 Tuto informaci poskytl art director klubu a kavarny Loft Lukas Capka.

> Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
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zivota, dobré jidlo a piti, spolecenské udalosti a pobyt v designovém interiéru.
Odpocinkovy a pohodlny charakter klubu, ktery se nachazi v podzemnich prostorech,
oceni zejména lid¢ hledajici klidnou atmosféru pro rozjimani, ptemysleni a komorni debaty
s prateli.“ Vedle vystav obrazu ¢i fotografii se tak v tomto prostoru nachazi fada publikaci
zaméfenych na vytvarné umeéni, architekturu ¢i design a navstévnik si tak mtze piecist
napiiklad cCasopis Architekt, Font, Era2l, Zlaty fez, Umélec, Atelier, Dolce Vita,
Art&Antiques, A2, Typo, ¢i Divadelni noviny, pficemz je kavarna a klub Loft veden
v seznamu doporucenych mist v ArtMap (www.loftclub.cz>).

Hudebni slozku kavarny pak tvofi ,,neustdle hrajici jazzova hudba z repertodru
sveétovych on-line radii ve stylu lounge baru, bass jazzu a také Paris Café. Z dalSich zanrtu
jsou pousteény oldies skladby z francouzského radia Nostalgie a alternativni soucasna radia
z USA, ktera vysilaji klidnou elektronickou hudbu mladych tviircti. Pravidelné je na
programu Ziva hudba a to pfedev§im jazzova“ (www.loftclub.cz®).

Kavarna a klub Loft nabizi vramci svého sortimentu kavu z prazirny
La Fournaise z ostrova Mauricius, kterd je poddvana v designovém setu od designéra Jifiho
Pelcla, ptficemz z alkoholickych napoji je Cepovano pivo Bernard 11° a 12°, znacka
cerven¢ho a bilého vina se proménuje, pfi€emz lahvova vina jsou jihomoravské znacky
Lahofer. Kavarna a klub Loft se vyznacuje bohatou nabidkou tvrdého alkoholu, zdkaznik si
tak mize vybrat z nékolika znacek rumi, tequil, vodek ¢i whiskey, pficemz v nabidce jsou
indpoje michané ¢i drobné obcerstveni v podobé sendvici, utopencd, nakladaného
hermelinu & pastik (www.loftclub.cz’").

Domnivam se, Ze spiSe nez samotna nabidka napojt je to pravé samotny prostor
a hudba, kterd sem navstévniky 14ka, ovSem i zde bych si dovolila podotknout, ze mésto
Zlin nenabizi mnoho podobnych mist, které by mohli studenti mistni univerzity béhem dne
&i predevsim ve vegernich hodinach navitévovat.™

Tento prostor tak odpovida aktivitdm, které tady piislusnici indie-hipster kultury
vykonavaji, mizeme zde tak vidét typy sedici za pocitacem znacky Apple, jez vSak
predevsim surfuji na socidlnich sitich, ¢imz sedi do kategorie ,,déti spektaklu a pocitacové
revoluce* (Heath, Potter 2012 s. 9-10; Vesely 2012, s. 6—7) nebo travi ¢as diskutovanim
o souCasnych filmech ¢i vystavach s dalSimi lidmi. Tomuto odpovida tvrzeni Karla

Veselé¢ho (2012, s. 6-7; 2012a, s. 10), Ze tato kultura zije predevSim z penéz svych rodicu,

> Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdrojiL.
%6 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
>" Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdrojiL.
¥ Kavarna a klub Loft ma oteviraci hodiny Po — Ne od 13:00 do 01:00.
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a spiSe nez aby kulturu tvofila, vytvaii jeji zdani, kdy navic Heath a Potter dodava (2012,
s. 35), ze ,pravé ti podivinové tvrdnouci vecer co vecer v jazzovych klubech jsou
povazovani za hlubsi kritiky moderni spolecnosti nez aktivisté bojujici za lidska prava.” Ze
svého hlediska nemiizu vSak jednoznaéné usoudit, zda je toto Zivotni styl indie-hister
kultury, protoze ji pozoruji jen v tomto vyseku jeji kazdodennosti, pfi¢emz ze své osobni
zkuSenosti bych si dovolila podotknout, Ze velmi Casto jsem se jako obsluha kavarny
aklubu Loft setkala s onim ironickym vyrazem v tvafi, se kterym vdm oznamuji, Ze
produkovana hudba je neposlouchatelnd a jestli by nebylo muzné pustit naptiklad kapelu
Grimes, ktera sedi do kategorie ,,indie* kapel (http://goout.cz™).

Druhym mistem pozorovani byl zvolen holandsky klub Vera (Obr. 19), ktery je
centrem undergroundové pop-kultury v mésté Groningen, neboli jak na svych strankach
uvadi, klub pro mezinarodni pop underground. Kazdy vikend se zde potadaji tii az Ctyfi
koncerty, filmova noc, koncerty v podzemnim klubu a kazdy vikend tanecni velery
(http://www.vera-groningen.nl®®). Vera je tak prostorem s dvéma saly, pfi¢emz hlavni sal
je vétsi a podzemni sal je mensi. Oba prostory maji svilj bar a prostor na stani ¢i tanec,
v podzemnim klubu se nachazi cca 4 stoly na sezeni a v hlavnim sale cca 5 stold na stani.
I kdyz je dle mého nazoru ndzev klubu Vera Club For The International Pop Underground
troSku zmatecny, jelikoZ se domnivam, Ze pop a underground jsou vyrazy, které se
navzajem vylucuji, tento klub hraje béhem sobotnich veert ptedevs§im ,,indie* tvorbu,
pricemz do této kategorie spadaji i kapely, které¢ zde koncertuji. V prostorach klubu Vera
tak lidé ptfedevsim postavaji, bavi se mezi sebou ¢i tancuji a konzumuji pivo. Tento klub
jsem navstévovala s mensi intenzitou nezZ zlinskou kavarnu a klub Loft, v priméru jednou

za dva tydny, kdy jsem se ucastnila jak koncertd, tak sobotniho ,,tane¢niho* vecera.

* Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
% Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
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Obr. 19: Exteriér klubu Vera (http://www.mtviggy.com®)).

Tietim prostfedim, ve kterém jsem provadéla zacastnéné pozorovani, bylo verejné
prostranstvi obecné, ¢leny indie-hipster kultury jsem tak pozorovala na ulicich, v ostatnich

kavarnach ¢i obchodech v Ceské republice i Nizozemi.

4.3 Vytvareni terénnich poznamek

Podle Jana Hendla (2005, s. 194-198) je v zucastnéném pozorovani nutné
vykonat ¢tyfi kroky. Pfi pozorovani indie-hipster kultury jsem nicméné prvni krok
opomenula, jelikoz jsem pro potieby své diplomové prace nepotiebovala s indie-hipster
kulturou navazat kontakt. Druhym krokem bylo samotné pozorovani, pti kterém jsem se
zaméfovala na distinktivni statky neboli odé€v indie-hipster kultury, pficemz toto
pozorovani probihalo na vySe zminénych tfech mistech. Treti fazi bylo poté vytvofeni
zaznamu ze zucastnéného pozorovani prostiednictvim tzv. terénnich poznamek, ve kterych
jsem se snazila vyvarovat obecnych ¢i generalizujicich termin a snazila jsem se co
nejkonkrétnéji postihnout odév ¢i ¢innost indie-hipster kultury (Disman 2002, s. 314;
Silverman 2005, s. 152—154).

Tyto terénni pozndmky jsem si ruc¢né zapisovala do ptredem ptipraveného notysku,
ktery jsem pouzivala piedev§im v klubu a kavarné Loft, ve vefejném prostranstvi nebo

v holandském klubu Vera jsem pouZivala pozndmkovy blok v mobilnim telefonu. V obou

*1 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
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pfipadech jsem tyto poznamky zapisovala ihned po zhlédnuti dan¢ho ¢lena indie-hipster
kultury, abych kviili casové vyluce nezapomnéla urcité detaily, ve vétSin€ ptipadua tak zapis
probihal synchronné s pozorovanim dané¢ho hipstera. Zapis do mobilniho telefonu jsem
volila ztoho divodu, Ze notysek a mnou do né¢j délany zépis by mohl vypadat
neadekvatné. Tyto poznamky jsem pak nasledné¢ prepisovala do pocitace, kdy jsem se
snazila o co nejkonkrétnéj$i zapis odévu Clena indie-hipster kultury, pficemz jsem se
soustiedila 1 na jeho Uces ¢i dalsi okolnosti, které mne v souvislosti s jeho vzhledem ¢i
prezentaci zaujaly, napiiklad co dany hipster délal ¢i o ¢em diskutoval s ostatnimi.
Zapisovala jsem si také své dojmy a interpretace, podle Jana Hendla (2005, s. 197) jsem
tak pofizovala jak poznamky popisné, tak reflexivni. Zavérem pozorovani poté pro mne
nebylo rozlouceni se s danou skupinou, jelikoZz jsem s ni nebyla v bliz§im kontaktu, ale

pouhé opusténi pozorovaciho mista.

4.4 Limity zucastnéného pozorovani indie-hipster kultury

Prvnim limitem zucastnéného pozorovani muize byt problém s odliSenim
»skutecného hipstera® a pouhého ,,Clena spole¢nosti®, ktery si osvojuje znaky indie-hipster
kultury, z toho diivodu jsem se snazila tyto distinktivni statky popsat na osobach, které
komplexnim zptisobem® odpovidaji popisu hipstera a indie-hipster kultury prezentovanou
v internetovych ¢lancich, pficemz jsem si védoma, ze ze své pozice uplného pozorovatele
dané osob¢ identitu ¢lena indie-hipster kultury pfipisuji. (Curvekiller 2014; Havlin 2012,
s. 8-9; Havlin 2012a, s. 11; KasSparek 2013; Vesely 2012, s. 6-7; Vesely 2012a, s. 10).

Druhym limitem je zde samotny charakter z(castnéné¢ho pozorovani, které
probihd ve vefejnych prostorach, a ne vzdy je tak umoznéno postihnout komplexni odév
hipstera ¢i identifikovat konkrétni znacku odévu. Navic jsem byla schopna sledovat jejich
chovani a spotiebovavané statky pouze v ramci malého vyseku kazdodennosti, jelikoz po

opusténi kavarny ¢i jiného prostoru jsem jim pozornost dale nevénovala.

4.5 Analyza distinktivnich statkia indie-hipster kultury

Vramci svého zucastnéného pozorovani indie-hipster kultury jsem popsala
celkem 36 osob, které by mohly na zdklad€ popisu indie-hipster kultury (Curvekiller 2014;
Havlin 2012, s. 8-9; Havlin 2012a, s. 11; Kasparek 2013; Vesely 2012, s. 6—7; Vesely

52 To znamena osoby, které se vyznaduji signifikantnimi znaky hipstera &i indie-hipster kultury.
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2012a, s. 10) a jejiho vzhledu do této kultury nalezet, pficemz nékteré osoby byly popsany
vicekrat.

V nésledujici kapitole pfedstavim konkrétni charakter vzorkli pozorovani, pficemz
jejich popis nasledné rozde€lim do tii podskupin — odév, dopliiky, uces a ostatni, jelikoz se
pokusim najit spolecné charakteristiky, diky kterym bych mohla urcit, co jsou pro tuto
indie-hipster kulturu distinktivni statky, kterymi by mohlo dochazet k posilovéni

spottebniho chovani.

4.5.1 Vzorky pozorovani

Celkem jsem pozorovala tficet Sest vzorkd, pficemz z celkového poctu bylo sedm
zen a dvacet devét muzi. Tyto osoby jsem pozorovala vkavarné a klubu Loft,
hudebnim klubu Vera a na vefejném prostranstvi ve Zliné a holandském Groningenu.
I kdyZ jsem se chtéla pokusit kategorizovat, které misto mi poskytlo nejvice vzorkd, dosla
jsem k zavéru, ze vSechna mista — klub Loft, klub Vera i vefejné prostranstvi — mi poskytly
témet totoZzné mnozstvi vzorkl. Konkrétni, podrobné popisy jednotlivych vzorkil jsou
umistény v Pfiloze ¢. 2 a opatfeny Cislovanim od jedné do tficeti Sesti, pfiCemz mé
reflexivni poznamky, které se k danym vzorkiim vazi, jsou uvedeny hned pod jednotlivymi

popisy.

4.5.2 Distinktivni statky

Pro potieby této diplomové prace jsem rozdélila spotiebovavané statky indie-
hipster kultury do tii podskupin — od€v, dopliiky, uCes a ostatni. V této kapitole se pokusim
spotfebovavané statky indie-hipster kultury generalizovat a vytvoftit tak podklad pro zavér

mé diplomové prace.

4.5.2.1 Odév

Sestatficet pozorovanych vzorkd nabidlo Siroké spektrum kust odévii a styld,
pfiemz z nejcastéji spotiebovavanych statki se ukazaly upnuté dZinové kalhoty, kterych
bylo celkem dvacet, nacez se vyskytovaly jak v ¢erné barveé, modré barvé nebo ve formé
s vysSim pasem. Vedle téchto vylozené uzkych dzinovych kalhot jsem se setkala také
s deviti dzinovymi kalhotami, ¢i kalhotami latkovymi v barvé modré, erné a svétlé, které
vSak nebyly vylozen¢ upnuté. Obvyklym jevem bylo jak u dzinovych, tak u latkovych
kalhot jejich ohnuti nad kotniky (Obr. 20), pficemz téchto ohnuti bylo celkem Sest a dle
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mého nazoru ma tento fakt za ucel urcitou distinkci, jelikoz se vyskytoval také v zimnich
mésicich, a navic se domnivam, Ze ohnout si kalhoty nad kotnik, aby byly viditelné
ponozky, a boty pod kotnik se hodi do definice ,,co neni cool je cool* (Klein 2012, s. 79),
za podstatné povazuji podotknout, Zze ohnuté kalhoty se vyskytovaly v kombinaci

s barevnymi ponozkami a kozenymi, elegantnimi polobotkami (Obr. 21).

Obr. 20: Tlustrace ohnutych kalhot (htttp://www.deepdownimnot.com®).

53 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
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Obr. 21: Tustrace viditelnych ponozek v koZenych polobotkach®

(http://ww.futurum.cz®).

Nedomnivam se, ze by se jiz dzinové kalhoty daly povaZovat za produkt obecné
poskytujici distinkci, na zékladé svého pozorovani jsem vSak dospéla k nazoru, ze si
¢lenové indie-hipster kultury vytvorili vlastni distinktivni prvek u dzinovych kalhot, a to
jejich uzky stiith a ohnuti nad kotniky v kombinaci s elegantnimi kozenymi polobotkami
a viditelnymi ponozkami, ktery jim poskytuje odliSeni od zbytku spole¢nosti. I kdyz byly
ve svém zrodu dzinové kalhoty uzivany pouze skupinou americkych délnikti jako pracovni
odév a v padesatych a Sedesatych letech zosobnovaly rebelskou image Jamese Deana,
Elvise Presleyho nebo subkultury hippies (Miskovska 2013), domnivam se, Ze dnes mohou
byt dzinové kalhoty jako obecny znak rebelstvi povazovany pouze pii noSeni na divadelni
predstaveni ¢i oficidlni ceremonie, nicméné i tato distinkce se dle mého nézoru vytraci.
Ptes svlij vyvoj od uzivani malou skupinou lidi a rebelujici statut poskytujici distinkci
v padesatych a Sedesatych letech jsou tak dnes dzinové kalhoty masovou zalezitosti.
V ramci této masové konzumace vSak indie-hipster kultura vytvofila distinkci a inovaci
jejich tizkym stiithem a nezvyklou tipravou v podobé ohnuti u kotnikii, jez umozni odhaleni
ponozek a kozenych polobotek, které se k této upraveé dzinovych kalhot podle konvenéniho

vkusu nehodi.

64 Jsem si védoma, Ze tento obrazek neprezentuje ohnuté kalhoty, jeho tidelem je ilustrovat ptipad kozenych
polobotek a viditelnych ponozek.
% Uplny odkaz v seznamu literatury.
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Vedle klasickych dlouhych platénych ¢i dzinovych kalhot se pak objevily
naptiklad kostkované cernobilé kalhoty, bilé kratasy s modrym pruhem nebo kalhoty
ttitvrtecni.

Co se tyka vrchni ¢asti odévu, svetr distinktivniho vzhledu, o kterém se zmifuje
ve svém c¢lanku napiiklad Kasparek (2013), byl zaznamenan dvakrat, pficemz jej bychom
mohli popsat jako ,,po babicce”. Tento svetr poskytuje distinkeci také svou nezvyklou
kombinaci s bundou indidnského vzoru, kozenymi rukavicemi bez prsti a koZenymi
hnédymi polobotkami, kterd mizeme pozorovat u vzorku ¢. 13 (Pfiloha €. 2). Vedle noSeni
svetri se soby Kasparek (tamtéz) zminuje také ironické noSeni natélnikl, které jsem
vypozorovala na tfech osobach a kterym podle Kasparka (2013) indie-hipster kultura
¢lenti indie-hipster kultury své konzumaci tento vyznam nepfipisuje. Prvni z nich byl
obycCejny bily natélnik, pficemz druhy byl vice ,,vytahany* s ndpisem kapely Joy Division
a jejich signifikantnim znakem (Obr. 22), pficemz dalsi natélnik byl také svym zplisobem
distinktivni, jelikoZ mél bohaty Cernobily potisk, ktery bych pfirovnala ke stylu grafika
Dévida Kuriavky (Obr 23).

JOY DIVISION

-

=

UNKNOWN PLEASURES

Obr. 22: Poznavaci symbol kapely Joy Divison (http://creatingclever.com®).

5 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
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Obr. 23: Vytvarny styl grafika Davida Kuriiavky (http://ww.undercoat.net®’).

Vedle natélnika se zde objevovala také trika riznych forem, kterd se vSak bohuzel
nedaji generalizovat. Vypozorovala jsem tak napiiklad obycejné Cerné a bilé triko
s kratkym rukdvem, zeleno bilé pruhované triko, triko s ¢ernym popisem, triko znacky Ed
Hardy (Obr. 24) nebo trika dle mého nézoru distinktivniho charakteru, jelikoZ prezentovala
nazev kapely The Hives®® nebo napis H.H.M, ktery byl podle mého usudku ironii na
obchodni fetézec H&M. Tento napis byl totiz vypracovan stejnou typografii (Obr. 25),
nicméné je mozné, Ze je ma interpretace mylna. Ctyfikrat byly vypozorovany také statky
z dzinového materidlu v podobé dzinové bundy, odévu pohybujicim se mezi bundou
a kosili a tfetim byla dzinova vesta. Tyto dZinové produkty bychom mohli povaZovat za
statky poskytujici distinkci, jelikoz zde mizeme vidét prezentaci moddniho vzhledu

osmdesatych a devadesatych let.

57 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
% Toto triko je dle mého nézoru distinktivni z toho divodu, Ze ne kazdy zn4 kapelu The Hives.
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Obr. 24: Ilustrace zbozi znacky Ed Hardy

(http://www.jumptopshoesshop.com®).

AM

Obr. 25: Logo obchodniho feté¢zce H&M

(http://www.hotels-paris-champs-elysees.com™).

DalSim charakteristickym prvkem jsou pro indie-hipster kulturu kostkované
kosile, coz usuzuji také prostiednictvim titulni strany Casopisu Novy prostor, ktery byl
specialné vénovan indie-hipster problematice a na které se objevuje karikatura hipstera
v kostkované kosili (viz. Obr. 6). Tiikrat tak byla vypozorovéna kostkovana kosile,
pficemz jednu mél predstavitel indie-hipster kultury zapnutou az ke krku. Domnivam se, ze
zde je kostkovana kosile distinktivnim prvkem, protoze v tomto piipadé¢ miize odkazovat

k flanelové kosili, kterou nosila naptiklad kultura trampi, ktefi dle mého ndzoru

6 l:Jplny odkaz v seznamu elektronickych zdrojt.
7 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
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z dnesniho pohledu opét zapadaji do Skatulky ,,co neni cool je cool* (Klein 2012, s. 79).
Nicméné historie flanelové koSile se datuje az do sedmnactého stoleti, od které¢ho zacala
byt pracovni uniformou americkych dé€lnikli, nacez se jeji uzivani rozsitilo 1 mezi Sirsi
spolecnost. Podle KasSparka (2013) mohou hipstefi jejim noSenim ironizovat ptivodni
pracovni charakter této kogile (Kasparek 2013; http://www.collegefashion.net’"), jelikoZ
vedle dZinovych kalhot i tento kus odévu odkazuje k pracujici tfidé. Dle mého pozorovani
muze distinkei tohoto statku posilovat pravé jeho uziti ve vefejnych prostorach jako
kavarna ¢i knihovna, které nebyly v minulosti s timto odévem spojeny.

Karovany vzor se vyskytl také u jedné z divek, ktera méla tento vzor na tzv.
halen¢, pticemz ,,halenky* se béhem zucastnéného pozorovani vyskytly tti, kdy zbylé dvé
divky mély tento distinktivni statek v tzv. staropanenském stylu a ve stylu osmdesatych let.
Opét se domnivam, Ze jde o kategorii ,,co neni cool je cool® (tamtéz), protoze tento typ
halen neni soucasti dne$niho trendu. Nicméné¢ je tfeba dodat, Ze 1 presto jsou tyto haleny
povazovany za tzv. slusivé a piijatelné retro, diky kterému dochazi k vytvareni distinkce,
protoze ne kazdy umi tyto retro dopliiky vyuzit pravé slusivym a pfijatelnym zptsobem,

zkombinovat je, ¢i nalézt odvahu k jejich noSeni (Obr. 26).

Obr. 26: Ilustrace haleny ve staropanenském stylu

(http://store.americanapparel ).

" Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
2 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
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Co se tyka odévu svrchniho, opét se zde vyskytly rliznorodé statky, pficemz
generalizovat by se dalo noSeni bund nadmérnych velikosti, které jsem vypozorovala v péti
ptipadech. Distinktivnimi jsou dle mého nézoru dvé Sustdkové bundy, kdy jedna z nich
byla ve stylu osmdesatych let. Své zastoupeni tady maji i dva elegantni kabaty, tzv. parka
(Obr. 27) a bunda s kozeSinovou kapuci, ¢erné sako ¢i Cernd mikina. I kdyZ se obecné
parka, mikina ¢i sako nebo bunda skozeSinovou kapuci nepovazuji za statky
s distinktivnim charakterem, distinktivni se stdvaji pravé svym kombinovanim s dal§imi
prvky odévu, se kterymi k sob& stylové neladi jako naptiklad u vzorku ¢. 9 (Ptiloha €. 2),
ktery Cerné sako zkombinoval s ¢ernou ksiltovkou s rovnym kSiltem usazenym mirné¢ na

bok, kosténymi brylemi a dZinovymi kalhotami (Vesely 2012, s. 6-7).

Obr. 27: Tlustrace tzv. parky (www.ebay.co.uk’).

4.5.2.2 Dopliiky

V kategorii doplilky jsem se setkala s Castym vyskytem platénych tasek pres
rameno (viz. Obr. 11), kterych bylo celkem osm. Zarovenn m¢ zaujaly také batohy, které
povazuji za nepiili§ ,,cool* prostfedky, jelikoZ je spotfebovavaji spiSe mladsi ro¢niky ¢i
jsou uzivany ve spojitosti se sportem €i turistikou nez méstskym zivotem. Dle mého ndzoru
tady opét plati ,,co neni cool je cool” (Klein 2012, s. 79). Setkala jsem se tak naptiklad se

starym, kozenym a podivnym zpisobem na zadech pfipevnénym batohem, ¢i s hadrovym

3 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
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batohem hnédé barvy, ktery vypadal také velmi staie a pouzité. Dle mého pozorovani se
jedna o tzv. ,,patchwork® (Obr. 28), ktery byl charakteristicky pro devadesata 1éta, a jeho
nositeliim tak poskytuje distinkci na zdklad€ svého dobového zatazeni. I v tomto piipadé
muzZe jit o vySe zminénou fetiSizaci ,,belochi* z nizsi tiidy a venkova, o které se zmiiuje
Kasparek (2013), nicméné i v tomto piipad¢ dle mého nazoru hipstefi noseni batohti tento
vyznam nepfipisuji. Vedle téchto statkii jsem vypozorovala naptiklad tasku valcového
tvaru znacky The Kooples (Obr. 29), batoh znacky Herschel (Obr. 30) ¢i kozenou hnédou
instalatérskou brasnu ptfes rameno (Obr. 31). V ptipad¢ instalatérské tasSky mizeme hovorit
o tzv. brikolérstvi (Lévi—Strauss 1996), kdy hipstefi uZivaji véci, jeZ plvodné slouzily
k nécemu jinému novym zplusobem a toto nové uziti je tak zdrojem distinkce. Ne kazdy
totiz danou véc timto zpuisobem uzivé, ne kazdy si dovoli vystoupit z fady a byt ,,cool®.

(Heath Potter 2012, s. 199).

L 2 e
R

Obr. 28: Tlustrace tzv. patchwork batohu (http://www.votocvohoz.cz™*).

™ Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroju.
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Obr. 29: Tlustrace sportovni tasky znacky The Kooples (www.thekooples.com”).

Obr. 31: Tustrace kozené brasny pies rameno tzv. ,,instalatérské*

(http://'wwww.pavlinajagrova.com’’).

7> Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
76 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
77 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdrojt.
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Vedle platénych tasek maji silné zastoupeni kosténé bryle (bryle s tlustou
obrubou), kterych bylo celkem Sest, pficemz se objevily také bryle kulaté, bryle stylem ,,po
dédeckovi® (Obr. 32), troje bryle signifikantniho tvaru znacky RayBan a jedny Cerné bryle
ve stylu znacky RayBan, jelikoZ nemély logo znacky RayBan, pouze totozny tvar.
Nicméné je mozné, ze je v tomto piipadé ma interpretace chybna, jelikoz jsem nebyla
schopnéd ze své pozice Uplného pozorovatele zjistit, zda se jednalo skutecné o znacku

RayBan, ¢i o jeji napodobeninu.

Obr. 32: Tlustrace tzv. bryli jako po dédeckovi (http://blog.sanfrancisco.cz’®).

V kategorii bot se nejcastéji objevovaly polobotky, pfiCemz byly jak cerné, tak
hnéd¢ barvy a i z kozeného materidlu (viz. Obr. 21). Vedle toho jsem vypozorovala také
sedm platénych kotnikovych tenisek v bil¢, Cervené ¢i Cerné barvé (Obr. 33), které
prislusnici indie-hipster nosili i béhem zimnich mésicti a na zakladé svého pozorovani
bych si dovolila usoudit, Ze muize jit o napodobu kotnikovych bot znacky Vans
(viz. Obr. 16) ¢i ptimo o tuto znacku, kterou se mi vSak nepodaftilo identifikovat. NoSeni
této predevsim jarni ¢i letni obuvi v zimnich mésicich si odivodnuji opét snahou byt
,»co0l“, kdy neni ,,cool®“ starat se o to, co se ma, ale zit pfedev§im pohodIné¢ a nosit
pohodlné, levné tenisky, tedy délat to, co ,,padour nedéla (Mailer 1959, s. 424-425;
Heath, Potter 2012, s. 201). Nedomnivam se, Ze by k tomuto noSeni dochéazelo z diivodu
nedostatku financi ¢i snahy omezit konzumni chovani, jde spise o demonstraci toho, ze ,,se

nestaram o to, co se ma, ale délam to, co je mi pohodIné.*

78 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
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Obr. 33: Ilustrace platénych bot (http://skrz.cz’).

Ze zminénych znacek, které by mély dle své image a historie poskytovat distinkci
(Heath, Potter 2012, s. 137, 240, 315; Klein 2012, s. 72—77) se Ctytikrat objevila spotieba
bot znacky Converse a dvakrat spotfeba bot znacky Vans, které byly v Cervené barvé ¢i
s komiksovym potiskem. Jako dalsi znacku bot jsem identifikovala znacku Kawasaki
(Obr. 34), pticemz pravé ty byly noseny s ohrnutymi kalhotami a ¢ernymi ponozkami.
Jednou byla také identifikovdna znacka Nike a zaznamenala jsem také spotfebu bot stylu
»glady* (Obr. 35), ,,zabky* ¢i boty nad kotnik, jez se zavazuji obvazanim tkanic¢ek okolo
kotnik a j& pro né zvolila pracovni ndzev ,,dupinoika“80 (Obr. 36). U tzv. ,glad* vytvaii
vzorek €. 35 distinkei jejich nezvyklym kombinovanim s kloboukem v tzv. ,,mafidnském*
stylu (Obr. 37), ¢ervenym karovanym Satkem, delsi zelenou bundou a ¢ernymi upnutymi

dzinovymi kalhotami (Ptiloha €. 2).

Obr. 34: Boty znacky Kawasaki (www.mintshop.sk®").

" Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.

% Pracovni nazev ,,dupinozka“ odkazuje na pohadku ,,O Dupinozkovi®, v jejiz filmové verzi ,,0 kouzelném
muzic¢kovi“ méla tato postava boty podobného stylu. Bohuzel se mi nepodafilo nalézt elektronicky odkaz na
tuto pohadku, kterou si pamatuji z détstvi.

8! Uplny odkaz v seznamu literatury.
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Obr. 35: Ilustrace bot ve stylu ,.glady* (http://www.rockovehadry.cz®).

Obr. 36: Ilustrace bot nad kotnik ve stylu ,,dupinozka*

(http://www.designshoes.cz*).

82 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
8 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroju.
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Obr. 37: Ilustrace klobouku v tzv. mafidnském stylu

(http://www.partykostym.cz*).

Bohaté zastoupeni mély u pfedpoklddanych predstavitelli indie-hipster kultury
pokryvky hlavy, pii pozorovani jsem tak identifikovala nékolik druhti — bufinku, slamény
klobouk, bily klobouk s ¢ernymi pruhy, klobouk v mafianském stylu, naCez Ctyfikrat byla
zastoupena obycejna Cerna Cepice a ¢epice s tzv. vypadlym mozkem™ (Obr. 38). Ve tiech
ptipadech byly spotfebovavany také ksiltovky ¢i baseballové ¢epice, jako modré ksiltovka
se sitkou na bocich, ¢ernd ksiltovka s cervenym rovnym kSiltem ¢i pouze kvétovany ksilt.
Zde miizeme opét pozorovat onu piipadnou ironii a parodii méstské tiidy, kterou zmiiuje
ve svém clanku KasSparek (2013). Velmi distinktivnim prvkem byla dle mého nazoru poté
béZzova Cepice s Cervenou bambuli, tzv. ,hadovka® ¢i ,,zmijovka® (Obr. 39), kterd opét
odpovida diktatu ,,cool, kdy ,,co neni cool je cool”“ (Klein 2012, s. 79; Vesely 2012,
s. 6-7).

8 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
8 Cepice, kterd je ve své ,,§pici® volna a nesedi tak pfimo na hlavé dané osoby, ale visi/stoji vice & méné
dolt/nahoru.
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Obr. 38: Ilustrace ¢epice ve stylu ,,vypadly mozek*

(http://dazzliciouscoconut.blogspot.cz®).

Obr. 39: Ilustrace tzv. zmijovky/hadovky
(http://www kulichy.cz*").

Z ostatnich dopliikkli jsem pak narazila na dvoje rukavice bez koncii prstii cerné
barvy, kdy jedny byly z koZeného a druhé z bavinéného materidlu. Distinkci koZenych
rukavic vytvofil vzorek ¢. 13 jejich kombinovanim s tzv. zmijovkou, platénou taskou,
svetrem jako po babi¢ce a hnddymi polobotkami (Piiloha &. 2). Cerné barvy byl také
motylek jedné z popisovanych osob, pfiCemz za stejné distinktivni statek povazuji Satek

omotany kolem hlavy, jenz mél plnit funkci Celenky, ¢i omotany cerveny Satek kolem

% Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
¥ Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdrojt.
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hlavy ve stylu ,,uklizecka®, ten vSak dle mého nazoru odkazuje spiSe k modé pin-up divek
nez k ironii ¢i fetiSizaci méstské tiidy (KaSparek 2013) (Obr. 40). Ve tiech piipadech byly
zastoupeny také pokryvky krku v podobé karované Saly, cerven¢ho Satku a Satku
karovaného. Za specificky, zvlastni doplnék poté povazuji ndkupni taSku z obchodu H&M
a notebook Apple. Jak jsem se jiz zminila vySe, znacku H&M povazuji za obchodni
fetézec, ktery produkuje statky charakteristické pro indie-hipster kulturu, pfi¢emz

notebook Apple je diky historii a image jeho znacky praveé onen statek s piizviskem ,,cool*

(Vesely 2012, s. 6-7).
£ et t"

f

Obr. 40: Tustrace uvdzaného Satku okolo hlavy ve stylu ,,uklizecka* ¢i pin-up

divek (http://www.trendhunter.com®®).

4.5.2.3 Ules a ostatni

Jednim z obecnych znakt ¢lenti indie-hipster kultury je distinktivni Gprava voust
a vlasii (Obr. 41; Obr. 42; Obr. 43) (Curvekiller 2014; Kasparek 2013). V Sesti ptipadech
jsem se setkala s plnovousem, po jednom piipadu jsem se setkala s tzv. strnistém a knirem,
pfi¢emz podle autora pod prezdivkou Curvekiller z Hejtu o hipsterech (2014) je plnovous
pravé vyrazem ironie, jelikoz odkazuje kurcitému Zzivotnimu stylu blizkému
bezdomovectvi. Zde bych tak opét pozorovala fakt ,,co neni cool je cool”, tedy napiiklad
husty plnovous. Uprava vlast byla opét v riiznych forméch, vlasy s¢esané dozadu, jez maji
byt pro indie-hipter kulturu typické, tento soud si opét odiivodiiuji titulni strankou

specializovaného ¢isla Novy prostor (2012) (viz. Obr. 6), jsem pozorovala trikrat, dlouhé

% Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.

90



vlasy na ramena ve stylu ,,mani¢ky* dvakrat (viz. Obr. 12). U divek jsem dvakrat narazila

.y 89
na uces ve stylu ,.hrnec*

(Obr. 44), na dlouhé vlasy ucesané do stfapatého drdolu ¢i
cervené vlasy délky na ramena s hustou ofinou. Zvlastnosti pak byly vlasy bilé barvy ¢i
vlasy na jedné stran€ dlouhé a na druh¢ strané kratké. Dle mého soudu by v tomto ptipade
mohly distinkci poskytovat predevsim vlasy s¢esané dozadu, jelikoz se domnivam, ze jsou
spojeny naptiklad s dobou ,,prvni republiky* ¢i vyjadiuji uréitou uhlazenost Gfednickych
pracovnikl a kancelafské prace, viici které se miize tato indie-hipster kultura vymezovat
a vytvaret tak distinkci. Dle mého nazoru je i zde distinkce vytvaifena nezvyklym

kombinovanim uliznutych vlasti s€esanych dozadu s hustym a neupravenym plnovousem

jako u vzorku €. 16 (Ptiloha €. 2) (viz. Obr. 43).

Obr. 41: Tlustrace nezvyklé upravy voust hipstera

(http://www.askmen.com™).

Obr. 42: Tlustrace nezvyklé Gpravy vlasi hipstera

(http://www.extra.cz”).

¥ Ukes ve stylu ,,hrnec* jsem pojmenovala na zkladé stylu stithani tzv. ,,podle hrnce®, kdy se dotyéné osobé
nasadi na hlavu hrnec a podle néj se stiiha.

% Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.

*' Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
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Obr. 43: Tlustrace nezvyklé Gpravy vlasti a vousti hipstera

(http:// www.businessinsider.com’?).

Obr. 44: Tlustrace tcesu ve stylu ,,hrnec*

(http://www.extra.cz”).

%2 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
% Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
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Do kategorie ,,ostatni* poté fadim rty namalované cervenou rténkou, jelikoz je
tento vyrazny trend spojen predevsim s dobou dvacétych a padesatych let dvacatého stoleti
(http://www.elle.com®®). Z toho ditvodu dle mého nazoru uziti Servené rténky poskytuje
distinkci, jelikoz se objevuje po nékolika desetiletich nikoli v kombinaci s elegantnim
oblecenim, ale naopak v kombinaci s ,,vytahanym trikem®, na kterém je nazev kapely The
Hives, jak miizeme pozorovat u vzorku &. 17 (Pfiloha ¢&. 2). Cervena rténka tak poskytuje
distinkci kombinaci s ostatnimi ¢astmi odévu, které se k sob& primarné styloveé nehodi. Do
této kategorie dale fadim kavu z kavéarny Starbucks, kterou jedna z pozorovanych osob
konzumovala a ktera poskytuje distinkci svou vySsi cenou oproti kaveé, kterou dostanete
v klasické kavarng, zejména v ¢eském prostiedi. Radim sem také tetovani, kdy jsem
vypozorovala napiiklad minimalistické znaky a pruhy, barevné potetované ob& ruce ve
stylu ,,rukavu® (Obr. 45), ¢i tetovani na bicepsu. Z historického hlediska poskytovalo
tetovani urcitou distinkci €1 pfisluSnost ke skupiné (naptiklad subkultufe), konkrétné
tetovani na rukou bylo spojené s pobytem ve vézeni. I kdyz je tetovani v soucasné dobé jiz
ur¢itou mddni zalezitosti pfesto se domnivam, Ze je stale vyjadienim distinkce ¢i rebelstvi,
jelikoz ne kazdy jej vlastni a stale je vétSinovou spolecnosti vnimané jako néco
,podvratného. Dle mého pozorovani se tetovani hipsterti odliSuje Cerpanim z historie,
jelikoz miZzeme pozorovat pravé minimalistické znaky a pruhy inspirované komplexnim
maorskym ¢i indianskym tetovanim (Obr. 46) ¢i potetované obé ruce stylu ,,rukav*
odkazujici k vézeniské ¢i namotnické, tzv. oldschool kultufe zobrazujici motské panny,
kotvy, vlastovky ¢i velryby (Obr. 47). Tetovani tak poskytuje clenim indie-hipster kultury
distinkci uzivanim motivi, jez jsou distinktivni svym ¢asovym umisténim ¢i tematickym

ztvarnénim (http://www.tetovanil.cz’).

o l:Jplny odkaz v seznamu elektronickych zdrojt.
% Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdrojt.
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Obr. 45: Tlustrace tetovani ve stylu ,,rukav*

(http://www koule.cz’®).

Obr. 46: Ilustrace tetovani inspirované maorskym ¢i indidnskym tetovanim

(http://www.topzine.cz”’).

% I:Jplny odkaz v seznamu elektronickych zdrojt.
7 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroju.
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Obr. 47: Ilustrace tzv. oldschool tetovani

(http://www.omlazeni.cz’®).

4.6 Vysledky analyzy

Na zéklad¢ zacastnéného pozorovani indie-hipster kultury si dovoluji usoudit, Ze
se zde objevuji statky, které bychom mohli zatadit do kategorie ,,statky s distinktivnim
charakterem®, jelikoz nélezi do vyse definované kategorie ,,cool”. V této kapitole se proto
budu snazit poukdzat, jak mtze indie-hipster kultura prostfednictvim téchto distinktivnich
statkli pohanét spotiebni chovani.

M¢ zcastnéné pozorovani indie-hipster kultury ptredev§im poukazuje na
skuteCnost, ze to, co poskytuje statkim indie-hipster kultury charakteristiku ,,cool*
a nasledné distinkci, je pravé jejich nezvyklé kombinovani (Vesely 2012, s. 6-7). To, co
indie-hipster kulturu tak odliSuje od zbytku spolecnosti, je jeji schopnost kombinovat
statky riznych styld neobvyklym zpisobem, jenz kazdému jednotlivému statku poté
poskytne onu distinkci. Michani statkdi odliSného charakteru, jako naptiklad trika
s napisem kapely The Hives a Cervené rténky nebo ohnutych dzinovych kalhot, kozenych
polobotek a barevnych ponozek ¢i saka a baseballové Cepice, je to, co poskytuje této
kultufe a statkim jimi uzivanymi statut ,,cool”. Pravé timto kombinovanim tak dochézi
k vytvafeni spotiebniho chovani, protoze indie-hipster kultura kombinuje statky
nezvyklym zptisobem, které prezentuji urcitou nonkonformitu, a tim tak podporuji
spotfebni chovani prostfednictvim touhy ,také se odliSovat® (Heath, Potter 2012,

s. 102-108).

% Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroju.
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Pokud se budu vénovat jednotlivym statktim a jejich schopnosti pohanét spotiebni
chovani, na zdklad¢ svého pozorovani mohu usoudit, Ze indie-hipster kultura mohla zvysit
poptavku po upnutych dzinovych kalhotach, které se vyskytly celkem u dvaceti vzorkd.
V Sesti ptipadech jsem se poté setkala s ohnutymi kalhotami nad kotniky, které¢ mohou dle
mého ndzoru vést ke zvySeni prodeje latkovych i1 dzinovych kalhot, které umozni toto
stylové ohnuti. Z toho divodu se domnivam, ze mohlo dojit také ke zvySeni spotieby
polobotek ¢i distinktivniho stylu ponozek, které jsou ve spojeni s témito kalhotami
uzivany. Za dalsi distinktivni statek s ptizviskem ,,cool* mizeme povazovat tzv. svetry po
babicce, které opét mohly navysSit poptavku po téchto distinktivnich svetrech jak
v obchodnich fetézcich typu H&M, tak v second-handech, pficemz totozny trend miizeme
pozorovat také v ptipadé tzv. ,,vytahanych* (volnych) tricek a natélniki, které se dle mého
nazoru a pozorovani opét objevuji predevSim v obchodnim fetézci H&M. Ten zacal
prodévat také trika s ndzvy kapel jako The Ramones ¢1 Pink Floyd, coz nas vede k mozné
inspiraci indie-hipster kulturou, kterd nosi trika s nazvy kapel jako Joy Divison ¢i
The Hives. Spotieba statkl s ndzvy kapel nas miize ptivést k tvrzeni Karla Veselého (2012,
s. 6-7), ktery mluvi o hipsterech jako o détech internetové revoluce, které ziskaly sviij
kulturni kapital zaloZzeny na znalosti hudebnich kapel, umélct a styld pravé jejich
stahnutim prostiednictvim internetu.

Stejny jev jako u distinktivnich svetri ¢i trik mizeme pozorovat také v pripadé
kostkovanych kosili, které se dle mého pozorovani objevuji v obchodnich fetézcich
v bohatém zastoupeni, a jejich zdjemci uz tak nemusi hledat ve skiini svych rodict. Toto
m¢e piivadi k tvrzeni Naomi Klein (2012, s. 63-87), ktera tikd, ze obchodni fetézce
parazituji na distinktivnim a alternativnim vzhledu, protoZe jsou si obchodni spole¢nosti
védomy, Ze ,,alternativa prodava“. Joseph Heath a Andrew Potter (2012, s. 102—-108) by
v tomto piipad¢ pak mluvili o zdkladni lidské touze odliSovat se, touze po nonkonformit¢,
ktera pohani spotiebu statkd s distinktivnim, ,,cool” charakterem, ¢imz se dostdvam az
k teorii Thorsteina Veblena (1999, s. 24-33), ktery mluvi o zavistivém srovnavani, kdy
chceme byt jednoduse stejné dobii a uznavani jako ostatni. Bourdieho (1984, s. 318, 319,
321) slovy, vSichni touZime po vys$Sim socidlnim statutu, ktery mize byt symbolicky
projeven pravé napiiklad nosenim toho ,,spravného, cool obleceni®, protoZe ne kazdy ma
kulturni kapital, aby dokézal rozpoznat, co je ,,cool®.

Za dalsi distinktivni statek indie-hipster kultury miizeme povazovat husty
plnovous a uhlazeny ucfes. Na zékladé¢ svého pozorovani jsem piedevSim ve mesté

Groningen zaregistrovala Ctyfi holi¢stvi, ktera byla zafizena a prezentovdna velmi
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luxusnim a distinktivnim vintage stylem, jednoduse byly ,,cool* (Obr. 48). Samotni
zaméstnanci by dle mého soudu mohli spadat do indie-hipster kultury, jelikoz jejich
vzhled mohu popsat jako ohnuté upnuté dziny, bilé triko, plnovous, uhlazené vlasy
a tetovani na rukou (Obr. 48). Nicméné se jedna o tzv. subkulturu ,barbers,” ktera se
v poslednich letech objevila kolem znovu otevienych holi¢stvi napiiklad v Los Angeles,
Rotterdamu ¢i v Praze. Je tedy zfejmé, Ze hranice mezi jednotlivymi kulturami nejsou ostie
vymezeny a ze nékteré statky mize sdilet vice kultur najednou, jako napiiklad v ptipadé
indie-hipster kultury a subkultury ,,barbers®. V tomto ptipad¢ je vSak dané sdileni znakii
indie-hipster kultury s jinymi kulturami ddno michénim styli, které je pro indie-hipster

kulturu specifické (Vesely 2012, s. 6-7; http://sharpologist.com'®).

Obr. 48: Holi¢stvi ve mésté Groningen (http://barbershops.nl'").

Na zaklad¢ rozhovoru s mistnim obyvatelem Groningenu jsem se dozvédé€la, ze
v poslednich letech doslo k nariistu téchto specializovanych holi¢stvi, pficemz se sam od
sebe zminil, Ze signifikantni narGst pocituje v mést¢ Rotterdam. Z toho divodu se
domnivam, Ze prave distinktivni Giprava vousii a vlasi mlize pohanét spotfebni chovani,
jelikoz vede k nartstu vyuzivani téchto distinktivnich holi¢stvi a kadetnictvi, ¢imz dochazi
k jejich nartistu, jelikoz se vSichni chtéji odliSovat (Heath, Potter 2012, s. 102—108).

Za dalsi distinktivni statek poté mizeme povazovat Sustdkové bundy nadmérnych
rozméri ve stylu osmdesatych let ¢i spotfebu batohii a platénych taSek. Dle mého

pozorovani a nazoru vedla spotieba platénych tasek indie-hipster kulturou k jejich

9 V}astni pieklad: ,,holi¢i.
100 Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
%" Uplny odkaz v seznamu elektronickych zdroji.
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oblibenosti napfi¢ celou spolecnosti, nicméné tento zadvér je mou osobni interpretaci
vyi¢enou na zékladé¢ pozorovani vetejného prostoru. Subjektivni soud pouziji také
v pfipadé signifikantni spotieby batohli, kdy muzeme tzv. ,,patchworky* jizZ pozorovat
v obchodnich fetézcich jako New Yorker apod. a dle mého nazoru mohla jejich oblibenost
indie-hipster kulturou vést k rozvoji popularity batohi znacky Herschel, ktera stavi na
,»cool*“ vzhledu svého vyrobku, jelikoZz neni obycejny, neboli ,,pad’'oursky* (Heath, Potter
2012, s. 200-201; Mailer 1959, s. 424-425). Do znacek, které jsem vypozorovala a které
se na zaklad¢ své image a historie vyznacuji ptizviskem ,,cool®, poté mizeme tadit znacku
Vans, Converse, Kawasaki, Starbucks ¢i Apple, pficemz znacku Apple se mi podatilo
identifikovat bohuzel pouze v jednom piipadé, domnivam se vSak, ze zde hralo roli
prostfedi zacastnéného pozorovani, které je primarné prostiedim spolecenskym, kde se
dané osoby vzajemné setkavaji, vykladaji si, navstévuji koncert a tancuji. Mizeme tedy
fici, ze spotfeba téchto znackovych statki indie-hipster kulturou muze vést k jejich
rozSifené oblibé a spotiebé napti¢ spolecnosti, jelikoz poskytuji distinkci a vyssi socialni
statut. Je ovSem pravda, Ze konkrétnich znacek se mi podafilo identifikovat minimum,

jelikoz kontakt s ¢leny indie-hipster kultury byl ¢asové a prostorové omezen.
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S ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo aplikovat teorie spotfebni kultury na indie-
hipster kulturu. Tohoto jsem se snazila dosdhnout prostfednictvim zucastnéného
pozorovani, které mi umoznilo poukdzat, jak se z ptivodné distinktivnich prostfedk indie-
hipster kultury mohou stat prostfedky popularni a masové, neboli jak indie-hipster kultura
pohani spotfebni chovani.

Domnivam se, ze na zaklad¢ interpretace vysledkll analyzy mohu fici, Ze indie-
hipster kultura mtze slouzit jako pohon spotiebniho chovani ve spole¢nosti. Distinktivni
statky, které spotiebovava, muzeme pozorovat napiiklad v nabizeném sortimentu
obchodnich fetézct znacek jako H&M, pficemz k tomuto tvrzeni mne vede pozorovani
vetejného prostoru, ve kterém se setkdvame s rozsifenou konzumaci distinktivnich statki
indie-hipster kultury, jako je napfiklad spotifeba kosténych bryli, bryli typu znacky
RayBan, vyrobkl znacky Apple apod. Nedovolim si vsak tvrdit, ze se na zaklad¢ osvojeni
téchto prvki stala indie-hipster kultura jiz kulturou celé spolecnosti (Heath, Potter 2012,
s. 134-135), dle mého nazoru jde spiSe o modni zalezitost. Problém je, ze tuto teorii
nemizeme nijak zméfit a potvrdit, protoze kulturni interpretace vychazejici
z etnografického typu vyzkumu neposkytuji explicitni kritéria hodnoceni. Ve své
diplomové praci jsem se snazila vyznamy odhadovat, tyto odhady vyhodnotit a vytvofit
vysvétlujici zavéry (Geertz 2000, s. 31, 35).

Podle Clifforda Geertze (tamtéz, s. 35) neposkytuje etnogratickd metoda vyzkumu
pojmy, kterymi bychom mohli vyjadfit nové teorie, vyzkumnik je tedy odkazan na jejich
pouhé naznaceni. Toto tvrzeni potvrzuje zaveér mé diplomové prace, ktery miZze na zakladé
zucastnéného pozorovani distinktivnich statkli indie-hipster kultury pouze naznacit, ze zde
dochazi k produkci spotifebniho chovani, jelikoz v ulicich mizeme vidét osoby oble¢ené
v podobném ¢i totozném stylu akcentujici prvky s ptizviskem ,,cool”, tedy prvky
poskytujici distinkci.

M¢ zucastnéné pozorovani indie-hipster kultury predevsim ukazuje, Ze to, co
poskytuje statklim indie-hipster kultury distinkci je pravé michani statkii spadajicich do
riznych styld (Vesely 2012, s. 6-7), kdy kombinaci uhlazeného Ucesu a neupraveného
plnovousu ziskéavaji jednotlivé statky statut ,,cool®, ¢imz dochazi k vytvareni spottebniho
chovani, jelikoz toto nekonformni michani vytvéii a posiluje spotiebni touhu ,také se
odlisovat® (Heath, Potter 2012, s. 102—108). Timto se dostdvame k tvrzeni (Barker 2006,
s. 97-98; Vesely 2012, s. 6-7; 2012a, s. 10), podle kterého se nachazime v subkulturni
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fazi, jez se vyznacuje michanim stylti a brikolérstvim. Dle vysledkii mého vyzkumu tak
muzeme fici, ze indie-hipster kultura tuto subkulturni fazi reflektuje, jelikoz pravé svym
michanim styli a brikolérstvim miiZe pohanét spotfebniho chovani. Je tieba podotknout, Ze
nebylo vzdy snadné urcit, zda konkrétni osoba odpovida stanovenému pozadavku pro
vybér vzorku, ktery mél ,. komplexné odpovidat definici hipstera®. Uvédomuji si tedy, ze
v nékterych pfipadech nemusi dle mého popisu dany vzorek komplexné odpovidat definici
¢lena indie-hipster kultury, pfesto se v§ak domnivam, ze jsem tyto vzorky zatazovala dle
svého uvéazeného rozhodnuti a také dle své zkuSenosti setkavani se s touto kulturou. Vedle
téchto mén¢ komplexnich vzorkt se totiz objevovaly osoby, které svym vzhledem naopak
zcela odpovidaly predstaviteli indie-hipster kultury, a proto si dovoluji tvrdit, Zze byl vybér
vzorkll pro mou analyzu prilkkazny a reprezentativni.

Clifford Geertz (2000, s. 36) tika, ze ,kazdd kulturni analyza zalind od
naprosté¢ho pocatku a kon¢i tam, kam se ji podafi dostat, nez vycerpa sviyj intelektudlni
impuls. Dfive objevena fakta jsou mobilizovana, dfive vyvinuté koncepty jsou pouzity,
diive formulované hypotézy vyzkousSeny.“ Domnivam se, Ze podle tvrzeni Clifforda
Geertze (tamtéz) ma diplomova prace splnila svij tkol, jelikoz jsem zde stavéla na diive
vyvinutych teoriich spotiebni kultury, které jsem aplikovala na soucasny kulturni fenomén
za ucelem otestovani diive formulované hypotézy. Dovolim si také tvrdit, ze jsem
vyCerpala svlij intelektualni impulz, ktery se snazil poukazat, zda miZe indie-hipster
kultura fungovat jako pohon spotiebniho chovani, jelikoz jsem dospéla k vysledkim, které
naznacuji, ze k tomuto pohanéni dochazet miize. Z toho ditvodu povazuji svou diplomovou
praci za piinosnou, protoze podle slov Clifforda Geertze (tamtéz, s. 36) ji mizZeme
povaZovat ,,za pokrok, je-li pronikavéjsi — at’ uz to znamena cokoliv — nez ty, které ji
predchazely, nestoji ale na jejich ramenou, nybrz bézi vedle nich, neustale zpochybiiovana

a sama vznasejici pochybnosti.*
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Ptiloha ¢ 2: Vzorky pozorovani

l.
Dzinova bunda, barevny svetr odpovidajici stylu ,,jako po babicce®, upnuté c¢erné dzinové
kalhoty, cervené ponozky, ¢erné polobotky, bufinka, vlasy nacesané dozadu, platéna taska.

Pozn.: Cerné polobotky umoziuji, aby byly dervené ponozky viditelné.

2.
Bila kosile, ¢erny motylek, kosténé bryle, bil¢ vlasy, cernobilé kostkované latkové kalhoty.

Pozn.: Tato osoba je velmi precizné ¢erno-bile sladéna.

3.
Sed4a mikina, kosténé bryle, modré dzinové kalhoty, hnédé polobotky, batoh podobny
znacce Herschel.

Pozn.: Tento vzorek by mohl byt problematicky, neni totiz vylozenég signifikantni.

4.
Obycejné Sedé triko, svétle modré dzinové kalhoty, tenisky znacky Converse, kosténé

bryle.

5.
Slamény klobouk, bryle znacky RayBan, zeleno-bilé pruhované triko, zelené trictvrtecni
kalhoty, ZIuté platéné boty, platéna taska.

Pozn.: Totozna osoba jako v ptipadé €. 1.

6.

Bil¢ kratasy s modrym pruhem (jemnym), bilé triko s cernym popisem, bily klobouk
s cernymi pruhy, bilé platéné boty s modrymi pruhy, cerné bryle ve stylu bryli znacky
RayBan.

Pozn.: Bryle nemaji logo znacky RayBan, podobaji se vSak z hlediska signifikantniho

tvaru.
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7.
Seda kosile, vousy (strnistg), svétle Sedé kalhoty, vlasy — jedna strana dlouhd, druha strana
kratsi, Sedé polobotky.

Pozn.: Totozna osoba jako v piipadé €. 2.

8.

Modra kSiltovka se sitkou na bocich, bily natélnik, hnédé trictvrtecni kalhoty, boty ve stylu
»zabky*, bryle znacky RayBan.

Pozn.: BohuZel nejsem schopné ze své pozice tplného pozorovatele usoudit, zda se jedna

o znaCku RayBan ¢i jeji napodobeninu.

9.
Cernd ksiltovka s ¢ervenym rovnym kSiltem usazend mirn¢ na bok, kosténé bryle, cerné

sako, ¢erna mikina, ¢erné dzinové kalhoty.

10.
Svétlé hnédy elegantni kabat ve stylu kabatu znaCky Burberry, obycejna Cernd Cepice,
¢erné rukavice bez koncii prstii, platéna taska, ohnuté upnuté svétle modré dzinové

kalhoty, sportovni tenisky znacky Nike.

11.
Cerna kozena bunda, modré upnuté dzinové kalhoty, modré polobotky, bilé ponozky,

¢erny klobouk v mafidnském stylu, vousy (plnovous).

12.

Kvétovany rovny ksilt, modrd bunda s kapuci, ktera ma vevniti kozeSinu, ofina, vousy
(plnovous), karovana Sala, ¢erné ohnuté upnuté latkové kalhoty, Cerné boty znacky
Kawasaki, ¢erné ponozky, cerna sportovni valcova taska znacky the Kooples, kava
z kavéarny Starbucks.

Pozn.: Diky ohnutym kalhotdm je mozné pozorovat cerné ponozky a Cerné boty znacky

Kawasaki.
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13.

Zeleny svetr ve stylu ,,jako po babicce®, bunda s indidnskym vzorem, epice béZzové barvy
s cervenou bambuli ve stylu ,,zmijovka“/*hadovka®, modré ohnuté upnuté latkové kalhoty,
platéna taska, vousy (plnovous), kozené rukavice bez prstl, kozené hnédé polobotky.
Pozn.: U tohoto vzorku miizeme pozorovat kombinovani luxusniho zbozi — kozenych
hnédych polobotek ¢i kozenych rukavic bez prstl s tzv. ,,hadovkou® a zelenym svetrem,
nicméné ze své pozice Uplného pozorovatele nemohu usoudit, zda se jedna o obleceni ze
second-handu ¢i naopak zbozi znackové, které ma tuto ,,obnosenou* ¢i naopak ,,Juxusni‘

patinu.

14.
Kostkovand modra kosile zapnuta az ke krku, modry svetr, cerné latkové kalhoty, kozené

polobotky, kulaté bryle, vlasy s¢esan¢ dozadu, nadmérna bunda svétlé barvy, platéna taska.

15.
Bila kosile, ¢erna vesta, modré dzinové kalhoty, hnédé polobotky, taska pfes rameno,

kosténé bryle, dlouhé erné vlasy.

16.

Vytahany natélnik s napisem kapely Joy Division a jejich typickym znakem, Ctyfi tetovani
na rukou — znaky a pruhy, modré upnuté dzinové kalhoty, platéné tenisky, vousy
(plnovous), vlasy scesan¢ dozadu.

Pozn.: Tetovani se mi nepodafilo blize identifikovat, melo vSak podobu jednoduchych
pruhti, které se tocCily okolo celé ruky ¢i podobu tii stejné¢ dlouhych car o délce cca ti

centimetry umisténé pod sebou.

17.
Vytahané, Cernobilé triko s napisem kapely Hives, cerné upnuté dzinové kalhoty, stfapaty
drdol, Cervené rty.

Pozn.: Jednalo se o divku, vzorek €. 16 a 17 méa mezi sebou partnersky vztah.
18.

Obycejna cervend Cepice, dlouhé vlasy, obycejné cCerné triko, upnuté Cerné dzinové

kalhoty.
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19.
Nadmérna cervend Sustdkova bunda ve stylu 80.-90.let, stary kozeny batoh, zvlaStnim
zpusobem pfipevnény na zadech, ohnuté upnuté platéné kalhoty a tenisky pod kotnik, bryle

ve stylu ,,jako po dédeckovi®.

20.

Tmavé modré upnuté latkové kalhoty, ohnuté dole u kotnikli, boty nad kotniky, hnéda
latkova bunda safari—camel barvy, hadrovy hnédy obnoseny batoh ve stylu ,,bezdomovec*.
Pozn.: Batoh vypada velmi pouzity, je mozné, Ze jej dana osoba pofidila v second handu,
pricemz tento styl ,,bezdomovec* odpovida tvrzeni autora Curvekiller v Hejtu o hipsterech
(2014), kdyz zminuje, ze Clenové indie-hipster kultury se do této spolecenské vrstvy

stylizuji.

21.

Kostkovanéd kosile, upnuté hnédé latkové kalhoty, hnédd bunda nadmérnéjsi velikosti,
tmaveé hnédé bryle znacky RayBan.

Pozn.: BohuZel nejsem opét schopnd z divodu vétSi vzdalenosti €i absence rozhovoru

identifikovat, zda jde o znacku RayBan, ¢i jeji napodobeninu.

22.

Cervena kostkovana kosile, upnuté modré dzinové kalhoty, tenisky, Gepice ve stylu
,vypadly mozek®.

Pozn.: Bohuzel nemohu poskytnout podrobné&jsi popis bot, jelikoz jsem danou osobu

spattila pouze kratce.

23.

Svétlé dzinové kalhoty, Cervené platéné tenisky, bilé triko s cervenym néapisem H.H.M.,
dlouhé vlasy, knir, kosténé bryle.

Pozn.: Tento Cerveny napis H.H.M. interpretuji jako parodii na obchodni fetézec H&M,
jelikoZz mi napis H.H.M. svou typografii i barevnym ztvarnénim (triko bylo bilé a pismo
cervené) pripomind jeji logo. Pficemz si na zaklad€ osobniho pozorovani sortimentu tohoto
fetézce dovoluji usoudit, Ze tento fetézec produkuje statky, které jsou charakteristické pro

indie-hipster kulturu.
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24.

Cerné dzinové kalhoty, triko zna¢ky Ed Hardy, tetovani na bicepsu, ¢erveny Satek kolem
krku, delsi vlasy ve stylu ,,hrnec*, ¢erné platéné boty.

Pozn.: Tetovani se mi bohuZel nepodafilo konkrétnéji identifikovat, jelikoZ jsem
pozorovanou osobu sledovala z vét§i vzdalenosti. Uées ve stylu ,,hrnec* jsem pojmenovala
na zéklad¢ stylu stfihani tzv. ,,podle hrnce®, kdy se doty¢né osobé nasadi na hlavu hrnec

a podle n¢j se stiiha.

25.
Cerné upnuté dzinové kalhoty, ¢ernd karovana halena, boty znacky Converse, zlaty fetizek,
cervené vlasy délky na ramena s ofinou.

Pozn.: Jednalo se o divku.

26.
Halena ve staropanenském stylu, Uuzké latkové kalhoty, vlasy i ofina sCesdny dozadu
a sepnuty.

Pozn.: Jednalo se o divku.

27.
Modré dzinové kalhoty, boty s komiksovym potiskem znacky Vans, bilé obycejné triko,

kostkovana kosSile, obyc¢ejna Cervena Cepice.

28.

Cerné upnuté dzinové kalhoty svysokym pasem, boty znaky Converse, dzinova
kosile/bunda, pod ni obycejné bilé triko, Cerveny Satek okolo hlavy ve stylu ,,uklizecka* ¢i
pin-up divek.

Pozn.: Jednalo se o divku.

29.
Cerné upnuté dzinové kalhoty s vysokym pasem, boty znatky Converse, Zihana halena ve
stylu 80 let bez rukavil, mala dzinova vesta do pasu.

Pozn.: Jednalo se o divku.
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30.

Bily natélnik s bohatym ¢ernobilym potiskem, c¢erné upnuté dzinové kalhoty, ¢ervené boty
znacky Vans, barevné potetované obé ruce (tzv. rukavy), vousy (plnovous).

Pozn.: Potisk tohoto trika bych pfirovnala ke stylu grafika Davida Kurfiavky. Ruce byly
potetovany barevné, pfiCemz konkrétni motivy se mi bohuzel nepodafilo konkrétnéji

identifikovat, jelikoz jsem danou osobu pozorovala z vétsi vzdalenosti.

31.

Upnuté modré dzinové kalhoty ohnuté u kotnikti, cerné ponozky, dzinova kosile, strapaté
vlasy.

Pozn.: Stfapaté vlasy na mé¢ plisobily stylem, jako by si je dana osoba schvalné rozcuchala,
nikoli ze by bylo toto rozcuchani pfirozené. Ohnuti kalhot umoznilo vidét ¢erné ponozky,
jelikoz jsem vSak osobu spatfila na kratky c¢as, nebyla jsem schopna konkrétnéji

identifikovat styl a znacku bot.

32.

Upnuté dzinové kalhoty sohnutymi nohavicemi, ¢erné ponozky, platéné tenisky,
Sustakova modré bunda rozmérnéjSich tvart, batoh znacky Herschel, ¢erna Cepice, vousy
(plnovous).

Pozn.: Kalhoty byly ohnuty tak, aby Sly vidét cerné ponozky a platéné boty.

33.

ged}'l kabat do pilky stehen, velkd, hnéda kozend brasna pies rameno ve stylu ,,instalatér,
barevna Sala, ¢erné puncochy, ¢erné boty nad kotnik, které se zapinaji pouze zavazanim
tkani¢ky okolo nohy, jeZ jsem pracovné nazvala ,,dupinozka®, zrzavé vlasy upravené do
ucesu ve stylu ,,hrnec®.

Pozn.: Pracovni nazev ,,dupinozka‘“ odkazuje na pohaddku Dupinozka, v jejiz filmové verzi

m¢éla tato postava boty podobného stylu. Jednalo se o divku.

34.
Zelena bunda nadmérné velikosti, barevna celenka vytvotfena z Satku, stfapaté vlasy,

platéna taska.
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Pozn.: Tato bunda na m¢é pulsobila jako panskd, ¢i bych ji piipodobnila
k ,,bezdomoveckému stylu“ a domnividm se, Ze mohla byt pofizena v second handu.

Jednalo se o divku.

35.

Delsi zelen4 bunda, ¢erné upnuté dzinové kalhoty, cerné boty ve stylu ,,glady®, Cerveny
karovany Satek, klobouk, nakupni taska z obchodniho fetézce H&M.

Pozn.: Klobouk by se dal ptirovnat k tzv. mafianskému stylu a pfi spatfeni tzv. glad jsem si
okamzit¢ vybavila ,michéani styld®, které je pro indie-hipster kulturu typické (Vesely

2012, s. 6-7).

36.

Cerné uzké dzinové kalhoty, zeleny kabat (tzv. parka), platéna taska, platéné tenisky,
Cepice ve stylu ,,vypadly mozek*, notebook znacky Apple.

Pozn.: Dana osoba byla hostem kavarny a baru Loft, ve které si na daném notebooku

prohlizela socidlni stranku Facebook.
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