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Hostess filmy byl zanr, ktery vznikl v Jizni Koreji zhruba v poloving 70. let. Pro
tento zanr byly typické tragické prib&hy Zen, jejichz Zivot se naprosto zméni po sexualnim
napadeni. Zeny se snaZi toto trauma piekonat, ale nedaii se jim jejich Zivot obratit
K lepsimu. Naopak nasleduji dal$i nestastné udalosti, které Zeny nakonec dovedou k
zivotu na kraji spolecnosti, smrti nebo sebevrazdé¢. I presto, Ze jsou ve filmech zobrazeny
scény, které by bézné u tehdejsiho reZimu neprosly, hostess snimky s cenzurou v podstaté
zadny velky problém nem¢ly. Cilem této prace je analyza hostess filmu jako Zanru a poté
konkrétnich filml a scén, které mohly mit zaklad v realit¢ a mohly kritizovat tehdejsi
socialni a politickou situaci. Déle je prace zaméfena na cenzuru a otazku, jak je mozZné,

ze se ji hostess filmy vyhnuly.



Na tomto misté bych rada podékovala vedoucimu mé magisterské diplomové
prace, panu Dr. Andreasi Schirmerovi a panu Mgr. Rudolfu Schimerovi za ochotu pfi
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tématu.
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Seznam citovanych filmi

Hostess filmy
Heavenly Homecoming to Stars (1974, I Cang-ho)

259/ 118f Pjoldule kohjang
Youngja’s Heydays (1975, Kim Ho-sun)

GALS| HEAIL] - Iong-dzae consongside

Women’s Street (1976, Kim Ho-sun)

QA= BF AFE A B - Jodzadiilman saniin kori
Winter Woman (1977, Kim Ho-sun)

71 =2 O At - Kjouljodza

Do You Know Kkotsuni? (1978, Cong In-jop)

F70/F OfA/L}R — Kkotsuniriil asinajo

I Am a No. 77 Girl (1978, Pak Ho-tche)

L}E=77 B Of7FM/ — Naniin 77bon agassi

Miss O’s Apartment (1978, Bjon Cang-ho)

O &9/ Ot} E — O jange apchatchu

The Woman | Ditched (1978, Cong So-jong)

LYZ} Hf 21 Of AF — Nega porin jodza

26x365=0 (1979, No Se-han)

Heavenly Homecoming to Stars Il (1979, Ha Gil-dzong)

Y59/ 118f Pjsldiile kohjang

The Man | Ditched (1979, Cong So-jong)

L7} Hf 2] 5 A} — Nega porin namdza



The Rose That Swallowed Thorn (1979, Cong Cin-u)

ZIAIE 271 B0/ - Kasiril samkchin Cangmi

Confession of Young-a (1978, Bjon Cang-ho)

g0t/ 1149 Jong-ae kobeg

Filmy ostatniho Zanru

Aimless Bullet (1961, Ju Hjon-mok)

P EtEf Obaltchan

The Empty Dream (1965, Ju Hjon-mok)

Z=& — Cchunmong

Holiday (1968, | Man-Hui)

£ Z/— Hjuil

March of Fools (1975, Ha Gil-dzong)

b2 Z9) 24 Xl — Pabodiile hengdzin

Night Travel (1977, Kim Su-jong)

Ot — Jaheng

Toward That High Place (1977, Im Won-§ik)

A &2 2= 80— Co nopchiin kosil hjanghajo



Edi¢ni poznamka

V textu jsem se rozhodla pouzit pro piepis korejskych jmen do latinky ¢eskou popularni
transkripci. Korejska jména jsou uvedena s pfimenim na prvnim a jménem na druhém misté.
Jména autort knih a ¢lankd, které cituji, jsem ponechala v ptivodnim ptepisu, v jakém byly

v

uvedeny v daném zdroji z divodu snadnéjsi identifikace.

Filmy zpravidla nemaji sviij standardizovany ¢esky preklad, proto jsou uvadény pod
svym piekladem Vv angli¢tin€. Pivodni korejska jména filma jsou uvedena v sekei ,,Seznam
citovanych filmi“ v hangulu i v ¢eské transkripci. Nazvy geografickych mist a nazvu instituci
jsou uvedeny pod ¢eskym nazvem, pokud takovy zavedeny termin existuje. V opacné piipade

jsou uvedeny v ¢eské popularni transkripci.



Uvod

Hostess filmy byly fenomén, ktery se rozsitil zhruba v druhé poloving 70. let. V dobé,
kdy korejsky filmovy pramysl ¢elil krizi a korejsti divaci ve velkém opoustéli kina, se objevil
zanr, ktery lamal rekordy ve sledovanosti. Hostess filmy vypravély tragické piibéhy o
divkach, které se po sexualnim napadeni staly prostitutkami nebo zaaly pracovat v baru, kde
nalévaly alkohol zakazniktim. Navzdory nafizeni cenzury, kdy filmy mély mit hlavné
povzbuzujici ndladu a divakiim dodat nad¢ji, se hostess filmy nesly ve smutném duchu a
koncily zpravidla nestastné. Hlavni zenska postava po dlouhém trapeni spacha sebevrazdu,

ztrati se nebo pfijme zivot, ve kterém neni St’astna.

I ptes velkou popularitu se nazory na tento zanr filmt pomeérné 1isi. Podle nékterych
kritikti se rezisérim do filmu podatilo Sikovné ukryt kritiku tehdejsi spole¢nosti a soucasné
uniknout ptisné cenzute. Zaroven se povedlo filmy zajimavé natocit 1 po vizualni strance a
dosahnout komeréniho tisp&chu.! Na druhou stranu existuji i ndzory, Ze hostess Zanr jsou
pouze filmy, které se snazi predlozit piibéh z pohledu nestastné Zeny a obvinuji muze za
jejich pad. Nezobrazuji zadnou realitu, nebo kritiku Jizni Koreje 70. let a ani nepoukazuji na
chyby ve spole¢nosti, ktera dopustila ipadek hlavnich postav.? Cilem této prace neni
zpochybnovat zneuzivani sexualnich scén za ucelem provokace anebo zaujeti co nejvice
divakd. Téma, na které se chci zaméfit, je realismus a cenzura hostess filmi. Cilem prace je
analyzovat, jestli se ve filmech objevovaly né&jaké scény, které se zakladaly na realité¢ a mohly
kritizovat socialni a politickou situaci. Pokud se takovéto scény objevovaly, pokusim se
zodpovédét otazku, jak je mozné, ze hostess filmy prosly cenzurou a filmy mohl byt bez

problému promitany.

Prvni kapitola bude zamé&fena na jihokorejsky filmovy primysl 60. a 70. let. Zv1asté na
politické zmény, které mély na film velky vliv, a to zejména po jeho obsahové strance. Pak
Cong-hui se po vojenském puéi stal novym prezidentem Jizni Koreje a jeho vladu
doprovazela fada piisnych nafizeni, které mély za cil vymazat jakoukoliv kritiku spole¢nosti
nebo politiky z médii. Soucasné jejich cilem bylo zajisténi propagace rezimu. Tato kontrola
ve velkém ptispéla k upadku korejského filmu. Zaroven na korejsky film mél negativni vliv i

prichod televize a jeji podpora Pakovou vladou, tomuto problému se také kapitola vénuje.

LKIM, Molly Hyo J. Film Censorship Policy During Park Chung Hee’s Military Regime (1960-1979)
and Hostess Films str. 45

2 MIN, Eungjun, Jinsook JOO a Han Ju KWAK. Korean Film: History, Resistance, and Democratic
Imagination str. 55



Ve druh¢ kapitole se budu vénovat vzniku prvnich hostess filmu a celkové vzniku
daného Zanru. V jedné &asti kapitoly bude popsano hnuti Ery obrazu. ReZiséii tohoto
filmového hnuti, které reagovalo na upadek filmového primyslu, patfili mezi prvni reziséry
hostess filmtl. Vzhledem k tomu, Ze pochopeni cili Ery obrazu by mohlo pomoci k pochopeni
hostess filmu, co se tyce realismu, povazovala jsem za dulezité toto hnuti do diplomové prace

zahrnout. Dale se v kapitole budu zabyvat popularitou hostess filmu v 70. letech.

Tteti kapitola bude zaméfena na realismus hostess filmu. Scény, jez mohly zobrazovat
realné problémy, kterym Korejci v 70. letech celili, budou ukazany hlavné na filmu Young-
ja’s Heydays. Tento film byl jednim z nejpopularnéjSich hostess filmli a mél na tento Zanr
velky vliv. Chtéla bych na riiznych ¢astech filmu poukazat na realitu pracujicich zen v Jizni
Koreji a nesnadnému Zivotu, ktery diky Pakov¢ industrializaci vedly. Nejdiive se kapitola
bude vénovat chudobé a pracovnim podminkam. Dale sexualnimu obtéZzovani zen, na které
mohlo byt v hostess filmech také poukazano. Na otazku, zda realita byla v hostess filmech
zobrazena, odpovida i Era obrazu a jedna ze zékladnich myslenek, se kterou bylo hnuti

zalozeno. Tato argumentace bude obsazena také v této kapitole.

V posledni kapitole se pokusim zodpoveédét otazku, jak je mozné, Ze hostess filmy
prosly veelku bez problému pfisnou cenzurou rezimu. Nejdiive se budu v kapitole vénovat
tomu, jak cenzura v 60. a 70. letech fungovala. Jaké byly pozadavky statu a jaka témata byla
pro Pakuv rezim naopak tabu. V dalsi ¢asti kapitoly budou popsany dva rtizné divody, pro¢
cenzura byla k hostess filmiim tak shovivava. Mezi filmovymi tviirci byl rozsifeny zptsob,
jak natocit scény, ktere ,,lichotily* reZimu a tim se potom jiné riskantni scény zachranily pred
vystiihnutim. Dal§im divodem je chovani postav, ve kterém mohla cenzura vidét soulad s

Pakovou ideologii o ndrodni soudrZnosti a sebeobétovani se pro Koreu.
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Filmovy primysl 60. a 70. let: od zlatého véku k temnému obdobi

Korea 60. a 70. let byla z hlediska filmového primyslu dvé velmi odlisna obdobi.
Zatimco zadatek 60. let byva oznacovan za ,,zlaty vék3 nebo ,,obdobi rozkvétu* korejského
filmu#, 70. 1éta ziskala pfezdivku ,,obdobi temna“.> V prvni vyse zminéné dobé probihal
obrovsky rozkvét korejské filmové tvorby pies rizné zanry od komedii az po vale¢né
thrillery. Filmy se postupné staly nejvyrazngj§im zabavnym médiem pro Sirokou vefejnost®,
pocet divakl chodicich do kin meziro¢né neustéle stoupal a stoupalo také ¢islo
produkovanych filmd.’ P¥iblizné& o dekadu let pozd&ji tento rozmach korejského filmu
nasledoval strmy pokles. Kvalita snimki se ¢asem zacala napadné horsSit, coz mélo za
nasledek mensi ptiliv financi na dalsi tvorbu. Tim vedle kvality zacala klesat i kvantita
produkovanych filmi jihokorejskymi produkénimi spole¢nostmi.® V této kapitole se budu
vénovat pri¢inam zmé&ny mezi témito dvéma obdobimi, Ktera i kdyZ nenabizela idealni

podminky, nasledné¢ vytvotila pfiznivé prostiedi pro tvorbu a tispéch hostess filmu.

Pocatek Pakovy kontroly a vznik producentskych elit

Korejsky film v 60. letech usp&sné pokracoval ve svém ristu, ktery zapocal po konci
Korejské valky. Vlada tehdejsiho prezidenta | Sung-mana hned v roce 1954 ucinila zasadni
rozhodnuti a zacala zna¢né zvyhodnovat korejské filmy oproti t¢ém zahrani¢nim. Zatimco
listky na zahrani¢ni filmy podléhaly 90 % zdanéni, listkli na domaci filmy se zdanéni
netykalo. Divaci tak byli vice motivovani jit shlédnout levnéjsi tuzemskou tvorbu a timto
nafizenim se tak podatilo znovu nastartovat korejskou filmovou produkei, ktera béhem valky
znac¢né stradala.® Dal§i vyznamnou udalosti, jez méla na filmovy primysl prekvapivé
pomémé velky vliv, byla studentska Dubnova revoluce v roce 1960.1° Nespokojenost studentl

s korupci a rozsahlymi podvody, se kterymi byla vlada I Sung-mana spojena, jest€¢ umocnila

3 LEE, Sangjoon. Rediscovering Korean Cinema. Str. 42

4 MIN, Eungjun, Jinsook JOO a Han Ju KWAK. Korean Film: History, Resistance, and Democratic
Imagination str. 43

> YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 105

& MIN, Eungjun, Jinsook JOO a Han Ju KWAK. Korean Film: History, Resistance, and Democratic
Imagination str. 43 a 44

71960-1969. Koreanfilm.org [online]. [cit. 2022-09-15]. Dostupné z:
http://www.koreanfilm.org/kfilm60s.html

8 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 144

9 Zatimco v roce 1953 bylo nato&eno filmi pouze 6, v roce 1959 to bylo jiz film& 111.
(Zdroj: LEE, Sangjoon. Rediscovering Korean Cinema. Str. 41)

10| EE, Sangjoon. Rediscovering Korean Cinema. Str. 43
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vysokd nezaméstnanost vysokoskolakl. Vysledkem revoluce byla rezignace I Sung-mana,

vznik druhé republiky a také dogasné poleveni v cenzute filmu.!!

Zmirnéni kontroly obsahu filmu spustilo vinu kreativity, a i kdyz stale nejoblibenéjsimi
mezi divaky byla rodinnd melodramata, zacali se postupné reziséii poustet i do novych zanru.
Napiiklad komedii, uméleckych filmt anebo véleénych thriller.'? Populdrni namét, ktery
nové tvofené filmy napfi¢ Zanry vétSinou spojoval, byl zivot obyéejnych lidi. Jednalo se o
témata jako nesndze, kterym museli kazdy den lidé Celit, propasti mezi jednotlivymi
generacemi, tvofici nasledné neshody a dalsi socialni problémy.'® Témata, ktera vétsina
divaku znala ze svého vSedniho zivota a mohla se tak s hrdiny na platnech Kin 1épe ztotoznit.
V tomto obdobi vzniklo hned nékolik vyznamnych filmi, z nichZ nejproslulejsi je
pravdépodobné povale¢né drama Aimless Bullet (Ju Hjon-mok, 1961), zobrazujici nestastny

osud jedné rodiny po Korejské vélce.

Trend v rastu produkce filmu pietrvaval prekvapivé i pfes nastup nového prezidenta
Paka a znovu obnoveni pevné cenzury. Dne 16. kvétna 1961 general Pak Cong-hui tsp&sné
provedl vojensky pievrat a chopil se moci v Jizni Koreji. V1adl s pomoci vojenské junty,
V jejimz Cele stal a ktera méla moc nad stavajici civilni vladou. V zemi doslo k vyhlaseni
stanného préva, byl jmenovan zvlastni vojensky tribunal, ktery provedl €istky v armad¢ a ve
vlade. Kdokoliv jen podeziely z podpory komunismu byl zatéen. Rezim zakézal veSkeré
politické aktivity a tisk podléhal piisné cenzute.'® Pakova vlada hned v prvnich mésicich u

moci ucinila kroky, vedouci ke kontrole produkce jihokorejského filmu. Dohlizela také na

import zahrani¢nich filmu, jejich distribuci a naslednym promitanim.

Kromé obnoveného dozoru mél Pak také v planu film pouzivat k propagaci svych
politickych krokil. Korejsky film, ktery nabiral po valce sily a snaZil se vyuZivat nové nabyté
kreativity naplno, byl tak témé&f redukovéan na nastroj propagandy.® Narodni centrum filmové
produkce vytvoiené 22. ¢ervna 1961, kratce po Pakove nastupu, mélo na starost vytvareni

dokumentd, kratkych aktualit a ,,kulturnich* filma, které na rovinu piedavaly divakim

11 ECKERT, Carter J. Déjiny Koreje str. 256 a 257, LEE, Sangjoon. Rediscovering Korean Cinema. Str.
43

12 MIN, Eungjun, Jinsook JOO a Han Ju KWAK. Korean Film: History, Resistance, and Democratic
Imagination str. 43

13 MIN, Eungjun, Jinsook JOO a Han Ju KWAK. Korean Film: History, Resistance, and Democratic
Imagination str. 47

14 |_EE, Sangjoon. Rediscovering Korean Cinema str. 43

15 ECKERT, Carter J. Déjiny Koreje str. 261

18 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 19 a 20
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specifickou politickou agendu. Od zbytku filmové produkce se mezitim ocekavalo, Ze do

film® zahrnou méné& napadnou propagandu.’

Pakova vlada snizila pocet produkénich spole¢nosti z piivodnich 76 na 168 a na ty pak
dohlizela pomoci n€kolika prostiedkil. Jednim z nich byl filmovy zdkon. Tento zékon, piijaty
20. ledna 1962 a znamy také jako zakon ¢.955, byl oficialné zaveden za ucelem ,,ochrany a
péce o jihokorejsky film*.® Vl1ada prezidenta Paka prevzala systém kontroly medii zavedeny
v minulosti kolonialni japonskou vladou, ktera ovladala Korejsky poloostrov v
piedchozich letech 1910 az 1945. V tomto piejatém systému se pocitalo s kvotami pro import
zahrani¢nich filmu, cenzuru scénait a také systémem registrace produkce. Tyto tfi oblasti

kontroly pak tvofily zikladni pilite Pakova filmového zakona.?

Aby produkéni spole¢nosti mohly nadale existovat a tvoftit filmy, musely se
zaregistrovat v Produké&nim registraénim systému.?! Pokud chtéli registrace dosahnout, bylo
nutné splnit nékolik pozadavkd, které se ale pomérné€ ¢asto ménily. Zakon prosel veétsi
zmé&nou hned ¢tytikrat, a to v letech 1963, 1966, 1970 a 1973, pii¢emz v kazdé verzi byly
pozadavky na registraci upraveny.?? V kritériich prvniho vydani filmového zdkona z roku
1962 bylo pro uspésnou registraci nutné naptiklad vlastnit systém osvétleni o sile 60 KW,
vlastnit minimalné jednu kameru a mit smlouvu s alespoi jednim technikem a dvéma herci.?®
Takto nastavené vysoké pozadavky souvisely se systematizaci filmového primyslu, kterého
Pakova vlada chtéla dosahnout. Pak chtél spojit tispésné modely z USA a Japonska: japonské
vertikalné integrované spole¢nosti, kontrolované omezenym poctem rodin a hollywoodsky
systém korporaci, vedeny elitnimi majiteli studii. Prezident m¢l v imyslu sloucit japonsky

zplisob mobilizace, americkou technokracii a korejsky nacionalismus.?*

V roce 1963 se kritéria na vybaveni studia jesté vice zptisnila. Nyni spole¢nosti musely
mit smlouvy s jesté vétSim poctem reZisérl, hercl, kameramanii a dalSimi zamé&stnanci studia.
Dale, pokud chtély spole¢nosti dovazZet zahrani¢ni filmy a zase exportovat filmy tuzemskeé,

musely noveé kazda vyprodukovat alesponi 15 filma ro¢né. Vzhledem k vysoké poptavce

"YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 19 a 20

18 Ne&které spolecnosti se spojily dohromady, nékteré zanikly uplng. (Zdroj: MIN, Eungjun, Jinsook JOO
a Han Ju KWAK. Korean Film: History, Resistance, and Democratic Imagination str. 47)

19 MIN, Eungjun, Jinsook JOO a Han Ju KWAK. Korean Film: History, Resistance, and Democratic
Imagination str. 47

2 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 21

2 Tamtéz, str. 21

22 KIM, Molly Hyo J. 1970s Korean Cinema and Ha Kilchong str. 252

2 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 21

2 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 39
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divakt po zahrani¢nich filmech, zvlasté téch z Hollywoodu a Hongkongu, méla tato

podminka k importu filmii pfimét spole¢nosti k vétsi produkei.?®

Takto nastavené kvoty byly ale naopak pro mnohé produkéni spole¢nosti likvidaéni a
Vv roce 1963 z 21 spolecnosti (ptivodnich 16 a dal§ich 5 nové vytvotenych) jich toto zptisnéni
filmového zdkona piezilo pouze 6. V Jizni Koreji Se timto zptisobem vytvofil vlastni systém
elitnich registrovanych producentti, pochéazejicich z tohoto malého poctu spolecnosti,
S privilegovanym postavenim. Postupné stale vice tvofili samotné centrum filmového
pramyslu s pifimymi kontakty na Ministerstvo vefejnych informaci?® a dalsi dilezité osoby,
které se podilely na tvorbé filmu.?’ VI4dé tento systém vyhovoval. Rezim mohl filmové
spole¢nosti v men$im mnozstvi vice efektivnéji kontrolovat a diky bliz§imu kontaktu
s producenty byly mozné oficidlni i neoficidlni pozadavky na obsah snimka. Kim Ho-sun,
jeden z piednich reziséru 70. let, uvedl v rozhovoru s doktorkou Molly Hyo Kim: ,,Jediny
telefonat z Ministerstva vefejnych informaci (kde mél sidlo cenzorsky tfad) stacil k tomu, aby

se film obsahové ipln& proménil.«?8

Producenti, registrovani i ti neregistrovani?®, udrzovali blizké vztahy také s majiteli kin,
kteti totiz zaroven plnili i roli investord. Producenti jim pfedstavovali rizné navrhy projektt a
tito investofi si vybirali podle kvality scénate, popularity obsazeni nebo schopnosti reziséra.
Po vybrani projektu pak producentiim a jejich spole¢nostem zaplatili az 60 % veskerych
vydajii za nataceni a nasledovalo dalsich 30 % po dodani hotového filmu. Spole¢nosti tak
musely investovat pouze 10 % z celkovych nakladi. Majitelé kin a investofi v jednom zase za
tyto finance méli slibena promitaci prava k danému filmu, ktera byla velice cenéna. V celé

zemi mohlo totiz kolovat ve stejny ¢as pouze 6 kopii toho stejného filmu.%°

Producenti diky této organizaci investic méli na jednu stranu zajistény urcity zisk jesté
diiv, nez se viibec zacalo natacet, na stranu druhou neméli jisté zadné dalsi zdroje na

financovani produkce. Majitelé kin tak ziskavali nad produkénimi spole¢nostmi moc a

2 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 22 az 24

2 Ministerstvo bylo vytvofeno 20. kvétna 1961 a spravovalo Narodni centrum filmové produkce a
filmovy zakon. Mélo na starost spravu filmu, tisku a rozhlasového vysilani. (Zdroj: YECIES, Brian a Aegyung
SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 20)

27 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 22 az 24

28 KIM, Molly Hyo J. Film Censorship Policy During Park Chung Hee’s Military Regime (1960-1979)
and Hostess Films str. 41 a 42

2 Tlegalni* neregistrovani producenti pomaéhali registrovanym spoleénostem tvofit filmy, aby byly
splnéné vysoko nastavené kvoty k importu. Nad touto praktikou se néjaky cas ptiviralo oko, nez byla v roce
1966 tplné postavena mimo zakon. (Zdroj: YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean
Cinema: 1960 to 2015 str. 22 az 24)

30 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 22 az 24
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producenti se na majitelich kin naopak stavali ¢im dal vice zavislymi. Investofi v praxi
rozhodovali o tom, jaké zanry se budou natacet a jaké filmy se naopak budou objevovat
minimalné& nebo viibec.3! Producenti se snaZili vybalancovat poptavku po filmech, ze kterych
by plynul zisk a zaroven plnit pozadavky vlady, aby filmy neobsahovaly néco, co by cenzuie
mohlo vadit. Zakladem pro pieziti spole¢nosti tedy bylo soustiedit se, aby viibec m¢li
moznost néjaky film produkovat. A vzhledem k popularité zahrani¢nich filmu a jejich velké
poptavce ziskat prava na dovoz, dale také ziskat investice na domaci tvorbu z ptredprodeje od

investort.3?

Jak bylo zminéno vyse, vlada pfedpoklédala oblibenost zahrani¢nich filma u divéka. To
1 pres vyssi cenu vstupenek a skrze kvoty nutila filmové spolecnosti produkovat vice
domacich filmu. Popularita zahrani¢nich filma znamenala pro spole¢nosti a majitele kin vyssi
zisk. Korejské filmy se tak zacaly natacet vice kviili licenci na import nez pro zisk
z nasledného promitani.®® Postupné se vytvofila masova produkce korejskych filmd, jejiz ¢isla
stale stoupala. V roce 1960 bylo celkove vytvoreno filmi 92 a o pét let pozdéji uz bylo filmu
nato¢eno vice nez dvojnasobek. V navaznosti na tento vyvoj snizila vlada v roce 1966 kvotu
z povinnych 15 filmi roéné na pouhé dva®*, takze misto 15 domacich filma stacily na import
jednoho zahrani¢niho filmu dva korejské filmy. I ptes tento krok produkce stale rostla a na
konci 60. let bylo za rok nato¢eno rekordnich 229 filmu. Z tabulky ¢.1 je patrné, ze
S narUstajicim poctem filmu rostl 1 pocet divakii. Neznamena to ovSem, Ze filmy, na které se
divaci chodili stale vice divat, byly z vétSiny jihokorejské. Platilo pravidlo, Ze kazdé kino
Vv Jizni Koreji muselo promitat minimalné 90 dni v roce korejské filmy. Navic platil jesté dalsi
limit pro minimalni podet korejskych filmil promitanych kazdy tyden.®® Tyto kroky zajistily,
ze se korejské filmy budou promitat, uz ale nezajistily, zZe na né€ lidé budou chodit. Zisk
z domacich filmu stale klesal, a naopak zisky z filma zahrani¢nich stoupaly. A nepomohly ani

kvoty pro promitani korejskych filmii. 3

31 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 25
82 Tamtéz, str. 33

33 Tamtéz, str. 23

3 LEE, Sangjoon. Rediscovering Korean Cinema. Str. 45

%5 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 113
36 Tamtéz, str. 108
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Tabulka ¢.1: Pocet jihokorejskych filmii natocenych v 60. letech

Rok Natocené filmy v Koreji Pocet divaki
1960 92 neni uvedeno
1961 86 58,608,000

1962 113 59,046,000

1963 144 96,059,000

1964 147 104,579,000
1965 189 121,697,000
1966 136 156,336,000
1967 172 164,077,000
1968 212 171,341,000
1969 229 173,043,000

Zdroj: Koreanfilm.org/kfilm60s.html

Zaplava ,,quota quickies* a zmény v politice

37 levnymi korejskymi

Postupné trh zacal byt zavalen takzvanymi ,,quota quickies
filmy natocenymi pouze za ucelem splnéni kvot na import, a tedy za ziskdnim vétsiho zisku.
Hlavni byl jejich natoceny pocet za rok, bez ohledu na jejich kvalitu. Z rodinnych komedii,
které obsahovaly rafinované narazky na tehdejsi socialni problémy, se staly vlivem malych
financi a cenzury>® levné slapstickové komedie, ldkajici spiSe na znamou tvai komedialniho
herce nez na kvalitu.>® Castgjsi byly adaptace oblibenych novel, akéni filmy s diirazem na
narodni identitu a s anti-komunistickymi a anti-japonskymi tématy. Zanr, ktery byl v kinech
uvadén nejvice, byla melodramata. Z melodramat ze zacatku 60. let zabyvajicich se etickymi
problémy, Zivoty chudych lidi a konflikty mezi rodinami se ke konci 60. let staly

sentimentalni filmy, které ptili§ nereflektovaly realitu. Divaky ldkaly na vyhrocené emoce a

milostné zapletky.*

37 Termin zavedeny ve 20. letech. Oznacovaly se jim filmy natigené s velmi nizkym rozpoétem, tvofené
pouze s cilem splnit kvoty. (Zdroj: QUOTA QUICKIE DEFINITION. Encyclo.co.uk [online]. [cit. 2022-12-11].
Dostupné z: https://www.encyclo.co.uk/meaning-of-quota_quickie)

38 Filmy, které zobrazovaly n&jakou kritiku spole¢nosti ¢asto byly cilem cenzury a byly ¢asto oznadovany
za prokomunistické. (Zdroj: MIN, Eungjun, Jinsook JOO a Han Ju KWAK. Korean Film: History, Resistance,
and Democratic Imagination, str. 49)

3% LEE, Sangjoon. Rediscovering Korean Cinema. Str. 45

40 MIN, Eungjun, Jinsook JOO a Han Ju KWAK. Korean Film: History, Resistance, and Democratic
Imagination str. 53 a 54
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I kdyZ se mezi témito filmy nasly kvalitni snimky, nebo alespoii snimky, které dokéazaly
privést do kin vétsi mnozstvi divaki, se zaCatkem 70. let ohrané ndméty ,,quota
quickies* zacaly byt mén¢ a méné popularni. Investofi z promitani nekvalitnich korejskych
filmt méli ¢im dal mensi zisk, a proto do téchto filma zacali mén¢ investovat. Mensi investice
zase znamenaly horsi kvalitu filmt. Tak se produkéni spoleénosti ocitly ve spirale, ktera vedla
k tipadku korejského filmu.*!

Béhem 70. let se produkce filmt strmé propadala. V roce 1979 se natocilo jen 96 filmu,
teda ani ne polovina filmii nato¢enych 9 let zpatky. To samé plati o poctech divaka, ktefi kina
navstévovali. Od roku 1974 jejich pocet za rok neptekrocil 100 milionti, zatimco jen v roce
1969 kino navstivilo divaka 174 miliond. Za pokles navstévnikl kin miize pravdépodobné i
zavedeni limitu vlady pro import zahrani¢nich filmt. Od roku 1974 do roku 1980 bylo
povoleno ro¢né dovézt pouze mezi 31 a 43 filmy. Tedy polovina dovezenych filma, které

jesté mohly byt dovezeny v roce 1971.42

Tabulka ¢.2: Pocet filmit natocenych v 70. letech

Rok Natocené filmy Pocet divaki
1970 209 166,000,000
1971 202 146,000,000
1972 122 119,000,000
1973 125 115,000,000
1974 141 97,000,000
1975 94 76,000,000
1976 134 66,000,000
1977 101 65,000,000
1978 117 74,000,000
1979 96 66,000,000

Zdroj: Koreanfilm.org/kfilm70s.html

41 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 25
42 Tamtéz, str. 144
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Korejska produkce mirné klesala jiz od roku 1969, ale velky skok je vidét hlavné mezi
lety 1971 a 1972. Tady Vv letech velkych politickych zmén. Zatimco po pocatecnich Cistkach a
restrikci opozice v prvnich letech Pakovy vlady se od roku 1963 Pak Cong-hui snazil pracovat
alespon vV ramci omezenéjsi demokratické stranické politiky, v roce 1972 byl opét nastoleny
pevny autoritaisky rezim. Casové naroénéjsi stranicka politika byla pro Paka ¢im dal méng
pfijatelnéjsi, navic opozice ziskavala stale vice ptiznivct a kritika Pakova rezimu se stavala
hlasitéjsi. Na zacatku 70.let také zacal zpomalovat ekonomicky rtst, dalsi faktor, ktery
pravdépodobné piimél Paka k pevnéjsimu uchopeni vlady. V #jnu 1972 vyhlasil Pak Cong-
hui stanné pravo, byly rozpustény vSechny politické strany a opét byly zakazany veskeré
politické aktivity. Prestala platit dosud platna ustava a v listopadu 1972 byla schvalena tstava
nova zvana Jusin. Prezidentsky systém se zménil v diktaturu v ¢ele s Pakem, ktery diky Jusin

tistavé mohl byt u moci na dobu neomezenou.*?

Prevrat v politice nasledovala i zména filmového zakona. Tato zména v roce 1973 byla
posledni Gprava filmového zdkona a zakon v této upravené podobé platil az do roku 1979.
Tedy aZ do konce Pakova vladnuti. Systém registraci produkcnich spole€nosti byl zménén na
systém povoleni k zaloZeni spolec¢nosti. DalSimi zménami zdkona Se snazila opét vlada
podpofit domaci tvorbu. Pocet dovezenych zahrani¢nich filmt nemél piekrodit jednu tietinu
v poméru k poctu produkovanych korejskych filmti v obdobi jednoho roku. Promitani
zahrani¢nich filma pak nemélo ptekrocit dvé tietiny z celkového promitani kina, také

Vv obdobi za jeden rok.

Kvoéta na dovoz zahrani¢niho filmu byla nyni odménou za tzv. , kvalitni film*, ¢imz se
minil snimek, ktery spliioval pozadavky vlady na propagandu — zobrazoval patriotismus,
podporoval narodni sounalezitost a progresivniho ducha. Plusovym bodem bylo také
zobrazeni korejské kultury, nadéje na lepsi budoucnost nebo naptiklad primyslové

pracovniky, ktefi spole¢né pracuji, aby napomohli rozvoji statu.**

Paradox ekonomického rozvoje
I ptes tyto kroky se ale korejskému filmovému primyslu nepodafilo ,,naskocit* zpatky a
pocet divaku klesal dal. Vliv na zhorsujici se situaci mél paradoxné i ekonomicky rozvoj, na
ktery prezident Pak tolik tlacil. Zatimco kdyz hruby narodni produkt Jizni Koreje tvofil

pouhych 100 americkych dolard, korejskému filmovému pramyslu se dafilo velmi dobfe.

43 ECKERT, Carter J. Déjiny Koreje str. 262 az 264
4 MIN, Eungjun, Jinsook JOO a Han Ju KWAK. Korean Film: History, Resistance, and Democratic
Imagination str. 50

18



KdyZ naopak HNP vzrostlo na 1000 dolart, filmu se nedafilo. Chozeni do kina totiz
prestavalo byt standardnim zdrojem zabavy. Stavba dalnic vedoucich do rekreacnich
stiedisek, popularizace sportu a riiznorodych koni¢ki, to vie vedlo k mensi oblibenosti kin.*®

V roce 1966 bylo kino navstivené v priiméru 5.4krat, v roce 1976 uz jen 2.9krat.*

S ekonomickym rozvojem souvisela i stale vétsi popularita televize a jeji rostouci
dostupnost pro vice domacnosti. Pakova vlada také prodej televizi podporovala. Prodeje
pomahaly elektronickému priimyslu a zaroven byla televize nové médium, skrze které se dala
televizi a se stale rostoucim prodejem rychle nahradily film a staly se nejpouzivanégjsim
médiem na Sifeni oficidlni vladni propagandy. Zvlasté s ohledem na snizujici se kvalitu
domaci produkce a piesunem talentovanych lidi od filmu pravé do televize. Cim dal vice

popularnich herci totiz prechazelo ke hrani v televiznich serialech.*’

Televize piedstavovala pro Korejce jak vétsi komfort sledovani filma z domova, tak
byla vyhodnéjsi ekonomicky. ZvI1asté, kdyz se od roku 1973 cena listkii do kin zac¢ala zvedat®
a naopak na nakup nové televize vlada snizila daii*®. Postupné p¥ibyvalo stale vice
domaécnosti, které televizi vlastnily. Jesté v roce 1966 mélo doma televizni pfijima¢ méné nez

1 % domAcnosti a v roce 1977 se toto &islo vysplhalo na 50 %.%°

Tyto zmény v domacnostech, a i v tom, jak lidé svtij volny cas travili, vedly také
k tomu, Ze se zménilo i slozeni klesajiciho poctu divaku, kteti byli ochotni do kin chodit.
V piedchozich letech byla kina nav§tévovana ve velkém mnozstvi zenami stfedniho véku
z niz8ich spolecenskych tfid, kterym se ptezdivalo gomusin (doslova: gumové sandale).
Zvlasté to pak byly Zeny v domacnosti, které se chodily divat zpravidla hlavné na romanticka
melodramata. S televizi doma a zalozenim tfi hlavnich vysilacich stanic MBC, KBC a TBC se
pak na tento zdnr mohly divat z pohodli domova a levnéji. 70. 1éta se tak stala obdobim
dojemnych telenovel, které byly velmi popularni. Dokonce do takové miry, ze jak Han Mun-

Sik ve svém c¢lanku o tomto obdobi vzpomina ,,mnozstvi spotfebované vody klesalo v dobg,

45 MIN, Eungjun, Jinsook JOO a Han Ju KWAK. Korean Film: History, Resistance, and Democratic
Imagination str. 52

46 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 127

47 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 41

48 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 127

49 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 41

0 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 127
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kdy se Yeoro® vysilalo, protoZe Zeny piestaly délat domaci prace, aby se mohly divat na

serial«.?

Misto Zen z domécnosti do kin zacali chodit ve vétSim mnozstvi mladsi lidé. VéEtSinou
Slo o piivodni obyvatele vesnic, kteti pfisli do vétsich mést hledat zaméstnani v tovarnach.
Té&chto lidi ptibyvalo zvlasté pak v 70. letech, tedy v obdobi Pakova diirazu na rozvoj
prumyslu. Také §lo o mladé lidi studujici vysoké skoly. Skupina divaki tedy byla tvofena
hlavné dospivajicimi lidmi zhruba do véku 30 let. Zménu v demografii divaki nasledovala i
zména v produkovanych filmech. Vice se tocily filmy pro dospivajici a podle Yu Sun-young
zde existuje i spojitost se vznikem zanru hostess filmti. Zatimco v 60. letech pievladaly
v kinech zenské divacky, v 70. letech tomu bylo naopak a muzskych divaku bylo 62 % oproti
38 % zen. Hostess filmy pak mohly byt mimo jiné nataceny 1 jako reakce na tuto zménu mezi

divaky.5®

51 Jedna z popularnich telenovel v 70.letech vysilaci stanice KBS. V anglickém nazvu jako Way of
Women. (Zdroj: KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 128)
52 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 128

3 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 128 a 129
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Hostess filmy jako zachrance korejského filmu

V dobé, kdy filmovy pramysl celil Cetnym problémum, se objevil zanr, kterému se
podatilo alespoii ¢astecné korejskému filmu v krizi pomoci. Hostess filmy pfedstavovaly néco
nového a odlisného od toho, co nabizely televizni pfijimace doma a Zanru se podatilo do kin

prilakat rekordni pocty divaku.

Cast této kapitoly bude vénovana filmovému hnuti, jehoZ reZiséti byli prvni, kdo hostess
filmy predstavili korejskym divakim. I kdyz reziséfi tohoto uskupeni nebyli jedini zabyvajici
se timto Zanrem, jejich vliv v pocatcich tohoto fenoménu je podstatny. Pfiblizeni filmového
hnuti ndm do jisté miry 1épe umozni pochopit, S jakym cilem, s jakou vizi byly hostess filmy
tvofeny. Dalsi ¢ast kapitoly pojednava o ptivodu tohoto Zanru a jeho popularité. Ke vzniku
hostess filmi prispély jak zmény v cenzufe, tak dlouhodoba tradice melodramat a jejich velka
oblibenost mezi Korejci. Filmy s provokativnimi sexudlnimi scénami ovSem nebyl jen Cisté

korejsky fenomén a na hostess filmech se odrazi i trendy pochazejici z USA nebo Japonska.

Vznik Zanru

Zanr hostess filmi byl v podstaté Zanr navazujici na popularni melodramata. Jak se zanr
melodramat vyvijel, zaCaly se reziséfi vice soustiedit na rodinné vztahy a milostné zapletky.
Béhem tohoto vyvoje se ¢im dal vice zacaly zobrazovat zeny jak obéti. Jejich ikolem bylo
sebeobétovani — bud’ dobrovolné nebo pod natlakem — pro rodinu nebo pro partnera. Socidlni
zmény v disledku industrializace a urbanizace poskytovaly dost materialu pro piibéhy plné
emocialn& napjatych situaci.>* Vlivem dfive popsany zmén v korejské spoleénosti a
Vv korejském filmovém primyslu se Zanr melodramat v kinech proménil do Zanru hostess
filmu. ,,Hostess* byl termin, ktery se objevil v 70. letech a ozna¢oval mladou Zenu, pracujici
Vv noci v barech. Slo o prostitutku nebo o ,,profesionalni zaméstnankyni*, ktera méla za tikol
nalévat alkohol muzskym navstévam.* Stale se zde objevoval motiv sebeobétovani pro druhé,
ovSem oproti pivodnim melodramatiim se hostess filmy soustfedily na tragicky Zivot jedné
hlavni hrdinky a objevovaly se v nich sexudlni scény. Za pad hlavni postavy ve filmech miiZe
z pravidla muz, ktery zenu sexualn¢ napadne a zena je poté odsunuta na okraj spolecnosti.
Snazi se néjak s traumatem vypotadat, vydélat penize nebo navazat novy vztah, ale v jejim

zivote nasleduji samé dalsi negativni udalosti, které jeji Zivot dale komplikuji. Pfibéh nikdy

% YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 143 a 144
5 Tamtéz, str. 144
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nekonci pro hlavni postavu dobfe. Zena se smifi s zivotem, ve kterém neni Stastnd, zemie

nebo dokonce spacha sebevrazdu.

Zatimco v jinych ohledech byl Paktiv rezim striktni, napiiklad byla urc¢ena délka
zenskych sukni, délka vlasti u muzi nebo zaveden ptisny zakaz uzivani marihuany,
v 70. letech se pravidla kolem zobrazeni sexudlnich scén pomérné€ uvolnila. Jesté v 60. letech
bylo poruseni cenzury spojeno s trestnim pravem a casto dochazelo i k oficidlnim zalobam.
Zvl1asté zobrazenim cehokoliv spojeného s komunismem nebo praveé zobrazenim néceho
nemravného. Zakaz obscénnosti ve filmu mél ptispét k dodrzovani moralky zalozené na

tradi¢nich patriarchalnich hodnotach spole¢nosti a zamezit svobodnému projevu sexuality.>®

Prvni zalobé z diivodu zobrazeni nemravnych scén ¢elil rezisér Ju Hjon-mok a jeho film
The Empty Dream (1965). A to za kratké zobrazeni Zzeny zezadu v télovych pundochach.®’
Kwviili pouhym Sesti sekundam filmu byl rezisér odsouzen k podminénému trestu roku a pul ve
vézeni a byla mu suspendovana licence, také na rok a ptl.>® Dalsi ptipad obvinéni
Z poruSovani ,,obscénniho zakona“ pochazi z roku 1969, kdy byly zkoumany filmy tii reziséra
jeste pred uvedenim a kontrolovan byl jak hotovy film, tak vystfizené scény. VSichni tfi

reziséii byli shledani vinnymi a museli zaplatit pokutu.*

Zajimavé je, ze hostess filmy se objevily v obdobi Pakovy diktatury, kdy skrze Jusin
ustavu prezident a jeho rezim pfitvrdili v kontrole statu. Piesto byly ale ve filmech ponechany
scény, kde jsou Zeny jen ve spodnim pradle nebo Upln€ nahé a zabrana jsou jejich zada.
Dokonce cenzuie nevadily ani scény znasilnéni. Podle filmového kritika Ho Hyun-chana
existuji dva diivody, pro¢ se zanr hostess filmi objevil prave v této dob&. Prvnim z nich je, Ze
vlada si dobtfe uvédomovala situaci a ndladu ve spole¢nosti. Za utazeni politické svobody
povazovala vlada jako nutné povolit pravidla v oblasti vefejné moralky.®® Scény obsahujici
seX, prostituci nebo nevéru byly z tohoto divodu schvalné ve filmech ponechany. Rezim

védomé tyto scény piehlizel a snazil se odvést pozornost divakt od politickych problémi.5

%6 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 144

5 Tamtéz, str. 145

%8 [ kdyz oficialné byl rezisér odsouzen za explicitni scénu, existuje i nazor, Ze byla problémem a
neoficialnim dvodem k odsouzeni i jeho fe€ nazvana ,,Svoboda stfibrnému platnu®. Yecies a Shim tyto dvé
udalosti nespojuje, ale na strankach Korean Film Archive jsou propojeny. (Zdroj: Korean Film Archive: What is
the first Korean movie to receive criminal charges for sexually explicit content? [online]. [cit. 2022-10-12].
Dostupné z: https://eng.koreafilm.or.kr/kmdb/trivia/funfacts/BC_0000005073#none)
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60 Tamtéz, str. 145

51 KIM, Molly Hyo J. Film Censorship Policy During Park Chung Hee’s Military Regime (1960-1979)
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22


https://eng.koreafilm.or.kr/kmdb/trivia/funfacts/BC_0000005073#none

Druhym ditvodem vzniku hostess filmt v poloviné 70. let je, ze korejsky film jednoduse
kopiroval vyvoj v okolnim filmovém svété. Navazoval naptiklad na ,,roman

poruno* z Japonska nebo na hollywoodské filmy.%? Kdyz televize prevzala roli hlavniho
zabavniho média v USA, filmova studia hledala zptsob, jak do kin ptilakat divaky. Ve
filmech se objevovalo vice provokativniho nasili, sexu a drog. Piesné to, co se v televizi
objevit nemohlo. Stejné tak v Koreji se filmovi tviirci snazili témito tématy odlisit od televize.
Zobrazeni Zeny jako sexudlniho objektu cililo na mladou rebelujici generaci, ktera tvotila

velkou ¢ast divaka kin v 70. letech.%2

Mimo tyto dva divody k popularité hostess filmu ptispély tfi dalsi faktory. Za prvé
oblibenost filmi zajistila jiz velka obliba jejich kniznich ptedloh v 70. letech, jejichz
adaptacemi hostess filmy byly. Za druhé velka popularita a tradice melodramat ptipravila
pudu pro popularitu sub-zanru melodramat, kterym se hostess filmy téz staly. Tretim
divodem je, Ze reziséfi, natacejici hostess filmy v 70. letech, byli sami soucasti mladé
generace, ktera chodila do kin. Vyrostli v jiné spolecnosti, nez generace jejich rodici a jejich
filmy odrazovaly vlastni zkuSenosti s timto jinym svétem. Jejich filmy tak vérohodnéji

zobrazovaly problémy, kterym mlada generace &elila.%*

Jongsang Side (Era obrazu)

,Jsme si dobfe védomi, Ze zde existuji filmy. OvSem to, co této zemi chybi, je filmové
uméni.“ Takto znélo prohlaseni Jongsang Side neboli Ery obrazu®®, filmového hnuti
zalozeného 18. &ervence 1975.% Hnuti bylo reakci na tipadek filmového primyslu, ktery
zpisobilo televizni vysilani, odliv divakl a znaéné omezené svoboda projevu. Reziséfi se
rozhodli hledat nové kreativni moznosti, jak tocit pro divaky zajimavé filmy. Cilem bylo
korejsky film znovu ,,nastartovat® a to pomoci pouziti novych technik nataceni a také

dtirazem na vizualni stranku filmu.%’

Zakladateli byli mladi filmafi a filmovi kritici, véetné reziséru I Cang-hoa, Kim Ho-
suna a Ha Gil-dZzonga. Tito tviirci mezi prvnimi zacali toc¢it hostess filmy a tento zanr
zpopularizovali. Ve svém prvnim prohlaseni, kterym zaroven hnuti zalozili, si davali za ukol

pozvednout upadajici jihokorejsky filmovy priimysl, a to soustfedénim se na dva body.

62 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 145

83 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 7 a 8

8 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 145

% Do angli¢tiny prekladané jako The Era of Image, The Age of Image anebo také jako The Visual Age.
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Zaprvé — inovaci umélecké, vizualni stranky filmu a zadruhé — zakladanim si na realismu.

Filmy Jongsang Side mély byt alternativou k filmim, které se piizpiisobily cenzute.%®

I kdyz vladu timto prohlasenim pfimo nekritizovali a neobvinovali za upadek filmu,
obecné panoval nazor, ze za tento ipadek mizou vladni natizeni a cenzura. Nové filmy, které

vlady. Naopak méli ukazat realné problémy spole¢nosti.

Nelze piesné fici, e by hostess filmy byly produkty pouze reZiséri Ery obrazu. Poget
jimi natoCenych hostess filmi neni tak velky, aby se dalo tvrdit, Ze reziséti filmového hnuti
byli piedstaviteli tohoto zanru. Existovali jini filmovi tvirci, ktefi hostess filmy také nataceli a
¢leny hnuti nebyli. Navic prvni uspésny hostess film Heavenly Homecoming to Stars natocil I
Cang-ho jiz v roce 1974. Tedy jesté pred tim, neZ samotné hnuti vzniklo a on se mohl stat
jeho Clenem. Mezi hnutim a zanrem hostess filmi vSak existuji spojitosti. Oba vznikly
V ptiblizné stejnou dobu a byly na svém vrcholu ve stejny ¢as — tedy v druhé poloving 70. let.
Reziséfi Kim a Ha nataceli hostess filmy jako ¢lenové Jongsang side. A 1 kdyz pocet filml
nebyl veliky, jejich hostess filmy se ukazaly jako velmi Gspésné a mély znaény vliv na
korejsky film. Hostess filmy &lent Ery obrazu slouzily jako piiklad a odraZely se v pracich

24

letech pattilo 0Sm mist zadnru hostess filmim. A prvni, druhé, ¢tvrté a paté misto v této top

desitce byly hostess filmy, natoené pravé ¢leny Ery obrazu.”

Skrze rizné publikované ¢lanky, ¢lenové hnuti Casto kladli diiraz na fakt, ze dobry film
musi byt realisticky a zaroven musi dobfe esteticky vypadat. V hostess filmech, nato¢enych
¢leny Ery obrazu, Ize tuto kombinaci realismu a diirazu na uméleckou stranku filmu také
vidét. V typickém hostess filmu z druhé poloviny 70. let je Casto vidét kontrast mezi
realistickym pozadim a zarovei idealizovanou hlavni postavou, Zenou, ktera je zobrazena ve
vice alegorickém stylu. I kdyz nelze tento trend vidét v Giplné€ vSech hostess filmech,
nato€enych 1 jinymi reZiséry, podle Molly Hyo Kim porozumét idealim a ciliim filmového

hnuti Ery obrazu miize byt cesta, jak porozumét i hostess filmim obecné.”

Prvni hostess film Heavenly Homecoming to Stars, byl natoc¢eny podle novely znamého

korejského autora 70. let Cchwe In-ha. Zatimco romany 60. let se zaobiraly tématy valky,

8 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 93
69 Tamtéz, str. 93

0 Tamtéz, str. 94 a 95

1 Tamtéz, str. 94
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industrializace a politické ideologie, v 70. letech autofi psali 0 vlivu téchto udalosti na
individudlniho jedince a spole¢nost. Cchwe In-ho se ve svych knihdch nebél psat o
problémech spolecnosti, 0 kapitalismu, materialismu a sexu. Jeho kniha Heavenly
Homecoming to Stars se okamzité stala popularni. Ctenafe zaujala jak rychlym stylem
vypraveéni, tak otevienym psanim o sexualnich tématech a byla prvni z oblibenych novel
7anru hostess literatury. Zfilmovat tuto knihu se rozhodl I Cang-ho a tim se po osmi letech,
kdy asistoval rezisérovi Sin Sang-okovi, pustil do svého rezijniho debutu. Piib&h o Zené
jménem Kjong-a slavil rekordni uspéchy a stal se jednim z modelovych filmu pro ostatni
hostess filmy.’? Prostitutka Kjong-a jednoho dne narazi v baru na malife a zamiluje se do né;j.
Jejich vztah ovSem kazi zenina minulost, plna tragickych vztaht. Diive pracovala jako
sekretarka a zamilovala se svého kolegy, ten ji ale podvedl a oZenil se s jinou. Nasledovalo
nest’astné manzelstvi a pomér s muzem, ktery ji tyral. Tyto udalosti vedly k tomu, Ze Kjong-a
se stala zavislou na alkoholu. Nakonec konéi nestastné i jeji vztah s malifem. Kjong-a se

predavkuje 1éky a na konci filmu umira.

Jen v Soulu vidélo film pies 460 tisic lidi béhem prvnich 105 dnd promitani. Takové
¢islo bylo rekordem, jesté zadny film nepftildkal béhem jednoho roku tolik divakl jako
Heavenly Homecoming to Stars.”® Film vyhral dvé ceny, a to cenu pro nejlepsiho za¢inajiciho
reziséra a cenu za nejlepsi kameru.’* Pfekvapivé film obstal i u Ministerstva vefejnych
informaci a byl v roce 1974 jednim ze 13 filmu, oznaceny jako ,kvalitni film*. Odménou tedy
pro tviirce byla prava na import zahrani¢nich filma. Vzhledem ke kritériim ,,kvalitniho
filmu®, Ministerstvo ve filmu muselo najit prvky, které obsahovaly propagaci narodni
politiky, n&jakou povzbuzujici zpravu pro divaky a nic zv1asté pobuiujiciho.” Néktefi kritici
naopak ale Gspéch filmu ptisuzovali readlnému zobrazeni skute¢nosti, kdy industrializace
pfinesla zenam mnohé problémy. A hostess film vidéli jako kritiku, ktera poukazovala zvlasté

na situaci Zen z nizsich t¥id.’®

O rok pozdgji I Cang-ha nasledoval rezisér Kim Ho-sun a natogil hostess film s nazvem
Youngja’s Heydays. Opét adaptace popularni hostess novely, nyni autora Co Son-dzaga. Je

mozné, Ze rezisér byl ovlivnény uspéchem I Cang-hoa a proto si cilené zvolil jako sviij druhy

2 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 131

8 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 98

4 KIM, Molly Hyo J. The Idealization of Prostitutes: Aesthetics and Discourse of South Korean Hostess
Films (1974-1982) str. 101

5 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 131 a 132

6 KIM, Molly Hyo J. The Idealization of Prostitutes: Aesthetics and Discourse of South Korean Hostess
Films (1974-1982) str. 101
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projekt hostess film, adaptaci popularni novely. Jeho prvni snimek Fire Woman (1973) totiz u
divakt neuspél. Hostess filmu Youngja'’s Heydays se podatilo béhem prvnich 88 dni ptilakat
do kina 361 tisic divakti a Kim Ho-sun pokracoval s dal§imi adaptacemi hostess literatury.
Naptiklad jeho snimky Women'’s Street (1976) a Winter Woman (1977) byly opét velmi
uspésné a Winter Woman se stala nejvice sledovanym filmem 70. let. S t€mito uspéchy se
Kim Ho-sun stal jednim z nejvlivnéjsich reziséri korejského filmu a potvrdil, ze hostess filmy
jsou zanrem, ktery je u divaka Gsp&sny.’’

7w

Reziséti filmového hnuti byli dobfe zndmi svym uménim zachytit podstatu tehdejsi
mladé generace v Koreji. Generaci mladych lidi v 70. letech a generaci jejich rodica délila
hluboka propast. Mladsi generace snila o svobod¢, byla vice odbojna a méla na ni velky vliv
zapadni kultura. Zatimco filmy 60. let byly pfevazn€ melodramata, zabyvajici se hlavné
rodinnymi problémy, v 70. letech stejné jako v literatuie tak i ve filmech pievladala témata o
zméndch v zivote jednotlivce s jen minimem pozornosti na jeho rodinny ptivod. Reziséti ve
filmech ukazovali mladé lidi pijici pivo a oble¢ené do zvonovych kalhot. Jejich chovani se jen
sotva fidilo omezujicimi socialnimi normami té doby.’® Jednim z takovych filmi byl i
uspésny film Ha Gil-dzonga March of Fools (1975). Piib¢h o tiech vysokoskolskych
studentech, ktery kritizoval tehdejsi spole¢nost. Tato kritika spole¢nosti neunikla cenzufe a
film musel projit velkymi upravami. ZvIlasté ¢asti, které projevovaly skepticismus ohledné
vladni autority. I pfes pfisnou cenzuru se ale filmu dafilo a byl dobfte pfijat jak u divakd, tak u
kritiky. Po par letech a nékolika neuspésnych filmovych pokusech vsadil Ha také na hostess

film a nato¢il pokradovani Heavenly Homecoming to Stars Il (1978).7

rve

Tito tii reziséfi Ha Gil-dzong, Kim Ho-sun a I Cang-ho vladli korejskému filmu v letech
1974 az 1979. Jejich filmy byly ve skrze uspéSné a dokazaly piildkat do kina velké mnoZstvi

divak.

Mimo nataéeni filmu se Era obrazu angazovala i v dalSich aktivitach. Hnuti vydavalo
svyj vlastni ¢asopis, kde nejen Clenové psali €lanky o filmech, filmové tvorbé a napiiklad i o
podobnych zahrani¢nich filmovych uskupenich. Dale potfadalo hnuti konkurzy, skrze které

hledalo nové talenty. Vybrani byli napiiklad reziséfi Sin Sting-su a Cang Kil-su, vyznamni

vvvvv
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V jejich filmech se také objevuji motivy sebeobétovani a hlavni zenské postavy jsou podobné

charakterizovany, jako ty v hostess filmech.&

I ptes svij Gispéch, nebo mozna prave kvuli nému, aktivita hnuti netrvala velmi dlouho.
Ve state, kde vlada kladla diraz na narodni citéni, anti-komunismus a ekonomicky rtst neslo
bez postihu natacet filmy, kde se naopak zobrazovala svoboda, rovnost a kde vyjadiovani
smutku, pesimismu a individualismu bylo povazovano za odivodnéné a v potradku. Ve
snimku Heavenly Homecoming to Stars je postava malite, ktery travi své dny nadbihanim
divek a nema Zadnou touhu po lepsi budoucnosti. V- March of Fools je zase pisen, zacinajici

pesimistickymi slovy:

.1 po piti, zpévu a tanci, stale naplituje moji mysl jen smutek. Kdyz se rozhlédnu kolem

sebe a premyslim, co bych délal, v§ichni se ke mné& oto¢i zady.*

Cang-su v Young-ja s Heydays je valeény veteran z Vietnamu, pracujici odevzdané ve
vefejnych laznich, kde myje zakaznikim zada.®! Takovéto scény byly sotva v souladu s vladni

politikou, kde se kladl diiraz na sounalezitost a viru ve svétlé zitiky.

Zobrazovani mladé generace 70. let nebylo vladou podporovano a vlada se Eru obrazu
snazila omezit ve jménu ,,0¢isténi spole¢nosti*. Od prosince 1975 se v tisku objevovaly
zpravy o znamych osobnostech zatCenych pro uzivani marihuany. Kontrola a nasledné zatceni
,podezielych* osobnosti byla rezimem skvéle organizovana. Znadmi zpévaci, herci a reziséti
byli zatéeni, Casto vystaveni nasili od policie, nasledné uvéznéni a méli zékaz jakékoli vetejné

A N1

aktivity. Rezim se tak efektivné zbavoval ,,mladych bufi¢u“. Jak moc byla tato kampan pro
Pakovu politiku diilezita, se dalo poznat i z jeho projevu. Uzivani marihuany, rozsifené mezi
vysokos§kolskymi studenty a umélci, prohlasil za dekadentni, protispolecenské a protinarodni,

poskozujici mysl mladych lidi a Korejského narodniho ducha.®

Jednim ze zatéenych byl i rezisér I Cang-ho. Jeho zat&eni v roce 1976 ovlivnilo nejen
jeho kariéru, ale 1 aktivitu filmového hnuti. Zobrazeni mladych rebell a jejich touhy po
svobodé€ bylo omezeno a filmovi tvlirci byli opét tlaceni ke spliiovani narodni agendy ve
svych filmech. Po prosbach zatcenych a jejich zastupujicich organizacich byli zat¢eni
nakonec postupné propousténi, a to od roku 1978. Postupné jim rezim opét umoznil vracet se

také do prace.

80 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 100 a 101
81 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 133
82 Tamtéz, str. 133

27



I Cang-ho se po propusténi hned k praci nevratil a po 4 roky se vzdal rezirovani. Misto
toho preferoval sledovani popularnich filma z 60. let. K nataceni se vratil po roce 1980. Tedy
az po Pakové smrti, kdy veskera omezeni zatéenych umélcti byla zrusena.®® Aktivity Ery

obrazu tak trvaly pfiblizné 3 roky. Od zaloZeni v Gervenci 1975 do ervna 1978 .84

Popularita hostess filmi

Hostess filmy se staly dikazem toho, ze nejen Hollywoodské filmy, ale i domaci tvorba
dokaze do kin ptilakat velké mnozstvi divaka. Béhem 60. let na zahrani¢ni, a zvlasté na
hollywoodské filmy, chodilo zpravidla vice lidi nez na filmy korejské. I kdyz tento trend v 70.
letech pretrvaval, popularita hostess filma Heavenly Homecoming to Stars a Young-ja's
Heydays zménila obecné nazor vefejnosti na komeréni uspéch korejskych filmi.2° Pocet lidji,
zijicich v Soulu v 70. letech byl kolem 8 milionti obyvatel a kdyz v hlavnim mésté vidélo film
alesponi 50 000 divaki, jednalo se o primérmé isp&sny snimek.®® Pokud tedy film Heavenly
Homecoming to Stars vidélo v Soulu ptes 464 tisic divaku, 1ze mluvit o hodn¢ velkém
uspéchu. Zvlasté s ohledem na krizi filmového primyslu a na klesajici oblibenost kin

v Koreji. Film se stal nejnavstévovanéjSim snimkem v roce 1974 a nejsledovanéj$im

Korejskym filmem do té doby viibec.®’

Tabulka ¢.3: Nejuspésnéjsi filmy v letech 1970 — 1979
Pocet divaki v
Nazev Soull RezZisér

1. | Winter Woman (1977) 585,775 Kim Ho-sun
2. | Heavenly Homecoming to Stars (1974) 464,308 I Cang-ho
3. | The Woman | Ditched (1978) 375,913 Cang So-jong
4. | Young-ja’s Heydays (1975) 361,213 Kim Ho-sun
5. | Heavenly Homecoming to Stars 11 298,125 Ha Gil-dzong

(1979)
6. | Miss O’s Apartment (1978) 281,726 Bjon Cang-ho
7. | The Man | Ditched (1979) 239,718 Cong So-jong
8. | The Testimony (1973) 232,762 Im Kwon-tcheg

8 YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 133
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9. | Do You Know Kkotsuni? (1978) 216,628 Cong In-jop

10. | Toward That High Place (1977) 201,418 Im Won-sik

Filmy barevné vyznacené jsou hostess filmy. Tucné zvyraznéné filmy jsou od rezisérii Ery
obrazu. Zdroj: Koreanfilm.org/kfilm70s.html

Nasledujici rok snimek Young-ja'’s Heydays vidélo ptes 361 tisic lidi a film byl opét
nejnavitévovangjsim filmem za rok 1975.%8 Usp&sné prvni filmy tohoto Zanru vzapéti
nasledovaly desitky dalSich filmii s podobnymi tématy, postavami a podobou i po vizuélni
strance. V roce 1977 byl natocen nejsledovanéjsi hostess film vibec, Winter Woman. Ptibéh o
vysokoskolské studentce, ktera se po smrti dvou ji odmitnutych muza stane prostitutkou,
vidélo ptes pill milionu divakil jen v hlavnim mésté. Vrchol popularity hostess filmt byl

4

v mezi deseti nejsledovanéjsimi filmy se objevilo Sest také tohoto zanru. Od roku 1979 se

oblibenost hostess film zacala snizovat.®?

Stale ale vychazely pomérné Gspésna pokracovani
predchozich hostess filmi jako napiiklad Heavenly Homecoming of Stars Il od reziséra Ery
obrazu. Nebo pokra¢ovani snimku The Woman | Ditched s obdobnym nazvem The Man |
Ditched. I kdyz popularita mirné klesala, filmy mély v Soulu vice jak 200 tisic divaku a byly

jedny z nesledovanéjsich v roce 1979.

Tabulka ¢.4: Nejpopuldrnéjsi filmy v letech 1973 — 1979

Zebticek filmt/ 1. 2. 3. 4.
Rok
1973 Witness Farewell Female Prison | Wedding Dress
in Tears
1974 Heavenly Homecoming | Rain of The Earth Kim Doo-hwan
to Stars Yesterday
1975 Young-ja’s Heydays The March Insayeomoo Promise of
of Fools Flesh
1976 Suzanna of Love Women’s Secret Guest Il | Never, Never
Street Forget
1977 Winter Woman A Joker in Maruchi Arachi | Mischief’s
High School Marching Song

8 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 6
8 Tamtéz, str. 154
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1978 The Woman | Ditched Miss O’s I am a No.77 Scar
Apartment | Girl

1979 Heavenly Homecoming | The Man 1 | Do You Know | Last Cup
to Stars 11 Ditched Kkotsuni?

Hostess filmy jsou zvyrazneny tucné. Zdroj: KIM, Molly Hyo J. Film Censorship Policy
During Park Chung Hee’s Military Regime (1960-1979) and Hostess Films str. 45

Filmy o mladych divkach a jejich padu z diivodu znasilnéni nebo jiného sexualniho
traumatu byly oblibené az do té miry, ze podle Molly Hyo Kim zachrénily korejsky filmovy
pramysl v 70. letech od bankrotu.*® Od roku 1974 se hostess filmy pravideln& umistovaly
vysoko na Zebiiécich nejsledovangjsich a nejvice vydéleénych korejskych filmech. Zanr se
rychle uchytil a mnoZstvi hostess filml postupné rostlo. Prostitutky pfedstavovaly 87.5 %
v$ech Zenskych postav ve filmech, natoéenych mezi lety 1971 az 1979.%! | kdyz se o 70.
letech hovoti jako o temném obdobi korejského filmu, n€které hostess filmy naopak lamaly
rekordy ve sledovanosti. Popularita hostess filmi sice se zacatkem 80. let zacala klesat, filmy
S prostitutkami jako hlavnimi postavami, odsouzenymi k sebeob&tovani, a nakonec svému
padu, se objevovali ale stale. Navazovaly na né erotické filmy 80. let, které by bez ptedchozi
popularity hostess filmtl, novym zptisobtim natadent, a i diky novym vizualnim efektam Ery

obrazu nevznikly.%

% KIM, Molly Hyo J. Film Censorship Policy During Park Chung Hee’s Military Regime (1960-1979)
and Hostess Films str. 39

9 Tamtéz, str. 45

92 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 122

30



Do jaké miry odpovidaly hostess filmy dobove realité?

Popularitu a komer¢ni ispésSnost hostess filmii zpochybnit nelze. Na ¢em se ale filmovi
kritici neshodnou, je otazka jejich realismu. Neexistuje jednotny nazor na to, zda reziséfi
v hostess filmech opravdu poukazovali na realné problémy korejské spole¢nosti spojené
s politickou situaci, které pak schovavali mezi nest’astné piib&hy prostitutek a mezi sexualni
scény. I kdyz s jistotou nelze zjistit, zda do filmu reziséfi realistické scény méli v timyslu dat,
pokusim se v této kapitole poukazat na n€které scény, které¢ by mohly poukazovat na
problémy korejské spolecnosti v 70. letech. Jako hlavni film, na kterém mozné realistické
scény budou popsany, byl zvolen snimek reziséra Kim Ho-suna Young-ja’s Heydays. Tento
film reZiséra Ery obrazu inspiroval dalsi tviirce k nata¢eni takzvanych ,,Young-ja“ filmd. Bylo
natoc¢eno hned nékolik snimkd, které ve velkém kopirovaly tento original a Ize tedy fici, ze

film mél na filmovy primysl podstatny vliv.%® Dale tato kapitola obsahuje dva argumenty,

které podporuji teorii realismu v hostess filmech.

Jong-dza a nesStastny Zivot pracujicich Zen

Young-ja’s Heydays vypréavi ptibéh o divce, ktera se piestéhuje do Soulu, aby mohla
finan¢n€ vypomoct své rodiné, ktera Zije na vesnici. Film za¢ina na policejni stanici, kde jsou
hlavni postava Jong-dza® a dalsi prostitutky vys$etfovany policii. Na policejni stanici dorazi i
Cang-su, davna laska Jong-dzi. Retrospektivné se pak film vraci k jejich prvnimu setkani.
Cang-su Jong-dzu potkal v domé svého nadiizeného, kde Jong-dza pracovala jako sluzebna.
Thned se do divky zamiloval a chtél se s ni oZenit. Musel ovsem odejit do armady a z jejich
svatby tak seslo. Jeho nepfitomnosti vyuzije syn majitele domu a Jong-dzu opakované
sexualné napadne. Kdyz se o tom dozvi jeho matka, Jong-dzu okamzité ze synova chovani
obvini a divku odveze z domu pry¢. Jong-dza nemé penize a snazi se sehnat praci, kde se da,
zatimco pifespava u své kamaradky nebo v levnych ubytovnach. Nakonec se ji podaii sehnat
praci jako vyprav¢i autobusu a z tohoto zaméstnani mé radost. Pfi vykonavani prace se ale
autobusu stane nehoda a Jong-dza ptijde o roku. Odskodné posle své rodin¢ a sama zlstane

V Soulu, kde za¢ne pracovat jako prostitutka v nevéstinci.

Zpatky v pritomnosti se Cang-su opét snazi premluvit Jong-dzu, aby s nim zacala zit.
Snazi se ji vSemozné pomahat, ale Jong-dza se citi poSpinéna svym povolanim a neciti se byt

pro Cang-sua dost dobra. Nakonec se Cang-su dostane do problémd s policii, poté co Jong-

% YECIES, Brian a Aegyung SHIM. The Changing Face of Korean Cinema: 1960 to 2015 str. 147
% Jong-ja je ¢esky piepis jména hlavni hrdinky Young-ji. Jedna se o stejné jméno, které je i v ndzvu
filmu.
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dzu brani a divka se kone¢n¢ rozhodne od své lasky odejit. Vezme si hendikepovaného muze

s ziji spolu ve slumech na okraji mésta.

Téma chudé divky, ktera se stala prostitutkou, se stalo velmi oblibené a zacalo se
objevovat naptiklad v nasledujicich popularnich hostess filmech: Women's Street, | am a
Number 77 Girl, Winter Woman, 26x365 = 0, Ms. O’s Apartment a Do You Know Kkotsuni?%®
Tyto a dalsi hostess filmy se setkaly v 70. letech pomérn¢ ¢asto s Kritikou od korejského tisku
a byly oznacovany za pouhé komercni feseni, jak prekonat krizi korejského filmového
pramyslu. Podle ¢lanku ,,Zoufaly korejsky film“® byly hostess filmy ukazka toho, Ze korejské
filmy ztraci svoji kvalitu. A déle uvadi, ze ,,hostess filmy se soustfedi hlavné na obnazovani
herecky s cilem ziskat divaky*. Filmovi kritici se také obavali toho, aby tyto neslusné filmy
nenaldkaly mladé divky Kk prostituci. Dnes$ni filmovi odbornici hostess filmy také kritizuji,
hlavné za piehnané vyuzivani sexualnich scén a nedostate¢nou reprezentaci reality. Objevuje
se kritika typu ,,(hostess filmy) vyuzivaji zenska téla jako objekty, zatimco schvalné
dramatizuji jejich sexualni upadek* nebo ,,hostess filmy vyuzivaji téla a sexualitu mladych
7en z délnické tiidy a ukazuji je jako ,poddajna téla*.%’ Dale také, Ze ,nezobrazuji Zadnou
analyzu nebo kritiku spole¢nosti, ani nepoukazuji na ironii ve spole¢nosti, ani nepoukazuji na
ironii toho, ze spole¢nost dovoli Zenam dostat se do takovéto situace, predvadi to jako néco

,piirozeného* %

Existuje ov§em i opa¢ny pohled, podle kterého téma prostitutek v hostess filmech
souvisi s rustem zaméstnanych Zen ve méstech a souvisejicimi problémy rychlé
industrializace v 70. letech. Podle dalsich filmovych odbornikt se filmy zabyvaly
opravdovymi spole¢enskymi problémy, jako bylo sexualni obtéZzovani a sexudlni nasili na
pracovisti, které ¢asto donutilo Zeny skoncit u prostituce. Kim So-jong vidi vznik a rust
hostess filmi jako nasledek statem iniciované industrializace, kde se vyuzivala levna zenska
sila s pomoci kontroly jejich sexuality.®® Uspéch jednoho z prvnich hostess filmd, jakym byl
Young-ja’s Heydays si filmovi Kritici vysvétluji realismem. Mimo erotickych scén, které
doprovazeji vypraveni o soulské prostitutce, mohl film zaujmout realistickym zobrazenim

zivota nizsi spolecenské ttidy. Divaci se s hrdiny filmu mohli ztotoznit, coz bylo diky cenzufe

% KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 62

% Kjonghjang ilbo, 8.prosince 1978

9 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 62

% MIN, Eungjun, Jinsook JOO a Han Ju KWAK. Korean Film: History, Resistance, and Democratic
Imagination str. 55

9 KIM, Molly Hyo J. Film Censorship Policy During Park Chung Hee’s Military Regime (1960-1979)
and Hostess Films str. 63
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néco pomémé neobvyklého. Ctenafi ptivodni knihy a divaci filmu podle analyzy Roh Ji-
seunga tvorili z velké ¢asti pracovnice z tovaren a sexualni pracovnice. Ro zdiraznuje tento

fakt jako n&co, co mohlo filmova studia a reziséry ovlivnit pii tvorbg. %

Zeny z nizsi pracovni t¥idy byly hlavni hnaci silou industrializace Jizni Koreje. Pak
Cung-hui vytvofil plan, podle kterého méla byt Jizni Korea svétovym vyvozcem obleéent,
bot, vlasovych paruk a od 70. let také lehké elektroniky. Zeny, zvIasté mladé, chudé,
svobodné a z vesnickych oblasti, hraly v této transformaci Koreje kliCovou roli. Béhem 60. az
80. let jich stovky tisict Sly hledat praci do Soulu. A zatimco v roce 1963 bylo zaméstnano
Vv lehkém pramyslu 182 tisic zen, v roce 1985 uz to bylo 1,4 milionu. V 70. letech v textilnim
primyslu tvotily zeny 70 % vSech zaméstnanct. Zaroven ale byly pracujici zeny nejhife
placené a obvykle nejmladsi a nejméné vzdélanou skupinou v moderni Koreji v 60. a 70.
letech. Pro muze byla prace vyjadienim ekonomické nezavislosti a byli podporovani jako
,Jbudouci Zivitelé rodiny*, ale pro Zeny prace pfedstavovala povinnost vii¢i roding.!®! Pracovni
doba byla velmi naro¢na, jak pro muze, tak pro zeny. Existuje mnoho ptipadu, kdy ve
vyrobnach odévii pracovali zaméstnanci 60 hodin tydne, nékdy dokonce az 80 hodin, pokud
se jednalo o n¢jaké vétsi objednéavky, které musely byt rychle vyfizené. Pracovni hodiny méli
vsichni bez rozdilu stejné, co se lisilo, byl plat. Po vétsinu doby 70. a 80. let zeny dostavaly
méné nez polovinu mzdy oproti muzskym zaméstnanctim.'%? Zeny tak pomahaly udrzovat
zemé&délskou ekonomiku tim, jak pracné posilaly sviyj plat zpatky domt, do chudych oblasti a
zaroven jako podplaceni zaméstnanci byly vyhodou pro zaméstnavatele, ktery z nich mél vétsi
zisk. I pres jejich dulezitou roli v jihokorejské ekonomice s nimi nebylo zachazeno jako s
»opravdovymi zaméstnanci, k nizkym platim jesté navic nemély ani zddnou nadéji na

povyseni, protoZe se ocekavalo, Ze hned po svatbé pracovat piestanou. %3

Vzhledem k t¢émto podminkam a statusu pracujicich zen si mnoho z nich hledalo
pirivydélani jinde. Mladé Korejky si hledaly praci jako sluzebné, prodavacky, sekretarky a od
70. let také jako servirky, pracovnice v barech, masérky nebo prostitutky. Ruth Barraclough
ve své knize uvadi vzpominku na tento ,,proces*: ,,Pfed deseti lety mnoho divek, které ptijely
z vesnic a mély potize vydélat si na Zivobyti, pfechazelo do étvrti Cchonggjeéchon a

Cchanggindong, kde v tu dobu bylo mnoho domti se $patnou povésti. Pfisly do tovéren, kde

100 KIM, Molly Hyo J. Film Censorship Policy During Park Chung Hee’s Military Regime (1960-1979)
and Hostess Films str. 77 a 78

101 BARRACLOUGH, Ruth. Factory Girl Literature: Sexuality, Violence, and Representation in
Industrializing Korea str. 58 a 62

192 Tamtéz, str. 76

103 Tamtéz, str. 64
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pracovaly. Ale jejich vyplata byla piiserné nizka a nemély ani kde pofadné bydlet. Zeny spaly
opfrené o sténu v halach u vstupu do budovy. Nakonec vétSina z nich musela stejné zacit

pracovat v zabavni &tvrti ve méstg. 104

Ptibéh Jong-dzi toto vypraveéni v podstaté kopiruje. Divka ptijede do velkého mésta, aby
mohla pomoci roding. Jakmile o praci sluzebné v domé pfijde, za¢ne pracovat v textilce, ale
stale ma problémy s penézi. Piespava u kamaradky, ktera si ovSem privydélava jako
prostitutka a z pokoje ji pravidelné posila pry¢, kvili pfichazejicim zakaznikiim. Jong-dza tak
chodi spat do ubytovny k ostatnim divkdm. Kdyz Jong-dza dostane svoji vyplatu, kamaradka
se ji zeptd, kolik penéz ji zbylo po zaplaceni dluhi a penéz je tak malo, az jim to pfijde obéma

komické.

Jong-dza si poté najde novou praci jako vypravéi v autobuse a ptijde o ruku. I tato scéna
mohla kritizovat realné problémy tohoto povolani. Divky, které mély to $tésti a tuto praci
dostaly, pracovaly az 18 hodin denné, pti¢emz chodily mezi cestujicimi, kontrolovaly a
prodavaly jim listky. Mimo nemistné poznamky muzskych cestujicich a Spatné zachézeni od
nadfizenych, bylo toto povolani i velmi nebezpecné. Dveie autobust se jen ziidka kdy
zaviraly kvili velkému mnozstvi cestujicich. Bylo pak na divkach, aby dvete bud’ drzely
zaviené nebo si do otevieného vchodu stouply a cestujici drzely za jizdy vevnitt.1®® V Young-
ja’s Heydays také Jong-dza stoji za jizdy v otevienych dvefich, aby cestujici drzela.

V autobuse se vSichni lidé tla¢i na sebe a Jong-dza ma problém je udrZet. V jednom okamzZiku
autobus prudce zabrzdi a Jong-dza z autobusu vypadne, zrani se a pfijde o ruku. I kdyz se
Jong-dza prostituci snazi vyhnout, stejné ji po jejim zranéni nakonec nezbude nic jin¢ho a

zane pracovat v jednom z nevéstincii.

To, ze chtéli reziséfi nejen u Young-ja's Heydays zobrazit readlny Soul podporuji 1
vybrané lokace nata€eni. Velké mnozstvi hostess filmli se odehrava v méstskych ctvrtich a
objevuji se zde opravdové nevéstince a opravdové ulicky, ve kterych se prostitutky potaji
objevovaly. Jedna se napiiklad o Ctvrt’ s nezakonné vedenymi motely v Young-ja s Heydays,
ulici plnou domu s prostitutkami ve filmu Women s Street nebo bary v okoli vojenské

zakladny v Do You Know Kkosuni? Tato mista, kde v dob¢& nataceni byly opravdu nabizené

104 BARRACLOUGH, Ruth. Factory Girl Literature: Sexuality, Violence, and Representation in
Industrializing Korea str. 72

195 'Pysannejang il kioghasinajo?. Naver.com [online]. 2012. 11. 6. [cit. 2022-11-04]. Dostupné z:
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sexualni sluzby pak reziséfi ve filmech zobrazovali stylem, jaky je ¢asto spojovan

s dokumenty nebo realistickymi filmy: dlouhé zabéry a nataceni s pomoci ru¢ni kamery.%

V ptipadé¢ Young-ja’s Heydays film za¢ina tim, ze kamera sleduje malého chlapce, ktery
pomalu jde tmavou ulickou uprostied noci. Postupné kamera prochazi dalsimi zapadlymi
ulickami, kde narédzi na vykiikujiciho opilce a poté na nezndmou zenu. Dal$im, koho kamera
vidi, je milenecky par. Muz utece pryc€ a Zena je nasledné zatCena. Divék v tu chvili vidi, ze
kamera predstavuje uhel pohledu policie, ktera zatyka prostitutky. Posledni zatcenou je hlavni
hrdinka Jong-dza, na kterou se kamera zblizka zamé&ii. Tento uvod filmu ukaze divakovi,

Vv jaké Casti mésta se prostitutky a domy, kde pracuji, nachazely. Kolem malého chlapce jsou
v Seru vidét zrezivelé staré plechové krabice, nad nim sviti opryskané napisy a jednim z nich
je cedule joinsuk, korejské oznaceni pro levné motely. Blikajici svétla, poémarané zdi

S odlupujicimi se plakaty v ponurych ulickach indikuji redlné podminky, ve kterych zili lidé

niz$i tiidy. Podle Molly Hyo Kim mohlo jit i o realnou ¢tvrt’, kterou divak v Soulu

pravdépodobné i poznal 1%’

Dalsi kritikou industrializace mohlo byt i zobrazeni slumti na konci filmu. Jong-dza se
svym manzelem a malym ditétem ziji v jedné z polorozpadlych budov patrné na kraji Soulu.
Vedle draténého plotu, na ktery Jong-dza vési pradlo, si mezi stary zrezivélym nepofddkem
hraji déti. I tato scéna mohla mit zaklad v realité. Velké mnozstvi chudych lidi, které pfislo
béhem Pakovy industrializace do Soulu, nemélo kde bydlet a rodiny se usidlovali bud’ blizko
zdroje vody — napiiklad &tvrt Cchonggjedchon, ve svazich hor — napiiklad u hory Bukhan,

v primyslovych oblastech jako oblast Guro nebo u velkych trznic jako byl Namdemun.

V téchto oblastech se tvofily velké ¢tvrti polorozpadlych chatr¢i, takzvanych pchandzacdzip,
s tragickymi hygienickymi podminkami. Podle dat vlady bylo v roce 1970 kategorizovano
jako ,,chatr¢* 190 tisic domovt. Pfi populaci 5.5 milionu, kterou mél tehdejsi Soulu, tak ve

slumech mohla it az tfetina mistnich obyvatel.1% Stejné jako Jong-dza tedy ve slumech

skoncilo velké mnozstvi lidi, ktefi pfisli stejné jako ona do Soulu za praci.

106 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 65
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Stigma pracujici Zeny

Vzhledem k Rohové analyze, podle které velkou ¢ast divaku tvorily pracujici mladé
zeny, je mozné, Ze Zzenam piipominalo nelehkou realitu i sexudlni obtéZzovani, které se
zpravidla téméf ve vSech hostess filmech objevovalo. I kdyz z pohledu pracujici Korejky
tomu tam nebylo, muzi ¢asto vidéli spojeni mezi pracujicimi Zenami a prostitutkami. Casteéng
za toto ,,nalepkovani“ mize to, jak ¢asto realita donutila Zzeny z finan¢nich diivodi opravdu
K prostituci piejit. Zaroven tato piedstava ale znehodnocovala jakoukoliv praci, jakykoliv
davod, pro¢ Zeny ptes noc pracovaly. Mnoho Zen z pracujici tfidy bylo vidéno jako
prostitutky jen proto, ze pracovaly v tovarnach. Dokazuje to i oznac¢eni kongsuni, které se
pouzivalo pro pracovnici v tovarné nebo obecné pracujici zenu. Kongsuni byla zena, ktera
méla byt lehce dosazitelna, nevztahovaly se na ni zadna spolecenska pravidla etikety nebo

honorifika, ktera by za normalnich okolnosti patfila v§em oslovovanym neznamym.%

Zeny byly vidény jako ,,poskozené* bud’ praci v tovarnach nebo jakoukoliv praci, kvili
které se mohly vyskytovat v nebezpecnych ulicich. V takovéto spolecnosti se pak tato skupina
obyvatel potykala se sexudlnim obtéZovanim a sexualnim nasilim téméf vSude.
Vsudypriitomnost prostituce v 70. a 80. letech v Jizni Koreji koexistovala s
,vybuchy* medialni hysterie kviili vSem zenam — sluzebnym, univerzitnimi studentkém,
letuskdm, hereckdm, pracovnicim v tovarnach. Zdalo se, Ze veskera zaméstnani, ktera byla
7enam oteviena, nesla potencial prostituce.!*° V Young-ja s Heydays je Jong-dza opakované
znasiliovana synem svého zamé&stnavatele. Hlavni postava v Heavenly Homecoming to Stars
pracuje pravdépodobné jako sekretarka v néjaké firme. Pracovnik téZe firmy s ni zacne
flirtovat a ona se do néj zamiluje. I kdyZ Zena vzdoruje a chce pockat az do svatby, muz se ji
snazi pfemluvit, aby s nim §la do motelu. Nakonec se pod vyhruzkami, Ze ji muz opusti,
necha presveédcCit. Muz ji poté ale stejné zradi a oZeni se s jinu zenou. Zacatek padu hrdinky ve
filmu Do You Know KKkotsuni? je podobny. Divka pracuje jako servirka v kavarng, kde se
seznami s fotografem. Zamiluje se do n¢j, ale po jedné Z jejich spolenych schiizek ji muz
znasilni. Divka se pak dozvi, Ze ji muZ vyuZil a m4 jesté n€kolik dalSich zndmosti. Ve vSech
téchto piipadech je s pracujicimi zenami zachazeno jako s prostitutkami, i pfed tim, nez se
jimi stanou. Muzi je vyuziji a pak opusti. Jedna se jak o jejich zaméstnavatele,

spolupracovniky tak i ndhodné muze, na které narazi béhem prace.

199 BARRACLOUGH, Ruth. Factory Girl Literature: Sexuality, Violence, and Representation in
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I kdyZ neexistuji dikazy, ze by kritika muzského vnimani pracujicich zen byla do
hostess filmi ddna zamérné, nelze ani vyloucit, ze jako poukazani na stavajici problém tento
aspekt filmu divacky vnimaly. Hostess filmy ukazovaly jejich realitu, kde dochazelo k
castému sexualnimu obtézovani a pracujici zeny muzska ¢ast spole¢nosti vnimala jako
prostitutky, piestoze jimi nebyly. Podle Yu Sun-young sice hostess filmy mohly vzniknout
castecné diky vzrustajicimu procentu muzskych filmovych divak a je také mozné, ze tyto
scény ve filmech byly prave proto, ze média v 70. letech ve velkém zobrazovala Zenskou
sexualitu a z té pak profitovala. Divaci hostess filmu ale byly z velké ¢asti Zeny. A tak je
mozné, Ze hostess filmy mezi nimi ziskaly oblibu pravé proto, Ze poukazovaly mimo jiné i na

problém sexuélni objektifikace pracujicich zen.

Realismus Ery obrazu
Dalsim argumentem, ktery podporuje teorii realismu V hostess filmech, jsou vyjadieni
rezisért hnuti Ery obrazu. Jednim z hlavnich bodt hnuti byl diraz na realismus a tento nazor
pravdépodobné prosazovali reziséfi i pii tvorb¢ hostess filmu. Nejhlasitéj$im ve své
spoleCenské a politické kritice byl rezisér Ha Gil-dzong. Rezisér hostess filmu Heavenly
Homecoming of Stars 11 (1978). Béhem svych studii v USA mél moznost se seznamit s filmy,
které nemohly byt dovezeny do Koreje a jeho filmy byly smési socialni kritiky s estetikou tzv.

evropskych autorskych (auteurskych) film. 1

Heavenly Homecoming of Stars Il navazuje na konec prvniho dilu. Posledni laska hlavni
hrdinky z pfedeslého dilu — malif Mun-ho je ztrapeny ztratou svoji milované, kterou opustil a
ona spachala sebevrazdu. V jednom baru pak potka novou divku, Su-gjong. Ta pracuje jako
obcasna prostitutka, kdyz se toula bezcilné méstem. Su-gjong 1Zze Mun-hovi a tvrdi mu, Ze
s nim ¢eka dité. Brzy mu fekne pravdu a ptizna, ze lhala, protoZze nema kam jit a otec jejiho
ditéte Zenu opustil. Mun-ho se 0 Su-gjong a jeji dité stara a tento kol vidi jako vykoupeni ze
svého trapeni a $patného svédomi. Su-gjong zacne po porodu trpét depresemi a Mun-ho ji
posle do psychiatrické 1é¢ebny. Mezitim pracuje na svych obrazech a stard se o malé dité&.
Malé hol¢iéce se ale stane nehoda a po oSklivém padu zemie. Brzo poté umira i Mun-ho na
leukémii. Su-gjong je propusténa Z nemocnice a dozvida se obé noviny. Uvédomuje se, Ze je

sama a nikoho kolem sebe uZ nema.*?

11 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 108
112 Tamtéz, str. 110
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Na prvni pohled se sice muze zdat, Ze film se kritice vyhyba. A opravdu oproti minulym
filmi reziséra se ve filmu ocividna a tito¢na kritika politiky a spole¢nosti neobjevuje. Ha
ovsem misto toho pouziva rizné metafory, které maji poukazat na problém industrializace v
Soulu. Nastinéna spolecenska kritika miize byt ve filmu vidét skrze reprezentaci, ktera je
rozdélend podle pohlavi hlavnich dvou postav. Malif Mun-ho je tém¢f stale vidén vedle
néjaké pripominky industrializace. Autobusového terminalu, rozestavénych bytovych domi a
Vv blizkosti délnikti. Tyto zabéry jsou ponuré, natacené rocni kamerou a s pouzivanim
dlouhych zabéri. Podobné jako v ivodni scéné Young-ja's Heydays. Nékdy Ha v téchto
dlouhych scénach necha ptiblizit kameru na zdanlivé nedtlezity detail, jako tvar stavebniho

déInika.*?

Su-gjong se na druhou stranu objevuje na opusténych otevienych mistech jako na
pobiezi mofe nebo mezi horami. Zabéry jsou az pfehnan¢ dramatické a zpomalené. Kdyz
poprvé divak Su-gjong uvidi, divka sedi v misté, které je obklopené horami. Sedi na zemi a
kamera zblizka zabere jeji oblicej. Su-gjong za¢ne zpivat neznamou pisnicku, ktera se jeste
n¢kolikrat ve filmu objevi. Divka se diva do dalky a obcas se objevi zabéry, které vidi: ptaky,

nebe nebo stromy. To vSe, dokud piseit neskon¢i.

,Privezla jsem kastany az z dalekého Soulu a schovala je v kuchyni. Maso kastanu je pro

krysu. Slupka je pro otce. Kosti jsou pro matku. Co bude asi jist Su-gjong? Co bude asi jist Su-
gjong?"

Pisnicka, kterou Su-gjong poiad dokola zpiva, toho o divce samotné divakovi dost
prozradi. Vzhledem k tomu, Ze v pisni pouziva svoje jméno, pisen nejspis sama slozila. Je
také pravdépodobné jedna z vesnickych divek, které pfisly do Soulu hledat praci. Kastany
byly typickym jidlem v chudych zemédélskych oblastech Koreje a piset poukazuje na to, Ze

divka byla také pravdépodobné tim, kdo rodinu Zivil.**#

Mun-ho je zobrazen vedle realnych mist, protoze sam na vlastni o¢i vidi spolecenské
zmény, které industrializace piinasi. Su-gjong na druhou stranu tuto realitu nevidi a jeji kritika
je schovand v metaforach.!® Rezisérovi se tak timto zptisobem podafilo do hostess filmu
prenést svoji kritiku industrializace a spolecenskych zmén, kterym Jizni Korea v 70. letech

musela ¢elit.

13 KIM, Molly Hyo J. Film Censorship Policy During Park Chung Hee’s Military Regime (1960-1979)
and Hostess Films str. 111

114 Tamtéz, str. 112

115 Tamtéz, str. 113
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N¢kolik filmovych odbornikl jako Kim Sun-ah a jiz zminéna Yu Sun-young ve svych
pracich zminily spojitost mezi Erou obrazu, hostess filmy a kritikou Pakova rezimu.
V analyze filmu Young-ja s Heydays Kim zastava nazor, Ze reZiséfi Ery obrazu schvalné
pouzivaly téma znasilnéné zeny jako metaforu pro utlacovani spolecnosti statem. Reziséii se
podle ni snazili vyjadfit sviij odpor a nesouhlas s rezimem a jeho kontrolou spole¢nosti.
Podobny nazor zastava i Yu, podle které byla reziséfi zenskou sexualitu v hostess filmech az
prespiili§ vyuzivali. Yu tyto scény také spojuje s odbojem Ery obrazu proti Pakové vojenské

diktatuie. 116

116 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 19 a 20
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Cenzura vs. hostess filmy

Cenzura za Pakova rezimu byla znama pro sva pfisna a pevna pravidla, ale také pro
svoji rozporuplnost a iracionalitu. Cenzurovany byly jakékoliv scény, které zpochybnovaly
n&¢i autoritu, ukazovaly socialni a politickou realitu nebo ji dokonce kritizovaly.'*’ A% na dva

118 ge presto hostess filmim podafilo problémim s rezimem vyhnout. A to, a¢koliv

piipady
zobrazovaly dulezité socidlni problémy, které ostatnim snimkiim cenzura nepovolila.
Poukazovaly na potencialni problémy s prostituci, sexualnim obtéZovanim zen na pracovisti
nebo finan¢ni problémy nizsich spolecenskych tfid. Zvlasté chudoba pfitom bylo velmi citlivé
téma a mnoho snimk cenzurou neproslo praveé z toho divodu. Piikladem za vSechny miize
byt pro tehdejsi reZim problémova scéna, kdy si filmova postava nemohla dovolit koupit
kavu.'?® Nasledujici kapitola tedy bude zaméfena na zpiisoby, jakymi se reziséi hostess filmi

mohli snazit cenzufe vyhnout. A otazce, jak je mozné, Ze zrovna hostess filmy byly vyjmuty

z Pakovy ptisné cenzury.

Filmova cenzura za Pakova rezimu

Podle filmového zdkona byla stanovena ctyti zakladni kritéria, podle kterych se méla
cenzura fidit. Za prvé, filmy nesmély zobrazit nic, co by zpochybnovalo statni autoritu nebo
nerespektovalo ustavu. Za druhé, filmy nesmély narusit narodni bezpec¢nost, vefejnou
moralku, tradice nebo spolecensky fad. Za treti, filmy nesmély negativné zobrazit jakoukoliv
zemi, se kterou méla Jizni Korea diplomatické vztahy. A jako posledni, filmy nesmély nijak
ublizit narodnimu duchu. Z téchto opatteni vyplyva, Ze hlavnim zdmérem cenzury bylo
ujisténi, ze filmy ptispivaji k narodni agend¢ a zaroven ,,podporuji loajalitu a pocit
sounaleZitosti s narodem*.*?° VVzhledem k tomu, Ze tyto pozadavky jsou vcelku vagni,
zaleZelo na tom, jaky ¢lov€k zrovna dany scénaf kontroloval a také na tom, jaké zrovna
panovala nalada ve spole¢nosti. Cenzura se tedy stavala ve velké mife subjektivni a

nahodnou.?!

Jak jiz bylo zminéno v prvni kapitole, Pak Cong-hui a jeho vlada za dobu svého
pusobeni n¢kolikrat zménili kritéria filmového zédkona a tim 1 zplisob, jakym fungovala

cenzura. SKrze tpravu v roce 1966 se kontrola filmu zpfisnila a Pak zavedl tzv. dvojitou

17 KIM, Molly Hyo J. Film Censorship Policy During Park Chung Hee’s Military Regime (1960-1979)
and Hostess Films str. 38

118 Tamtéz, str. 46

119 Tamtéz, str. 39 a 40

120 Tamtéz, str. 42

121 Tamtéz, str. 43
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cenzuru. Kontrola scénafii probihala dvakrat: poprvé u Asociace korejskych filmovych
producentd nebo u vyboru korejského uméni a druhé ¢teni probéhlo na Ministerstvu
vetejnych informaci. Tento zplsob cenzury se mize zdat jako velkorysy, protoze pravo
posoudit mozny film méli 1 producenti. Ale naopak, vlada se timto pravidlem snazila docilit
autocenzury filmu, jesté pred tim, nez se scénaf vibec dostane na cenzorsky ufad. Nakonec
stejné posledni slovo mélo ministerstvo, které mélo pravo zrusit jakékoliv rozhodnuti
predchozich instituci. Dvojita cenzura teda znamenala nékolik kontrol scénéfe s kone¢nou

revizi vlady.??

V roce 1971 vlada rozsifila cenzuru na veskery medialni obsah a zacala kontrolovat
scénaie k divadelnim hram a televiznim serialim. Povoleni musely dostat i filmové nebo
divadelni plakaty. Jak se Pakova vojenska diktatura prodluZovala a opozice ziskavala
podporu, byli cenzofi vice citlivi na zplsob, jakym se zobrazovala soucasna politicka situace
a ndlada ve spole¢nosti. Rezim daval vice najevo, ze filmy by mély podporovat statni autoritu
a politicka rozhodnuti. Cenzura naptiklad pozadovala neukazovat chudé lidi na ulicich Soulu,
zakazala satiru vladnich autorit nebo porusovani zakona, nesmély se ukazovat ani studentské
demonstrace, ani nesméla byt naznacéena jejich existence, nebylo dovoleno urazet vojaky nebo

vefejné ¢initele*. 1?3

Posledni tprava filmového zdkona probehla v roce 1973. Skrze tuto zménu ziskala
vlada administrativné jeSté€ vétsi moc na filmem. Pak jmenoval ministra vetejnych informaci,
ktery mél na starost veSkera pravidla tykajici se filmového primyslu. Ministrovi byla udélena
plna moc k tomu, aby povolil, zakazal nebo zrusil povoleni k existenci filmovych spole¢nosti.
Také kontroloval probihajici filmové produkce a mohl kdykoliv zastavit nataceni filmu, a to 1
kdyz film ptivodné dostal povoleni a prosel cenzurou.!?* Jiz tak striktni cenzura tim byla jesté
zptisnéna. Filmy musely projit nékolika kontrolami. Nejdiive se nechal pfezkoumat scénar
filmu a nasledné 1 vysledny produkt, aby bylo zkontrolovéano, zda se opravdu rezisér drzel
scénafe.'?® Jako vysledek tohoto a predchozich opatieni veskeré spole¢ensky uvédomélé filmy
vymizely a nahradily je akéni filmy, melodramata nebo snimky, které propagovaly tehdejsi

JA)

politicky rezim. Zatimco procento vracenych scénaiu v roce 1970 bylo pouze 3.7 %, po

122 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 42

123 Tamtéz, str. 43

124 Tamtéz, str. 46

125 KIM, Molly Hyo J. Film Censorship Policy During Park Chung Hee’s Military Regime (1960-1979)
and Hostess Films str. 38
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zptisnéni filmového zakona uz bylo zamitnuto 58 % scénafi. V roce 1975 bylo vraceno

k revizi dokonce 80 % piedlozenych scénafi. 12

Modernim Soulem proti politice
Rizni akademici se shoduji, ze vlada schvaln¢ vyuzila cenzuru, aby rozptylila pozornost

vetejnosti od politickych problémil. Zatimco kontrolovala scény narazejici na politiku,
schvalné prehlizela sexudlni scény. Podle Pak Jae-yoona sexualni obsah filmii (jako
prostituce, cizolozstvi) byl u cenzury prominut a rezim schvalné sexualni scény ve filmech
ponechdval, aby se vefejnost tolik nezamétovala na politiku.*?” Filmy docela o¢ividng
porusovaly filmovy zakon ¢. 9-14 kviili ,,zobrazeni prostituce, prostitutek, znasilnéni nebo
nemanzelského sexu®. Pfesto z poruseni zakona ani jeden hostess film nebyl obvinény ani

nebylo zabranéno jeho promitani publiku.?®

Hostess filmy, které ukazovaly znasilnéni (Young-ja's Heydays a 26x365=0),
cizolozstvi (Women'’s Street, Do You Know Kkotsuni?, The Rose That Swallowed Thorn) a
chudobu (Young-ja’s Heydays), zadné problémy s cenzurou nemély. Zatimco realistické
filmy, které se zabyvaly podobnymi tématy jako naptiklad March of Fools, Holiday a Night
Travel &elily u tehdejsiho rezimu velkym problémtim.!?® Ve snimku Night Travel (Kim Su-
jong, 1977) se zena rozhodne vyrazit si do mésta, aby se rozptylila od smutku po smrti svého
ptitele ve Vietnamské valce a také aby unikla nudné denni rutin€. Ve mésté se nahodné setka
s nékolika neznamymi muzi, rano se vrati domu i zpatky ke svému béznému zivotu. Nejen
kvuli kritice valky ve Vietnamu a industrializaci, ale také kviili sexualnim scénam bylo

z filmu vystiihnuto okolo 50 minut (celkem 53 scén) a film byl zkracen téméf o polovinu.'*

A4

Nejvyssi ,.trest” uvaleny na hostess film bylo nedoporuceni pro zahrani¢ni vyvoz
(jednalo se o filmy Heavenly Homecoming to Stars, Young-ja s Heydays). Z deseti
nejznaméjsich hostess filmi ze 70. let pouze dva cenzura upozornila na mozné problémové

scény obsahuji prostituci, ale nenaiidila jim tyto scény z filmi vymazat.'3!

126 KIM, Molly Hyo J. 1970s Korean Cinema and Ha Kilchong str. 252

121 KIM, Molly Hyo J. Film Censorship Policy During Park Chung Hee’s Military Regime (1960-1979)
and Hostess Films str. 39

128 Tamtéz, str. 40

129 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 50

130 T kdyz se obsah filmu podoba hostess filméim, podle Molly Kim k nému bylo pfistupovéano takto piisné
kvali vyraznéjsi a vice o¢ividné kritice politické a socialni situace. (KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid:
The Study of South Korean Hostess Film str. 54)

131 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 50
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Nejcastéjsi kritické komentéie k hostess filmim se tykaly tfidnich rozdill, ovSem ani
Vv téchto pripadech nebylo nutné scény vymazat nebo pretocit. Producenti byli jen na scény
upozornéni a bylo jim doporuceno ,,jednat s opatrnosti“. Pfiklady podobnych komentaia se
tykaji naptiklad filmu | Am a No. 77 Girl a 26x365=0, kterému byl vytykano: ,,az ptili$
zjevny rozdil mezi spolecenskymi tfidami®. V ptipad¢ filmu 26x365=0 se dotykal tématu
chudoby ,.ktera by neméla byt zobrazena takto zietelné protoze, by mohlo dojit k
vyprovokovani tfidniho konfliktu“.**? Dalsi komentate byly spiSe subjektivniho razu a nemély
zéklad v oficialnich pravidlech pro cenzuru, a to napiiklad ,,pfili§ mnoho nespisovnych
slov (Women'’s Street), ,,narodnost jedné z vedlejSich zenskych postav musi byt zménéna
z Japonky na Ciflanku, ktera pochézi z Hongkongu* (Confession of Young-a) nebo ,.konec

filmu je piili§ depresivni a musi byt zménén* (Young-ja’s Heydays).®

Aby se cenzufe dale vyhnuli, snazili se reziséfi, a to nejen u hostess filmt, ptidavat
scény, které by cenzory potésily a zachranily ,,nebezpecné* scény pied vysttizenim. Jednim
z ukazkovych piipadd, takovéto strategie je hostess film The Rose That Swallowed Thorn
(Cong Cin-u, 1979). Hlavni postava filmu, Rose (v korejiting Cangmi), je vysokoskolska
studentka, pochézejici z bohaté rodiny. Rose jeji Zivot nebavi a sviij ¢as travi popijenim
alkoholu a nezavaznymi vztahy. Jednoho dne na své cesté¢ domu potka Zenatého muze
stfedniho veéku a zamiluje se do néj. Jejich vztah ovS§em netrva dlouho. Jeho Zena se 0 vztahu
dozvi a zavola Rosina otce, aby tuto znamost divce zakazal. Rose je po ukonéeném vztahu
osaméla a zacne pracovat jako prostitutka. Od zakaznikd si ale nebere penize, aby si
zachovala svoji hrdost. Po néjakém Case narazi Rose na dalS§iho muze a otéhotni. Kratce poté
se Rose dozvi, Ze tento muz pracuje také jako prostitut a Zije s postarsi Zzenou kvili penézim.

Rose je zdrcend, prochézi se po mésté a film konc¢i tim, Ze ji srazi vlak.

Film byl nato€eny podle knizni piedlohy, jejiz autorkou byla vysokoSkolska studentka
Kim Mun-hyun. Aby film mohl byt natocen, musela se knizni verze od té filmové lisit ve
dvou bodech. V knize Rose vyrista v americkém vojenském méstecku, kde ptijde do styku
s vojenskymi prostitutkami. Diky tomuto zézitku se vyhyba jakémukoliv vaZznému vztahu
s muzem. Vzhledem k pravidlu cenzury, ze zddné s Koreou sptatelené zemée nesméeji byt

zobrazeny ve Spatném svétle, byl tento plivod Rose zcela vynechan. V knize piibéh kon¢i tim,

132 yysoka $kola, do které hlavni hrdinka hostess filmu chodi byla Thwa Women’s University. Tehdy
nejlepsi zenska vysoka $kola v Koreji. (Zdroj: KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South
Korean Hostess Film str. 51)

133 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 51
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7e Rose, ktera lituje své minulosti, potka nakonec pravou lasku, ale nemuze si muze vzit. Ve

filmové verzi Rose zemie a film tak kon¢i ,,moralné spravng«.13*

I kdyz se témito upravami snazili tvlirci vyhnout cenzufe, stale se ve filmu objevovala
témata prostituce, cizolozstvi a promiskuity. Jednim z divodu, pro¢ bylo povoleno film
natocit, mize byt i ta skute¢nost, ze obsahoval mnozstvi scén, které zobrazovaly moderni
Soul, zvlasté pak uspéchy Pakova rezimu. Ve filmu jsou vidét moderni budovy, vlaky a
mosty, které byly postaveny pravé za Pakovy vlady, a zatimco Pak Cong-hui neschvaloval
zobrazeni chudoby, zobrazeni modernizace a vyvoje byvalo odméiovano.'* Hned prvni
scéna filmu je zabér na moderni komplex apartmand. Dlouh¢ a skoro dokumentarni zabéry
ukazuji riizné budovy, nez se kamera ptesune dovnitt jednoho z byti, kde je Rose. Ve
skute¢nosti byl v Soulu viibec prvni komplex bytovych budov postaven jako narodni projekt

na zacatku 70. let.136

Bé&hem Rosiny navstévy Busanu je zase vidét Busansky most, ktery nechal Pak postavit
v roce 1976.2%" Kdyz Rose potka prvniho muze, do kterého se zamiluje, stane se tak ve vlaku
a zacatkem této scény je majestatni zabér na jedouci vlak. Pravé zelezni¢ni doprava hrala
stézejni roli v Pakové planu industrializace a modernizace Jizni Koreje v 60. a 70. letech. Pak
nechal vybudovat vice nez Sedesat Zelezni¢nich trati po celé zemi, aby mohly dodéavat

material a suroviny do tovaren.'%

Zda tato strategie tvirca filmu byla Gspésna lze vidét v hodnoceni filmu. Kritika od
cenzury se tykala prevazné malych detailii a byla vice méné subjektivni: ,,smazZte zabéry na
Modry diim a sidlo parlamentu®, ,,uberte mnozstvi sexudlnich scén mezi Rose a jejim

pritelem®, ,,neni vhodné zobrazit vysokoskolskou studentku, ktera se stane prostitutkou,

<139

vynechejte jméno univerzity“**, ,,celkové je film dekadentni®, ,,film zplisobi vice Skody nez

uzitku. Film byl nakonec schvalen, a to i pies posledni dva negativni komentére. 14°

134 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 52

135 Tamtéz, str.55

136 KIM, Molly Hyo J. Film Censorship Policy During Park Chung Hee’s Military Regime (1960-1979)
and Hostess Films str. 48

137 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 55

138 KIM, Molly Hyo J. Film Censorship Policy During Park Chung Hee’s Military Regime (1960-1979)
and Hostess Films str. 48 a 49

139 Vysoka $kola, do které hlavni hrdinka hostess filmu chodi byla Thwa Women’s University. Tehdy
nejlepsi zenska vysoka $kola v Koreji. (Zdroj: KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South
Korean Hostess Film str. 51)

140 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 55
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Tento zpusob, kdy se tviirci filmu snazili ,,potésit™ cenzory a vyhnout se vystiihnuti
scén, nebyl vyjimecny jen u tohoto filmu. Podle slavného reziséra 60. let Kim Su-jonga
nebyla tato taktika ojedinélym ukazem. Podle n&j filmovi reziséfi vyuzivali béhem Pakova
rezimu mnoho téchto ,,obé&tnich scén nebo ,,libivych scén®, aby zachranili riskantni scény od

vystiizeni. 14!

Podobné scény se daji najit i v dalSich ptednich hostess filmech. Jedna ze scén v zacatku
Heavenly Homecoming to Stars jsou rodi¢e s détmi na hfisti. V zabéru je vidét nespocet déti,
které si spolu hraji na pomérné modernim hfisti, jez se nachazi vedle modernich bytovych
komplexi. V jednom z bytd pak bydli milenec hlavni Zenské postavy. Zabér na vysoké bilé
bytové domy se pak objevuje ve filmu pomérné ¢asto. Pfed komplexem se odehrava nékolik
rozhovort filmovych postav, a i kdyZ spolu postavy mluvi v ptilehlém parku, budova je stejné
jasné vidét v pozadi. Ke konci filmu je také ptiblizné asi padesat vtefin dlouhy zabér na Cung-
ang univerzitu v Soulu. Tato univerzita byla za Pakovy vlady, hlavné v 60. letech, pomérné
dost rekonstruovana. A Konkrétné vstup do tzv. Sorabol salu (Seorabol Hall), na ktery celou

scénu kamera sméfuje, prodélal piestavbu v roce 1972.142

Ve snimku Young-ja’s Heydays se zase objevuji zabéry na moderni silnice a stejné jako
v The Rose That Swallowed Thorn jsou i tady zabéry na vlak a zelezni¢ni koleje. Ve chvili,
kdy Jong-dza vzpomina na domov a pravdépodobné se chysta spachat sebevrazdu, se prochazi
prave po kolejich. Rozsiteni zeleznic zna¢né ptispélo k piesunu pracovni sily z vesnic. Mladé
zeny a muzi, stejn¢ jako Jong-dza, se st€éhovali za Iépe placenou praci do vétSich mést a v této
dobé hned nékolik filmii pouzilo vlak nebo Zeleznice jako podobnou metaforu k vyjadieni
strastipIné cesty, kterou hlavni postava jesté bude muset absolvovat.!*® Scéna s kolejemi se v
Young-ja’s Heydays objevi hned dvakrat, podruhé, kdyz Jong-dza odchazi z nemocnice a
rozhodne se, ze v 1é¢bé pravdépodobné pohlavni nemoci nechce pokracovat. Na konci filmu,
kdy Jong-dza Zije ve slumech na okraji mésta, jsou za polorozpadlymi budovami vidét
postavené vysoké a nové vypadajici byty. A v daldim zabéru, kdyz spolu Jong-dza a Cang-su
mluvi, je vidét velka skupina budov, na které se pravdépodobné pracuje, a které se po chvili

objevi jeste jednou z jiného uhlu.

141 KIM, Molly Hyo J. Film Censorship Policy During Park Chung Hee’s Military Regime (1960-1979)
and Hostess Films str. 47

142 Chung-Ang University [cit. 2022-10-25]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Chung-
Ang_University#Preparation_for_takeoff 1956-1979

143 KIM, Molly Hyo J. Film Censorship Policy During Park Chung Hee’s Military Regime (1960-1979)
and Hostess Films str. 49
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Posledni piikladem hostess filmu je Winter Woman. Hned prvni scéna je opét pomérné
dlouhy zabér na ¢tvrt’ hezky vypadajicich domt, kde zije hrdinka ptibéhu se svoji rodinou.
V druhé ¢asti filmu se objevuje nékolik scén s modernimi bytovymi domy a v jednom z nich
bydli ucitel, do kterého je hlavni postava zamilovana. Stejn¢ jako v Heavenly Homecoming to
Stars i tady je nékolikrat ukazano a zdaraznéno, v jak dobré ¢tvrti muz zije. Na konci filmu

jsou zase v pozadi postav nékolikrat vidét novodobé budovy a silnice.

Nelze s jistotou Fici, Ze tyto scény byly do hostess filmt schvalné dany s cilem obmékcit
cenzuru. Pfibéhy se odehravaji ¢asto v hlavnim mésté, a tak se prirozené ve filmech nové a
rekonstruované stavby vyskytly. Mohly také slouzit jako kontrast s chudobou. Jako poukazani
na to, ze za mnozstvim zen, které pfisly do velkych mést a za vyuzivanim jejich Spatné
placené préce stoji industrializace. Na druhou stranu ¢etnost a délka téchto zabérti na moderni
vystavby zvlasté Pakova rezimu naznacuji, Ze by mohlo jit i 0 dalsi zamér. Ptihlédneme-li

také k tomu, ze podle Kim Su-jonga byla tato strategie vyhybani se cenzuie pomérné¢ znama,

vvvvv

Prostitutky jako predstavitelky Pakovy ideologie

Jednim z diivodi, pro€ hostess filmy neptedstavovaly pro Pakiv rezim hrozbu, mize
byt i charakter a osobnostni povahy hlavnich Zenskych postav, které se liSily od béznych
filmovych prostitutek. Téma padlych Zen neni typické jen pro Koreu, objevuje se také
Vv jinych zemich, naptiklad v ranych hollywoodskych filmech, kde prostitutky piedstavuji
néjakou formu socialni satiry a znazornuji zakladni lidské hodnosty jako chti¢, marnivost
nebo touhu po pieziti.}** Ve filmech jsou prostitutky zobrazeny vétSinou v negativnim svétle,
jsou prehnané sexualni, nemoralni a chamtivé. Toto pojeti je z velké miry pfevzato
z viktorianské literatury, kde byly prostitutky definovany spiSe svym charakterem nez svoji
praci. Jejich upadek je zptisoben hlavné jejich amoralnim chovanim, nizkym ptvodem a tyto
charakteristiky jsou pak spojeny se sexualnimi zkuSenostmi. Prostitutky byly znazorfiovany
jako Zeny s chabou vili a fatdlnimi moralnimi nedostatky. Ve filmech o padlych Zenach byly
hrdinky typicky sexualné€ agresivni, materialistické, necudné a vykofistovatelské, zvlasté
k muzam. Ve 40. letech se pak v americkych filmech objevila postava tzv. femme fatale —
zeny, kterd odmita tradi¢ni pfedstavu o zenstvi a tim muze ohrozuje. Jeji sexualni emancipace

a odmitnuti tradi¢nich norem pro ni konéi zpravidla ngjakym trestem na konci piib&hu.'#°

144 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 67 a 72
145 Tamté, str. 69 az 71
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Negativni vlastnosti, které byly pfifazeny prostitutkam nebo padlym Zzenam automaticky
u divaki vyvolavaly zadost po Spatném konci. Nekteti odbornici poukazuji na to, ze filmy
s timto tématem prochazely vlastné svoji vlastni cenzurou. Stalo se normou znic¢it na konci
padlé Zeny, protoze tento konec naplnil ocekavani ,,moralniho standartu divaka*. Patriarchalni
pohled na Zzenu, kterd ma svobodny sex a tak ,,musi dostat, co si zaslouzi‘ se stal pravidlem u

ranych klasickych filmi. 4

Tuto ,,moralni cenzuru* 1ze vidét i u hostess filmt. Témér kazdy hostess film nekonci
pro hlavni postavu §tastné. Ceka ji ne$t'astna smrt (The Rose That Swallowed Thorn), spacha
sebevrazdu (Heavenly Homecoming to Stars), zmizi (Do You Know Kkotsuni?) nebo Zije dal,
ale neni $tastna (Young-ja s Heydays). Ovsem na rozdil od typickych piedstavitelek padlych
7en, hostess filmy charakter hlavni postavy pievratily. Zeny v hostess filmech jsou jen zfidka
kdy materialistické a zpravidla nemaji nadmérnou touhu po sexu. Naopak jsou ze své podstaty
hodné a nesobecké.!*’ Ve Winter Woman Zena nabizi sexudlni sluzby ostatnim muziim, jako
obét’ po tom, co jeji obdivovatel zemiel po jejim odmitnuti. Jong-dza z Young-ja’s Heydays
dostane po svém trazu jako odskodné velky obnos penéz, a i pies pfemlouvani kamaradky si
penize nenecha a vSechny posle své roding, kterd zije na vesnici. Hrdinky hostess filmi
nejsou vypocitavé, ale naopak Casto skoro naivni, nepodafi se jim dosdhnout vlastnich cilt a
na ukor sebe se pak obé&tuji pro druhé. Zadna z téchto vlastnosti oviem nezachranila zenu pied
tragickym koncem a nest'astny konec vice zdlraziioval a zdramatizoval sebeobétovani
Vv zivoté hlavni hrdinky. Jejich Zivot stile smétuje k upadku i pies jejich dobrotu a obétavost,

ktera dostatedné ospravedlituje jejich rozhodnuti zagit s prostituci.*®

Pravé dliraz na sebeobétovani mohl byt dalsi z dlivodu, pro€ se hostess filmim
dostavalo od Pakova rezimu privilegovaného zachazeni. Pak Cong-hui se prohlagoval za
nacionalistu a nacionalismus bylo téma, které ho vedlo k modernizaci nadroda a pomohlo
stanovit zptsob a rozsah strategie, jak tohoto cile dosdhnout. Jeho vizi byl politicky systém,
kde ptevladala jednota, harmonie a obétavost. V tomto duchu Pak organizoval a kontroloval
spolecnost. Ve jménu statu a naroda skrze Jusin ustavu vytvoftil vertikaln¢ integrovanou
spolecnost v jejimz Cele stal stat a ktera vytadila a penalizovala jakykoliv odpor. Sviij postoj
Pak zdtiraznil i v jenom ze svych proslovt ve druhé poloving 70. let: ,,Jsme odlisni od

Zapadu, kde je jedinec stavén proti statu. Pro nas jsou jednotlivec a zemé nedilné soucasti

146 KIM, Molly Hyo J. Whoring the Mermaid: The Study of South Korean Hostess Film str. 71
147 Tamtéz, str. 72
148 Tamtéz, str. 72 a 73
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harmonického fadu. (...) V nasi historii se vyskytuje nespocet narodnich hrdint, ktefi
obétovali své zajmy ve prospéch zajmim narodnich. (...) Toto je potencialni sila naseho

naroda, ktera vede nasi historii.“*4°

Zeny v hostess filmech tak v podstaté piedstavovaly ideal této Pakovy ideologie.
Nezistné se 0bétuji pro své okoli, odcestuji do méesta, aby mohly podporovat svoji rodinu a
pak posilaji veskeré penize na venkov, opusti muze, kterého miluji a radé&ji zvoli nestastny
zivot jen proto, ze se pro n¢j neciti byt dost dobré. Vice jim zélezi na zivot¢ a blahobytu

ostatnich nez na vlastnim $tésti.

Navic zobrazeni obétujicich se prostitutek vyhovovalo i dalsi oblasti Pakova zajmu.
V roce 1973 Pakova vlada legalizovala prostituci v hotelech, které se staraly o cizince z
divodu, aby byl podpoten turismus. Toto uvolnéni predchazela série zmén v zdkon¢ a rizné
zmény regulaci, které mély za cil nepfimo usnadnit praci zen z nizsich tfid v prostituci a
podpofit sexualni turistiku.*>® Zenam, které v této oblasti pracovaly a jejichZ zékazniky tvofili
bud’ ameriéti vojaci nebo japonsti turisté!®!, se ikalo ,,primyslovi vojaci*. Propagovana
zenska prostituce bylo pro ekonomicky rozvoj Jizni Koreje stejné dilezitou soucasti jako
zenska prace v tovarnach v 70. a 80. letech.’®? I kdyz se v hostess filmech cizinci nevyskytuj,
objevuji se zde Casto situace, kdy muz Zenu k sexu pfemlouva a ta mu nakonec podlehne.
Tyto scény pak v podstaté dopliovaly Pakovu politiku o rozvoji sexudlniho primyslu, kdy
byly Zeny vyuzité k rozvoji ekonomiky. Hostess filmy tak napliiuji Pakovo ptesvédceni, ze
narod je vétsi neZ skupina jedincd, ktefi jej tvofi a Ze smysl byti jedince je odvozeny od jeho
vztahu K ostatnim a narodu.'®® Tim, Ze filmy zdtraziiovaly sebeobétovani, splnily podminku

cenzury o propagaci politiky ,,davat zp&t narodu*.*>*

149 KIM, Byung-kook a Ezra F. VOGEL. The Park Chung Hee era str. 125

150 KIM, Molly Hyo J. The Idealization of Prostitutes: Aesthetics and Discourse of South Korean Hostess
Films (1974-1982) str. 95

181 Poget japonskych turistil se opravdu po roce propagovani sexudlni turistiky zvedl. V roce 1972 piijelo
do Jizni Koreje 95 531 Japonskych turistil a o rok pozdgji uz ptijelo turisti 217 287. (Zdroj: KIM, Molly Hyo J.
The ldealization of Prostitutes: Aesthetics and Discourse of South Korean Hostess Films (1974-1982) str. 95)

152 0dhadem do roka 1989 pracovala v sexualnim priimyslu jedna ze &tyi Korejek. (Zdroj: 52
BARRACLOUGH, Ruth. Factory Girl Literature: Sexuality, Violence, and Representation in Industrializing
Korea str. 72)

188 KIM, Byung-kook a Ezra F. VOGEL. The Park Chung Hee era str. 125

154 KIM, Molly Hyo J. Genre Conventions of South Korean Hostess Films (1974-1982): Prostitutes and
the Discourse of Female Sacrifice str. 459
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Zavér

Hostess filmy hraly v temném obdobi korejského filmového primyslu dulezitou roli.
pozdgjsiho filmového hnuti Ery obrazu natoéili snimky, které spustily vinu filmt
s podobnymi zapletkami. Hostess filmim se podafilo v 70. letech ziskat velké mnozstvi
piiznivcu, ktefi pak do kin chodili a tuzemskou tvorbu v dob¢ krize podporovali. Popularni
filmy zanru jako Youngja’s Heydays, Winter Woman nebo Heavenly Homecoming to Stars
ukazaly korejskym divakiim, Ze domadci tvorba mize byt kvalitni a ma potencial konkurovat i

zahrani¢nim filmam.

Cilem této prace bylo porovnani hostess filmt s realnymi problémy jihokorejské
spole¢nosti v 70. letech. Pfedstavit hostess filmy nejen jako povrchni snimky, které za ucelem
ziskani divakl obsahovaly ptehnané sexudlni scény, ale jako filmy, skrze které reziséii
poukazovali na problémy, kterym zvlasté zeny béhem Pakovy diktatury éelily. Prezident Pak
Cong-hui byva chvalen za to, jako pomohl rozvoji Jizni Koreje a jak se mu podafilo
nastartovat ekonomicky rtist zemé. Hostess filmy ovSem ukazuji jinou realitu, kde vlivem
rapidni industrializace do velkych mést piijizdéji tisice mladych divek z venkova za praci, aby
penize mohly posilat rodin€. Ve méstech je s nimi zachazeno jako s podfadnymi pracovniky,
ktefi pies tézkou a Casto i nebezpecnou praci dostavaji minimalni mzdu. V hostess filmech
jsou tyto realné problémy Casto zobrazovany pomérné ocividng. Hostess filmy obsahuji scény
poukazujici na chudobu nebo sexualni obtéZovani. Ve filmech se také objevuji redlna mista,
napfiiklad uli¢ky, kde prostitutky pracovaly nebo chudinské ¢tvrti, kde ¢asto bydleli
industrialni pracovnici. Dalsim dikazem pro to, ze bylo zdmérem alespon néjakych rezisért
V hostess filmech poukazat na socialni problémy, miize slouzit i vyjadieni reziséra prvnich

hostess filmi pfi zakladani hnuti Ery obrazu, kde zdtiraznili diileZitost realismu ve filmech.

V kontrastu reality pak pasobi hlavni hrdinka, ktera je nékdy az pifehnané sebeobétava,
laskava ke svému okoli 1 to pies hrozné véci, které se ji staly. Tato Zena pak v podstaté
predstavuje fantastickou Pakovu pfedstavu o tom, jak by se zeny v 70. letech mély idealné
chovat. Hlavni hrdinky hostess filmu slouzi jako vzor spravného obcana, ktery mél podle
tehdejsiho rezimu pracovat hlavné ve prospéch rozvoje Jizni Koreje bez ohledu na cenu,
kterou za to zaplati. S t€émito osobnostnimi vlastnostmi hlavni postavy a argumentem o
scénach s modernim Soulem prace doklada, ze i ptes zptisiujici se cenzuru v 70. letech bylo

mozné natoCit do jisté miry realistické filmy a reziséfi mohli v hostess filmech spole¢nost a

Pakiiv rezim opravdu kritizovat.
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Resumé

Hostess films were a popular genre of movies made mainly in the 70s in South Korea. A
woman whose life completely changes after she was sexually assaulted is a typical plot of
these movies. The fallen woman is trying to cope with the trauma, but her story never leads to
a happy ending. Even though hostess films often show topics which were targeted by
censorship like prostitution or poverty they rarely had a problem with the regime. The focus
of this paper is an analysis of the hostess film as a genre and an analysis of particular movies
where scenes pointing out social and political problems might appear. The second part of this
work is asking the question of how is possible that censorship was so oblivious to the hostess

films.
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