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TEXTOVA CAST

uvoD

Nedilnou soucasti performativni tvorby je spoluprdce se sebou samym. Z tohoto performativniho
hlediska je pocatek uvédomélého uchopeni prfitomného momentu v sebereflexi, ve vztahu k
sobé, sebepoznani, pochopeni, pfijeti a nalezeni polohy nadhledu, klidu a ticha, kterd umoznuje
integraci sebe do déni za svymi hranicemi.

Moje sebevyjadreni je intermedialni. Kombinuji slovo, obraz, praci s asem i prostorem, akci a
¢ekani. Vysadni pozici vSak u mé maji ty formy, které jsou schopny bezprostredni projekce
impulsu do pravé probihajiciho myslenkového procesu — volny vers a ticho.

Linsident je novela psana volnym verSem. Jejim predmétem je komplexni fragmentarni
vizualizace mého vnitiniho Zivota. Vykresluje rozvétveny systém postav, u nichz je pfiznano, Ze
vznikly izolaci a personifikaci urcitych aspekti moji osobnosti v rlznych fazich mého byti. Vypravi
procesy dospivani, rozumu i citu. Zaroven to neni véc prozaicky autobiograficka; vSe se déje
obrazné —imaginarné, myslenky a emoce byly destilovany. Pracuji z pozice relativniho nadhledu.
Mnohé pasaie prosly proménami; vyvoj novely byl paralelni mému osobnimu, feknéme
psychologickému vyvoji. Linsident nasleduje vyboje hlubin nitra ¢lovéka. Zkoum3d, jak nejeden
¢eka, nedoufa, zranuje, trpi, ignoruje, probouzi se, naslouchd, smifuje se, doufa, miluje, odpousti,
modli se a spi. Pfesah novely vSak netkvi pouze v univerzdlnosti jejiho tématu. Osvojuje si,
proménuje a posouva literdrni dila, na ktera se odkazuje, a ty, z nichz v jistych smérech vychazi.
Jeji otevieny konec otevira rovinu, kde se déje tvaréi moment ticha, a jinych performativnich
procesU na novelu navazujicich.

STRUKTURA DILA

Novela je sloZzena z 25 kapitol, dopfedu nazvanych podle abecedy, principem hry —tento seznam
byl v pribéhu upravovan, nikdy v3ak nebylo nutné rozbijet tuto koncepci kvili obsahu. Prvnich pét
lze oznalit za expozici, nastinéni vychoziho statusu quo z rliznych perspektiv: (Alfie, Tome)
uvedeni do imaginarni krajiny; (Bude to bolet.) zobecnéni, derivace; (Cos jako ¢ekala?) ptiklad v
linedrnim déji ; (Design dialogu) vysvétlovaci pasaz, ich-forma; (ESté) pfitomny moment,
momentum.

Nasledujici pasaze predstavuji ponor do vztah( a cyklickych procesd, nenastava konkrétni kolize a
neusti v linearni krizi, nybrz se jedna o disonantni mozaiku (Frantiskant; Chci té) roztrousenych
déja mezi alter egy; integrace vnéjsSich kontextli ohledné (Gray Gatsby) Oscara Wilda a Francise
Scotta Fitzgeralda, narcismu a pozérstvi; (Hlubiny hladin, hladiny hlubin) Evy

— archivni mé, moji metaforické teorie ohledné mezilidskych vazeb; (ldiot) Fjodora M.
Dostojevského a epilepsie; (Jezuitll) Jezise Krista, nadéje a trpélivost.

Kapitola diametralné odlisna od vSech ostatnich formou vdzaného verSe, vnéjSim vypravééem
i presahem (Kol a kol) predklada novy impuls — duchovni povolani k basnictvi. Pfiprava (Lindo, lez;
Mariansky reflex); probuzeni prvniho alter ega - Lindy (Nitroblok) sjednoceni tfetiho alter ega — PM
Travnického za pfijeti epilepsie (Opona) jsou procesy vedouci k miru v imaginarni krajiné. Vrcholi
procesem (Pokrocily kat) psanym s vazbami na dilo reZiséra a scéndristy Pavla Jurdcka; metaforou —
mysl je jako varhany (Rejstfiky); a usmifenim Evy s Lindou, Lindy s PM a odmitnutim dekadence
jako vychodiska (Stfizlivé letadlo). Definice domova a vztahu Lindy a Travnického (Travnicky). Dalsi
vyvoj obsahuje osvojeni svobody osamélosti (Ubi caritas), vyznani se z podstaty strachu citit



(Vysvétlovaci pasdz); otevieni a provazani témat — Oscar Wilde, Pilat Pontsky, Kristus, Jude Law
(Wilder); sjednoceni Evy a tretiho alter ega — Toma (XY); obnoveny pohled na lasku a otevieny
konec (Zranitelna).

PROCES TVORBY

RozliSuji pét fazi vzniku dila: zachyceni prvotniho impulsu — (empirického, nebo duchovniho)
zdroje dat, inspiraci; prijeti — bytostné (klidné samovolné, spontanni a pripadné nevédomé)
rozhodnuti zpracovat tato data; vstfebani, integrace dat v kontextu svoji bytosti, pripadné
vnéjsiho kontextu, je-li relevantni; zpracovani — dané informace, myslenky, city a jiné vjemy
nabyvaji formy; a destilace — kritické vyhodnoceni.

Tyto faze se mohou nelinearné prolinat a splyvat. Nékteré mohou mit prakticky nulovy vliv,
rovnéz vSak mohou probéhnout nezistné. Totiz pruseciky a prliniky védomi, rozumu, pozornosti a
vlle jen vzdcné pojmou tvlrci proces v jako dokonalé Uplnosti.

Je mozné aktivné zakrocit aZ v posledni fazi — takto vznikne napf. ready-made. Je mozné tuto fazi
prenechat kritikiim, teoretik(im, kuratorlim a divakiim, respektive, ac¢ se ve jménu role motivace
dotycnych lisi, divaky jsou chté nechté vsichni.

Na druhou stranu se lze ocitnout v poloze, kde neni nic nez pouhd predtucha impulsu —
introspektivni paralela proroctvi. Timto jsem si prosla na cesté k posledni kapitole. Cim vice
autorl se na vzniku aktivné, pasivné podili, tim vice vznika variaci téchto procest a jejich
prolindni.

ALTER EGO

Sva alter ega vnimam jako personifikované fragmenty moji osobnosti. V rdmci nékterych vznikla
alter ega dalSiho radu — fragmenty fragmentu. Zaroven je u kazdého z nich kladen ddraz na jiné rysy
a vlastnosti (alter ego spici, odpocinkové, Zenské, agresivni, emocionalni, logicky uvaZujici,
kontemplativni, ...). Alter ego je jako funkce, jejiz prlbéh a tvar je zavisly na vloZenych
proménnych — na vyvoji Zivota téla, duSe i ducha, ¢lovéka, ktery ji definoval. V takovych
pripadech prirozené plati, Ze mlze alter ego projit proménami, aniz by se pro to doty¢ny rozhodl,
dokonce se o tom nikdy nemusi dozvédét. Vnéjsi inspirace mohou takovym postavdam propijcit
pouze povrchové vlastnosti (vzhled, styl, charisma) a vidy pouze nedokonale, nebot reflexy
a svobodnd ville druhého jsou funkce, jejichz vnitfni pochody nelze preklopit do svoji imaginarni
krajiny.

TEORETICKE PRAMENY

Nejblize k jakékoli teoretické inspiraci v moji praci maji eseje a pfednasky Frantidka Xavera Saldy
o (Ceské) poezii. Ztotoznuji se s jeho postoji o podstaté poezie a byti basnikem, nebot pravé
basnici maji dar povysit smyslovy prozitek na uUroven prozitk( intelektu i ducha, zaroven u néj
vnimam precizni vyvazenosti krasného stylu a odborné Urovné, pfiznavajici nedostatecnost
takrecené objektivity pfi kritice poezie, doznava, Ze jisté verSe neni mozné popsat a vysvétlit
jinak, ne? jejich citaci. Mezi mnou a Saldou je zhruba sto let, byl véak neodmyslitelnou osobnosti
Ceské poezie 20. stoleti pro svUj vliv na Seiferta, Holana a mnohé dalsi basniky této generace, jimz
stojim na bedrech.

,Neni nové krdsy, neni nového uméni, kde neni tohoto absolutniho ndboZenského a mystického
vztahu a posvéceni: at pravda, o niZ v uméni jde, jest velikd nebo mald, nejvétsi nebo nejmensi, at
jest to pravda poslednich nebo prvnich véci naseho Zivota, jeho povrchu a pleti nebo jeho zdkladu



a korend, at jest to pravda metafyziky, at pravda treba jen fyziky, at pravda véku Ci pravda
zlomku vteriny, tfebas mald napohled a nepatrnd pravda optickd nebo perspektivnd, pravda slova
a veéty, jich odstinu a reliéfu, pravda chvéje nékteré barvy a nékteré atmosféry {(...)

— nové uméni musi byt vZdy nezvratné presvédceno, nejenZe v tomto sporném bodé miiZeme
poznat pravdu, ale Ze ji md a poznalo. A proto v tomto bodé nepfipousti pochyby nebo dvojakosti,
nybrZ zavazuje kazdého cestného ¢lovéka vériti a cititi jako ono. “

FX Salda 1905 Boje o zitfek

Redlné slovo, skutecny vers nelze do dusledku preloZit jinym vyjadifovacim prostiedkem. Muze byt
vSak doplnén, ¢i dokonce naplnén akci.

FORMA

Stylisticky mé zfetelné ovlivnily volny ver$ a frazovani ve Znameni moci Jana Zahradnicka;
kompoziéni styl F. S. Fitzgeralda — promény perspektivy vnimani postavy Gatsbyho postupem
déje), zachyceni epileptickému zachvatu predchazejicich stavl Idiota Dostojevského. Ddle je
pravda, Ze nespocetné aspekty v dile Oscara Wilda, Bibli, Machové Mdji a nejen... zanechaly vice
¢i méné vyrazné stopy ve stylu Eviné, byt je nejsem schopna konkretizovat — takové vlivy plsobi
spiSe na intuici nez na rozum. Podobnosti mezi mnou a Jakubem Demlem jsem objevila aZ poté, co
se midostal do rukou. Nemam ponéti kolik dalSich takovych autor( a textud existuje

KRESTANSTVI | KATOLICISMUS

Tvofim z pozice osobné, hluboce véficiho, s intimnim pratelstvim s Kristem. Technicky ndlezim ke
katolické cirkvi a pomysIné se zarazuji ke skupiné katolickych basnik(i — predevsim Zahradnicka
(,,Blh mysli orchestrdlné“?, Kristus je ,jediné opravdové znameni moci nad svétem.” ?) a Demla.
Jediné stavby, které byly pfimé vyprojektovany z fyzické reality jsou chramy (frantiskand v
Uherském Hradisti, jezuit v Brné, italské Loreto). RovnéZz ono vnimani nadéje, ocekavani —
advent — ma v krestanstvi 4 zasadni roviny: advent predznamenavajici Kristlv prvni pfichod (a
jeho pfipomindni liturgii), od néhoz se pocitaji Iéta Pané; a ten druhy

— prichod BozZiho kralovstvi; vnitini Zivot ¢lovéka predchazejici prichodu Krista v eucharistii; poté
je rovina obraznd, kdy clovék vnima jako advent urcitou etapu svého Zivota. Prvni tretina
Linsidentu je adventni. Nasledujici déje probuzeni, uzdraveni a smifeni jsou nepfimymi paralelami
svatosti. Pfimé je reSeno manzelstvi. V poslednich kapitolach je kladen diraz na Zivou pritomnost
lasky — Krista bez zavislosti na osobnim osaméni. Odevzdani se takové lasce, opad zdi vici ni,
vnimam jako cestu ke kontaktu s pravdou.

IMAGINARNI KRAJINA

Tato krajina neni metafora mysliv jeji celosti (viz Salvador Dali, René Magritte, Woody Vasulka)
—vznikad jako platforma déji pro alter ega, predstavy ohledné jinych (skutecnych) lidi se sem
infiltruji vzacné. Moji imaginarni krajiné je nejpodobnéjsi vizualita film0 reZiséra Pavla Juracka
(Postava k podpirani, Pfipad pro zacinajiciho kata) — zde mohu poznamenat, Ze poznani
podobnosti moji a Pavlovy poetiky, pfedchdzelo jeho ovlivnéni mé tvorby. Tim, Ze Jurdcek v
Pripadu adaptuje 3. dil Gulliverovych cest Jonathana Swifta, kde predstavuje postavu dandy zajice
jménem Oskar, a v denicich se rozepisuje o podstaté narodniho obrozeni, je u ného (tak jako u

1 SALDA, Frantisek Xaver. O poezii. 1. vydani. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1970. 220s. Edice Klub pratel
poezie. ISBN 22-050-70
27ZAHRADNICEK, Jan. Znameni moci. Praha: NLN - Nakladatelstvi Lidové noviny, 1990. ISBN: 80-7106-019-4



mé) most mezi ¢eskou a anglickou (nejen) literarni tvorbou.

OSCAR
Autorem drtivé vétSiny vnéjSiho kontextu je Oscar Wilde, ktery v 90. letech 19. stoleti fesil
hodnotu klasickych forem i jejich omezenost a schopnost deformovat postoj k pritomnému
momentu a Zivym, skuteCnym lidem, vztah Zivota umélce a uméni Zit, problémovost
dlvéryhodnosti krasna a dalsi provazanosti rliznych vrstev identity ¢lovéka (Obraz Doriana Graye,
1891).

,Vsechno uméni je zdroven povrch a symbol.

Ti, kdoZ jsou pod ten povrch, ¢ini tak na viastni nebezpeci. Ti,
kdoZ lusti ten symbol, Cini tak na vlastni nebezpedi.

Divdka, nikoli Zivot, uméni doopravdy zrcadli.”?

Z pfedmluvy k Obrazu Doriana Graye, Oscar Wilde; 1891

V epistolarnim textu z vézeni (De profundis) o téchto tématech piSe ptimo, sdm za sebe. Obnovuje
svUj postoj k romantismu, pokofe a lasce skrze Krista. Pfijima sva zaZiti (nehtiSnd i hfisnd), prijima
bolest v plnosti jeji horkosti a doznava se k touze po dobru a prostoté frantiskanské chudoby.
Podstatnym momentem Linsidentu je nadéje — schopnost nenaivné doufat v dobry Zivot za
horizontem pfitomnosti. Dorian Gray oddaluje horizont umélym natahovanim obrazu pritomnosti
— a tento je minulosti ve vztahu k sobé samému. Podobnost Doriana a mych alter eg — nejzjevnéji
Travnického, ale do jisté miry vSech s vyjimkou Tomase.

,0scar mimo jiné varuje pred hleddnim formy nadclovéka v antickém idedlu krdsy, a opravdu si
nemyslim, Ze by to v povolanych rukou nebyla byvala podstatnd informace. Kdyz to zobecnim,
ano, povrch je dileZity, obraz je dileZity, ale dokud jej clovék bere jako celou pravdu, at uZ je namét
sebepravdivéjsi a provedeni sebepreciznéjsi, vyvysuje jen tu pravdu, kterou je jednoduché vidét,
¢im hodnota té ukryté oficidlné, oficidlné vzato klesd, a vznika iluze. TéZko rict, jestli je to dobre,
nebo Spatné. Jesté téZsi je Fict, je-li to nevyhnutelné, protoZe je.”*

ART.

Wilde i jeho o ctyfi dny mladsi kolega bdasnik Arthur Rimbaud v urcité etapé svého tvurcéiho
pusobeni volili cestu podddni a oddani se smysliim, vasnim; vesSkerym proniknutelnym hlubinam
rozkoSe i bolesti — nadoraz. Zatimco pfristup Oscara byl z dneSniho pohledu performativni,
Rimbaud vnimal odevzdani se dekadenci jako obét loZzenou na oltaf onoho femesla, jako
vychodisko pro co mozna nejplnéjsi zuroceni talentu; jeho génius umird roky pred biologickou
smrti Arthura v roce 1891.

,Ziji ted’ co nejzhyraleji. Pro¢? Chci byti bdsnikem a pracuji k tomu, abych se stal vidoucim: vy to
nepochopite a neumim vdm to skoro ani vysvétlit. Jde o to dojit k nezndmému rozrusenim vsech
smysli. Je to veliké utrpeni, ale je nutno byti silnym, byti rozenym bdsnikem, a ja jsem poznal, Ze

3 WILDE, Oscar. Obraz Doriana Graye. PfeloZil J. Z. Novak. 2. vydani. Frydek-Mistek: Alpress, 2005. Edice Klokan. ISBN:
80-7362-046-4

* SLIZOVA, Eva. POZNAMKY K OBRAZU: uméni formy a forma uméni. Brno, 2020. Seminarni prace. Vysoké uceni
technické v Brné. Fakulta vytvarnych uméni. Vedouci prace: PhDr. Kaliopi Chamonikola Ph.D.



jsem bdsnik. To neni md vina. "

Tato slova Rimbaudova, citovana v Saldové eseji z roku 1930, osvétluji jeho motivy. Navic v nich
nachdzim uji$téni vlastniho postoje ohledné plvodu svého basnictvi. Ze je to povoldni, které sice
mulze byt odmitnuto, je v ném vsak jaksi svazujici odpovédnostni apel a urgence konat (bez
ohledu na miru talentu).

Oscar, ve stejné plnosti zdrocuje léta odniaté svobody k prozivani post dekadentni kontemplace.
V De profundis piSe, Ze Paul Verlaine, notoricky znamy proklety basnik a milenec A.R., byl ,jediny
velky katolicky bdsnik po Dantovi.”® Linsident uZiva poetiky absintu, jezto je s dekadenci druhé
poloviny 19.stoleti bezprostfedné spjaty. Ve své poezii i ve svém Zivoté zamitdm dekadenci jako
media ke zluroceni daru psat. Obraz symbolicky lehce posunutého absintového ritudlu je zde
metaforou psychické hygieny. Pfitom se vSak na mnohych mistech dozndvdm k touham,
tendencim a (ne)imaginarnim projekcim, krokim a douskiim onim smérem. Téma epilepsie stavi
most mezi mnou, témito muzi a Dostojevskym.

ABSURDITA

Kdyz nadéje neprichazi, kdyz vime, Ze ¢ekdme na Godota; naboZenstvi, rozum, sex, ... nic
nefunguje a ¢lovék kondéi jako pes. Nejeden by z toho mohl vyvodit, Ze je tedy vychodiskem
blazend nevédomost. Ignoruj a vyhrajes. Jay Gastby (F.S. Fitgeralda) kotvi v minulosti a ocekava,
Ze dopluje do budoucnosti, zamérné prehlizi, Ze je jeho metoda marnosti. Konci jako pes. Proces
vzniku Linsidentu je proces hledani te¢ny na trojrozmérnou, existenciadlni zacyklenost, te¢nu na
casoprostor, kterd nabizi vychodisko nenarusujici tento pfirozeny proces.

ALFIE a LENNY (A SORRENTINO)

Tady se odkazu na svou vlastni praci: ,,V roce 1997 prichdzi film o Zivoté Oscara Wilda, kde jeho
mildcka — Lorda Alfreda Douglase hraje jiz tehdy notoricky zndmy talentem i vzhledem Jude Law.
Tento herec, roky a roky poté, v jiném filmu (The Grand Hotel Budapest, 2014) vyslovi v pdr
vtefinovém zdbéru otdzku ,Why blond?”. Londyrian; v civilu stdle vypadajici jako zodpovédny
Dorian, ktery nikdy neprodal dusi za iluzi vécného mladi a nevinnosti. O dva roky poté Paolo
Sorrentino predstavil svétu dilo, v némZ se snoubi, precizni filmové femeslo, mistrovské herectvi,
serosvit, sound-art, bandlni pop a povrchni i hloubkovy chauvinismus v dile o tom, muZe-li ¢lovék,
a dokonce katolicka cirkev, ve své formé, dospét do fdze pravé barokni — Mladého papeZe a jako
onoho Pia Xlll. Ameri¢ana, nevéficiho, vzdélaného, pozéra, ktery je ,moZnd i pohlednéjsi nez
Kristus“, v jisté fazi se zpovidad z toho, Ze je bez hrichi, odmita byt vidét, focen a zobrazovdn. Stoji
na piedestalu nejmocnéjsi evropské cirkve v sérii, kterd nestranné a stiizlivé kritizuje jeji, aZ
skanddlni a krutou a odpornou, problemati¢nost, jako nékdo, kdo se stal symbolem a obrazem,
a pro mnohé i erotizovanou modlou, nebo naopak nevinnym svétcem — protoZe tak vypadd
a plsobi. Jak uZ bylo receno, pro herce je to pouze prdce, pouze konstrukt pseudo duse, rozumu
a charisma. A kontext predchdzejicich roli? Ne, Ze by Wilde nebyl nevérici, vzdélany pozér.
Ndhody, samozfejmé. Ne, Ze by ndhoda nebyla uméleckou formou.”

5 RIMBAUD, Arthur. Cit. In: SALDA, Franti$ek Xaver. J. A. Rimbaud, bozsky ro$tak. 1930. In: RIMBAUD, Arthur. M3
bohéma. Prelozil Vit&zslav Nezval. 3. vydani. Praha: Ceskoslovensky spisovatel: 1977. ISBN: 22-054-77

6 WILDE, Oscar. De profundis. PfeloZil Antonin Stary. Praha: XYZ, 2009. ISBN: 978-7388-224-2

7 SLIZOVA, Eva. POZNAMKY K OBRAZU: uméni formy a forma uméni. Brno, 2020. Seminarni prace. Vysoké uéeni
technické v Brné. Fakulta vytvarnych uméni. Vedouci prace: PhDr. Kaliopi Chamonikola Ph.D.



PODSTATA KONCE

V lednu jsem dopsala. Zavérecnd myslenka zacala Zit a plsobit. Nasledujici pllrok se muj
soukromy i tvlrci Zivot zacaly obnovovat, ve vinach. Bylo to obdobi metaforické rekonvalescence
po metaforickém chirurgickém zakroku. Mnohé z vers(, predevsim vsak ten posledni, se zacinaly
preklapét v rozhodnuti a ¢iny.

,A Slovo se stalo télem a
pfebyvalo mezi némi.”®

Linsident je preklenuti mezi nultou a prvni praci.

HOLAN — LAW

Rovina, na kterou si zvykam, kterou symbolicky definuji dvé polopfimky, které vznikly na zakladé
mystickych prozitkG skrze Krista. Pokladaji zdklady mého dalSiho osobnostniho vyvoje: druh
jemnocitu, zajmu, zaméreni, integrity, priorit. Jsem schopna vnimat ticho jako materidl a
vyjadrovaci prostfedek. Je v tom jisty druh respektu a pokory vici pravdé a Bozi moci. Formuje se
moje duchovni povolani. Klidné by $lo Fict, Ze Linsident vznikl, abych si dala do poradku svij
vnitfni vesmir, a mohla si zacit budovat postoj a tvlrci pristup k tichu. Tehdy, kdy je vznik uméni
pritomnosti, je clovék tvircem, dilem a divdkem v jedné osobé. Vjemy, impulsy, synapse a
resonance oddéluji svétlo od tmy a slovo od svétla. Svétlo se stava tichem. To je pokoj.

VYUSTENI

Oteviram nové, subjektivné povalecné, obdobi svého tvlrciho i osobniho Zivota. Rozvijim své
kontemplativni tendence. Operuji se svou laskou k tichu, nejen. Vedle nalezeni polohy v ramci
performativnich cinnosti, mi tato prace, respektive konstruktivni kritika a opora, jichz se mi
dostalo, pomohla naudit se rozliSovat, co ze vznikajiciho je o mné pro mé, a co presahuje.

Podafilo se mi vymezit pole plsobnosti svého akéniho a literarniho vyjadfovani — ne, Ze by se
nemohly provazet, ale jako identity v symbidze, aniz by jedno nezdravé napadlo druhé, jak tomu
bylo doposud. Procesudlni pasaze stale vnimam jako cennou, terapeutickou, neodmyslitelnou (a
zabavnou) soucast vyvojovych fazi — probéhly, pozbyly platnosti. Akce byla osvobozena z prostoru
moji mysli. Text byl radikdlné zredukovan; jeho obsah ovSem nebyl vyslovené zménén, pouze

v vev

moje. Nyni je v lasce Kristove.

PRITOMNOST
Prace se sklada z:
l. pfiznaného procesu: oteviené — verze samotného textu (+ pfilozené poznamky a
vizualizace), uzaviené — korespondence a zdsahy do dila vedouciho a oponenta prace
Il. findlni verze rukopisu (pfedmétem jsou explicitné samotné verse, nikoliv jejich
grafické zpracovani apod.)
IIl. mé v této fazi mého tzv. ,uméni Zit“, prakticky: performativni prezentace dila pfi
obhajobé

8 Bible. Preklad 21. stoleti. 1. vydéni. BIBLION, 2009. ISBN 978-80-87282-02-1
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