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UVOD

Prostranstvi vzdélenych plani a tajgy Sibife nabizi pestry vybér zajimavych otdzek
atémat a pro mnohé svétové filmafe se v posledni dobé stava podnétem ke vzniku
dokumentéarnich filma. At uz jsou to ptirodni ukazy, nebo jedinecnost lidského Zivota
Vv sibifské tajze, Sibif je schopna zaujat divaka nevyCerpatelnym mnozstvim filmovych

nameétu.

Ceska dokumentarni scéna se v tomto ohledu také rozviji a vznikaji filmova dila se
zaméienim na vychodni Rusko v mnoha Zanrovych provedenich, zabyvajicich se
riaznorodymi tématy. Nelze je porovnavat s dokumentarnimi filmy svétového razu, jelikoz
se vyznacuji vlastnim charakterem. Charakter ¢eské dokumentarni scény je velice pestry
a Castokrat se celovecerni snimky o Sibifi dostavaji do vybéru téch nejlepsich. Nicméné se
0 filmové tvorbé o Sibiti z produkce ¢eskych rezisért a o charakteru jejich tvorby nevedou

diikladnéjsi zaznamy.

Za cil si v této praci klademe pfiblizit ¢eskou dokumentaristiku, vymezit Zanry,
které je na ni mozné pozorovat. Poté budeme analyzovat zobrazeni Sibife v ¢asti tvorby
jednoho z ¢eskych reziséri. Nasim cilem bude piiblizit ¢tenafi problémy Sibife, které autor
ve svych dilech ptredstavuje a vysvétlit zpisob, jakym autor danou problematiku

interpretoval.

Nejdtive se v prvni kapitole pokusime charakterizovat ceskou dokumentarni scénu.
Rozdélime typy filmt na zakladé€ jejich vnéjsich ryst a cilového divaka. V této ¢asti také
pfedstavime dva nejvyznamnégj$i autory ¢eské provenience, u kterych se Sibif stala
dominantnim prvkem v jejich tvorbé. VSeobecné charakterizujeme oba reziséry

a vymezime rozdily v jejich filmovém stylu a dominantnich tématech v jejich tvorbe¢.

Dale se potom budeme vénovat jednomu vybranému autorovi, u n€hoz budeme
sledovat zvolené tematické okruhy, kterym se v zobrazeni Sibife vénuje. Pokusime se
vysvétlit autorovo pochopeni dané problematiky, s pomoci odborné literatury vytvorit
historicky podklad pro vysvétleni dnesni situace a pfibliZit ¢tenafi této prace autorovu

interpretaci. Opirat se pfi tom budeme o samotné filmy.



1. CESKE DOKUMENTARNI FILMY O SIBIRI

Ceska dokumentérni scéna je plna dokumentarnich filmi, mezi kterymi je mozné
najit i snimky, zabyvajici se prostfedim vychodu Ruska. V ¢eské dokumentarni filmografii
0 oblasti Sibife jsou zastoupeny rizné typy dokumentarnich snimkut. Je mozné mezi nimi
najit snimky, které se pohybuji od cestopisti areportazi z produkce cestovatelskych
potadd, az po celovecerni filmy, které se vyznacuji slozitou kompozici a poznavaci ideou.
Je proto mozné najit mezi nimi filmy s tematikou lehkou i vaznou a zamétuji se na rizné

cilové skupiny divaki.

Pro Sirokou vefejnost jsou urceny filmy z produkce cestovatelskych potradi.
Zastoupeny jsou Vv ¢eském filmovém prostiedi snimky s popisnym cilem. Divaka najdou
Vv laikovi, ktery ruskou Sibif vnima spiSe jako turistickou lokaci nebo jako ptirodni objekt.
Mezi né mizeme zafadit cestopisy a cestopisné porady Ceskych televiznich spole¢nosti
nebo také dokumenty, které popisuji historii Sibife. Zvlastnim typem dokumentu se staly
I snimky, které vznikly na zakladé expedic na Sibif. Formuji obraz Sibife pomoci zabéri

prostiedi divoké prirody a vlastni snahy o pteziti v tézkych podminkach.

Opakem jednoduchych dokumentarnich reportazi jsou filmy celovecerni, které
na ¢eské¢ dokumentarni scéné¢ zaujaly filmové kritiky. Takové filmy byly natoceny
pfedevsim s cilem pozorovani a porozuméni samotné Sibifi. V Ceské filmografii jsou
zastoupeny vétSinou etnologickymi filmy, nebo filmy s nabozenskou ¢i historickou
tematikou. Mnoh¢é z nich se zamétuji na pozorovani dneSniho obrazu postsovétské Sibite
nebo lidského Zivota ve vzdalenych koncinach tajgy. Tyto filmy se snazi o proniknuti
do hloubky duSe ruské Sibife a o pochopeni lidského osudu a zivota v téchto
prostranstvich. Vyznacuji se proto zvlastni poetikou, ve které spolupracuje filmovana
realita s jistou mirou lyriky, ktera je produktem bud’ samotného filmovaného objektu, nebo
autorovym postojem k nému. NejznaméjSimi autory v této oblasti jsou v Ceské

dokumentaristice nepochybné Martin RySavy a Zden¢k Novotny-Brickovsky.

Tvorba Zdetika N. Brickovského je charakteristicka predev§im tématem poznavani
duchovni oblasti na Sibifi. Jeho filmy jako Nikolaj a Ludmila—v krajindch ticha a Raduga
(slavnost duhy) se vyznacuji silnym vlivem nabozenské tématiky. Hrdiny jeho filmu jsou
lidé Zijici osamocenym zivotem v Sibifi, kde nachazeji zakladni kdmen svého duchovniho
zivota. Ve filmu Nikolaj a Ludmila — V Krajindch ticha se autor vénuje otazce hluboké

viry, kterou jeho hrdinové interpretuji riznymi zpisoby jako viru v Boha azivot



v harmonii s pfirodou. ! Ve filmu Raduga poté naptiklad objevuje hledani Pravdy skrze
poznani vlastniho jazyka.? Legenda o ptacim vejci, Cekdni na sobi sprezeni, Vorga — Cesta
mezi brehy se vénuji pozndvani evropskych a sibifskych etnik a jejich postoji
k duchovnimu zivotu. Tvorbu Bri¢kovského spojuje centralni myslenka, a to zanechani
materialniho svéta a oddani se vlastni vife, kterou podle autora mize najit clovek jediné
v sob¢. Bri¢kovského filmy se diky této tématice a vysoké frekvenci lyrickych zébéri

vyznacuji vysokou mirou lyriky. Pro svou vyjimec¢nost ziskaly mnoho ocenéni.

Druhym vyznamnym autorem atak trochu opakem Bri¢kovského je Martin
RysSavy, Cesky scenarista a dramaturg. RySavy se do poptedi dostal diky své filmové, ale
i literarni tvorbé, v niZ prezentuje obraz soucasné Sibife. Na rozdil od Bri¢kovského svou
tvorbu stavi na bourani ¢eskych stereotypil a na praci s kontrastem, ktery je mozné najit
jak na vnéj$i kompozici, tak i v obsahu jeho tvorby. O kvalité jeho prace svéd¢i fakt, ze

jeho tvorba je oceniovana na mezinarodnich festivalech.

Rysavy svou ranou tvorbu zalozil na cestovatelské vasni, ktera ho dovedla
do oblasti severni Sibife. Navstivil né€kolik mést, kterd se stala podkladem pro jeho
filmovou i literarni tvorbu. Béhem své cesty po Sibifi vytvoril nékolik dokumentarni filmu
jako Argis (1995), Sibir — Duse v muzeu (2000), Afonka uz nechce past soby (2004)
a Malupien, Olsovy spas (2008), kde zmapoval Zivoty a problémy mistnich etnik, jeZ
vlivem sovétské modernizace ztratila podstatnou ¢ast své narodni identity. Své cesty
zachytil 1 v cestopisném romanu Cesty na Sibir, ktery diky své autenticité a upfimnému
pohledu na soucasnou Sibii ziskal v roce 2008 ocenéni Magnesia Litera.®> V roce 2010
vySel jeho posledni film, Medvedi ostrovy, ktery vénoval osamélému Zivotu na jakutské

meteorologické stanici.

Jeho préace také zahrnuje dila, ktera se dotykaji narodt vychodni Asie, konkrétné
Vietnamu. Kdo mé nauci pil znaku (2006), Zeme snit (2009) a Bandnové deti (2009) se

vénuji problémim mladé generace Vietnamci, Zijicich v Ceské republice a imigraci.

INOVOTNY-BRICKOVSKY, Zden&k. V krajinach ticha - Nikolaj a Ludmila. In: Youtube [online video].
[cit. 2016-04-04]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=C_W_glknFwlI
2NOVOTNY-BRICKOVSKY, Zdenék. RADUGA (slavnost duhy) In: Youtube [online video]. [cit. 2016-
04-04]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=PW3cf-Lm9 U

3 MAGNESIA LITERA: Vybrané vitézné knihy. [online] Dostupné z: http://www.czechlit.cz/cz/hlavni-
oceneni/magnesia-litera/
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Ve svych dilech Rysavy klade diiraz na ptesné zobrazeni toho, co pii svych cestach
vidi a jak dané fakty a lidi vnima. Ve filmech je zna¢né citit snaha o skeptické zobrazeni
reality, tedy nepiikraslovani toho, co autor vidi. Zaroven svij piib¢h vklada do metafor
nebo kontrastli. Autor své snimky zaklada na autentickém proziti reality, skutecném vztahu
S postavami svych filmti a na snaze o hlubsi porozuméni pozorovanému tématu. Toto
zobrazeni vSak neni provedeno na ukor lyrického proziti, které se do jisté miry také odrazi

na kone¢né verzi filmu.

Pravé tvorbou Martina RySavého se v této praci budeme dale zabyvat, jelikoz velka
cast jeho tvorby je vénovéana soucasné socidlni problematice malopocetnych narodi
Jakutska. Ve snimcich o Jakutsku, na které se primarné zaméfil, se mu podafilo
jedine¢nym zpiisobem zachytit doposud ¢eskou dokumentaristikou nedotcend témata. Jde
predevsim 0 soucasny zivot malopocetnych narodu a jejich integraci do moderniho svéta
a Stim spojené problémy. Zameétfuje se na pozorovani pivodné kocovnych kmeni

Jakutska, které se dnes povazuji za Cleny technologicky vyspélé spolecnosti.

K zobrazeni cile své prace vyuziva netradi¢ni zplsoby, jak poukazat na otazky,
tykajici se koexistence tradic puvodniho obyvatelstva s vlivem modernich trendd. Na to,
aby zachytil mnohostrannou problematiku existence narodii v modernim svété, vyuziva
pohledy riznych skupin obyvatelstva, jako je inteligence, ale i prosty narod. Pouziva
riznorodé prostiedky na zodpovézeni otazek, které se dotykaji predevsim postojii naroda

k vlastni historii a dne$nimu Zivotu na Sibifi.

V této praci se budeme dale vénovat filmim, které jsou reprezentativni casti
filmografie RySavého o malopocetnych narodech Sibife. A to konkrétné filmim
Sibii — DusSe Vv muzeu a Afornika uz nechce past soby, kterych spoleénym jmenovatelem
jsou vyrazy jako asimilace ndrodl, modernizace sibifského prostfedi a prumyslu, ¢i
zachovani plvodniho naboZenstvi a tradice kocovnictvi. Tyto filmy maji spole¢nou

zéakladni tématiku, ale odliSuji se interpretaci postoju etnik k stejnym problémutm.

Dtvodem pro vybér jeho tvorby je zajimavost filmi po jejich obsahové
a interpretacni strance, nebot” dila M. RySavého jsou na Ceské scéné jedind, kterd
zaznamenavaji socialni problematiku sibifskych maéalopocetnych narodti na prahu 21.
stoleti. Autor v nich poukazuje na problémy malych etnik, kterd si urcit¢ zaslouZzi

pozornost divakil po celém svéte.



2. ANALYZA VYBRANYCH FILMU

2.1. SIBIR - DUSE V MUZEU
2.1.1. UVOD K FILMU

Prvni celovecerni film Martina RySavého Duse v muzeu se odehrava v prostiedi
Jakutie, jako vétSina jeho snimkt a to konkrétné na biehu feky Leny, kde se autor setkava

S postavami svého piib&hu.

Republika Sacha (Jakutsko) lezi v centralni Sibifi a je typickd svym puvodnim
kocovnym obyvatelstvem. Pravé to byl diivod, pro¢ se stala cilem autorovy cesty.
Tématem prvniho snimku Martina RySavého je prezentace malopocetnych narodu, které

7iji na tomto tizemi, a to obzvl4st Jakutt, ktefi tu tvoii tietinu obyvatelstva®.

Na rozdil od ptivodniho zaméru se hlavni mySlenkou filmu Duse v muzeu nestalo
koCovnictvi, ale pozorovani a prezentovani soucasnych problému naroda Jakuti skrze
nové se rozvijejici obor muzejnictvi.’> V dnesni dobé, kdy piedstavuje zanik malych kultur
celosvétove aktualni problém, je etnologicky dokumentarni film Martina RySavého velice
ptinosny, protoze poukazuje na problémy zanikajici kultury Jakuti a zachycuje pokus

0 jeji obnovu formou muzei a studovani starych materiald.

Centrem zijmu reZiséra se stalo mésto Zigansk aokoli mésta Jakutsk, kde
Vv pribéhu filmu jedno muzeum vznikd. Nachézi se v hustéji osidlené €asti Jakutska v okoli
feky Leny, které bylo odedavna domovem Jakut.® V tomto mésté se béhem natadeni
dokumentarniho filmu otevira nové muzeum, kterého cilem je zachovani zbytku lokalniho
materidlniho dédictvi. Jde pfedevs§im 0 zachovavani jejich hmotného dédictvi, které kvili
postupnému zavadéni zapadniho zplsobu Zivota ztraceji. Na jejich piikladu reZisér

poukazuje na problematiku muzejnictvi a postojii naroda k obrozeni mistnich tradic.

4 YAKUTSKHISTORY.NET: Sxyme:. [online]. Dostupné z:
http://www.yakutskhistory.net/%D1%8F%D0%BA%D1%83%D1%82%D1%8B/

> KACTUEJIJIOBA, Mapuna. Mapmun Pouuaest itooum Cubups u wamarnos. [online]. Dostupné z:
http://www.radio.cz/ru/rubrika/bogema/martin-ryshavy-lyubit-sibir-i-shamanov?set_default version=1

§ JIEBUH, M.T". — TIOTAIIOB, JLII. Hapoows: Cubupu. dmuozpaguyeckue ouepku. Mockpa-JleHunrpa;
UznarensctBo Axanemun Hayk CCCP, 1956. 5.267.
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2.1.2. SOUCASNY ZIVOT JAKUTU

Jakutsko uz od zacatku 20. stoleti podléha modernizaci, kviili které se navzajem
na tomto tzemi konfrontuje ptvodni jakutska kultura s tou zapadni. V souc¢asné dob¢ se
narod Jakutl povazuje za moderni spolecnost, jelikoz jejich zplsob Zivota se uz jenom

malo li$i od toho zapadniho.

Podobné jako i jiné narody severni Sibife, byl narod ovlivnén ruskou politikou
ve 20. stoleti. Ta spocivala v modernizaci a snaze o asimilaci domorodych narodi Sibife
jakutské demografie i zvyklosti obyvateltl. Jakuti, ptivodn& chovatelé koni®, byli nuceni se
prizptisobit usedlému zplisobu zivota, ke kterému je vedl novy systém, a v disledku tlaku
ze strany ruské spolecnosti piijali mnoho elementl zapadni kultury. V disledku toho dnes
vétSina Jakutl preferuje usedly zpisob zivota v nové vzniklych sibifskych méstech
a usedlostech. Své plivodni povolani provozuji jenom v malé mife. Chov koni a sob je
dnes vniman jako piezitek minulosti a obyvatelé se k nému vraceji jenom z nouze nebo

povinnosti.

Jejich negativni vztah k plivodni narodni kultufe se odrazi hlavné na apadku chovu
koni, ktery kdysi tvofil velkou c¢ast jejich hospodaistvi. Pocet ptivodnich farem neni
vysoky a tradi¢ni zvyky jako dojeni kobyl a vyroba napoje kumys z kvaseného kobyliho
mléka, ktery pouzivali uSamanskych obfadl, pomalu zanika. RySavy tento Upadek

zachycuje ve svém filmu, kde Jakuti sami pfiznévaji niZsi z4jem o tradice.

Z filmu je ziejmé, ze vSechny stereotypy, které jsou v Evropé spjaty s pohledem
na sibifské narody a jejich Zivot v ruské tajze bez vlivu modernich komodit, jsou chybné.
Ze zabéri mizeme jasné pochopit, ze zapadni ruska civilizace se natrvalo zaclefuje
do zivoti malych narodd. S mensi mirou koCovnictvi se zménila i doprava v Jakutsku.
Ve vesnici se doprava z transportu na kofiském nebo sobim hibetu, ktery je pro Jakuty
typickym, posunula k automobilizaci. Na zakladé zabér z filmu je moZné soudit, ze
transport s pomoci zvitat zcela nezmizel, ale uvadi se, Ze automobily jsou €asto vyuzivané
ato ibéhem tradicnich jakutskych svatkd, coz vytvaii zvlastni pocit smési starého

a nového.

"FRENCH, R.A. - WOOD, Alan. (eds.). Development of Siberia: People and resources. London :
Macmillan, 1989. s.79. ISBN 0333462440.

8 JIEBUH, M.T". — TIOTAIIOB, JLII. Hapoows: Cubupu. dmuozpaguyeckue ouepxu. Mockpa-JleHunrpasm:
UznarensctBo Akanemun Hayk CCCP, 1956. 5.272.
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Kromé toho je nemozné si nevSimnout moderniho oblecenti, které je pro Jakuty uz
ptirozené. Organizovana ptedstaveni, prezentace v institucich a ucast na ritudlu béhem
svatki jsou jednim z mala moznosti, kdy je mozné vidét piivodni odévy Jakutl. Existenci
v Jakutsku, a dosvédcuji, ze byli také prekvapeni pozitivnim pfistupem zaostalych etnik
k modernim komoditam. Co se tyCe jakutské inteligence, ta hodnoti méstské prostiedi
negativné. M4 za to, ze podporuje zanik pavodni jakutské kultury, nositelem které byli
kocovnici. Usedlost Jakutli vnima jako vyvoj, ktery ale nelze zvratit, i kdyz vidi, ze nic¢i

jejich vlastni kulturu.

Piestoze se moderni elementy ve velké mife v§té€puji do zakladnich zivotnich
podminek Jakutl, obyvatelé se od rozpadu sovétského svazu z riznych divodi obraceji
zpét k své vlastni narodni identité. Jakutsko se stalo jedinou oblasti, kde se ve vétsi mife
objevuji snahy 0 zachovani vlastni narodni identity.® Davaji tak prostor zakladani muzei
a obnové tradice Samanizmu na zéklad¢ etnografickych kniznich materiald. Martin RySavy
se ve filmu Duse v muzeu zaméfil pravé na pozorovani problematiky muzejnictvi, jelikoz
snahy obyc¢ejného naroda a inteligence o obnovu tradi¢ni kultury, ktera je uz polomrtva,
prinaseji mnoho rozporuplnych otdzek ohledné autenticity obnovené kultury. Autor pii
svém badani piinasi vSestranny pohled na spolec¢nost a postoje vétSiny Jakutl k dané

problematice.

2.1.3. VZNIK MUZEi A MUZEALNI KULTURY

Postupnd modernizace Sibife ze strany sovétské vlady a stup pivodni jakutské
kultury dala v minulém stoleti prostor vzniku muzei, ktera tuto kulturu zachovavaji.
Jakutsko, jak je ve filmu Duse v muzeu uvedené, se za poslednich nékolika desetileti stalo

oblasti bohatou na muzea.

Zakladnim kamenem muzejnictvi je sbér jakutskych pfedmét: darovanych
I nalezenych. Ve filmu se dozvidame o vzniku prvnich muzei. Ta se zrodila disledkem

dlouhého vlivu ruské politiky na tomto tizemi. Ve 30. letech minulého stoleti, kdy projevilo

® FRENCH, R.A. - WOOD, Alan. (eds,). Development of Siberia: People and resources. London :
Macmillan, 1989. str.93. ISBN 0333462440.
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Rusko ziajem o odstranéni zaostalosti malych kultur v oblasti Sibife, doslo k ¢astecné

integraci Jakutti do ruské spolecnosti a potlacovani jejich kultury.

Postupné bylo odstranéno mnoho prvka jakutské kultury, coz zptsobilo upadek
jejich tradi¢nich femesel a duchovniho Zivota, ale i zménu narodniho charakteru. Béhem
sovétskych ¢ast byla prezentovana myslenka, ze vira v boha ani jina stvofeni, jakymi jsou
jakutsti duchové, nejsou zaloZeny na skutecnosti.'® Jakuti, ktefi uznavali samanizmus, se
jejich vlivem od nédbozenstvi odcizili. Rezim kladl diraz ptedevSim na vzd€lanost
a Samanstvi povazoval za vysledek jednoduchého uvazovani negramotnych lidi. Natizoval
tak tvrdou ,,deSamanizaci* Sibife!! a pozdgji se postava $amana stala hrdinou komedii'?,

coz se odrazilo na dalsSim vyvoji populace a jeji postoji k vlastni narodni identit¢.

Az v 70. letech se u Jakutd projevil zajem o uchovavani jejich kultury ze strany
novovzdélané jakutské inteligence, ktera pochopila dilezitost vlastniho narodniho
dédictvi®® a zacala se sbérem predmét kultu a informaci o jakutské kultufe. Pracovnice
muzea Ve filmu popisuje sbéry pfedméta kultu, vykonavané détmi pti exkurzich. Mluvi
vsak i o tom, ze déti vedli k tomu, aby poznali svou kulturu, ale pfitom si byli védomy, ze

jsou soucasti spolecnosti, kterou uz poznacil technologicky pokrok.

Podle interpretace autora tyto snahy ptisp€li kK muzealizaci jakutské kultury, tedy
k tomu, ze lidé svou kulturu oznacili za minulost. Podle autora byl vznik muzei jakutské
kultury v 70. letech snahou o zachovani jejich dédictvi ze strany Jakutd, kteti chtéli
uchovat poziistatky své kultury, av§ak mohla byt zaroven i1 politickym tahem, jehoz cilem
bylo odstranéni ptivodnich zvykut a viry Jakuth tim, Ze jejich kulturu oznaéi za muzealni,
tedy mrtvou. Muzea, krom¢ uchovavani kultury, slouzZila podle jeho interpretace jako
nastroj na propagaci zachovavani narodni kultury, coZ vyvolalo pocit, Ze pozlstatky Zivé
kultury jsou uz ztracené, a tak byly postupné¢ nahrazovany novou ruskou kulturou. Jakutska
kultura se tak stala kulturou Cist¢ muzealni. Tato ideologie poznacila obyvatele Sibite

a pretrvava v obdobné forme¢ i dnes.

1 GAUTHIER, Y. Xenofontov aneb strazce chramu In: KSENOFONTOV, Sibiisti Samani a jejich ustni
tradice: s dodatkem Samanismus a kiestanstvi. Praha; Argo, 2001. s. 33. ISBN 80-7203-334-4.

12 Tamtéz, s. 35.

13 FRENCH, R.A. - WOOD, Alan. (eds.) Development of Siberia: People and resources. London :
Macmillan, 1989. s. 93. ISBN 0333462440.
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Dnes je muzejnictvi v Jakutsku velmi rozvinuté. Po padu sovétského svazu se lidé,
kteti byli od své narodni kultury odcizeni, zacali zajimat mnohem vic o své narodni

dédictvi. Ito je ale podle autora jenom snahou 0 oziveni mrtvé kultury v muzeich.

Ve filmu se snazil autor zachytit v§echny zptisoby, jakymi se dnes Jakuti snazi svou
kulturu uchovavat azvySovat 0 ni zajem. Prezentaci muzea, jeho exponatd, historie
a skuteénych piibéhti poukazuje na nazory vzd€lanych Jakutt na zachovavani pamatek
pomoci zfizovani muzei a jinych instituci. Pfibéh RySavého filmu se zCasti odehrava
Vv muzeu, které je predstavovano jeho profesiondlnimi pracovniky. Materidlni stranku
muzejnictvi autor zachycuje pomoci zabéri béhem rozhovorl, kde pracovnici muzea
uvadéji cile a zpsoby ochrany exponati, vysvétluji podstatu jejich pouziti a historii
jednotlivych predméti kultu, nachazejicich se v muzeu. Objekty ale povazuji za exponaty

a ne predméty kultu, coz dokazuje jejich odcizeni od ptivodni kultury.

Autor také poukazuje na ztejmou folklorizaci kocovnictvi, kterou dokazuje snimky
pii oteviracim ceremonialu v Ziganském muzeu, kam pfiijizdi kocovnici, aby prezentovali

lidem odvétvi, v némz pracuji.

V pribéhu filmu se kona i konference ,,Hudebni etnografie tunguso-manzurskych
narodu®. Cilem institutl je prezentace tradic a reélii mistnich etnik. Tyto instituty zkoumaji
tradice z pohledu folkloristiky a snazi se je pomoci star$i generace predstavit lidem, ktefi
0 ni projevi z4jem. Na konferenci, kterd v rdmci filmu V institutu probihala, je moZné
vidét lidi, ktefi organizuji predstaveni své kultury. Takové predstavovani kultury se snazi
piivést pozornost na aktudlni problematiku upadajici kultury narodf Jakutska a zvysit o ni

zajem.

Z filmu tedy vyplyv4, Ze idnes$ni potfddani konferenci a skladovani exponati
S cilem navratit kulturu do soucasného svéta, vyzniva uméle. Postupny ndvrat Jakutl
k jejich narodni kultute po dlouhé pauze v dé€jinach pomoci muzei akonferenci, je
podle autora umélym navratem k minulosti a pfispiva jenom k folklorizaci a dalsi
muzealizaci jakutské kultury, ne k jejimu skutecnému obrozeni. Autor tedy ve filmu
prezentuje nazor, Ze ¢innost muzea ma v Jakutsku dvoji charakter: zachovéavajici a zroven
umrtvovaci. Pfichazi s ndzorem, Ze i kdyz je zachovavani narodniho dédictvi ptinosné,

navrat k piivodnimu stavu je uz nemozny.
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2.1.4. NAVRAT VIRY DO POSTSOVETSKE SIBIRE

I kdyz autor prezentuje nazor, ze jakutska kultura se stava cCist¢ muzedlni,
pracovnici muzea ptivadéji mnoho piikladi, které jsou podle nich diivodem skutecného
obrozeni viry na Sibifi. Nabozenska tématika, jak uz i samotny nazev filmu naznacuje, je

velkou ¢asti dokumentu a predstavuje problém i pro samotné etnikum.

Nabozenstvi Vv Jakutsku je zvelké miry zaloZzeno na tradici viry Vv duchy
na zakladé motivu ptirody. Duchové jsou predstaveni ve svété stromy, zvifaty, ale I misty,
i predméty.* Stara vira, ktera byla v pribshu let potladend, se zachovala u mistnich
obyvatel v podobé povér, které dnes ziskavaji vyznam. Nastava tedy otazka, zdali se

kultura opravdu nachézi jenom v muzeich, nebo se doopravdy vraci i do Zivoti obyvatel.

Ve filmu pracovnice muzea mluvi 0 takzvané ztracené generaci, ktera déli starsi
amlads$i generaci Jakutl. Tato generace vyrustala V socialistickém ateizmu a nebyla
vedena kvife v duchy pfirody. Presto tato generace, jez tvofi velkou cast jakutské

populace, dnes projevuje zajem o minulost v podob¢ navratu k starému nabozenstvi.

Zena z muzea potvrzuje piirozeny navrat této generace k nabozenstvi a poukazuje
na razné situace ze soucasné doby, které potvrzuji pravdivost povér, ve které zacinaji véfit.
Vira v staré duchy se podle ni postupné zaclenuje do povédomi obyvatel na zakladé legend
a pribéht, jez pretrvaly v Ustnich, ale i pisemnych formach. Z¢4asti se u této generace znovu
vraci ville véfit v staré duchy, kterd se za sovétskych €asti vytratila. Povéry ale nejsou virou
V pravém slova smyslu. Jsou jenom odrazem strachu z duchti, ktery méli jejich predkové.
Avsak idiky témto povéram dochéazi u obyvatel k ¢aste¢nému obrozeni puvodniho

nabozenstvi.

Navrat viry zaklada inteligence na ptibézich, které podle nich nuti Jakuty véfit
ve své puvodni nabozenstvi. Pracovnice muzea svymi vsuvkami popisuje predmeéty
v muzeu, jejich historii apiibéhy. Zminéné piibéhy jsou docela casto zaloZeny
na nadpfirozeném zakladu. Sbirani auchovavani pfedmétd v muzeu podle obyvatel
zapri€inilo rizna nestésti. Nestastny osud lidi, kteti s predméty pfisli do styku, pfisuzuji
duchlim mist a pfedméta, které si svym neuctivym postojem pohnévali. Jako ptiklad se
uvadi ptibéh muzi, kteti chtéli pfinést do muzea buliznikové Zernovy a nemohli je odnést

Z mista, dokud neprovedli stary ritudl a nepozadali duchy o povoleni odnést je z mista.

14 IEBUH, M.T". — TIOTAIIOB, JLII.. Hapoows: Cubupu. Dmnozpaguueckue ouepxu. Mockpa-JleHunrpa;
UznarensctBo Akanemun nayk CCCP, 1956. s. 301.
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Rovnéz uvadi, ze déti, které sbiraly v 70. letech expondty do muzea, nemély Stastny zivot.
Autor v tomto tématu zpovida vice lidi, kteti vypravéji o rozliénych udalostech, spojenych
se sbérem predmétii kultu, které podminily strach obyvatel z duchii.

I kdyZ nébozenstvi jako takové u mladsi generace upada, lidé jsou porad povércivi
artzna nestésti, kterd se stavaji za ptitomnosti predmétl, nebo na mistech, kde véfi
Vv piitomnost duchd, pfisuzuji jejich hnévu za nerespektovani a rouhani. Navrat viry
V duchy se podle v§eho upeviiuje kazdym nestéstim, protoze lidé pomalu zaCinaji opétovné
veétit v hnév duchii Sibite. Tyto pribéhy slouzi jako zaklad obnoveni staré sibifské viry,
coz je velice slibné pro budoucnost Samanského nabozenstvi na Sibifi. Jako vychodisko
ze situace lidé vidi navraceni starych ritualt, podle kterych zili jejich piedkové,

a respektovani duchd, aby si je nepohnévali.

Na druhé¢ strané tyto udélosti vyvolavaji velky strach obyvatelstva, aby si duchy
nepohnévali i samotnym umélym ndvratem k ritudlim. V jakutské spolecnosti se totiz
Vv posledni dobé& objevuji pokusy o navraceni Samanskych obtadi. Obyvatelé se na zakladé
tzv. narodniho obrozeni zalinaji opé&t hlasit k Samanstvi a prezentovat se jako

pokracovatele svych predki.

2.1.5. KONFLIKT VRACEJICI SE VIRY S MUZEJNICTVIM

Vracejici se povéry o duSich a Samanech se potom dostavaji do konfliktu se
samotnym muzejnictvim, které sbird predméty, spojené s jakutskym nabozenstvim.™®
Pracovnice popisuje n€kolik pfipadii, kdy se povéry dostavaji do konfliktu se samotnymi

exponaty.

Piibéhy se tykaji pfedevS§im expozice Samanského kostymu a vybaveni Samana,
vystavovanych v jakutskych muzeich. Saman, hlavni postava v animistickém sibifském
naboZenstvi, byl vnimany jako spojeni svéta lidi s duchy.® Velkou nevyhodou muzejnictvi

je proto fakt, ze Samanské predméty jsou Castou soucasti vystavovanych expozic.

Mezi exponaty, které jsou ve filmu zminény, patfi samoziejmé& Samansky oblek,

se kterym se také poji nadpfirozené legendy. Tyto pfibéhy samoziejmé podporuji vznik

15 KACTUEJIJIOBA, Mapuna. Mapmur Pouuasst 1ooum Cubups u wamarnos. [onling] Dostupné z:
http://www.radio.cz/ru/rubrika/bogema/martin-ryshavy-lyubit-sibir-i-shamanov?set_default version=1
16 IEBVH, M.T.- IIOTAIIOB, JLII.. Hapoou: Cubupu. dmuozpapuueckue ouepku. Mocksa-Jlenuarpa;
NznarensctBo Axkamemun Hayk CCCP, 1956. s. 300.
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pochybnosti a podnécuji i€innost povér ve spolecnosti. Postupny navrat k témto povéram
se potom odrazi hlavné na vztahu jakutské inteligence, ale i obyvatel k predmétim kultu

a muzealnim expozicim.

Mrwe

s respektem a strachem. Vystavuji se proto repliky kostymd, které podle nich nemaji zadny
vztah se Samany. Strach, ktery kviali skladovani téchto zvlastnich predmétii nastal,
podnécuje viru v lidi v nadpfirozeno a napomaha navratu viry. Lid¢, podle slov muzealni
pracovnice, maji z mista, kde jsou ulozeny tyto silné duchovni pfedméty, strach a v noci
muzeum nenavstévuji, protoze se fika, ze tam jsou slySet riizné zvuky. VSechny tyto

udalosti podporuji viru Jakutt v staré duchy a nuti je, aby znali vlastni kulturu.

Muzejnictvi se ale také dostava do komplikované situace, kde si oponuji dva zcela
rozdilné ptistupy kK zachovani kultury. Na jedné strang je institucionalni pohled na ochranu
pamatek etnika a na druhé strané je strach obyvatel z pohnévani ducht tim, Ze budou tyto
predméty skladovat a vystavovat. Pii expozici pfedmétii pak nastavaji situace, kdy jednak
nesmi vystavovat silné predméty kultu, protoze je to v rozporu s jejich virou, nebo jsou

vystavované predméty vnimany spise jako predméty kultu, nez jako exponaty muzea.

U nékterych objektl a predmétt je v disledku silné viry ze strany obyvatel obtizné
definovat, je-li predmét exponat, nebo soucast kultury. Vystavovani pfedméta je jedno
z dilemat, kterym musi pracovnici Celit. Pfedméty, které vystavuji, jsou totiz jesté porad
pro nékteré obyvatele Zivym predmétem kultu. Lidé se k nim chovaji jako k pfedmétim
spojenym s jejich nabozenstvim a nerespektuji pokyny muzea, co miize zkomplikovat

vystavovani exponat.

2.1.6. POSTOJE OBYVATELSTVA K NAVRATU KULTURY

I kdyZ se zjevné tradice v Jakutii udrzuji a obyvatelé se snazi o jejich navrat, toto
dodrzovani podle muzejnikl neni jiz v souladu s jejich pravou virou. RySavy ve filmu

prezentuje obrozeni Samanské tradice, kterou nazyva neoSamanismus.

Podle pracovniki muzea se dnes hlasi k samanstvi mnoho lidi bez toho, aniz by se
jejich uptimnost dala néjak ovéfit, a provozuji staré¢ ritudly na zakladé prectenych
materiald. Inteligence povaZuje tyto tendence obyvatelstva za imitace, které nikdy

nenahradi ptivodni ritudly, provadéné jejich predky.
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Vlivem popularizace puvodnich kultur ze strany statu a snahou 0 muzealni
zachovani jejich kultury, se lidé se sami snazi o ¢aste€ny ndvrat tradic. Na druhé strané
vSak muzejnici pozoruji, Ze i kdyz se obyvatelé stavéji K navratu tradic pozitivné, jejich
piistup k dodrzovani pravidel je benevolentnéjsi. Jak je naznaceno 1 v druhém dokumentu
M. RySavého Aforika uz nechce past soby, postoje obyvatel Sibife jsou na téma
nabozenstvi a starych zvykl rozporuplna. Béhem nékolika desetileti 20. stoleti vymizelo

spravné pochopeni viry a opetovné vykondvani ritualii uz nehraje stejnou roli.

Obrady, které kdysi Jakuté vykonavali, jsou dnes vnimané pouze jako zvyky nebo
ucebnicové priklady a opétovné vykondvani zastaralych rituald neni soucasné generaci
vlastni. I kdyZ se lidé navenek snazi o obnovu tradic, zdaji se byt piili§ zasazeni dlouhou
pomlkou v historii, a proto k nim neciti ptimy vztah. Lidé se snazi vykonavat ritualy
a vracet se k oslavé narodnich svatkd, ale jejich vysledkem je jenom imitace piedeslych

ritudla.

Muzejnici kritizuji postoje obycejnych lidi k ritudlim a fakt, zZe se zachovani
vlastni nérodni identity vénuji jenom povrchné. Tvrdi, ze lidé nejsou odhodlani dodrzovat
narodni a ndbozenské zvyky cely rok a pii vykonavani obtfadl je nedodrzuji spravné.
Povazuji se za pravé nasledovniky Samand, aniz by znali pravou podstatu své viry.
Muzejnici uvadéji nékteré ptiklady, kdy lidé uz nerespektuji tradice. Jednim z piikladi je
Ysyach, svatek kobyliho mléka, ktery je jednim z nejvétSich svatka Jakutt. Tento svatek
je jednou z oslav, které kazdoro¢né dodrzuji. Béhem svatku jsou vykonavané ritualy
nového roku, za¢atku jara.l” Pracovnici muzea vsak kritizuji, Ze béhem svatku, ktery je
pro Jakuty velice dilezitym pozistatkem minulosti, se 1lidé nechovaji pfiméiené.
Ze Samanského svatku se stala hlu¢na oslava a popijeni. Pracovnice mluvi o kumyse, tedy
0 kobylim mléku, pouzivaném pfi ritualu béhem Ysyachu, ktery uz ani nevyrabi podle
tradi¢ni receptury, a také o tom, jak se chovaji k tomuto tradi¢nimu Samanskému népoji.
DalS8im piikladem bylo nerespektovani poklidného okoli feky, kde podle tradic nesmi lidé
potadat oslavy, ale 1 tak to d€laji. Tyto situace jsou v rozporu s tim, co se lidé snazi o sob&
prezentovat. Na jedné strané se chtéji aktivné zcastnovat aktivniho duchovniho Zivota

a na stran¢ druhé tyto tradice popiraji svym vlastnim chovanim.

T GAUTHIER, Y. Xenofontov aneb strazce chramu In: KSENOFONTOV, Sibiisti Samani a jejich ustni
tradice: s dodatkem Samanismus a kifestanstvi. Praha: Argo, 2001. s. 30. ISBN 80-7203-334-4.
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Na zaklad¢ téchto fakth si ve filmu Duse v muzeu autor poklada otazku, zdali je
jakutskéd kultura opravdu mrtva a pfeziva jenom v muzeich, nebo se doopravdy vraci

do soucasného moderniho Jakutska, jak tvrdi Jakuté.

2.1.7. SHRNUTI

Ve filmu Duse v muzeu jsme se potkali s problematikou vracejicich se zvyku, které
jsou podle RySavého jenom odrazem byvalé kultury. Interpretace problematiky
muzejnictvi je slozita, jelikoz samotni obyvatelé neznaji jednozna¢nou odpovéd’ na tuto
otazku. Autor ptichdzi k ndzoru, ze se Jakuté pro rozpadu sovétského svazu upinaji
na polomrtvou kulturu, kterou se pokouseji obnovit pomoci muzealni ¢innosti a obnovy

ritualu.

Prezentuje otazku muzejnictvi dvéma zptisoby. Jeden z nich je pozitivni, tedy ten,
kde muzejnictvi zachovava pozistatky zanikajici kultury. Na druhé strané vSak piedstavuje
nazor, ze takové vystavovani kultury vytvari z kultury zivé mrtvou muzeélni kulturu.
Popularizace muzejnictvi v Jakutsku miize skute¢né na jedné strané zachovat existujici
kulturu tak, aby docela nezanikla. Na druhé stran¢ se vSak tato kultura nedd nazvat
prirozenou. Muzealni uchovavani tradic piinasi s sebou otazky, zdali umélé udrzovani
zvyku ptispiva k pravému obrozeni narodni kultury, nebo je jenom politickym nastrojem

na jeji vyhlazeni.

4

Pii svém pozorovani v§ak RySavy narazi na problematiku postoji k muzealnim
exponatiim a na §ifici se povery, které se podle obyvatel stavaji ¢im dal tim vice zakladem
pro skute¢né obrozeni sibifské viry. Stard vira se v jejich Zivotech projevuje jenom
V podobé zvyki a poveér, které, jak uz bylo dokazano, maji potad vliv na spole¢nost. Navrat
tohoto strachu z povér tak nemusi znamenat celkovy navrat viry. Existuje totiz riziko, ze
takzvané obrozeni kultury bude znamenat jenom névrat ritudll, které budou svou kulturu
prezentovat na povrchni urovni, ne jako Zivou kulturu, nybrz jako pseudofolklorizmus,

tedy uméle navracené tradice.
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2.2. AFONKA UZ NECHCE PAST SOBY
2.2.1. UVOD K FILMU

Afonka uz nechce past soby je povazovan za nejzndméjsi dokument Martina
Rysavého. Byl natocen jako druhy pfi jeho cesté do Ruska a diky svym obsahovym
a filmarskym kvalitam ziskal vroce 2004 ocenéni na mezinarodnim festivalu

dokumentarnich filma v Jihlave.!8

cey

Hlavni myslenkou tohoto filmu je zobrazeni malopocetného etnika Event, Zijiciho
v Republice Sacha. Poté, co se ve svém piedchozim filmu Sibir* — Duse v muzeu RySavy
zaméfil na jakutské muzejnictvi a ndzor inteligence na obrozeni kultury v Jakutsku, chtél

autor poznat nazor obycejného ¢lovéka na tuto problematiku.

I kdyz jsou oba filmy zalozeny na podobném podkladu, tedy na soucasném Zzivoté
a postojich sibifskych etnik k tradiénim hodnotdm, do velké miry se li§i zpracovanim
a kone¢nym vysledkem. Ve filmu Afornka uz nechce past soby autor planoval zachytit
nazor obycejného ¢loveéka na problematiku zaniku kultury a opétovné snahy o obnoveni
jejich vlastnich tradic,'® avs$ak cil autora se v priib&hu nataceni preformoval na zobrazeni
kazdodenniho zivota ko¢ovnych Evend, jejich realii a zvyklosti. Ty jsou skoro kompletné
separovany od vsech pokusd instituti 0 zachovéani jejich kultury.?® B&hem filmu je
prostfednictvim rozhovorti odhalené pravdiva skute¢nost o Zivoté na Sibifi a souc¢asnych
problémech  Eveni. Film  zachycuje  postoje lidi Ktradici  koCovného
pastevectvi, modernizaci Sibife a uspofadani spole¢nosti v postsovétském Rusku. Autor

zobrazuje nasledky, které zanechala sovétska modernizace v prostoru severniho Jakutska.

2.2.2. EVENI VE FILMU RYSAVEHO

Piibéh dokumentarniho filmu se odehrava v prostiedi severni Sibife a jeho

hlavnimi postavami se stali mistni obyvatelé mésta Sakkyryr v Jakutsku.

Narod Event, ktery se stal objektem pozorovani, je zndmy svym kocovnym

zpusobem Zivota, jenz tvoii podstatnou &ast jejich historie a kultury. Cast Eventl, Zijici

18 JIALUTOBUYKA, Muxan. Ycnex guivma «Adonvka yoice ne xouem nacmu onenetiy uiu - ewcxui
ooxymenmanucm Mapmun Pouuage. [online]. Dostupné z: http://www.radio.cz/ru/rubrika/razgovor/uspex-
filma-afonka-uzhe-ne-xochet-pasti-olenej-ili-cheshskij-dokumentalist-martin-ryshavy

19 Tamtéz.

20 Tamtéz.
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v Jakutsku, se zivi pfevazné chovem sobi, které pouzivaji jak na presun, tak i za ucelem
ziskavani potravy a kozesin.?! Sobi jsou uz odedavna souédsti narodni kultury tohoto
etnika. Tradice pastevectvi byla s Eveny trvale svazana uz od 18. stoleti, kdy se prvné
objevily informace o hromadné pastvé sobu kvili vyuziti jejich produktu, ale jejich chov
pro narod tradi¢nim femeslem a na zacatku 20. stoleti pattila praveé sakkyryrska stada sob,

ktera autor sleduje, k tdm nejvétsim v Jakutsku?2,

Pocet obyvatel, ktefi se dnes hlasi ke skupiné evenského etnika, zijiciho v Jakutsku
se odhaduje na piiblizng 15 tisic?*. Svym poétem v sakkyryrské oblasti tvoii mensinu
obyvatelstva, coz zapfiCinuje, ze ¢astecné podléha postupné asimilaci s kulturou at’ uz
jakutskou, nebo ruskou. Maly pocet obyvatel a jejich ptesidlovani do mést v posledni dobé
vytvaii neptiznivé podminky hlavné pro zachovani ko¢ovného pastevectvi a ztézuje tak

udrzeni evenské kultury.

V ramci filmu se autor zaméfuje na pozorovani a poznavani problematiky tpadku
kultury v moderni Sibifi, pficemz jeho cilem je pozorovani koCovni skupiny 9. stada, kde
se tyto problémy také projevuji. Hlavni postavou filmu je mlady pastevec sobi Afanasij
Konstantinov, kterého autor vybral jako nazorny piiklad mladé generace pastevci, ktera

byla od svého narozeni ovlivnéna modernizaci Sibife.

Dokumentarni snimek nabizi interpretaci problémi soucasného pastevectvi o¢ima
mladého pastevce Afanasije, kterému vSichni fikaji Afonka. Témata, ktera se stala
obsahovou naplni dokumentarniho filmu, jsou prezentovana prosttednictvim rozhovoru
s Afonkou a jeho pribuznymi a zndmymi, mezi kterymi vystupuje 1 jeho vzdalena teta
Marie Jegorovna Kolesova, predstavitelka starS$i generace, se kterou je mozné porovnat
Afonkovy nazory. Postavy svym vypravénim vyjadiuji vlastni postoje ke kocovnému
zpusobu Zivota, femeslu a soucasnym problémim Eventi. Diky kontrastu nazort Afanasije
Konstantinova, jeho tety a piibuznych je tak mozné nahlédnout pod povrch jednoho

Z nejstarsich povolani, které se v Jakutsku provozuji.

2L FRENCH, R.A. - WOOD, Alan. Development of Siberia: people and resources. London : Macmillan,
1989. s. 74. ISBN 0333462440.

2 Hemopus u kyavmypa 36enoe. Ucmopuxo-smuozpaguueckue ouepku. Cankt-Tletepbypr: Hayka, 1997.
s. 63. ISBN 5-02-028337-1.

2 Tamtéz, S. 64.

2 ACCOIMALIMSI KOPEHHBIX MAJIOUMCJIEHHBIX HAPOJJOB CEBEPA: Accoyuayus

ssenos [online]. Dostupné z: http://yakutiakmns.org/associaciya-evenov
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2.2.3. OBRAZ PASTEVECTVI NA PRAHU 21. STOLETI

Hospodaistvi chovu sobt pfeslo Vv minulém stoleti modernizaci, ktera od zakladu
zménila zpusob zivota Event. V prvnich desetiletich po fijnové revoluci se malopocetné
narody Sibife staly objektem zkoumani a odstranéni jejich zaostalosti se stalo jednim z cili
rezimu.?® Oblast Jakutska, spolu s jinymi oblastmi Sibife, byla oblasti, na kterou se
zaméfili, aby vytvorili spoleény organizovany primysl a zasobili ruské obyvatele.?®
Odstranéni zaostalosti bylo vykonano pfedevSim hromadnou kolektivizaci v obdobi
1929 -1930, kdy se vytvorili v oblasti Sibife sovchozy, sjednocujici majetek Event a cela
rodova spolecenstvi. i kdyz se zpocatku Eveni stavéli na odpor, v roce 1936 kolektivizace

Gsp&sné skonéila.?’

Eveni se za n¢kolik desetileti ke spolecném kolektivizovaném stadu ptizptsobili,
zanechali svij piivodni zptsob kocovani, a v diisledku toho po rozpadu Sovétského svazu
toto uspotadani u evenskych kodovniki zistalo. Cinnost kolchozii a sovchozii po roce
1989 nahradila statni finanéni pomoc a 0 rozvoj se pokouseji po privatizaci i mistni
zemédélské firmy.?® Cilem statu je idnes podporovani domorodych narodd kvili
zachovani pasteveckého odvétvi adovozu jejich produktd, aproto rizné zasahuje

do spravy stad.

Na zaklad¢ Afonkovy vypovédi se odkryva obraz dneSniho stavu sobich stad
v Jakutsku. Afotika opisuje postupny upadek sobiho hospodaistvi. Upadek je podle ného
zpusobeny zlomem okolo roku 1980, kdy zacala postupnd degradace celého odvétvi.
Afonika sdm porovnava cCisla z osmdesatych let, kdy na jakutskych stepich kocovalo 15
stad. Dnes se jejich pocet snizil na 4. Pfi¢inu vidi v poc¢tu sobu, ktery se podle jeho
informaci dramaticky snizil o tisice kusi, coz se odrazilo na celém odvétvi. Tento pokles
byl v Rusku vice nez padesatiprocentni, jelikoz z piivodniho poctu 2,5 miliont kusti (1969)

wrwe

)2°. Pokles v urovni hospodaistvi byl zapfic¢inén

se snizil na 1,2 miliond (2001

ekonomickymi pfi¢inami a z t¢hoz ditvodu byli Eveni nuceni prodat sva stada.

2 Hemopus u kynemypa 26eno6. Ucmopuxo-amuozpaghuueckue ouepku. Cankr-IletepOypr: Hayka, 1997.
s. 8. ISBN 5-02-028337-1.

2 JIEBUH, M.T". — TIOTAIIOB, JLIL.. Hapoows: Cubupu. dmuozpagpuueckue ouepxu. Mocksa-JleHunrpa:
WznarensctBo Akanemun Hayk CCCP, 1956. s.771.

2T Tamtéz, s. 771.

28 MJIMH: Onenesoocmso 6 Poccuu. [online]. Dostupné z: http://ilin-yakutsk.narod.ru/2005-1/18.htm

2 JIMH: Onenesoocmso 6 Poccuu. [online]. Dostupné z: http://ilin-yakutsk.narod.ru/2005-1/18.htm
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Autor zobrazuje ve filmu dva systémy spravovani sobich stad, které dnes
v Jakutsku funguji. Jednim z nich je uvedené sdruzené kocCovnictvi, které je u Event
vnimané jako pozlstatek systému hromadného kolektivizovaného stdda. Druhym
usporadanim je vracejici se soukromé vlastnictvi stad. Obé tyto usporadani jsou ale
do ur¢ité miry pod dohledem statu. Prezentace tématu kolektivniho a soukromého
vlastnictvi je zalozena na kontrastu, ktery vytvari postavy Afornka ajeho teta Marie
Jegorovna svymi vypovéd’'mi. Afanasij mluvi o praci pro sovchoz a Marie Jegorovna,

piedstavitelka starsi generace, hodnoti vliv statu na ¢innost sovchozu i soukromych stad.

Afoiika je zaméstnancem mistni firmy, ktera zaméstnava Eveny. Stada podle jeho
slov dnes formaln¢ spravuje Agrofirma. Tato firma je statnim spravcem pozustatkt
odkoupené¢ho kolektivizovaného majetku. Firmy, jenz byly vytvotfeny s cilem zajimat se
0 hospodaistvi na Sibifi, jsou odbératelem produkti kocovnych pastevcl a zaroven

poskytovatelem jejich finan¢niho ohodnoceni a dodavek naturalii do Sakkyryru.

Afonklv postoj k firmé je subjektivni. Sdm zil jenom v uspofadani oficialniho 9.
stada a popisuje jenom zivot v ném. Objektem Afonkova popisu je nizky plat a materidlni
dodavky, ale ivztah ke stadu. Nizky plat je ve vztahu k zIé hospodaiské situaci
pochopitelny, ale nedostacujici. Na druhé strané¢ ho povazuje za velkou vyhodu, jelikoz
pravidelnd mzda a dodavky surovin do Sakkyryru jsou pro pastevce velkou vyhodou.
Podle Afoniky mnoho lidi ve stddu nema jiny zdjem o hospodaistvi, nez to, aby dostali
od spole¢nosti plat a zabezpecili tak své rodiny. Svédéi to tedy o velkém vlivu usporadani
na postoje pastevct, a o jejich velké zavislosti na mzdég, kterou jim Agrofirma poskytuje.
Stat, jak se dozvidame, riznymi zplisoby zasahuje do vedeni spolecnych stad. To, jak se

zda, ale pastevcim nevadi, protoze si zvykli na zdsahy do svého hospodafteni.

Na druhé strané je prezentované soukromé kocovnictvi tetou Afonky, Marii
Jegorovnou. | piesto, Ze jsou statni stdda nejveétsim chovatelem sobil v Jakutsku, je mozné
najit istadda, jez potad patii Evenim. Spravovani vlastnich stdd bylo po rozpadu
sovétského svazu opétovné povoleno a v sou¢asné dobé se také t&si postupnému navratu. >
Tento systém zastupuje postava Marie Jegorovny Kolesové, kterd posuzuje v druhé ¢asti

filmu vyvoj hospodaistvi za posledni desetileti.

39 VITEBSKY, Piers. Sobi lidé: Zivot se zvifaty a duchy na Sibiri. Praha: Sociologické nakladatelstvi
(SLON) ve spolupraci s Ceskou asociaci pro socialni antropologii (CASA), 2009. 5.67. ISBN 978-80-7419-
005-6.
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Soukromy sektor, ktery v minulosti byl jedinym systémem, dnes tvofi jenom maly
zlomek ptedchoziho pasteveckého odvétvi. Marie Jegorovna vysvétluje, ze je to vysledek
kolektivizace. Narazi ptitom na minulost, kdy patriarchalni rodova spolecenstvi vlastnila
stada, a podle poétu sobi ve stadu se soudil majetek dané rodiny.3! Tvrdi, Ze po zavedeni
sovchozu vSichni G¢astnici svlij majetek odevzdali, i kdyz i nedobrovolng, do rukou statu.
Marie Jegorovna povazuje zivot v sovchozu za zivot pod dohledem statu, jenz fidi stada
atak ovlada iosud cloveka. Kritizuje zasahy statu do jejich zplsobu kocCovani
a starostlivosti o0 zvifata. Mluvi o nafizenich, které neschvaluje, protoze nechce, aby ji
n¢kdo mluvil do zpilisobu, jakym pracuje na zakladé dlouholeté tradice. Moznou spolupraci
ze strany sovchozu razné odmita, i kdyby to znamenalo ztratu statni podpory. Sviij postoj
zaklada hlavné na porovnani predchoziho obrazu kocovnictvi s dneSnim stavem. Marie
Jegorovna vi¢i nové zavedenému systému vyjadiuje pochyby a nedivéru, které jsou

zalozeny na jeji vlastni povaze a preferencich.

Ve své vypovédi Marie Jegorovna také hodnoti zaméstnani v sovchozech a vliv
stditu na samotné pastevectvi. Vidi tento systém jako negativni aspekt pasteveckého
hospodaistvi aptivadi do diskuse argumenty pro vybér soukromého sektoru
pred kolektivnim. Ve své vypovédi vyjadiuje oddanost pastevectvi, které vidi jako udél,
ktery ji byl dan od narozeni. M4 rada véci ,,po staru®, tak jak jsou vyzkousené mnohymi
generacemi a brani se zméné. Nevnima ji Gipln€ negativng, ale nevidi diivod, pro¢ by méla
meénit zpusob, jakym je naucena zit, jenom kvili statnimu nafizeni. Marie Jegorovna
odmita z principu nasledovat moderni systémy sdruzeného koCovnictvi a zije si sama

pro sebe. Jako divod vidime jeji osobni vztah k povolani.

a4

Tady nardzime na problém rozdilného ndzoru generaci na samotné pastevectvi.
Marie Jegorovna, jako ptedstavitelka starSi generace, ma blize k principialnim hodnotam,
které jsou zaloZeny na osobnim vztahu k tradici ndroda a odmitani novych systémd, které
popiraji narodni zvyklosti. Afanasij, jako mlady ¢lovék, ma své hodnoty zaloZené na jiném
hodnotovém Zebficku a ma sklony spiSe k pfijeti moderniho systému a podpory statu,
jenom aby se jeho Zivotni podminky zlepSily. Modernizace a problematika

kolektivizovanych stad byla v minulém stoleti pfi¢inou zmény ve stadech, a tedy ovlivnila

8L IEBUH, M.T. - IIOTATIIOB, JLIL.. Hapoow: Cubupu. Imuozpaguueckue ovepku. Mocksa-JIeHUHrpa:
WznarensctBo Axkanemun Hayk CCCP, 1956. 5.768.
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I vyvoj spolecenskych tendenci v brigadé. Tyto zmény se ptimo dotkly samotného postoje

pastevct ke stadu. Tyto tendence i dnes ovliviiuji, spolu S jinymi faktory, mladé pastevce.

2.2.4. USEDLY ZPUSOB ZIVOTA

Jednim z hlavnich divodi vzniku problému u Eventl je ve filmu Martina RySavého

méstské prostiedi, ve kterém dnes vyriista mlada generace.

Jakutsko uz né€kolik desetileti podléha urbanizaci a modernizace Jakutska zasahuje
hlavné do struktury zvykd Evenl a do jejich socidlniho Zivota. Zmény, které nastaly
uevenské populace za poslednich nékolik let, se ptedevs§im dotkly demografie
obyvatelstva, kterd byla ovlivnéna snahou o omezeni koCovnictvi a zvySeni vzdélanosti

na Sibiii ze strany statu.>?

V minulosti bylo u ko¢ovnych narodt zvyklosti, ze rodina pastevce kocovala spolu
se stadem. AvSak po kolektivizaci a restrukturalizaci ve 20. stoleti tato zvyklost pomalu
zanika. Jednim ze statnich projektl v ramci odstranéni zaostalosti Sibife, byla stavba
obydli pro pracovniky nové vzniklych kolchozii. 3 Tam mistnich kogovnici pebyvaji,
kdyz nekocuji. Od restrukturalizace Jakutska po revoluci bylo kocovnictvi postupné
vystidané polokoovnym Zivotem Evenii.3* Zeny a déti dnes mohou, ale nemusi koGovat
se staddem. Rodina pastevcli se obvykle v obdobi letnich mésich pfidava ke stadu
av zimnich se zase vraci zpatky do svych trvalych obydli v usedlostech.®® Tam Zeny

pracuji a déti navstévuji internatni Skolska zafizeni.

Usedlost a inklinace k méstskému prostiedi je jednim z faktord, které do velké miry
ovliviiujyi vztah mladSi generace ke koCovnému Zivotu. Pastevci jsou vychovavani
ve vesnici, které je ur€ena pro ¢leny jejich rodiny. Do obydli se potom casto vraceji, kdyz
pravé nevedou soby sibifskou tajgou. Ve filmu méme Sanci nahlédnout do obydli

Afanasije, kdyZ pastevci do svého obydli pfichazeji.

32 FRENCH, R.A. - WOOD, A.. Development of Siberia: People and resources. Londyn : Macmillan,
1989. s. 96. ISBN 0333462440.

3 JIEBUH, M.T". — TIOTAIIOB, JLIL.. Hapoows: Cubupu. dmuozpagpuueckue ouepxu. Mocksa-JleHunrpa:
WznarensctBo Akanemun Hayk CCCP, s.771. 1956.

3 Tamtéz, s.774.

35 Uemopus u kynomypa 26enos. Mcmopuxo-smuozpaguueckue ouepku. Canxr-Tlerep6ypr: Hayka, 1997.
S. 67. ISBN 5-02-028337-1.
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Afonkovo obydli, ikdyz je zného citit zastaralost a plsobi chudé, obsahuje
zakladni technické vybaveni jako je magnetofon nebo televizor, ktery Afoiikova rodina
dostala rok pied natacenim filmu. Pfitomnost techniky dokazuje snahu Evenu
0 nasledovani technického pokroku. Laka je moderni obraz spolec¢nosti. Etnikum, i kdyz
zije v chudych podminkach, neni tak odtrzené od svéta, jak se zda. Spole¢nost piijima
nckteré moderni véci, a 1 kdyz navstévnik predpoklada, ze malopocetny narod uprostied
Sibife, vénujici se tradinimu odvétvi, bude zapomenutym clovékem uprostred tajgy, tento
piedpoklad je nespravny. Pouzivani techniky a naptiklad i moderniho obleceni se uz stalo
soucasti zivota moderniho Evena. Dokazuji to i snimky ve filmu, kde se muz stara o soby
ama na sobé tricko s potiskem. Tyto moderni pfistroje a obleceni vSak upozornuji
na propast mezi tradi¢nim zivotem malopocetnych narodi a modernizaci a zroven ostie

zduraziuji obraz chudoby a zastaralosti.

Soucasti zivota v osad¢ je | mistni kulturni zivot, ktery je zobrazen na zabérech
ve filmu. Divék sleduje ptedstaveni Vv tradi¢nich kostymech. Film Afornka uz nechce past
soby je rovnéz uveden vstupem amatérského radia, které moderuje Afonka se svymi

kamarady. Kulturni zivot je také véci, bez které si mlada generace neumi predstavit zivot.

Usedly zptlisob zivota byl prvnim krokem k celkové urbanizaci Sibife. Postupna
urbanizace atrend piejimat moderni prvky evropské kultury v soucasné dobé zasahuje
do tradi¢niho obrazu evenské kultury a méni ji na nepoznani. Evropsky zpiisob zivota 1aka
piredev§im mladou generaci. Nabizi moznost uplatnéni se ve meésté, které zabezpeci
mladym Evenlim piiznivéjsi Zivotni podminky a vice rozptyleni neZ kocovny Zivot.

Mnoho lidi si proto vybira toto prostiedi a opousti ko¢ovna stada.

2.25. ODCHOD MLADYCH LIDi DO MESTA

Jednim z nejvétsich problémi, kterym dnesni evenské koCovnictvi €eli, je postupny
upadek zajmu mladeze o koCovnictvi. S postupnou modernizaci Sibife a snahou
0 integraci do moderni spolecnosti se evenské etnikum potkdva s otazkou, co se stane
S koCovnym pastevectvim sobti v budoucnu. Ve filmu RySavy nachézi hlavni diivody, proc¢

lidé opoustéji stada, prave v existenci mést na Sibifi.

V poslednich letech se totiz objevil trend odchodu mladych do mésta, zptisobeny

dirazem na moderni zpiisob Zivota a povinné vzdélani. Mladd generace Casto vyrlstad
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v internatnich $kolach a sam Aforika fika, Ze détstvi prozil v Sakkyryru a Pokrovsku. Zivot
ve mést¢ s novodobou technikou se stava pro né¢ neodmyslitelnou soucasti. Mladé generace
Evenii potad vic touzi poznavat mésto a pracovat v oblasti, ktera neni tak fyzicky
namahava a nezajimava jako pastevectvi. [ kdyz pocty lidi, ktefi odchazeni nejsou
zavratné, je citit, ze dostupnost vzdélani a méstského prostiedi vyrazné ovlivituje vnimani
mladé generace. Podle vypovédi ve filmu je primérni pti¢inou odchodu lidi do mésta vidina
1épe placené a lehci prace. Podle Marie Jegorovny mésto mladym lidem nabizi vzdélani

a ute¢k od zivota u stada, ke kterému neciti patficnou odpovédnost.

Afonklv pfibuzny vidi jeden zdivodu, pro¢ se mladsi generace nezajima
0 pastevectvi, v povéstném ,,sibifském tichu®. Mladi lidé jsou podle néj zvykli na méstsky
ruch a nevydrzi dlouho v pokojném sibifském prostiedi. Podle Evena ve filmu je divodem
odchodu fakt, ze v sibifském tichu na odlehlych mistech v tajze, je clovék ponechén
vlastnim myslenkam, a uplné separovan od veskerého méstského zivota. Stava se z ngj

“osamély vlk*, na coz si mladd generace neumi zvyknout.

2.2.6. VZTAH DVOU GENERACI K PASTEVECTVI

Ve vétsing filmu se autor snazi detailné vykreslit postoje ke koCovnictvi a divody,
pro¢ mlada generace piistupuje k pastevectvi negativné. Hlavnim argumentem je pro ngj

prace u stada, kterd je namahava, a existence lepSiho feSeni ve formé& méstského prostiedi.

V druhé poloviné filmu vSak ptichéazi s postavou z generace starsi, ktera poskytuje
kriticky nahled na subjektivni postoje mladych. Autor vytvaii diky jejimu nédzoru kontrast,
ktery oziejmuje celou situaci i1 z druhé strany. Marie Jegorovna se stavi proti novému
myslenkovému trendu mladych pastevcli. Vytvoreny kontrast reflektuje rozdilné vnimani
zivota u stada o¢ima dvou generaci. Nazory mladé a starSi generace se ponckud 1isi a to
na zakladé jejich vlastnich zkuSenosti, prosttedi, ve kterém Zili a vyristali. Autor s pomoci
Afonky a jeho tety Marie Jegorovny a rozhovorem s nimi piiblizuje rozporuplnou situaci

Vv tajze.

V prvni casti filmu je diraz kladen na Afonkidv postoj, ktery zadava velice
subjektivni atmosféru do filmu. Afoiika popisuje praci ve stadu, kterou povazuje za ptilis
namahavou. Popisuje praci se zvifaty, koCovani po tajze a vyhledavani novych pastvin

pro soby, coz povazuje za fyzicky naro¢né a malo ohodnocené. Jeho ofima tak autor

26



prezentuje pastevectvi jako zastaralé odvétvi, z kterého se lidé nemiizou vymanit. Dava to
tedy prostor pozitivnimu vyjadieni na adresu méstského prostredi, kde moderni Eveni travi
cast svého casu. Afonka se celkove vyjadiuje v prospéch moderni spole¢nosti a méstského
zivota, co sdili spolu s celou mladsi generaci, ktera vyrastala v méstském prostiedi. Svou
pritomnost u pasteveckého stdda vidi jenom jako doCasnou zalezitost a vyjadiuje touhu
odejit do mésta, kde, jak fikal, chtél uz v minulosti ziskat praci. Chce se timto zpisobem
vyhnout praci u stada. I kdyz sdéluje, ze ho k praci ve stddu porad néco tdhne, zda se, ze

pocit odpovédnosti za stddo neni az natolik silny, aby u n¢j ztstal naporad.

Celkova reakce Afoiky na pastevectvi neni kladnd, pravé proto, ze svou praci
povazuje za nezajimavou. Jako nejvétsi faktor toho, pro¢ se mladi st€éhuji do mésta, vidi
Afonika fakt, Ze Zivot v tajze je pro n¢j jednotvarny a fadni. Ve mésté je mu nabidnuto
rozptyleni, coz mu tajga poskytnout nemize, protoze tam nema zadné jiné problémy nez
praci. Vidime tak prvni pohled na pastevectvi, ktery dokazuje negativni postoje lidi, kteti
vidi pastevectvi predevSim jako téZkou a nezajimavou praci, a ne jako pozistatek své
kultury. O mnoho radgji by zili ve mésté, ve kterém vyrustali. Aforika sam 0 sobé fika, ze

se ve meste chtél stat fidicem, aby se nemusel vratit.

Marie Jegorovna, piedstavitelka star$i generace, vidi hlavni divod tohoto postoje
ve vlivu méstského prostiedi, a v celkovém naladéni mladsi generace pro evropské trendy.
Sama vypada, Ze pokrok, ktery pfinesla doba, odmita a chce, aby véci zustaly tak, jak byly.
Je totiz piesvédCena, ze Clovék muze byt Stastny ibez moderniho zafizeni. Marie
Jegorovna, jak uZ bylo naznaceno, zastupuje nazor, Ze Zit podle obrazu svych predkd je to
nejlepsi, co mliZe pro sebe a svoje potomky udé€lat. Vyjadiuje svoje ptani, aby jeji déti také
dal Zily tak, jak Zije ona, a byly vérné tradici pastevectvi. Na rozdil od Afonky, ktery vidi
jenom negativa pasteveckého zivota, Marie Jegorovna své povolani vnima jako
jednoduché, protoZze starostlivost o soby je jedinou néplni jejich prace. Tradi¢ni
kocovnictvi vidi jako zplisob respektovani tradice a vlastni svobody. O svobod¢ pastevce
se zminuje i Afonktv ptibuzny, ktery tvrdi, ze Zivot pastevce je v mnoha aspektech
svobodny, protoze kdyZ se postara o soby, miize si délat, co chce a zarovei citi pozitivni

odpovédnost vici roding.

Marie Jegorovna, na rozdil od Afonky, ktery nevnima Zadné vnitini naplnéni

Z prace se soby, svoji praci chape spiSe jako spojeni s piirodou. Jeji vnitini Zivot je zalozen

na souzvuku pastevectvi a jeji vlastni osoby. Vnima samu sebe jako soucast ptirody,
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pozoruje soby a jejich interakce s konimi, své déti uci past soby s laskou a porozuménim,
coz jsme u mladsi generace nevidéli. Na zabérech mozno sledovat hru jejich déti, vztah
deéti ke zviratim, které dokazuji, Ze jsou Stastné. Sama Marie Jegorovna tvrdi, zZe si déti
zivot bez zvifat neumi piedstavit. Marie Jegorovna Zije V souzvuku s piirodou a tradicemi,
které jsou dulezité pro jeji vnitini zivot. Vyraz Vv jeji tvaii a dialog s touto osobou piinasi
do filmu atmosféru pokoje a vyrovnanosti s vliastnim osudem. Tento vztah je zEasti zalozen

na duchovni tradici Evenu.

Marie Jegorovna ve své vypovédi také kritizuje moderni pastevce, ktefi, jak uz bylo
zminéno, vnimaji pastevectvi jenom jako povoldni, které jim zaru¢i piisun pencz.
Poukazuje pfitom na nizky vékovy pramér pracovnikd pro Agrofirmu. Vniméa mladou
generaci jako lidi, ktefi nemaji potfebné vlastnosti k tomu, aby se starali o soby jako jejich
predkové. Popisuje jejich postoj k pastvé jako nezodpovédny, protoze podle jejich slov,
mnoho z nich nema dostate¢nou trpélivost byt se stadem delsi ¢as. Podle ni mladi pastevci
nemaji dostate¢né odhodlani, které je potfebné pro jejich povolani. Svoje nazory projevuje
hlavné na téma generace, ktera je ukazana ve filmu prostfednictvim Afanasije, a tedy
vytvari zajimavy obraz mladych pastevct, ktefi se chtéji zaclenit do moderni spole¢nosti,
ale zaroven opoustéji své tradice. Postoj, ktery jsme vidéli u Afanasije a ¢astené se s nim
mohli ztotoziiovat, byl diky Marii Jegorovné vyvracen, protoze ta vini z Gpadku

pastevectvi pastevce samotné.

Jejich odlisny nazor se odrazi i na jejich vztahu se zvitaty. Soby hraji v kultute
Evenil vekou roli. Na zéklad¢ jejich pfirodniho naboZenstvi byli sobi soucasti jejich
obiadii®, a tedy jsou uz stovky let svazany s jejich kulturou. Dnes je vyuZivaji predevsim
jako pracovni zvifata a lidé opominaji stary naboZensky vyznam, jenZ maji pro evenskou

kulturu.

V mnohych pasazich filmu se objevuji sobi jako dominantni prvek snimku, avsak
slouzi Eventim hlavné jako chovny dobytek, zdroj potravy a produkti. Dokazuji to pocetné
snimky, které zachytavaji az brutdlni zachazeni se zvitaty, které je vSak kvili jejich preziti
a pohodli potitebné. Zpilovani parozi a jejich zabijeni pro zisk sobiho masa a koZeSin patii

k pfirozenym zvyklostem koCovnikl a k naplni jejich prace. Pti rozhovoru to potvrzuje

36 IEBUH, M.T". — TIOTAIIOB, JLIL.. Hapoows: Cubupu. dmuozpaghuueckue ouepxu. Mocksa-Jlenunrpan:
NznarensctBo Akamemun Hayk CCCP, 1956. s. 769.
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I Afonka, ktery vsak dodava, ze pro zabiti soba se muze stat divodem i jeho neposlusnost

nebo choroba.

Vedle toho je postavena druha stranka jejich spoluziti. Sobi pro Eveny netvori
jenom zdroj obzivy a kiize. Narod zvifata pouziva jako dopravni prostifedek, kterym se
transportuji zZ jedné pastviny na druhou. Jizdni sobi uz v minulosti Eventim zaru¢ovali
transport, dokonce jest¢ v dobach, kdy neexistovala zadné oficidlné organizovana stada.
Piesun se soby se stal diky svym mnohym vyhodam pfirozenym a nejlehéim zptisobem
transportu po Sibiii.3" Fakt, Ze sobi slouzi jako zpiisob dopravy, je podlozen ve filmu
pocetnymi zabéry, kde se muzi snazi zkrotit soby, aby se na nich dalo jezdit, nebo s jejich

pomoci putuji napti¢ planémi Sibife v lyrickych pasazich filmu.

Ve filmu jsou zobrazeni hlavné domestikovani sobi, ktefi jsou soucasti chovu. Tito
sobi se vSak také dé€li na soby sovchozni, tedy tu vétSinu stada, o kterou se staraji z piikazu
statu, a vlastni jizdni soby. Afotika uvadi, ze se sobim transportem je svazéana stara tradice.
Podle n¢j dostava kazdé dité v ur¢itém véku soba, na kterém se uéi jezdit a slouzi k jeho
osobnimu transportu. Soucasné se 0 néj stara jako 0 pfitele a jeho soba nikdo nemuize zabit
jako ty, co patii k chovu. Z Afonkovy vypovédi je citit, ze své jizdni soby maji radi.
Na druhou stranu vSak Eveni uvadéji, Zze kdyby existoval zivot po zZivoté, chtéli by byt
,kymkoli, jen ne sobem®, coz dokazuje, ze sobi jsou pro novodobé Eveny piedevsim

symbolem téZké prace, zotroceni, a osudu, ktery pln¢ zavisi od jejich pastevce.

Marie Jegorovna ze star§i generace se naopak vyjadiuje na téma sobl velmi
pozitivné. Na zaklad¢ svého vztahu k nadbozenské tradici pfistupuje k otdzce zvirat jinak,
neZ jeji mladsi kolegové. Pozoruje je a vnima je jako soucast svého Zivota. Znamena to, ze
Cast evenské populace pofad vnima spojeni mezi sobem a jeho pastevcem. Marie
Jegorovna se podobné vyjadiuje na téma psi a koni, ktera jsou podle ni vyS§$im stvofenim,

nezli jenom chovnym a pracovnim zvifetem.

Tyto dva pohledy na vztah ke zvifatim piinasi komplexni pochopeni slozitého
vztahu mezi ¢lovékem a zvifetem v prostiedi sibifské tajgy, ktery je zaloZen na vzajemném
spoluZziti a spolupraci. Dokazuje, ze mladsi generace nevniméa propojeni cloveka

S piirodou, a proto se tyto generace tak lisi.

37 Hemopus u kyaomypa 26enos. Hemopuxo-amuozpaguueckue ouepku. Cankr-IlerepOypr: Hayka, 1997.
s. 63. ISBN 5-02-028337-1.
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2.2.7. UPADEK NABOZENSTVIi

Jednim z disledku upadku evenské kultury je také zapominani na zvyky a tradice,
mezi kterymi je také nabozenstvi. Eveni byli odeddvna vyznavaci staroddvnych ducht.
Vyznavali duchy na zékladé ptirodnich motivi, jako naptiklad duchy tajgy, slunce,
zvitat.3® Jejich naboZzenstvi hluboko zasahovalo do jejich kulturnich tradic, ze kterych
vystupovaly pfedev§im ritualy. Tomuto tématu se vénoval uz ve filmu Duse v muzeu, ale

ve svém druhém dile se zamétuje na pohled pastevcii na tyto otazky.

Afonka o sobé mluvi jako o ¢lovéku moderni doby, ktery na duchy nevéii.
Nicméné se citi povinen vykonavat ritudly, coz se da chapat jako vérnost tradici. Podobn¢
to vidime i v Duse v muzeu, kde se lidé o nékteré zvyky zajimaji ze strachu a dé¢laji je
preventivng, protoze i kdyz se citi byt modernimi lidmi, jsou na nich stale patrné znamky
staré kultury a plisobeni piirody. Aforika ale na rozdil od nich tyto zvyky nevnima jako
nabozenstvi. Pfesto je dodrzuje. Podobnég, kdyz se v osadé vykondva ritudl na ochranu
ditéte, mluvi se spiSe o zvyku nez o pevné vife v starodavné duchy. Tento fakt zcela

pochopitelny, kdyZz vezmeme do tivahy postupnou modernizaci a jeji zasah do nabozenstvi.

V jedné scéné Afoiikka mluvi o medvédu, kterého on nazyva jménem, a soucasné
tvrdi, ze Marie Jegorovna by nikdy slovo ,,medvéd* nepouzila, protoze to zakazuje jeji
vira. StarSi generace jest¢ na duchy v ptirodé véfi, a jak uz bylo dokézéano, toto spojeni

s ptirodou kladné ovliviiuje jejich vztah ke ko€ovnému Zivotu i jejich Zivotni filosofii.

Ustavy v Rusku tvrdi, Ze zachovani pastevectvi je jednim z nejlepsich zptisobt jak
zachovat tradice dané¢ho etnika. V mnoha smérech ale etnikum problematiku tpadku
vniméa zcela jinak. Jejich spolecenstvi se postupné piibliZuje obrazu modernéjsiho
spolecenstvi a jejich hodnoty se posouvaji na jind mista. Lidé uz tedy nemaji zdjem

zachovéavat viru, ztracenou béhem doby, kdy Zili pod vlivem sovétské politiky na Sibifi.

2.2.8. ASIMILACE EVENU

Na rozdil od filmu Sibi7- duse v muzeu, kde je hlavnim bodem dokumentu nézor
intelektualni spole¢nosti na téma zaniku kultury malopocetnych narodd, v tomto filmu je

mozné vidét reakci na snahy védci a instituci o zachovani sibifskych kultur. Problémy

38 IEBUH, M.T'. — TIOTAIIOB, JLIL.. Hapoows: Cubupu. Dmuozpaghuueckue ouepxu. Mocksa-Jlennnrpan:
NznarensctBo Akamemun Hayk CCCP, 1956, s. 769.
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spojené s upadkem jejich kultury, vidi lidé i jako pfirozeny vyvoj sibifského obyvatelstva,

vvvvv

Asimilace je piirozeny déj, ktery zasahuje do malopocetnych etnik Sibife uz
po staleti. Sousedici kultury se navzajem ovliviiuji a jejich kultury se méni. Eveni, jako
mensinové obyvatelstvo Jakutska, jsou pfirozené nuceni se pfizpisobovat a postupné
asimilovat se sousednimi kulturami. Tuto kulturu pfedstavuji pfedevsim Jakuti, se kterymi

7iji spolecné.

Dnes asimilace ptsobi problémy predevsim v oblasti jazyka, ktery je pohlcovan
silngj$im sousedem a v jejim disledku klesa jazykova troven evensky mluvicich obyvatel.
Dnes jsou vsichni Eveni, Zijici v Jakutii multilingvalni®® a objevuje se tendence poklesu
poctu evensky mluvicich obyvatel. Ve filmu evensky mluvi jenom Marie Jegorovna,
kterou autor vyzyva k tomu, aby pojmenovala pfedmét v zabéru. Ostatni komunikuji
v jakutském a ruském jazyce. Mnoho ¢leni mladsi generace kvili nizkému pouZzivani
rodného jazyka evensky jazyk neovlada. Sam Afoiika pfiznava, ze i kdyz jeho prarodice

ovladali evensky jazyk, on uz evensky nemluvi.

Ruské vzdélavaci tstavy se od roku 1932 snazi zavadét povinnou vyucbu
evenského jazyka na $koldch.*® Tento zamér, od néhoz v priibéhu let upustili, byl pozdgji
znova obnoven. V soucasné dobé se tento zamér udrzuje a v Jakutsku existuje nékolik kol,
ve kterych se déti uci evensky jazyk. Cilem téchto $kol je naucit evenskou populaci jazyk

aspon na komunika¢ni Grrovni.

Ve filmu jsou ukdzany zabéry z evenské zakladni Skoly a je prezentovan nazor
obycejného Cloveéka na snahu instituci zachovat jejich rodni jazyk. ikdyZz snahy
jazykovédct jsou pomérné aktivni, nepotkéva se u evenské populace skoro Zadnou reakeci.
Afonika tvrdi, ze se ve Skole ucil evensky 2 dny anic se nenaucil, protoze ni¢emu

nerozumél.

Jeho pfibuzny se stavi k Usili o opétovné navraceni jazyka svému etniku také
relativné lhostejné. Tvrdi, ze asimilace s jakutskou a ruskou kulturou je nevyhnutna. Eveni
si jsou védomi toho, ze jejich kultura 1 jazyk jsou postupné asimilovany, ale podle nich uz

nemaji co ztratit. Na rozdil od jazykovédcli a muzejniku je uceni ve Skolach populaci

39 JIEBVH, M.T. — TIOTAIIOB, JLIL.. Hapoowst Cubupu. Dmnozpaduueckue ouepku. Mocksa-JleHuHIpa:
WznarensctBo Akanemun Hayk CCCP, 1956. s.761.
40 Tamtéz, s.774.
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vniméano jako vyuka mrtvého jazyka. Nevidi proto divod zachranovat néco, co uz je

ztracené.

2.2.9. CHUDOBA, KRIMINALITA a ALKOHOLISMUS

Dalsim vedlejsim tématem, které se ve filmu objevuje, je celkovd chudoba
na Sibifi, kriminalita a alkoholismus u evenské populace. Rezisér ve své praci uvadi
soucasny stereotyp o Sibifi a o tom, Ze se lidé podle néj pohybuji na pokraji smrti hladem.
Afonika s ismévem jeho tvrzeni potvrzuje a fika, ze se tento nazor u nich také rozmohl.
Jak jsme uz tvrdili upopisu Afonkova domu, Eveni jsou v kontaktu s modernim
vybavenim, to vSak nevyvraci fakt, Ze z1a Groven sobiho hospodaistvi mnoha rodinam,
touzicim po modernim obydli, nemlze poskytnut to, po ¢em o tajze sni. Ve vesnici

s dfevénymi domy je citit velka chudoba, ktera je pro Sibif typicka.

Pravdépodobné to je divodem pro narust kriminality a alkoholismu. Téma
kriminality se zmifiuje jenom okrajové, kdyz se autor Afonky ptd na Zivot ve vesnici. Podle
Afoiiky je vesnice plna sebevrahil, coz uz ale po letech nevnimd jako néco zvlastniho.
Problémem se vSak pro Eveny muze stat alkoholismus, o kterém autor mluvi hlavné
ve svém literarnim dile, kde popisuje zavislost sibifskych obyvatel na vodce.*!
Ve zpracovani filmu Aforika uz nechce past soby se této problematice vénuje jenom jednou
a to, kdyZz Afonka uvede neuspéch své fidicské kariéry ve mésté jako diisledek no¢niho
popijeni. Nicmén¢ oba tyto socialni problémy jsou faktory, které ovliviiuji celkovy Zivot

evenského pastevce a ovliviuji tak i dnesni evenskou narodni kulturu.

2.2.10. SHRNUTI

Ve filmu Afornka uz nechce past soby autor zobrazuje soucasné problémy Zivota
Eventl. Na zéklade existujiciho genera¢niho rozdilu mezi dvéma postavami poukazuje
narozdilné vnimani kocovného pastevectvi arozdilny ptistup Kk vlastni kultute, jenz

zpozoroval mezi mladou a starsi generaci.

Ve filmu prezentuje generaci mladych pastevci, kterd vlivem méstského, technicky

vybaveného prostiedi, které jim nabizi mnoho vyhod a pfilezitosti, opousti kocovné

“ RYSAVY, Martin. Cesty na Sibir. Praha: Revolver Revue, 2011. 613 s. ISBN 978-80-87037-39-3.
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odvétvi. Hlavni diivod pro odchod je zajimavost méstského prostiedi a jednotvarny Zivot

U stada.

Hospodaistvi se nachazi v t¢zké ekonomické situaci a je jednim z diivoda chudoby
na Sibifi. Z pohledu starsi generace autor nahlizi na souc¢asné uspotadani pasteveckych
stdd a srovnava nazory mladsich a starSich kocovnikll. Vénuje se také upadajici kultute,
ktera se pomalu asimiluje se sousednimi a nabozenstvi, které v disledku nezdjmu

0 evenskou kulturu ze strany mladsich Event také upada.
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ZAVER
Hlavnim cilem této bakalarské prace bylo pfiblizit ¢tenafi soucasné problémy

sibifského prostiedi v podéani ¢eské dokumentaristické filmové tvorby.

Na zacatku prace jsme popsali ceskou dokumentarni scénu a rizné zanry, které se
objevuji na filmovych platnech ina televiznich obrazovkach. Filmy jsme rozdélili
na cestopisné a celovecerni, pricemz jsme popsali tvorbu dvou nejproduktivnéjsich autort,
ato Zdenka Novotného-Brickovského a Martina RySavého. Rozdil mezi tvorbou téchto
dvou autorti jsme spatiili pfi vybéru témat, nebot’ tvorba téchto dvou reziséra se ze zakladu
odliSuje. Dosli jsme k zavéru, Ze tvorba BriCkovského obsahuje témata nabozenska
a filosofickd, ¢im se zcela odliSuji od tvorby RySavého, ktery se primarné zaméfil
na poznavani soucasné socidlni problematiky zanikajicich malopocetnych kultur Sibife

a osud spolecnosti v odlehlych prostranstvich tajgy.

Dals$im nasim cilem bylo analyzovat tvorbu jednoho z ¢eskych rezisérii a pozorovat
sledované problémové okruhy a jejich interpretaci. Pro analyzu jsme vybrali tvorbu
Martina RySavého, jenz obohatil svym vkladem ceskou dokumentaristiku o filmové
snimky, tykajici se sou¢asného zivota malopocetnych narodi. Konkrétné jsme se zameftili
na filmy Sibir — Duse v muzeu a jeho znamé;jsi film Afornika uz nechce past soby. V téchto
filmech jsme pozorovali podobnou problematiku. Oba filmy se zaméfovaly na soucasné
problémy upadajici kultury u mélopocetnych néarodii severu. U Jakutd ve filmu Duse
vV muzeu bylo centrdlnim tématem obrozeni jakutské kultury, kterou autor zachycoval
Z pohledu jakutského muzejnictvi. Ve svém druhém filmu, Afornka uz nechce past soby, se

RySavy zaméfil na komplexni zachyceni Zivota a problémil evenské populace ko¢ovnikd.

Dosli jsme k zavéru, ze ve filmu Duse v muzeu autor prezentuje navrat jakutské
kultury, ktery v soucasné dob¢ reaguje na jeji postupné vymizeni béhem 20. stoleti. Autor
povazuje jakutskou Kulturu za kulturu polomrtvou, k niz se v postsovétské dobé obraceji

narodné smyslejici Jakuté.

Sviij zajem obyvatelé projevuji snahou obrodit jakutskou kulturu a snazi se piivést
do Zivota staré ritudly, jez byly v pribehu sovétského plisobeni zapomenuty. Pies vSechny
snahy 0 navraceni starych zvyku a ritudld do soucasného zivota Jakutd jsou postoje
obyCejnych lidi k spravnému a celorocnimu dodrzovani téchto ritudli benevolentni

a provadéni obfadl neni zcela spravné. Autor pfichazi s nazorem, ze kultura v Jakutsku je
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uz nenavratn¢ ztracend a veskera Usili ze strany Jakutd maji za vysledek pouze tvorbu

umélého folkloru.

Nicméné se 1 pfesto objevuje pfirozeny navrat viry, zaloZzeny na viie ve staré
povery, které pro mnohé Jakuty ozivaji. Autor pozoruje obor muzejnictvi a vliv poveér
na sbirky predmétii, které muzejnici museji skladovat za specidlnich podminek. Zkouma
pritom historii muzejnictvi a pravé tu povazuje za pfi¢inu vzniku polomrtvé muzealni
kultury. Prezentuje nézor, ze zacatek muzejnictvi se rovnym dilem snazil o zachovani
mizejici jakutské kultury, a pfitom byl inicia¢nim bodem, kdy kultura zacala umirat. Dnes
proto podle ného Jakuté nevnimaji svou kulturu jako néco zivé, ale obraceji se k ni
Z divodu popularizace narodniho smysleni. Otazka jakutského muzejnictvi a narodniho
obrozeni je slozitd ane docela jasna. Nazory jakutské inteligence, pusobici v oboru

muzejnictvi se v zasad¢ lisi od pristupu ostatni populace.

Na rozdil od pohledu na obrozeni kultury u Jakutt, ve filmu Afornka uz nechce past
soby jsme dosli k zavéru, ze u Evend se tento narodni obraz smysleni neprojevuje.
Na rozdil od svych severnich sousedti se Eveni o navrat své kultury nesnazi. Velky vliv
ma u nich prostfedi mésta, které¢ do velké miry ovliviiuje mladou generaci, ktera natrvalo

opousti ko¢ovna stada sobui.

Autor prezentuje tento jev pomoci generacniho rozdilu, ktery vytvaii kontrast mezi
mladou a starsi generaci, jejichz pfistup se od sebe principialné 1i§i nejenom ve vztahu
ke koCovnictvi. Obé generace potvrzuji, ze mladi nemaji zajem o odvétvi pastevectvi

a staré zvyky evenského naroda a radéji utikaji do mésta.

vvvvv

dilem zla ekonomicka situace, jako i samotny pfistup generaci ke koCovnictvi. Negativni
postoje mladé generace jsou vSak hlavni pfi¢inou mizeni naboZenstvi a podili se

I na postupné asimilaci evenské kultury k jakutské.

Oba filmy pojednavaji o problémech soucasné¢ho Zivota malopocetnych narodi
Sibife, jeZ v dneSni dobé Celi postupnému zaniku své kultury. Snimky odrazeji rozdilny
pohled dvou sousedicich etnik na budoucnost vlastniho naroda a kultury. MiZeme
zhodnotit, ze vliv modernizace a méstského prostfedi se objevil uobou etnik
a modernizace je Castecné¢ v obou piipadech pfi¢inou zaniku jejich kultury. Rovnéz
muzeme najit spolecny znak v postoji obycejného ¢loveka k tradicnim hodnotam, které

U etnik postupné ztraceji dilezitost. Oba narody se ke svym zvykiim stavéji s urcitym
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odstupem, u Event je tento odstup vidét o mnoho vice. Rozdilny pfistup pfisuzujeme
existenci samotného muzejnictvi u naroda Jakutl, jez dava prostor asponn CasteCnému
navratu kultury do zivota obyvatel a podporuje diky nové vznikajicim legendam navrat

tradi¢niho nabozenstvi.
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PE3IOME

Maptun PplmaBel  sBISieTCS OOHUM W3 JBYX HauOojiee MPOJYKTUBHBIX
pEeXHUCCEPOB, NEHUCTBYIOIMX HAa YeCKOW (HIIBMOBOW JTOKyMEHTaJIbHOW crieHe. Ero
(GUIBMBI IPEXKAC BCETO HAMEPEHHBIC Ha TEMATHKYy HEEBPOIEHCKUX HAPOJOB M BOIPOCHI
WX coBpeMeHHOM xku3Hu. Cpenn ero priIbMOBOM MPOIYKIIUU BBICTYIAIOT IPOU3BEICHUS,
COCpEeIOTOYCHHBIE Ha BOIPOCHI CYIIECTBOBAHUS MAaJIOUMCICHHBIX HaponoB Cubupu
B roctcoBeTckoil Poccun. B Teuenue cBoero kapbepa oH CHSUT 5 (UIBMOB, B KOTOPBIX

OCHOBHOH TeMO#1 0BT COBpEMEHHBIH 00pa3 o0iecTBa B SIKyTHH.

Hacrosmas 6akanaBpckas paboTa coCpeJOTOUUTCS Ha YEHICKYI0 (pusibMorpaduro.
[IpencraBuB OCHOBHBIE KAaHPHI U JIMIIA YEIICKON TOKYMEHTAJIbHOW CPElibl, OHA HAMEPEHA
oOpaTuTh BHHMaHHE Ha peXHCcepa, CHUMAaBIIEro (WIBMBI O TpocTpaHcTBax Cubupw,
KOHKPETHO Ha JOKyMeHTallbHbIe (hriabMbl MapTuHa PrimaBoBo, Tak kak Cubups siBisercs
LEHTPAJIbHOW TEeMOW B €ro Mpou3BeleHUsX. [ aBHOU 1enbio paboThl SBISETCS aHAIU3
npo0OiieMaTuku, N300pakeHHOH B GuiibMax PhIIaBoro U MHTEpHpeTaus riIaBHOW MBICTU

B €0 NpONU3BCACHHUAX.

[TpenmeTom HacTosIIelH OakamaBpCKOM paboThI cTall PhIlaBbl 10 MOBOTY TOTO, YTO
npobieMaTuKe MaJlOYNCICHHBIX Hapo1oB CHOUpPU HE yJenseTcsi JOCTAaTOYHO BHUMAHHUS
CO cTOpoHBI Yenickod Quiubmorpaduu. OH SBISIETCS TOJBKO OIHUM U3 PEXKHUCCEPOB,
KOTOPBIH COCPEOTOUMIICS UMEHHO Ha MAaJIOUMCIIEHHBIE HAapOJbl ceBepa U €ro (hUIIbMBI

XapaKTepHbl pa3HOOOPa3ueM UHTEPIPETALIUH.

O®wibMbl PrilnaBoro Hayany Bo3HUKATh B 1995 roay, Korja oH CHsUT CBOM HEpPBbIi
¢uibM. Ero ¢unbMbl Ha 4ecKo JOKYMEHTaJIbHOH CLiEHE MOMYNSpHBIE M IOJIb3YHOTCS
OONBIIMM yCIIeXOM. PbIlIaBbl MOMYyYMJI HPEMUHM HAa MEXIYHApOAHBIX (HUIBMOBBIX
(decTuBansIX U ero KHWKHbIM poman o Cubupu «llyremectBust B Cubupp» ObLT TOXE

OIICHCH.

OCHOBHBIM  NIIPEIMETOM  aHaliW3a NPOU3BENEHUN  PBIIAaBOTO  SABISIOTCS
B HacTodAlel padoTe (UIbMBI, MOSCHSIONIEE COBPEMEHHBIE OTHOLIECHHUS CHOMPCKUX
THOCOB K CBOEW HAI[MOHaJIbHOW HUCTOpHM. JlaHHOW TemaTuke ObUIM MOCBSILEHHBIE
¢unbMel «Cubups — Jlyma B Mmy3zee» u «A¢oHbKa yKe He X04eT MacTu oneHei». Ob6a
¢uibMa OOBACHAIOT MPOOJEMATUKY COBPEMEHHOTO OTHOIIEHUS ATHOCOB K CBOEH
HaIlMOHAJILHOW KynbType. B ¢unbme «/lyma B My3ee» BBICTYNArOT SIKYThI, KOTOpBIE

ABJIIFOTCSA OAHHMM H3 HAPOJAOB, CTPEMALIUXCA K COXPaHCHUIO CcBOCH HaHHOHaHBHOﬁ
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HCTOPUU U BO3POXKACHUIO ynaBuie B XX Beke SIKyTCKOW KylbTypsl. C Ipyroii CTOpOHBI,
¢unbM «AdoHbKa yKe HE XOYeT MacTH OJIEHEH» yIenseT BHUMaHHE THOCY IBEHOB,
KOYEBBIX OJICHEBOJIOB, Y KOTOPBIX HE IPOSBIAIOTCS HUKAKUE CTPEMIICHHUS K COXPAHEHUIO
UX KylnbTypbl. [laHHas npoOiemMaTuka J0CTaTOYHO CIIOJKHAs, TaK KaK MaJOYHCIICHHbIE
HapoJbl ceBepa B IPOLUIOM HaXOJWINCh IO/ CUJIbHBIM IOJIMTUYECKUM BIUSHUEM
co croponsl CoBerckoro Coro3a, 1 HHTEPEC ITHOCOB K COOCTBEHHOH KYyJIbTYpE B TCUCHHE

XX Beka MOCTEMEHHO yIall.

B ¢umpme «Cubups — Jlyma B My3ee» aBTOp H300pa3mil SIKYTCKHE MYy3ed
Ha Oepery peku Jlensl, e ¢ 70 TOAOB MPOIIJIOr0 BEKa BO3HHKAIOT MY3€H SKYTCKOM
HAIIMOHAILHOW KYJIBTYpHI. [JIaBHBIMU JTUIIaMH (QHIIbMA SBISIFOTCS paOOTHHKH B My3ee,
KOTOPBIE CBOMM PAcCKa30M MOSICHSFOT MO3UIUIO MY3€sl B )KU3HU COBPEMEHHOTO SIKyTCKOTO

YCIOBCKaA.

ABTOp yzAenseT BHUMaHME BO3HUKHOBEHUIO My3eHHOro neina B SKyTuu
U C ITIOMOIIIBIO PACCKA30B 00CYKAAET €ro BIUSHUE Ha KyJIbTYpY sIKyTOB. OH IpeCTaBIseT
MY3€HHOE €10, TJIaBHOW MJIeeH KOTOPOIo SABJISIETCS LEJIb COXPAHUTh OCTATKHU YIIABIIECH
SIKyTCKOM KyJbTYpBl. PhillIaBbl B CBOEM (MIIbME TOKA3bIBAET J1BA PA3HBIX MOJIX0Ja K pOJIU
MY3eHHOro Jiesia B UCTOPHUH IKYTOB. C 0/IHOM CTOPOHBI, OH CUUTAET MY3€H CIIOCOO0M, Kak
SAKyTaM NPUIUIOCh COXPAHUTh HX KYJIbTYpy BO BpeMs MojepHu3auuud B XX Beke,
a c Apyrod mpeaocTaBiseT MHEHHME, 4YTO MMEHHO My3eHHOe [esl0 OBbUIO IIarom

K MOCTCIICHHOMY MCUC3HOBCHHIO €CTCCTBCHHLIX HAITMOHAJIBHBIX YYBCTB.

CeroaHs sIKyTbl CYUTAIOTCS WICHAMH PAa3BUTOTO OOIIECTBA, UTO OTPAXKACTCS HA UX
ctune >ku3Hu. OHM KMBYT B TIOCEJIKaxX, 3a0bIBasi O CBOEH HAIIMOHAIBHOW KYJIbTYpe
1 KOHEBOJICTBE, KOTOPOE B MPOLUIOM SIBJISJIOCH TJIABHBIM XO3SIMCTBOM SIKYTOB. ABTOD

MIO3TOMY CUMTAET UX KYJIbTYpPY ITOUYTH MEPTBOM.

Bomnpeku Tomy, Tpaaunuu Bce TakU BO3BpAIlalOTCs B SIKYTHIO B (popMe MONBITKU
Jofie BO3BPATUTh CTAPUHHBIE PUTYallbl U OOpSAbI B COBPEMEHHYIO JKM3Hb. ABTOpP
OIMCHIBAET NOCTENIEHHOE TOBBIINIEHUE YCUIUN CO CTOPOHBI CaMBIX SKYTOB, BO3POAMTH
CTapUHHBIE NMPUBBIUKU U TPATUIUIO [IaMaHU3Ma. PhllaBel yaenseT BHUMaHUE MHEHUIO
SIKYTCKOW MHTEJJIMT€HLUMU B OTHOIIEHMH K BO3POXKJIEHUIO KYIbTYypbl. MHTEmIMrenuus
CUMTAET ITHU MONBITKM HE HCKPEHHUMH U HE IIPABUIBHBIMM, TAK KaK OHU I0JIOTAIOT, YTO

JIFOAW HE CCPBC3HO U HEC JOCTATOYHO 3aMHTCPCCOBAHHBI K ITOJIHOMY BO3POXKICHUIO CBOUX
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Tpanuiuii. OHU 3aMeyaroT, YTO JIFOJIU, POBOIS OOPSIBI, HE BEAYT C€0S B COOTBETCTBUU

C MpaBUJIaMH OOPSIOB, U HE COOJIFOIAIOT MPaBUIIA PEITUTHH KPYTIBIM TOJJOM.

WuTennureHnus c4uTaeT 3TOT NOAXO0 He IPABWIBHBIM U KPUTHKYET JIFOACH 3a X
noBeneHue. OJHAKO, OHM NPU3HAIOT, YTO PEJIUIHs BO3BpallaeTcsi B SIKYTHIO JIpyrum
obpazom. OHU ONKCHIBAIOT 00pa3 BO3HMKHYBIIEH HOBOH WHTEpHpPETAIMUd CTAPHHHOM
PEJINTUU Ha OCHOBE COXPAHUBIIMXCS CYyEeBEpUH, CBS3aHHBIX C MPEIMETAMH HX KyJbTa
B My3ee, wiu obpsaamu. Ilo ux cinoBam, naxe reHepaunus >KUTeNEH, BOCIBITAHHBIX
B COBETCKOM HJCOJIOTUH aTeU3Ma, HAUMHAET BEPUTh B Pa3HbIC CYEeBEPHUsl, TAK KaK Pa3HbIC
HCTOPHHM, IIPOUCXOAUBIINE B PETHOHE, IOATBEPKAAI0T UCTUHHOCTD IKYTCKOT'O BEPOBaHUS.
PaGoTHUKM My3es ONUCHIBAIOT B (PHJIbME HECKOJBKO CIIy4aeB, KOIJla TakMe HCTOPHU

MNOATBCPANIN HCTUHHOCTD JICTCHI WU IIPUBJICKIIA IoaeH K BCPOBAHMUIO.

Ha ocHoBe TOTO aBTOp H306pa>KaeT KOH(i)J'II/IKT COXpaHCHUA HaHHOHaHbHOﬁ
ucTopuun ¢C pennmeﬁ. Pa6OTHI/IKy MYy3€id TaKXE TOBOpPAT, YTO, CHUJIbHAd BCpPpa U €€
BO3BpallICHUC OCJIOKHAKOT pa60Ty My3eI>iH01"0 Jc€jIa, TaKk KaK MHOI'O HIOZ(Cﬁ CUuTacT
OKCIIOHAThlI B MY3€€ NPECAMCTOM KYJIbTa U OTHOCATCA K HUM TAaKHUM 06pa30M. BOHpeKI/I
CTPCMJICHUAM MW TCHACHLUUAM HACCICHHUA BCAYCCKHU BO3BpAlIATHCA K HaHHOHaHLHOﬁ
KYJIbTYpC, PrimaBel B IIpOU3BCACHUHN «I[yma B MY3€€» CUUTACT KYJbTYPY AKYTOB TOJIBKO

pediekcoM MepBOOBITHON KYIbTYpPHI.

B ¢unbme «AdoHbKa yKe HE XOUeT MACTH OJICHEH» aBTOP XOTEN MO3HAKOMUTHCS
C OTHOIIICHUSIMU IBEHOB, OJICHEBOJIOB, K JIaHHOH TeMe. PhilliaBbl Hayaln cHUMaTh QUIbM
C O THUM HaMepEeHHUEM, a B KOHIIE Y HeTO OJIyqrJics GUITbM, HaOTI0JA0NIUH 3a Tpo0IeMamMu
COBPEMEHHOW KM3HU ITHOCA, 3aHUMAIOIIETOCS KOUYEBBIM OJICHEBOJICTBOM. KiTtOueBBIMU
munamMu GuiIbMa SIBISIFOTCST MOJIOJION onieHeBoJl A(OHBKA U €r0 POJCTBEHHUKH, MEXKIY
KOTOPBIMH aBTOP COCPEIOTOYMIICS UMEHHO Ha TeTio Adonbku, Maputo EropoBny. O1n
JIBa ueJjoBeka 00pa3yloT B MPOU3BENEHUU OONBIION KOHTpAcT, Omaromaps KOTOPOMY
3PUTEIIO TIpeIaraeTcs MEeIOCTHBIM 00pa3 COBPEeMEHHOW KH3HH OOIIeCTBA OJCHEBOJIOB.
ABTOp B (hmibMe pacKpbiBaeT MHOTO MpoOjeM, W3 KOTOPBIX Hamboyiee MpOSBISETCS
npobyiiemMa MOKOJeHU. Pa3HUIIA B MOKOJEHUAX 3aMeTHA B OTHOLICHUH K TMPOMBICITY

OJICHEBOACTBA U CTHUJIIO ) KHU3HH OJICHCBOJOB.

FOCY,Z[apCTBO B IIpoHijioMm B OOJIBIIION MCpPC IMOBJIUAIO HA KU3Hb 3BCHOB, HAXKC
Ha OJICHCBOAYCCKYIO ITPOMBIIIJICHHOCTD, O6’BCIII/IHI/IB HUX COOCTBCHHEIC CTaga B COBXO3HBIC.

[Mocne pacriaga CoBerckoro Coro3a y OJIEHEBOJOB OCTANACh MPEKHSS CHCTEMa, TaK Kak
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OHU U3 3710 SKOHOMHYECKOW CUTYaIH JOJKHBI ObUTH MPOAaTh cBOUX ojeHel. Ceroans
OJICHEBOUYECKHE CTaJa COBXO3HBIE U MpHUBAaTHBIC. A(OHbKA OMUCHIBACT )XU3Hb U PadOTy
B COBXO3HOM CTaJie, YIPAaBIsIEMOM TIOCYJapCTBEHHOM (QUPMOH M HSKOHOMHUYECKYIO
cUTyauuto ojeHeBojacTBa. Ilo MHeHMIO AdoHbKH, pa0oTa B CTaje TsSKenas U CKydHas,
1 DKOHOMHUYECKAs CUTYyallMsl 0OJIEHEBOACTBA HEe Xopouiasi. OH rOBOPUT O HU3KOH 3apIuiare,
KOTOpast SBISIETCSA IMOJIOKUTEIBHBIM M COBMECTHO OTPUIATEIBHBIM (PAKTOPOM padOTHI.
Huskas 3aprnara u nocraBka IPOAYKTOB B (CaKKBIPBIp MOXKET OJIEHEBOJAM IIOMOYb
BBDKUTh B CHOMPCKOW Taiire, OJHAKO, HE MOXKET MM JaTh CPEACTBA Ul YIy4IICHHS

KU3HECHHBIX YCIIOBUM.

HmeHHO 3TO sIBNsieTCS OHOM M3 MpHYMH, moueMy AQOHbKA HE XOYET OCTaThCs
B cTaze. ABTOp B (uibMe NOKa3bIBaeT Cpeay OEIHOTr0 TOPOJCKOro IOCeNKa, TJe
OJICHEBOJbI MPOKHMBAIOT BO BpEMs, KOrJa OHM HE 3aHATHl KOYeBKOW. MX mocenku
HeboraThle, BCe TaKH MPEIJIararoT )KUTEISIM OCHOBHOE TEXHUYECKOE 000pYAOBaHHE, KaK,
HarpuMep, TeJIEBU30p WIK PAU0. DBEHbI B TEUEHNUE HECKOIbKUX JECATUIIETHI TPOBBIKIN
K KM3HU B YIOOHBIX MOCENKaX, K COBPEMEHHOMN O/IeXkKAE U JPYTUM JIEMEHTOM 3amaJHoN
KyJabTypbl. CEeMbH OJICHEBOJIOB, MPOXKHUBAsI B MIOCEJIKAaX, MOCTPOCHHBIX ISl OJIEHEBOIOB,
MOCTENEHHO TMPHUBBIKIU K XU3HMU B JJOMaX, JKCHIIMHAM M JETSAM IpeJiaraeTcs BhIOOD
MEXIy KOYEBOU KU3HbIO U ropoAoM. JleTu mpoKMBarOT B MHTEPHATAX, XOJAT B ILIKOJY
U UM T03KE KaXKETCs] OYeHb TPYAHO MOKUHYT TOPOJCKYIO CpPEeay, YTOOBI MAacTU OJICHEH
B JTaJIeKOM cuOMpckoil Taire. [[HA HUX OJICHEBOJCTBO HE KaXXeTcs OBIThb OYEHb
WHTEPECHBIM U MPUBJIEKATEIbHBIM. [10 3TOI MpUYMHE 1011 MOCTENEHHO TEPSIOT HHTEPEC

" OJICHCBOJCTBY.

C npyro#t cTOpOHBI, aBTOP MPENOCTaBISET 3putento MHeHne Mapuu EroposHsl,
KOTOpas ~ CYMTAaeT COBPEMEHHOE OTHOIICHHWE  MOJIOION  TreHepalud  OYeHb
6e30TBeTcTBEHHBIM. Eil He HpaBUTCS Hzes U3HU B ropojckoi cpene. OHa 4yBCTBYeET
ce0s 1omMa B CHOMpCKOW Taiire, rae OoHa COOJIIOJIaeT IBEHCKHE TPATUIMU U CIIOCOO
X03s1iicTBa, MOIOOHBIM 00pa3zoM, Kak U ee npeaku. Ters Adonbku, Mapus EroposHa,
MPEJCTaBUTENb COOCTBEHHOTO XO3SHCTBa W 00paza TOBEACHHUsS CTaplieil TeHepaiuu,
KOTOpast OTHOCUTCS K OJICHEBOJICTBY COBCeM MO-ApyroMy. [lo ee MHEHMIO rocynapcTBo
Ype3MEpHO BMEUIMBAETCS B OJIEHEBOJICTBO, KOTOPOE OBLIO 3aHATHEM OJEHEBOJAOB YiKe
nepe] CyniecTBOBaHHeM MOMUTHKU. OHa X04eT BECTH ce0si B COOTBETCTBHH C TPAIUIIHEH,
Y BECTH JaX€ CBOMX JIETeH K TaKoMy 00pa3y »ku3Hu. OHa CBOIO (Pritocopuio BOTUIONIAET

B OTHOIICHHUEC K pa60Te U KUBOTHBIM, KOTOPBLIX OHa CUYHUTACT HC TOJIBKO paGO‘II/IMI/I
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KUBOTHBIMH, KaK MOJIO/IbIE 3BEHbI U3 IOCEIKOB, a BUAUT CBS3b MEXIY HPHUPOAOH
u yenoBekoMm. [loBeneHne MOJOABIX W UX JKEJAHUWE TMOKUHYT CTaja CUMUTaeT
0E30TBETCTBEHHBIM OETCTBOM 3a Jy4ylIMMH YcioBUAMH. OHa CYUTAeT MOJOIYIO
reHEePAINI0 HECTIOCOOHOM BECTH OJieHeH cuOUpCcKoi Tairoit. Mapust EropoBHa onuceiBaet
X OTHOUIEHUE M TOTEpI0 MHTEepeca K ojeHsM. [1o ee MHEHUIO, MOJIOJbIE OJIEHEBOIbI
CIIMIIIKOM TIPUBBIKIM K JKU3HH B Topojie. DTOT (akT MOATBEPKIAET M JIPYrod IBEH
U3 MOCEeJIKa, KOTOPBIN CYMTAET MOJIOAYIO T€HEPALIUI0 HECTIOCOOHO BEIKUTH B «CHOMPCKON

THUIIWMHC).

HOTepSI HMHTEpECA K OJICHCBOACTBY MOXKET IIOBJIMATH HA COXPAaHCHUEC TpaauLIuH, HE
TOJIBKO OJICHEBOACTBA, HO MW Ha 6yny1ueM 9BEHCKOI'0 3THOCA. Y SBEHOB IIpOoaO0IKacT
TCHACHIUA K aCCUMUIBIIHU K SIKYTaM. OHHU MOCTENEeHHO TCPAIOT CBOH SI3BIK. BOHpeKI/I
TOMY, 4YTO B HKYTI/II/I BO3HHUKAIOT MIKOJIbI, B KOTOPBIX ACTU YUATCA A3bIKM CBOUX HAapOAOB,
nus3 (1)I/IJH)Ma OYCBHUAHO, YTO OHH B IIKOJIC HC ITIOHUMAIOT IIOYTHU HU CJIOBA, U OAXKE CTAPIINC
OBCHbI HC CUHHTAIOT IPOLECC aCCUMHIIALIMN HpO6J’ICMOI>i, B TaKoM MCPEC, KaK A3bIKOBLIC
HHCTUTYTHI. I[J'IH 9BCHOB S3bIK YIKC ABJIACTCA MCEPTBBIM, W IIO3TOMY HE CYHICCTBYCT

IIpru4rHa, IOUCMY OHH JOJIKHBI €0 COXpPaHsATh.

To xe camoe npoucxoauT ¢ peauruei. Jiroau nenaroT putyansl 1 00psaAbl TOIBKO
U3 MPUBBIYKU, YTOOBI HE 00uAeTh 1yX0B CubUpH, B KOTOpbIE MHOTHE yXe He BepsT. OHU
HE CUUTAIOT OOPSABI pENUTHEl, 1 MHOTHE TPUBBIUKU yXke He coOmronaroT. AQoHbKa,
HanpuMep, TOBOPUT, YTO OH CUUTAET Ce0s «COBPEMEHHBIM YEJIOBEKOM» M PEJUTHIO HE
npuHumaet. Mapus EropoBHa, ¢ Jpyroil CTOpoHbI, COOII0IaeT OOIBIIMHCTBO PUTYAIOB,

CBA3aHHLIX C BEPOBAHHUEM U CBOIO BEPY BOILIOMIACT B CBOIO JKU3HCHHYIO CI)I/IJ'IOCO(I)I/IIO.

boapmoi npo6neM0171 I O9BCHOB MOXKCET ABJIATBCA HX He6naroan;1THa;1
OKOHOMHYCCKAA CUTyallus U HpO6J'I€MBI C AJIKOT'OJICM, KOTOPBIC OYCHb YaCTO B ITOCCIIKAX

3aKaH4YMUBarOTCsA C&MOY6HI’ICTBOM.

B ¢uneme «AdoHpka yxke He XO04eT MacTd oJsieHeil» PolmaBel mokaszan
COBpPEMEHHBbIE NPOOJIEMbl 3BEHOB, KOTOpbIE, MPEXIE BCEro, KacaroTCs YHaJarolLIero
MHTEpeca MOJIOION T'eHepaluu K HalHMOHaTbHOM KynbType. IlomoOHbIe mporiecchl Mbl
MOKEM BUJETh U B ¢puibMe «/lyma B My3ee». A pa3Huia B TOM, 4TO, IKYThbl, HA000POT,
CTpeMSTCS K COXPaHEHHIO HAlMOHAIBHOM KyNbTyphl. Y HHUX, Olarojaps HHTepecy
CO CTOPOHBI MHCTUTYTOB, MY3€MHOIO Ji€la M KUTENEH, KyIbTypa CTAaHOBUTCS Ba)KHEE

1 3aHUMACT MCCTO B )KU3HHU COBPEMCHHOI'O AKYTaA.
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