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Anotace

Tato teoreticka prace se zabyva hnutim Ceskoslovenské nové viny, coz bylo obdobi
Ceské kinematografie Sedesatych let 20. stoleti.

Prace se zpocatku vénuje d¢jinnému vyvoji filmu. Dalsi kapitoly jsou veénovany
rezisérim a tvircim cCeskoslovenské nové viny jako predstavitelim této generace.
Stru¢né je nastinén jejich Zivotopis a pocatecni tvorba.

V nésledujicich kapitoldch je vénovana pozornost jejich tvorbé v obdobi nové viny.
Pozornost je také vénovana filmim Cerny Petr, Zert, Faraitv konec, Spalova¢ mrtvol.
Soucasti prace je i prakticka cast, ve které jsou uvedeny hloubkové rozhovory se
znamymi osobnostmi, které Zily a tvofily v obdobi ¢eskoslovenské nové viny. Zavérem
je zhodnocen piinos této prace a je navrzeno nckolik podnéth k tomuto historickému

obdobi.

Kli¢ova slova:

nova vlna, emigrace, expresionismus, neorealismus, politickéd situace Ceskoslovenska,

sovétska kinematografie, francouzskéd nova vina.



Anotation

This theoretical work deals with the movement of Czech Cinema sixties of the 20th
century, which is called the Czechoslovak New Wave. The work was initially dedicated
to the historical development of the film. Other chapters are devoted to directors and
filmmakers of the Czechoslovak New Wave as representatives of this generation.
Briefly outlines their biography and creation. In the following chapters attention is paid
to their development during the New Wave.

Attention is also paid to the films Black Peter, The Joke, The persons end or Cremator.
The work also includes a practical part, which lists the interviews with famous
personalities who lived and worked during the Czechoslovak New Wave. Finally, it
evaluates contribution of this work and suggested several initiatives to this historical

period.

Key words:

New Wave, emigration, expressionism, neorealism, The political situation in

Czechoslovakia, Soviet cinema, French New Wave.
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UvVOoD

Jako téma této diplomové prace bylo vybrano obdobi ¢eskoslovenské nové viny, jako
jedno z nejvyznamnéjsich obdobi filmu. Prace si klade za cil zodpovédét otazku — Co je
to nova vlna na tzemi Ceskoslovenska? Ceskoslovenska nova vlna je obecné
Cilem této diplomové prace je historicka analyza jednotlivych pramenti a vyvoje
Ceskoslovenské nové viny v souvislosti s politickou situaci. Charakteristika filmovych
tvirci nové viny a vymezeni tvorby osobnosti ceskoslovenské nové viny jako
reformniho hnuti. Cilem price je také zodpovédét otazku - Méli filmovi tvirci

¢eskoslovenské nové viny vliv na vyvoj kinematografie?

Ceskoslovenska nova vlna piedstavuje trvaly odklon od socialistického realismu, ktery
vévodil ceskému filmu v povalecném obdobi. V tomto ¢asovém useku ziskaly velkou
pozornost filmy Obchod na korze a Ostre sledované viaky. Po druhé svétové valce se
sveét musel zacit vyrovnavat s tim, ze vSe okolo je jiné. Mohli bychom fici, Ze zacal
novy svét a nova kinematografie. Tvirci se museli naucit divat jinak pies objektiv
kamery, nez byvalo zvykem pied valkou. Svét mél redlné problémy a kinematografie
byla jeden z prostfedkl jejich prezentace a napravy. Po druhé svétové valce doséhlo
Ceskoslovensko svétového tspéchu s filmem Karla Steklého Siréna, ktery vyhral
Velkou cenu na festivalu v Benatkach. Padesatd 1éta byla ve jménu animovanych

a loutkovych filmi Jifiho Trnky a Karla Zemana.

Tato prace se vénuje tématu filmovi tvirci ¢eskoslovenské nové viny a jejich vliv na
vyvoj kinematografie. Je velice tézké polemizovat, jak by se kinematografie
v Ceskoslovenské socialistické republice vyvijela, kdyby v roce 1968 nepfijela sovétska
vojska. Tato udélost byla prekvapiva a Sokujici pro vSechny obyvatele naSeho izemi.
Nebyt této politické udalosti je mozné, ze by se vyvoj Ceskoslovenského filmu ubiral
jingm smérem. I kdyz bylo Ceskoslovensko schopno vytvatet velice kvalitni filmy, je

pravdépodobné, Ze zijem ,Zapadu“ o cCeskou tvorbu byl podnicen politickymi



udalostmi. V roce 1968 zlstala filmova vyroba nedotcena, az o rok pozdéji probéhla
reorganizace, ktera trvala do roku 1970. Vysledkem byl zédkaz nebo pieruseni nataceni
asi deseti novych film. Na c¢erné listin€ se ocitla i fada d€l z Sedesatych let. Doslo
k praktickému vymazani romanu Milana Kundery, film Zert byl dokonce vyskrtnut i z
jeho oficialni filmografie. Na seznamu bylo vice nez sto zakdzanych autoru a jejich
filma. Toto chovéni, které vedlo k potladeni nové viny v Ceskoslovensku, zpasobilo, Ze
fada umélct odesla do exilu (Josef gkvoreck}'/, Milo§ Forman, Ivan Passer, Jan Némec
atd.). Nemiizeme zastavat ndzor, Ze Ceskoslovenska kinematografie, kterou zadpadni svét
uznaval, byla protistatni. VétSinou se snazila odkryt realitu svéta, ve kterém hrdina
filmu zil. Mnoho dél tohoto obdobi dovolilo pohlédnout zédpadni Evropé do skutecné
reality Ceskoslovenska bez piikras politické propagandy. Tato prace si klade za cil
zodpovédét otazku, zda i v malé zemi, jakou bylo Ceskoslovensko, mohou vzniknout
filmy svétového uspéchu a uméleckych kvalit. Cilem je také prokazat, ze diky politické
situaci umélci odchézeli z Ceskoslovenské socialistické republiky, coz znamenalo pro

¢eskou kulturu nedostatek uméleckych osobnosti v osmdesatych. letech 20. stoleti.

Nova vlna byla hnuti s jasnym programem a cilem. Ceskoslovenskd nova vina byla
filmovym hnutim, které je svou historii a vyvojem spjato se socialné - politickymi
zménami, jeZ se v Sedesatych letech odehravaly na uzemi Ceskoslovenské socialistické
republiky. Ceskoslovensko bylo vzdy zemi se silnou demokratickou tradici prvni
republiky a politiki T. G. Masaryka ¢i Jana Masaryka. Proto zasah Sovétského svazu
proti rodici se demokracii mizeme povazovat za zpatecnicky. Z pohledu tehdejsiho
politického vedeni a vojenského hlediska to byla pouze snaha udrZet socialismus pii
zivoté co nejdéle a nastolit v Ceskoslovensku politicky poradek. Pouzitim vojenské sily
v srpnu 1968 a vojenské moci SSSR zpomalila na fadu let svlij rozpad. Ten byl vSak

logicky a nastal v roce 1989.

Pracovni metodou této prace, se kterou budou moci byt zodpovézeny kladené otazky,
bude analyza historickych zdrojii a cetba knih na zadané téma. Literatura, ktera je
dohledatelna k tématu historie nové viny je velice rozsahla, proto bude Cerpano z co
nejvice zdroju. Praktickd ¢ast bude vénovana hloubkovym rozhovorim s uméleckymi

osobnostmi, které v této dob¢ tvofili a byli pfimymi svédky ceskoslovenské nové viny.



1. SMERY, KTERE OVLIVNILY TVORBU NOVE VLNY

V déjinach svétové kinematografie existuje mnoho sméri, které jsou pro vyvoj filmu
stézejni. Mezi hlavni proudy, které jsou obecn¢ uznavany, patii sovétskad kinematografie
dvacatych let 20. stoleti, italsky neorealismus a némecky expresionismus. Tyto sméry
vznikly pod ur¢itym socialné-spoleCenskym tlakem, ve kterém se jejich zemé nachazely
a hledaly odpovédi na pal€ivé otazky své doby. Oproti tomu hnuti, ktera vznikla
v Sedesatych letech na uzemi Francie a Velké Britanie, byla svym vyznamem mnohem
omezengjsi. Ceskoslovenska nova vina byla filmovym hnutim, jeZ bylo svym vyvojem
spjato se socidlné - politickymi zménami, které¢ se v obdobi Sedesatych let odehravaly
na uzemi tehdejsiho Ceskoslovenska. Tim, Ze dochazelo k postupnému uvoliiovani

cenzury a tlaku silila svoboda umélct a jejich potieba projevu. Odklon od tradice

N4

1.1 Sovétska filmova Skola

Rusko poznalo vynalez filmu v roce 1896, pii ptileZitosti promitani prvnich filmi bratii
Lumiérovych. Film se stal senzaci a probudil u vetejnosti veliky z4jem, sovétsky film se
oficialné narodil 27. srpna 1919. V tomto obdobi Lenin podepsal dekret o znarodnéni
carského filmu, jehoZz existenci vSak nelze z d€jin smazat. Sovétsky film se zacal
rozvijet 1 pfes soutézivost s pfevazné francouzskym filmem od roku 1908. O druhé
poloviné dvacatych let Plazewski mini ,,KdyZ ve druhé poloviné dvacatych let, na
sklonku nemé kinematografie, ztratily francouzské a némecké filmy znacnou cdst své
novatorské iniciativy a mnoho ambicioznich reZisérii se oddalo cisté remeslné praci —

prekvapila Evropu exploze sovétské kinematografie. !

V ¢asovém obdobi pied prvni svétovou valkou byly pouzivany vétSinou naméty z ruské

historie posilujici narodni povédomi. Zkousi vSak také adaptace divadelnich her.

YPLAZEWSKI,J. Déjiny filmu. 1. vyd. Praha: Academia, 2009. s. 72. ISBN978-80-200-1689-8.

10



O tomto Toeplitz tika ,, Prvni vina viceméné primitivnich adaptaci divadelnich her
a klasickych romdnii se nesetkala ani v Rusku — stejné jako svého casu ve Francii —
s vetsim zajmem. Po roce 1914 se tviirci ruskych filmu vraceji znovu ke klasickym diliim,

ale postupuji uz zcela jinak. Jde jim daleko vice o obsah atmosféru dila. “?

Valka ochromila Evropu a oslabila francouzsky film. Soucasné také zastavila piiliv
zahrani¢nich filmt do Ruska a tim zmnohonésobila domaci produkci. Plazewski tika
, Zacdtky byly skromné — a mohly rozéarovat i nadsence. Filmového materialu —
zkonfiskovaného v soukromych ateliérech — bylo tak mdlo, ze mohl slouzit zprvu jen
k aktualnim potrebam politické propagandy v podobé filmovych kronik, predevsim

valecnych.

Jednim z nejvyznamnéjsich piedstavitelti tohoto obdobi je Dziga Vertov, vlastnim
jménem David Arkad’jevi¢ Kaufman, piivodné kameraman zpravodajského filmu, ktery
zalozil filmovy tydenik. Plazewski o0 zacatcich Vertova tika ,, Pri prdaci ve vihkém skiepe,
kde neustale rezavely niizky a rozlepovaly se Slepky, se Vertov stal prvnim opravdovym
tviircem modernich filmovych kronik. Jako fanaticky vyznavac dokumentarniho filmu
odmital nejen fabuli a hereckou ucast, ale viibec jakékoliv inscenovani, odmital dokonce
upozoriiovat osoby, Ze jsou filmovany.“* Mezi jeho filmy patii Sovéte, vpred (1926),

Muz s kinoapardtem (1929).

Osobitym pokracovatelem Vertova byl Lev Vladimirovi¢ Kulesov, ktery podobné jako
Vertov kladl diiraz na stfih, uzival vSak scénare, hercli a vSech moznosti, ktera nabizela
prace v ateliérech. KuleSov také pfiSel s teorii zivého modelu. Své teorie pouzil
v prvnim filmu nové sovétské Skoly Podivuhodna dobrodruzstvi Mr. Westa v zemi
bolsevikii (1924). Zde se snazil dat pfedmétim stejnou dulezitost jako hercim.
O zpisobu montéaze Plazewski tika ,, Zpusob montaze (nazvany ,,ruska montaz ), ktery

sovetsti reziseri pozdeji znamenité oviddali, umoziioval silné pusobit na divaka nejen

2TOEPLITZ,J. Déjiny filmu: 1. dil. 1895-1918. 1.vyd. Praha: Panorama, 1989. s.116. ISBN 80-7038-016-
0.

3 PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu. 1. vyd. Praha: Academia, 2009. s.73. ISBN978-80-200-1689-8.

4 PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu. 1. vyd. Praha: Academia, 2009. s.73. ISBN978-80-200-1689-8.
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samotnym obsahem obrazii, ale i efekty jejich vzajemné skladby.

Dalsi z vyraznych osobnosti tohoto obdobi je jeho zak, ptivodné divadelni rezisér Sergej
Michajlovi¢ Ejzenstejn. Pavodné se po studiu na Vysoké $kole technické v Petrohradu
chtél stat malifem. Navrhoval jevistni dekorace, jeho osud vSak byl film. Jako rezisér
pfijimal EjzenStejn slovo atrakce ve smyslu spiSe filosofickém, jako prudky zazitek,
ktery je vnuceny divakim. Jeho montdz sdruzovala fadu takovych atrakci,
zachycovanych nédhodn¢ bez ohledu na jednotu prostoru a Casu. Kriznik Potemkin
(1925) je jednim z jeho dé¢l, které se zapsaly do filmové historie. Plazewski mini ,, 7ofo
mistrovské dilo poprvé ukdzalo, Ze film miize dosahnout stejné dokonalosti jako
Michelangelovy sochy nebo Bachovy Brandenburské koncerty. A jesté vic. Ukazalo se,
Ze filmovy pas se miize podilet na premené svéta. V porovnani s drobnymi ukoly, které
byly dosud na filmare kladeny, uspéch Krizniku Potemkina uvadeél v uzas dokonce vice

protivniky, nez stoupence revoluce.®

Film Potémkin byl vytvoien v pomérné kratké dobé v jednoduché lokaci, na fece Odése
za ucasti n€kolika hercii, obyvatelstva a rudého ndmotnictva. Ejzenstejn se zde drzel
koncepce masovych pantomim, kdy je tieba az deset tisic osob z obyvatelstva pro
vytvoreni historické udalosti. Pod vlivem Vertova odmitl ateliéry, kulisy 1 profesionalni
herce. Hrdinou jeho filmu se staly jen masy. Vyvrcholenim filmu Kriznik Potemkin je
slavna scéna stielby na odéském schodisti. Za svoji ucinnost vdéci piisné a dramatické
montdzi obrazu. Tato scéna se stala ptimo kultovni a byla pozd¢ji napodobena v mnoha
filmech. Kino-oka naucily Ejzenstejna zachycovat osoby a véci nestiezené. Vysoké
boty, savle, lvi, mfize a podobné. Tato epizoda je jeSté podtrzena otfesnymi atrakcemi.
Obrazem matky, nesouci v naruci uslapaného synka, snimek fiticitho se kocarku ze
schodli dolti, probodené oko, krvacejici ptes bryle. Napiiklad ve Francii byl tento film
oznacen za nejlepsi film vSech dob. Odéské schodisté, které je dominantou této
velkolepé scény, bylo vSak ve skuteCnosti dlouhé jen par schodii. Montazi
a opakovanim zabéri vSak bylo dosazeno naprosto realistického celku. ProtoZze se

jednalo o propagandisticky film, byl ve vétsin€ zemi cenzurovan.

S PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu. 1. vyd. Praha: Academia, 2009. s.73. ISBN978-80-200-1689-8.

6 PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu. 1 vyd. Praha: Academia, 2009. s.77. ISBN978-80-200-1689-8.
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V Krizniku Potemkinovi jsou pouzity i experimenty s titulky. Riznéd velikost titulkt
slouzila k vyjadfeni velikosti emoci. Naptiklad vykiik je ukazovan nckolikrat za sebou.
Rusové chtéli jit az za hranici pribéhu. Piibéh neni tak dulezity, podstatné jsou
moznosti. Na tento zpusob vyjadieni pohybu pak pozdé¢ji navdzala novd vina —
francouzska Skola. Triumfalni Gspéch proslavil Ejzenstejna mezi filmovymi tvirci. O
uspéchu Potémkina Vanca tika “K7iznik Potémkin dosdhl vC celém sveéte strhujiciho
uspechu, v mnohych statech bylo vsak jeho promitani zakazano z obavy pred narustem

revolucnich ndlad. <"

Ve tricatych letech, piestoze byl na vrcholu slavy, odjel Ejzenstejn do Hollywoodu, kde
se vénoval pozdéjsi praci. Jeho kvality ocenil 1 fiS§sky ministr propagandy a zmocnénec
pro vedeni totalni valky doktor Goebbels, ktery od nacistickych filmatt Zadal, aby

vytvotili dilo vyznamu K7izniku Potemkina.

1.2 Italsky neorealismus

vvvvvv

vvvvvv

kinematografii po italském neorealismu.“® Cilem tohoto hnuti bylo dokumentovat svét
realisticky bez piikras, ale i formovat humanistické povédomi. O neorealismu
Plazewski mini ,, Neorealismus obratil kinematografii vzhiiru nohama, zménil charakter
Jjejtho vwwvoje a zanechal sviij otisk na vSem, co nasledovalo vcetné filmii, jez s nimi

nechtély mit za Zadnou cenu nic spolecného.

V padesatych letech 20. stoleti byl obraz Italie velice umélecky, plny rozmanitosti. Jako

TVANCA,J. Strucny prehled déjin svétového filmu: od Lumiéra k Antonionimu.1. vyd. Praha: Méstska
knihovna v Praze, 1986.5.16.

8 HAMES,P. Ceskoslovenskd Novd vina. 1. vyd. Pohotelice: KMa, 2008.5.13. ISBN 978-80-7309-580-2.

® PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu. 1. vyd. Praha: Academia, 2009. s.199. ISBN978-80-200-1689.
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filmovy smér se neorealismus narodil mimo ateliéry, jeho hlavnim znakem bylo
pohrdani ,kradsnou fotografii.“ Velkou osobnosti tohoto obdobi byl rezisér Federico
Fellini, ktery ovlivnil budouci obraz italského filmu. Kezich o ném ftiké ,, Fellini mél
Zdivadla rad jen varietni scénu. Nikdy nechodil na cinohry a pozvani na premiéru
prijal nanejvys z pratelstvi.“** Toto zaujeti pro varieté a cirkus ovlivnilo i jeho tvorbu.
Ve filmech Cabiriiny noci (1957) nebo Silnice (1954) se setkavame s motivem varieté
a cirkusu. O filmu Silnice Quintana fika “La strada met with enormous popular success,

crowned by an Oscar for best foreign film, but it also set off a fierce critical debate. “**

Cabiiriny noci, vznikly pod rezijni taktovkou reziséra Federica Felliniho v roce 1957,
tedy o tii roky pozdé&ji nez Gspésny film Silnice. V obou filmech hlavni roli ztvarnila
jeho manZzelka herecka Masinova. Pfadna o hrdince filmu mini ,, Hlavni hrdinka filmu
Cabiriiny noci (1957) je oproti lyrizovanému symbolu absolutniho dobra a nevinnosti
V Gelsominé zcela realnou postavou zijici v konkrétnim case a majici své socidlni urceni
a profesi. Cabiria je prosta, nevzdélana prostitutka z nejnizsi vrstvy, pohybujici se na
rimské periferii. Podle Felliniho je obdarena virou v néco, co je vyrazem neodolatelné

a prozietelné sily sidlici v nasem nitru. “*?

O nékolik let diive natoceny film Silnice mé¢l u divaka i kritiky veliky uspéch. Hlavni
zenska postava Gelsomina si ziskala srdce vSech divakd. Ptadna o Uspéchu filmu fika
. Jméno této Zenské postavy vstoupilo do povédomi filmového publika na celém sveété
natolik, zZe téemer prekrylo nazev filmu Silnice (1954), na cemz méla jeho predstavitelka
nemaly podil. Nebylo to jen vyjimecnosti jejiho hereckého vykonu, ale i charismatickou

aurou, kterd z Gelsominy v podani Masinové vyzarovala.“

Filmovi tviirci se v tomto obdobi snazili ukazat socidlni problémy Italie, kterd se po

valce potykala s prostituci u mladych divek a pal¢ivou otazkou bidy, ve které zili sirotci

1 KEZICH, T. Federico Fellini: Zivot a filmy. 1. vyd. Praha: NLN, 2011. s 99. ISBN 978-80-7422-130-9.

1 QUINTANA A. Masters of cinema.1. vyd. Paris: Cahiers du cinéma Sarla, 2011. s. 25. ISBN 978 2
8664 2607 1.

2PRADNA,S. Ctyiikrat dva.l. vyd. Praha: AMU, 2007. s. 16. ISBN 978-80-7331-100-1.

B pRADNA,S. CtyFikrat dva. 1. vyd. Praha: AMU, 2007. s. 10. ISBN 978-80-7331-100-1.
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i stafi lidé. Film nemél za tkol pobavit, ale upozornit na tyto problémy. Plazewski
0 neorealismu mini ,, Uprimné liceni pravdy vsak nebylo pro neorealisty konecnym
cilem. Stalo se pouze podminkou — jakkoli nezbytnou -, ktera umoznovala vtihnout
divaka do dialogu s umélcem. Podle ndzoru neorealistit mohla pomoci jediné proména
divaka a jeho pasivni role konzumenta platiciho za zdabavu, aby uméni zacalo menit

svet. “1

V ptibézich téchto filma proto hravali neherci, dost Casto lidé, kterym se ptibch v Zivoté
skutec¢né stal a mohli tak podat realisticky i kdyz neherecky vykon. Rozvoj neorealismu
umoznila porazka Italie za druhé svétové valky, kdy se zemé snazila vzpamatovat
z povalecnych skod a vlady Mussoliniho. Teoretické hnuti vypracovali filmovi kritici
z revue ,,Cinema“, zde musime jmenovat predev§im vidciho ideologa celého hnuti,
jimz byl Cesare Zavattini. Plazewski o neorealismu tika ,, Neorealisté se zprvu zamérili
na valecnou tématiku. Ucinili tak nicméné zpiisobem, ktery ostentativné ignoroval
pyrotechnické efekty a namisto toho zdiiraznoval socialni tvar valky. Ve svém zobrazeni
odbojového hnuti nebo presunu vilecné masinérie napric Apeninskym poloostrovem si
tvirci soucasné kladli otazky, které se tykaly budoucnosti, toho, jaky Zivot ceka ty, kteri

prosli hriizzami valky. “¥

Prvnim filmem tohoto sméru byl film Roberta Rosselliniho Rim, oteviené mésto (1945),
jak naznaluje nazev, hlavni postavou filmu je mésto Rim, ve kterém probihaji
osvobozené boje. Tragickou postavu zde ztvarnila Anna Magnani, ktera byla pro svij
zpusob lidového herectvi obsazovana do neorealistickych snimka. Plazewski tika ,, Tyto
nové namety, které kinematografie dosud neznala, si zadaly novy zpusob, jak oslovit
divaka. Filmy se zacaly vnéjskove podobat filmovym tydenikiim. Obraz zaznamendvany

kamerou byl Sedivy, zamérné nekvalitni a nepouzival efektni kompozice ¢i osvétleni. “ 1®

Ve druhém filmu Paisa (1946) se Rossellini jiz uplné zfekl hercii, ateliéru i scénare. Jde

o doslovnou rekonstrukei valeénych prozitkli, zachycenych v Sesti etapach postupu

14 PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu.1. vyd. Praha: Academia, 2009. s.198. ISBN978-80-200-1689.
15 PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu.1. vyd. Praha: Academia, 2009. s.198. ISBN978-80-200-1689.

16 PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu.1. vyd. Praha: Academia, 2009. s.199. ISBN978-80-200-1689.
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spojeneckych vojsk Italii. Mzeme zde sledovat i aktualni socidlni problémy. Divka,
ktera se zacala zivit prostituci, potka vojaka, ktery na ni vzpomind, ale protoze je opily,
nepozna ji. Hrdinka nenavidi svlij zpiisob Zivota a v americkém vojakovi vidi svoji
zachranu, ten o ni nestoji, protoze je prostitutka, a na schiizku nepiijde. V dalSim
ptibéhu mizeme sledovat druhy ze socidlnich problémua valecné Italie - osudy déti,

které ziji v bid¢€ na ulici a Zivi se kradezemi.

Filmy Paisa a Rim, oteviené mésto jsou snad nejlep§im ztvarnénim neorealistické
myslenky, ze film udalosti pouze zaznamenava, ale vytvaii je sam zivot. Pfitom také
obsahuji valecné dokumenty spojené s konkrétnimi lidskymi osudy. V nékterych
filmech neorealismu, napiiklad v Paise, hrali neherci, ktefi sami tento piibéh prozili.
Tim film ziskal na realit¢ a neherec se mohl Iépe vzit do piib¢hu, protoze citil vlastni
emoce. Nemusel se je snazit hrat. O dekoracich neherctt mluvi i Plazewski ,, Filmovymi
dekoracemi se staly skutecné ulice, nameésti, dvory, nadrazni haly nebo interiéry
tramvajovych vozii, za jejichz okny se pohyboval skutecny svét.“!" Roberto Rossellini
byva casto spojovan spolecné s De Sicou s povalecnym obdobim uméleckého
neorealismu. | v pfipadé, Ze respektujeme oznaceni neorealismu jako urcitého casového
tiseku. Rossellini natoéil Rim, oteviené mésto diive, nez De Sica film Déti ulice (1946).
Filmy reziséra Roberta Rosselliniho vzniklé po osvobozeni Italie jsou prdvem fazeny

K nejlep$im diltim neorealismu.

Rim, oteviené mésto byl piavodné kratky dokumentarni film o jedné z mnoha obéti
faSismu, fimském knézi Morosinim. Po dokonceni vSak film vyznél jako oslava odboje.
Kezich tika ,, Roberto v sobé nema nic z diktatorského reZiséra, nekrici, neporouci, pri
natdacent je naprosto klidny. Snazi se vzdy vyjadirovat prostymi slovy a ma schopnost

mluvit o neddavnych udalostech a utrpeni s citlivosti jako o spolecné véci vsech. “18

Realizaci svého filmu Rossellini nevytvofil néjakou neorealistickou metodu, jen

zdiiraznil zékladni rys tohoto proudu a to zdani vérohodnosti. To je néco, co lze

Y PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu. 1. vyd. Praha: Academia, 2009. s.199. ISBN978-80-200-1689.

18 KEZICH, T. Federico Fellini: zZivot a filmy.1. vyd. Praha: NLN, 2011. s 84. ISBN 978-80-7422-130-9.
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dosahnout i natd¢enim v ateliéru. O filmu Rim, oteviené mésto Kezich tika ,, Film Rim,
oteviené mesto je poprvé verejne promitan 24. zari 1945 na zahdjeni druhého tydne
Festivalu divadla Quirino. Prehlidku tvori dvaadvacet dosud neuvedenych filmii, mezi
Jjinymi Jindrich V. Laurence Oliviera, Ejzenstejnuv Ivan Hrozny (prvni cast) a Déti raje
Marcela Carného. Italsky titul je prijat viazne. Tisk je rozdelen, nekdo chvali prvni cast
a kritizuje druhou, jinym se zdaji scény muceni prilis syrové.“!® V dile pIné zazniva
protifasistickd myslenka jednoty. O tomto obdobi Plazewski mini ,, Bylo zjevné, Ze tento

novy zpiisob pohledu na valku oslovoval ¢im dal Sirsi okruh divakii. “*°

Paisa obsahuje uz jiné tony v Sesti piibézich, které sleduji osvobozovani zemé od
Sicilie az po Padskou niZinu. Sleduje osudy lidi, ktefi zazivaji utrapy valky
i osvobozovani zemé& po svém. Motiv prostitutky, ktera potka svou byvalou velkou
lasku a stfetava se ji tim svét, ve kterém byla jesté slusnou zenou S tim, k cemu ji
donutila valka a hlad. Naprosto realisticky vnimame, jak tézké je vratit se zpét do
normalniho Zivota a zapomenout na to, ¢im jsme byli. Sledujeme marnou snahu divky
navazat na svij piedvale¢ny zZivot. Rossellini ukazuje ndznaky rozpori mezi t€mi, kteti
byli spojenci, a ted’ se jejich z4ymy lisi. Jsou zde ztvarnény zklamani i1 pfedtucha,
nesplnéné nadéje a plané sliby. O tvorbé filmu Paisa Plazewski tfika “A zpracoval ho
formou filmové kroniky s pestrou smésici nameétu. Zpravodajsky pristup pripominaly

‘“

predevsim zrnity obraz, ledabyla, az nahodila kompozice zaberii a vedomé ,,amatérska

a ,, nekvalitni* kamera. “*

V obou filmech pievazuji humanistické rysy, je zde zakotvena myslenka svobody
a touhy po miru. Pod Sirokou myslenkou neorealismu Ize jesté zahrnout Némecko v roce
nultéem (1948) s tragickou postavou chlapce, ktery na hlasy ze své minulosti odpovi
dobrovolnym odchodem ze Zivota. Sebevrazdu spacha v berlinskych troskéach. Zatimco
Rosselliniho filmy zobrazovaly valecné konflikty, dvojice Vittorio De Sica a Cesare
Zavattini zachycovaly téma povalecného vSedniho dne. Zavattini mél vizi dokonalé

dokumentarni vécnosti.

9 KEZICH, T. Federico Fellini: Zivot a filmy. 1 .vyd. Praha: NLN, 2011. s 85. ISBN 978-80-7422-130-9.
2 PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu.1. vyd. Praha: Academia, 2009. s.203. ISBN978-80-200-1689.

2L PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu. 1.vyd. Praha: Academia, 2009. s.203. ISBN978-80-200-1689.
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Kazda filmova fikce musi ustoupit do pozadi, aby mohl promluvit sdm zivot. V duchu
téchto vizi to€il filmy druhy nejznaméjsi neorealisticky rezisér, Vittorio De Sica. Jeho
prvnim pocinem byl film Déti ulice (1946), ve kterém mizeme sledovat osudy détskych
Cistich bot. Zatimco vétSina filmi fazenych pod neorealismus, se vracela
k bezprostfedni minulosti fasismu a odboje, De Sica se Zavattinim zaméfili po
osvobozeni pohled na mlady mirovy zivot, na nesplnéné nadéje a socidlni kiivdy. Déti
ulice zaznély ve své dob¢ jako prvni z kritickych filmu falesné jednoty. Film byl pravé
tak nepohodlny jako mytus o burZoazni demokracii. Film si kromé ohlasu vyslouzil
kritiku pro své prilisné zdiraznéni stinnych stranek a oceriiovani skute¢nosti. Plazewski
tika ,, Ve svych Détech ulice se autor konfrontuje s dobou upadku veskerych hodnot,
S dobou cynismu, spalenist, chudoby a cerného trhu, jiz pozoruje vnimavyma deétskyma
ocima. “?

V Deétech ulice prevazuje obecny humanismus nad spoleCenskou analyzou, coz
nezmensuje vyznam tohoto dila. Obracené tomu bylo u filmu Zlodéji kol (1948), kde
motiv thelného vyznamu vyrobniho nastroje tvofil d€jovou i myslenkovou osu celého
filmu. Film patfi mezi nejznaméjsi neorealistické filmy. Je zde vylicena drobna udalost,
kterou je kradez kola, ve filmu vSak zpusobi tragédii, film demonstruje, co miize
zpusobit bida, nezaméstnanost. I v tomto filmu sledujeme jedno z velikych socidlnich
témat, ktera trapila povale¢nou Italii. Angel Quintana ve své knize Masters of cinema
tikd ,, The trilogy comprising La strada (1954), The Swindle (1955) and Nights of
Cabiria (1957) put Fellini in the heart of the debates running through European cinema
- debates sparked off by filmakers such as Ingmar Bergman and Michelangelo
Antonioni. These films delved into the way the primacy of material values has led to an

inner vacuum and fomented indifference in human relationships. %3

22 PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu. 1.vyd.Praha: Academia, 2009. s.206. ISBN 978-80-200-1689.

23 QUINTANA A. Masters of cinema. 1. vyd. Paris: Cahiers du cinéma Sarla, 2011. s. 23. ISBN 978 2
8664 2607 1.
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1.3 Némecky filmovy expresionismus

Tretim smérem, Ktery je povazovan ve filmové historii za dilezity, je némecky
expresionismus. | v Némecku film zacinal s pomoci nadSenct a vynalezci. O tomto
obdobi Toeplitz mini ,, Prvni némecké filmy s uméleckymi ambicemi se ukazaly teprve
pred prvni svétovou valkou. Nebylo jich mnoho, ale nékolik prece jen sehralo diileZitou
ulohu v dalsim rozvoji nemeckého filmového umeéni a stalo se urcitym odrazovym
miistkem pro pozdéjsi, povalecnou expresionistickou Skolu. Jde o fantastické, pohddkové

snové filmy Paula Wegenera. “%*

Ve dvacatych letech 20. stoleti prozivalo Némecko tézké obdobi. Krize, nedostatek
prace se zacal projevovat celkovym neklidem a pravé v této atmosfére mizeme sledovat
vznik némeckého expresionismu. Nejprve v literatufe, vytvarném umeéni a pozdéji po
druhé svétové valce 1 ve filmové podobé. O Némecku Plazewski tika ,, Néemecko se
i presto stalo (s vyjimkou USA) jedinou zemi, v niz se filmari nenechali zaskocit novu

technologii a dosdahli prekvapivé rychle vyraznych pokrokii. “*®

Filmovy expresionismus se postavil proti dosavadnimu trendu vypravnych filmu.
Prvnim reprezentacnim filmem tohoto sméru je Kabinet doktora Caligariho (1920)
natoceny Robertem Wienem podle scénéfe teoretika a ideologa Carla Mayera. Piibéh
vypravi o Sileném fediteli Gstavu psychiatrie, ktery s pomoci hypnézy navadi svého
pacienta k vrazdam. Film timto zptisobem kritizoval vSudypfitomnou autoritativni statni
moc. Aby mohli tvlrci filmu vyjadiit Silenclv svét, spolupracovali s vytvarniky ze
skupiny ,.Der Sturm,” ktefi vytvofili dekorace a kulisy. Tomuto prostfedi pak
ptizplsobili svilj herecky projev i protagonisté filmovych roli. Celek mél veliky u¢inek
a u divakl vzbuzoval pocity nekonkrétni hrizy. Psychiatr Caligari byl pozdéji prohlasen
za prvniho tragického filmového hrdinu, stvofenym piimo filmem. Po tomto uspéSném

snimku se stal umélecky smér expresionismu modou. Plazewski tika ,, Krdatké obdobi

22 TOEPLITZJ. Déjiny filmu: I. dil. 1895-1918. 1.vyd.Praha: Panorama, 1989. s.166. ISBN 80-7038-016-
0.

5 PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu.1. vyd. Praha: Academia, 2009. s.132. ISBN978-80-200-1689.
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rozkvétu némeckého zvukového filmu se pred Hitlerovym ndstupem k moci mohlo
pochlubit nékolika vrcholnymi, formalné dokonalymi dily, kterd ddvala podrobnou

zpravu o stavu mysleni v tehdejsim Némecku zmitaném nejriiznéjsimi konflikty. %

Druhou skupinu expresionistickych filmt tvofi kammerspielfilm, neboli komorni
psychologickd dramata. Zde neni dilezité vyvolavani strachu, ale o symboliku
netprosného osudu, kterému se nelze vzepfit a slepé instinkty, které vedou az
k sebevrazdé. Casto naturalistickd dramata maji Gasto za cil zachytit socialni zazemi
svych hrdinti. P¥ikladem kammerspielu je film Posledni Sance (1924). Rezisér George
Pabst natocil pfibéh hotelového vratného, ktery ma dobrou povést, je svym okolim
vazeny a uznavany. Kdyz zestarne a nenosi livrej, ktera budila v lidech respekt,
pocit'uje, jak se od néj znami odvraci. Poznava, ze nebyl vazeny pro to jaky je, ale pro
to, co pro ostatni piedstavoval. Bez livreje je jako bez kize, neméd pro lidskou
spole¢nost cenu. Film se snazi vypravét piibéh zornym thlem hrdiny, kamera se stava
jednajici postavou. Dal§im filmem tohoto reziséra je dilo Ulicka, kde neni radosti
(1925). Jak naznacuje nazev, ptibéh vypravi o Zivoté prostitutek, které se prodavaji na
ulici. Pabht zde ukdzal ipadek moralky a pokoteni ¢loveka, jako slusné bytosti. Timto

filmem vSak zacina jeho vzdalovani se od expresionismu.

Mimo hnuti expresionismu vznika dvoudilny film Fritze Langa na motivy
starogermanského eposu Siegfriedova smrt (1923) a Kriemhildina pomsta (1924).
Snahou tohoto monumentédlniho dila bylo ozivit mytus dily Némecka. Plazewski
o némecké tvorbé tika ,, Vedle obou velikanu, Langa a Pabsta, zaujala mezi nemeckymi
tvirci Cestné misto i jedna Zena. Leontine Saganova se proslavila sice jedinym, presto

v§ak znamenitym filmem Dévcéata v uniformé. %’

Dal$im vyznamnym Langovym dilem je monumentalni film Metropolis (1926). Ptib&h
o fantastickém meésté budoucnosti. Na povrchu ziji $tastni a spokojeni lidé a dole

v podzemi pracuji otroci. Velice slavny motiv z tohoto filmu jsou hodiny v podzemi,

% PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu.1. vyd. Praha: Academia, 2009. s.133. ISBN978-80-200-1689.

2T PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu.1. vyd. Praha: Academia, 2009. s.135. ISBN978-80-200-1689.
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které tikaji jinak, nez ty nad zemi. Ztvarnéni podobné scény se vyskytlo v mnoha
filmech, naptiklad v grotesce Charlicho Chaplina, nebo v jednom z filmt ceské dvojice
Werich a Voskovec. Scény z podzemi byly pozdéji ¢asto vysvétlovany a rozebirany jako
vize budoucnosti nacismu. V roce 1926, kdy film vznikl, nem¢l nikdo tuseni, ze za

nékolik desitek let budou existovat koncentracni tdbory plné pracujicich otrokd.
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2. CHARAKTERISTIKA DOBY SEDESATYCH LET

2.1 Nova vlna a zlata Sedesata

vvvvvv

kinematografie hned po italském neorealismu. Vora¢ o ceskoslovenské nové viné tika
,,Ceskd nova vina se formovala ve dvojim kontextu. Jednak jako soucdst evropského
hnuti nového filmu, v jehoz ramci rozvijela podnéty italského neorealismu a francouzské
nové viny (obrazy kazdodennosti, oteviena narativni struktura, neherci, redalné
prostredi, film jako osobni vypoved). Jednak jako soucast domaciho emancipacniho
procesu, ktery se soucasné odehraval v literature (Milan Kundera, Josef Svkvoreck)ﬁ,
Ludvik Vaculik, Bohumil Hrabal), v dramatu (Vaclav Havel), v divadle (Laterna

magika, Semafor, Divadlo na zdbradli). %

V Ceskoslovensku ptedstavuje trvaly rozchod se socialistickym realismem, ktery vladl
geskému filmu v povaleéném obdobi. Hames mini ,, ¥ Ceskoslovensku byly okolnosti
vyvoje Nové viny priznivé, ve spolecnosti panovalo ekonomické a politické napéti

a existovala v§eobecnd potieba svobodného projevu. “*°

V &eském filmu znamenala Sedesata léta 20. stoleti vrchol tviiréich sil. Ceskoslovensky
film je vtomto obdobi soucasti zmén a vyrazné intelektualizace filmu. Zlevnila se
technologie filmovani, coz vedlo knarGstu novych filmaia. Zkomplikovaly se
vypravécské postupy. Atmosféra spolecnosti se ménila a vybizela k novému pojeti
filmu. Monaco fika ,, If ever a film were made about the early days of the New Wave
certainly the first scene would take place in the small screening room on the Avenue de

Messine which housed the Cinématheque Francaise in the late forties. “ %

28 VORAC, J. Filmovy vypravéc rozmanitosti.1. vyd. Brno: Host, 2008. s.19. ISBN 278-80-7294-277-0.
2 HAMES,P. Ceskoslovenskd Nova vina.l vyd. Pohotelice: KMa, 2008. s.17. ISBN 978-80-7309-580-2.

30 MONACO,J. The New Wave.1. vyd. New York: Oxford university press, 1976. s. 1. ISBN 0-19-
502246-7.
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Cesky film vychazel také z velice silnych filmovych tradic a pevnych zakladii. Hames
tika ,, Prestoze se Ceskoslovenska Nova vina vyvijela za ponékud specifickych
historickych podminek, méla vyhodu, Ze mohla cerpat ze silné tradice narodni
kinematografie. Prvni filmy vznikly v roce 1898, a trebaze vétsina mezivailecné tvorby
nabizela konvencni filmovou zabavu, existuji nékteré, jez se kvalitativne vyrovnaji

nejlepsim diliim némecké a francouzské kinematografie. “**

V mirn€ uvolnéné dobé Sedesatych let se objevily nové tvare absolventi FAMU.
Neznamych, ale velice ambicidoznich mladych umélci. Byli to prvni samostatné
vzdélani filmafi z této Skoly. Ne vSude na zapad¢ od naSich hranic vSak byla kritika
filmath ptiznivd. Hames ftikd , Kdyz v Bendtkdach na filmovém festivalu promitali
Viaciliv snimek Holubice (1960), dilezZitého predchiidce Nové viny, odsoudili ho jako

nepolitickou fantastickou hiicku. “3?

Ziejmé& nejvice opomijenym talentem doby byl rezisér Jan Némec, ktery na sebe
upozornil filmem Démanty noci (1964). Tento piibéh podle povidky Arnosta Lustiga
vypravi o dvou chlapcich, kteti se snazi utéct v poslednich dnech valky a zachranit si
tak zivot. Zakladni d&jova kostra vychazi z Lustigovy povidky, Tma nevrha stin. Jan
Némec svym filmem sleduje spiSe duSevni pochody a vjemy postav, nez konkrétni
kostru pfib&hu. Slanina o tomto snimku mini “Zento originalni snimek byl kritikou
adorovan a staven do pozice jednoho z nejorigindlnéjsich filmu té doby. Rezisér Nemec

za film ziskal prestizni ocenéni a povést ohromného a nespoutaného talentu. “

Zajimavou osobnosti, ktera na sebe zacala upozoriovat v Sedesatych letech, byl Jifi
Menzel. Ke slovu se dostava i Karel Kachyna, ktery natoc€il trezorovy film Ucho (1970).
V tomto filmu vytvofili hlavni roli herci Radoslav Brzobohaty a Jifina Bohdalova.
Fabule je jednoducha, nameéstek ministra zjisti, Ze je se svou manZzelkou

odposlouchévan a maji v byté tzv. ucho. Dlouha noc plna hadek, strachu, kterd rano

31 HAMES,P. Ceskoslovenskd Nové vina.l. vyd. Pohotelice: KMa, 2008.5.23. ISBN 978-80-7309-580-2.

2 HAMES,P. Ceskoslovenskd Nova vina.l1. vyd. Pohofelice: KMa, 2008.5.18. ISBN 978-80-7309-580-2.

BSLANINA, O. Slavna ceska filmova klasika. 1. vyd. Praha: Charon media, 2013. s. 13. ISBN 978-80-
904975-1-1.
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skon¢i apatii. Snimek mél premiéru v roce 1970, poté byl uloZen do trezoru a divici jej

mohli opét vidét az po roce 1989.

Dal$im vynikajicim filmafem tohoto obdobi byl Jaromil Jires, ktery zpracoval
Kundertiv roman Zert (1968). Milan Kundera vychovaval nové talenty na FAMU
Sedesatych let. Mezi osobnosti, které nelze opominout se fadi trojice autori Forman,
Passer, Papousek, ktefi vytvorili v Sedesatych letech filmy o rodin¢ Homolkovych Ecce
Homo Homolka (1969), komedii o mladém uéni Cerny Petr (1963) ¢&i film Lasky jedné
plavovlasky (1965). V prostiedi konkurzu na zpévacku divadla Semafor se odehrava
film Konkurs (1963). Naopak na vesnici se odehrava film, Hori, md panenko (1967).
Jako zastupce slovenské tvorby mizeme uvést dvojici Jan Kadar a Elmar Klos a film
Obchod na korze (1965). Macek o dvojici fika ,, Kadar s Klosom patrili k vojnovej
generdcii, ich politickda a osobna skiisenost sa celkom lisila od skuisenosti mladych
rezisérov, citili potrebu priamo, bezprostredne a konkrétne sa projavit politicky aj

ideologicky. “**

Rada ze jmenovanych tviircii odesla do zahrani¢i. Nékterym se podafilo navazat na svou
isp&$nou filmovou praci v Ceskoslovensku, jini tak uspé$ni nebyli. Je tfeba zminit, Ze
malokdo odesel z Ceskoslovenska zekonomickych diivodii nebo jinych osobnich
ambici. Ti, ktefi odesli, byli politickym reZimem perzekuovani za svou pravdu a osobni
nazory, které prezentovali prostfednictvim své tvorby. Plazewski tika ,, Televize zacala
vuci filmu hrat stejnou roli, jakou o pul stoleti diive hral film ve vztahu k divadlu —
odebirala kintim nendrocného divaka vyhledavajiciho lehkou zdbavu a v kinech tak
zustavali (nebo do nich dokonce teprve zacali prichdzet) narocni prijemci, skutecni
znalci filmové Feci, pro nez bylo sledovani narocnych a premyslivych snimkii

opravdovym poZitkem. “*

Nelze jednoduse zodpoveédét otazku, jak by se Ceskd a slovenskd kinematografie

vyvijela, kdyby v roce 1968 nepftijela vojska Varsavské smlouvy. Tato udélost byla

3 MACEK, V. Jdan Kaddr. 1. vyd. Bratislava: Slovensky filmovy tstav, 2008. s. 146. ISBN 978-80-
85187-52-6.

35 PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu.1. vyd. Praha: Academia, 2009. s.288. ISBN978-80-200-1689.
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Sokujici pro vsechny obyvatele republiky. Nebyt téchto udalosti, je mozné, Ze by se
kinematografie na naSem Gzemi ubirala jinym smérem. Mnoho reziséri, scénaristd,
spisovateltl by dal tvofilo sva dila na tzemi Ceskoslovenska. Zdena Skvorecka fika
“Tesila jsem se, Ze uvidim svét a az se po par mesicich vratim domu, Ze o tom néco

napisu. Ja jsem se opravdu chtéla vratit, na emigraci jsem nepomyslela. 3

Diky zasahu ruskych vojsk v roce 1968 nastal odliv vzdélanych lidi, um¢lca, hercu,
rezisérl, intelektudldl smérem na ,,Zipad”“ a ceska kinematografie byla ochuzena
0 pozdgjsi tvorbu téchto osobnosti, coz se odrazilo na filmové tvorbé konce
sedmdesatych a podatkem osmdesatych let 20. stoleti. I kdyz se Ceskoslovensko
nevratilo do Uplné tvlrci izolace, je malo pravdépodobné, Ze by se zajem zahrani¢nich

médii obracel na tak malou zemi, jakou Ceskoslovensko bylo.

Povolani reziséra bylo pro filmovou tvorbu vzdy nesmirné dulezité. Rezisér je ze
zakona tvlircem audiovizualniho dila a odpovida za kvalitu uméleckého dila, jez mlze
byt divadelni, filmové ¢i rozhlasové. Kdyz se film povede, je oslavovan, pokud neni
dilo kladné pfijato, mlize za to opét rezisér. Rezisér je také nejvice vidét, jeho profese je
velice tézka a zodpovédna. Zodpovida nejenom za kvalitu filmu, ale také si vybira
spolupracovniky, se kterymi chce film tvorit. Je dulezité¢, aby dokéazal kolem sebe
shromazdit takové lidi, ktefi dokaZzi ztvarnit jeho vizi, tak, aby mohla byt pfevedena na
filmové platno. Stroblova fika ,, V autorském filmu splije reZisér vice funkci, je
autorem namétu, scéndre, ale zdroveii i realizatorem. “3'

Rezisér se tak stavd umélcem synchronizujicim jednotlivé slozky dramatické struktury,

tak aby vzniklo smysluplné a umélecké kolektivni dilo, tedy film.

3 Rozhovor se spisovatelkou Zdenou Skvoreckou, rozhovor vedla a otazky pokladala Anna Sobotkova

3 STROBLOVA,S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta. 1.vyd.Praha:UJAK,2009.
5.128. ISBN 978-80-86723-73-0.
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2.2 Zahrani¢ni nova vina

Ceskoslovensko nebylo jedinou zemi, kde v tomto asovém obdobi vyrostla fada
novych a vyraznych filmovych osobnosti. Pokud mluvime o nové viné¢ a letech
Sedesatych, nemtizeme se nezminit o Francii a francouzské nové viné. O francouzské
nové viné dvojice Pradna a gkapové tika ,, Francouzska nova vina a soubézné s ni i
nékolik velkych osobnosti evropského filmu dokazalo jiz v 50. letech pojmout do svych
dél vedle odkazii neorealismu i tuto ndrocnou slozZitost subjektivni perspektivy, a tak

vwznamné zndsobit mnohoznacnost vypovédi. “38

La Nouvelle Vague je formalné progresivni hnuti francouzskych umélcti ovlivnénych
neorealismem a klasickym hollywoodskym filmem v padesatych a Sedesatych letech 20.
stoleti. Plazewski tika ,, Jestlize italska produkce v této dobé prinasela vétsinou ucelena
dila, ktera piisobila intenzivné a ve shodé se zaméry svych tviircu, potom udel

Francouzii spocival spise v iniciaci smélého formalniho hledacstvi. “%

Stejné jako v Ceskoslovensku i zde byli umélci odhodlani k socidlnim a politickym
zménam, které nastolovali svymi tématy. Hames tika ,, Na druhou stranu hnuti 60. let,
Jjako francouzska nebo britska nova vina, byla svym vyznamem omezenéjsi a nemiizeme
Jje spojovat se spolecenskymi nepokoji tak velkého dosahu. “*® Piesto miizeme tvrdit, Ze
jednotliva hnuti filmovych novych vin maji mnoho spole¢ného. Francouzskd, ceska,
slovenska nebo britskd vlna maji fadu spolecnych témat, kterym se jejich tvilrci
vénovali ve své kinematografii. O kinematografii Plazewski mini ,, Takika vsechny
narodni kinematografie se v tomto obdobi potykaly s konkurenci televizniho vysilani.
V kapitalistickych zemich to dokonce vedlo az k vyostirenym konfliktum, bankrotiim a k

masovému uzavirani kin. Po obdobi paniky viak nadesla éra nové stability. “**

38 PRADNA,S., SKAPOVA, Z. a kol. Démanty viednosti: ¢esky a slovensky film 60.let. 1. vyd. Praha:
Prazska scéna, 2002.5.11.1SBN 80-86102-17-3.

39 PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu. 1.vyd. Praha: Academia, 2009. s.299. ISBN 978-80-200-1689.
4O HAMES,P. Ceskoslovenskd Novd vina. 1. vyd. Pohotelice: KMa, 2008.5.17. ISBN 978-80-7309-580-2.

4L PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu. 1. vyd. Praha: Academia, 2009. s.288. ISBN978-80-200-1689.
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Jednou z osobnosti, ktera stala u zrodu francouzské nové viny, byl asistent Roberta
Rosselliniho Francois Truffaut. Byl typ tvlirce, ktery neustale sleduje principy, které on
sam spoluvlastnil. Vyrazné rysy jsou vidét i v jeho filmech, kde se jedna o smés
ironické reflexe generace mladych lidi Sedesatych let. Hned jeho prvni film Nikdo mé
nema rad (1959), mél veliky uspéch a vzbudil pozornost u divakl i kritiky. O tomto
filmu Plazewski tika ,,Jeho film se vyznacoval takovou horkosti, Ze v nem ani zasvéceni
nehledali prvky autobiografie. Rezisér tU vypravi o détstvi parizského vyrostka, které je
vyliceno formou nocni miiry, jez rozhodné nekonci stastnym probuzenim. Truffaut zde
obvinuje rodice, skolu i policii, pricemz z dospélych nedéld monstra nebo sadisty a
zaroven si také nelibuje v extrémnich situacich. Jednoduse jen zobrazuje jejich

nevrazivost, nedostatek fantazie a sobectvi. 42

Nejvyznamnéj$i osobnost nové viny ve Francii byl dokumentarista Alain Resnais.

O ném Plazewski mini ,,Jeho hrany debut Hirosima, ma laska (Hiroshima, mon amour,

1959) je diilezitym milnikem ve vyvoji kinematografie. “*

42 PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu. 1.vyd. Praha: Academia, 2009. s.302. ISBN978-80-200-1689.

4 PLAZEWSKI,J. Déjiny filmu. 1.vyd. Praha: Academia, 2009. s.299. ISBN978-80-200-1689.
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3. FILMOVE ZANRY

Jako prvni popsal princip pfenosu obrazu skotsky hodinai Alexander Bain v roce 1843.
Principem pfenosu je postupny rozklad obrazu na malé svétlé a tmavé body, které se
pak ve snimaci casti prevedly na promény elektrického toku a v pfijimaci pak zpét na
rizné svétlé a tmavé body. S technickym feSenim pfisel az o téméi pul stoleti némecky
inZenyr P. G. Nipkow, ktery v roce 1883 piedvedl svij vyndlez. Rozklad a zpétnou
reakci obrazu (projekci) umoznily rotujici kotouce s otvory probihajicimi ke stfedu po
trajektorii Archimédovy spiraly. Nipkowlv kotou¢ mél 33 tadkd, coz umoznovalo
pfenos obrdzki. Monaco tika ,,Kazdé umeéni ziskdava svij tvar nejenom diky politice,

filozofii a ekonomice spolecnosti, ale také diky své technologii. “**

3.1 Vznik obrazu a zvuku

Romaén by nemohl vzniknout bez autora, ale také by neexistoval, kdyby nebyl vytistén.
Vynalez fotografie v 19. stoleti pfedstavuje zlom v moderni technologii a je predzvésti
vzniku filmu. Zaznamova technologie oteviela novy komunikac¢ni kanal. O vynélezu
camera obscura Monaco tika ,, Camera obscura, dédecek fotografické kamery, vznikla
V renesanci. Da Vinci popsal jeji princip a prvni publikovany zdznam o uzitecnosti
tohoto vyndlezu pochdzi z roku 1558, kdy Giovanni Battista della Porta vydal svou
knihu Magiae naturalis. Existuji dokonce odkazy, sahajici az k arabskému astronomovi
Abu Ali al-Hasanovi. Camera obscura (doslova , temnd mistnost”) vychazi
Z jednoduchého optického zdkona, ale obsahuje vsechny prvky jednoduché moderni
kamery, kromé jednoho: filmu, tedy média, na néejz je promitany obraz

zaznamendavan. “*

4 MONACO,J. Jak ¢ist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s.64. ISBN 80-00-01410-6.

4 MONACO,J. Jak ¢ist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004.s. 68. ISBN 80-00-01410-6.
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V 18. a 19. stoleti vzniklo mnoho vynalezi, které mély vliv na rozvoj primyslové
vyroby. Bylo potieba najit nové prostfedky na prenos informaci. Edisontv fonograf
pochézi z roku 1877. Monaco tika ,, Ackoliv neni v déjinach zaznamovych umeni prilis
casto zminovany, stejné diilezity jako fonograf byl Belluv telefon (1876). Byl predzveésti

bézného prenosu zvukii a obrazu, tedy technologie, ktera nam poskytla rozhlas a

vvvvvv

signaly slouZit iceliim zdznamu zvuku. “ *®

Prvnim a didlezitym vynéalezem V pfenosu informaci se stal Morsetv telegraf, ktery byl
poprvé vyuzit vroce 1844. Film nebyl na svété okamzité. Pfedchazelo mu nékolik
vynélezti Stroblova fiké ,, Prvnim krokem ve vyvoji byl Edisoniv fonograf z roku 1877.

Skutecnou slavu zvukovému zdaznamu vsak prinesl az vyndlez gramofonové desky v roce

1887. 47

Prvni filmovou projekci uskute¢nili ve Francii bratfi Lumiérové 28. prosince 1895,
prvni filmové zabéry byly dokumentarni. Zachycovaly vétSinou déni kolem nés (jedouci
vlak, nadrazi, trh, pout) a L. Lumiére se zaroven stal prvnim dokumentarnim
kameramanem. 19. stoleti znamenalo také stoleti védeckych vynalezl a objevi. Dutka
tika ,, Psal se rok 1906, kdyz si k Edisonovi do Vitagraphu prijel anglicky novinar
vytvarnik James Stuart Blackton, ktery béhem interview nakreslil Edisoniiv portrét.
Edison mu na oplatku ukazal vynadlez jednoho technika, pro ktery dosud nemél volného
pouziti — filmovou kameru, ktera dokdzala smimat obraz po jednotlivém filmovém
okénku. J. S. Blackton nakreslil par obrazku, na kterych metamorfoval jednoduché
obliceje zeny a kouriciho muze koulejictho ocima a sejmutim techto kresbicek vznikl

prvni kresleny film. “4®

Roky 1900 — 1908 byly obdobim tzv. poutového biografu. Film byl atrakci hlavné pro

46 MONACOJ. Jak éist film. 1.vyd. Praha: Albatros, 2004. s.70. ISBN 80-00-01410-6.

47 STROBLOVA,S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta. 1.vyd. Praha: UJAK,2009.
s.51. ISBN 978-80-86723-73-0.

48 DUTKA E. Animovany film. 1.vyd. Praha: AMU, 2002. s. 18. ISBN 80- 85883-94-5.
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chudé lidi a byval jim nabizen obchodniky v prostfedi kolotoct a jarmarkd spolu

s prodejem perniku, vystoupenim hadi Zeny, stfelnici a jinymi pout'ovymi atrakcemi.

Pocatkem 20. stoleti se vytvarel nejenom film, ale i jeho publikum a divaci. Vznikaly
prvni slavné filmy, prvni herecké hvézdy filmu a pochopitelné i jejich fanousci. Toeplitz
tika ,, Syntetické hodnoty filmového uméni vsak nelze chapat jako aritmeticky soucet
dosazenych vysledkii vsech doposud existujicich oblasti umélecké tvorby. Filmoveé
umeni, opirajici se o novou techniku a samostatné vytvorené vyrazové prostiedky,
vyuziva zpusoby vypovédi jinych uméleckych druhii, aniz by je nahrazovalo anebo
negovalo. Filmové uméni si sice prisvojilo jiz existujici vyrazové prostiedky, ale

pretvorilo je a pridalo k nim nové, doposud neznamé moznosti. “ *°

3.2 Uméni v historii

Stroblové iika ,, Filmu jako uméni predchdzelo divadlo, literatura, vytvarnictvi nebo
hudba. Nutné musel stavét na zakladech, vyverajicich z celé dosavadni kultury.
Navaznost byla zprvu bezdécna, az pozdéji dochazi k vytvoreni specifickych filmovych

vyrazovych prostiedkii. Tak se zrodila obrazova re¢ — rec filmu. “*°

Stredoveék a starovek rozeznaval sedm zékladnich a ocenovanych uméleckych aktivit,
byly to historie, poezie, hudba, tanec, tragédie, komedie a astronomie. Monaco o tomto
obdobi tikd ,, Ve 13. stoleti ovsem slovo ,,umeéni* ziskalo znacné praktictejsi konotaci.
Vyuka svobodnych umeéni se na stiredoveke univerzite stale skladala ze sedmi prvkii, ale

metoda jejich definovani se zménila. “>*

V 16. stoleti bylo uméni znakem dovednosti., nejenom Vv oblasti uméni, ale i dovednosti

49 TOEPLITZJ. Déjiny filmu: I dil. 1895-1918.1.vyd. Praha: Panorama, 1989. s.23. ISBN 80-7038-016-
0.

5 STROBLOVA,S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta. 1.vyd. Praha: UJAK,2009.
s.53. ISBN 978-80-86723-73-0.

51 MONACO,J. Jak ¢ist film.1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s.18. ISBN 80-00-01410-6.
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manuélni. Zname terminy valecnické uméni nebo lékaiské uméni. V tomto obdobi je
umélcem kazdy, kdo skvéle zvlada svou profesi. V 17. stoleti se vyznam slova zacal
op¢t meénit. O konceptu moderni védy a uméni Monaco tika “Vzestup konceptu moderni
vedy, oddeélené od umeni a tvorici viici nému opacny pol, znamenal, Ze astronomie a
geometrie uz nebyly spatrovany ve stejném svetle, jako poezie nebo hudba. Koncem 18.
stoleti obnovila romanticka predstava umélce jakozto obzvlasté nadaného cloveka cast

nabozenské aury, kterd toto slovo obklopovala v klasickém obdobi. >

Uméni zacalo hledat rozdil mezi umélcem, ktery byl tviréi a femeslnikem. Byl
rozeznavan rozdil mezi manualni zru¢nosti a uméleckym nadanim pro malbu, vytvarné
umeéni, hudbu, poezii ¢i dramatickou tvorbu. Monaco ftika ,, V polovine 19. stoleti toto
slovo viceméné vytvorilo konstelaci konotaci, jaké zname dnes. Odkazovalo predevsim
K vizualnim nebo , krasnym* uménim, potom obecnéji k literature a hudebnim

umeénim. “>3

Abstrakce se stala zékladem pro vytvafeni uméleckého dila 20. stoleti. VSechno se
zrychlilo, zjednodusilo. Vynalezem filmu a televize se stal ¢lovék vice pohodlnym. Uz
nema trpélivost svého piedchtidce z 19. stoleti, ktery chtél ¢ist dlouhé popisné romany

a predstavovat si prostfednictvim své fantazie jednotlivé pasaze. 20. stoleti je ve
znameni zjednoduSeni a avantgardy. O 20. stoleti Monaco {ika ,, Dadaistické hnuti 20.
let tento vyvoj parodovalo. Vysledkem byla minimalisticka dila poloviny 20. stolett,

kterd prredstavovala konec zdpasu avantgardy o abstrakci. “>*

Dalsi zajimavosti v uméni 20. stoleti je, Ze se v ném zacinaji objevovat politicka témata
a politicka propaganda. Umeéni ptichazi s dalsi zajimavou novinkou. Uméni uz nemusi
byt esteticky krasné. Dilezité je sdéleni umélce. V dneSnim uméni 21. stoleti je pak
zjevny narust socialnich a politickych témat, kterymi se lidstvo zabyva nebo trépi

moderni civilizaci.

%2 MONACO,J. Jak cist film.1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 19. ISBN 80-00-01410-6.
5 MONACO,J. Jak ¢ist film.1. vyd. Praha: Albatros, 2004.5.20. ISBN 80-00-01410-6.

% MONACO,J. Jak ¢ist film.1. vyd. Praha: Albatros, 2004.s 21. ISBN 80-00-01410-6.
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3.3 Komedie jako Zanr

Kazdy obdivovatel filmu nebo navstévnik kina ma sviij oblibeny zanr. Je to zptsob
vypravéni, ktery je mu blizky nebo ho dokéZe zaujmout. Stroblova 0 Zanru tika ,, Zdnr
lze definovat jako viceméne staly soubor formalnich a obsahovych prvki existujicich
V ramci uméleckého dila. Divakovi je tak predkladan tvar, jehoZ vilastnosti miuzZe na

zdkladé své predchozi zkusenosti ocekavat. “>

Mezi zakladni Zanrové tvary fadime: drama, komedii, pohddku, muzikal, kriminalni
film, western, detektivku, dobrodruzny film, horor, sci-fi, fantasy, historicky film,
dobrodruzny film, zivotopisny film, vélecny film, melodrama. Mezi nejoblibengjsi
tvary patii komedie. Stroblova tika , Filmovd komedie je Zdnr, jehoz pozndvacim
znamenim je humor, védomi trvalych lidskych a presvédceni o vitézstvi ,, selského
rozumu . Jde vdzné o nevadzny pohled na situace, které byvaji v Zivoté brany obvykle
vazné. “°

Komedii lze rozdélit do n€kolika skupin. VSeobecné rozliSujeme komedii hororovou,
klasickou, ¢ernou a crazy. V obdobi ceskoslovenské nové viny vznikala fada filmi, ve
kterych byl pouzit motiv komedie. N&kdy jen naznakové€, jindy s vaznym podtextem.
Jednim z filmu, kde se tento Zanr objevil je film Ldsky jedné plavoviasky nebo film
o mladém uéni Cerny Petr. Mlizeme jmenovat i film odehrévajici se na vesnické zdbavé
Hori, ma panenko. Vsechny tyto snimky spojuje jméno reziséra MiloSe Formana,
kterému je vénovana pozdé€jsi samostatna podkapitola této prace. V jeho filmech
najdeme bezesporu fadu humornych situaci. V kazdém ze jmenovanych filmu je vSak
naladéni situaci jiné. Ve filmu Ldsky jedné plavovlasky si zahral Vladimir Pucholt roli
klaviristy. Zde mizeme sledovat prvky formanovského humoru. V milostné scéné, kdy

nahy pobih4 po mistnosti okolo divky, aby pfipevnil padajici roletu, se chova komicky,

% STROBLOVA,S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta. 1.vyd. Praha: UJAK, 2009.
s.72. ISBN 978-80-86723-73-0.

5% STROBLOVA,S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta. 1.vyd. Praha: UJAK, 2009.
s.72. ISBN 978-80-86723-73-0.
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ale jeho smé&nost je jind nez u Cendy (Cerny Petr). Ve filmu je novy prvek erotiky,
ktery byl obrovskou novinkou a v ¢eském filmu nebyl jesté takovym zptisobem pouzit.
Rovina scény je pojata jako z amerického gagu némého filmu. Pfadna a Skapova mini
, V milostné scéné Anduly s jejim uspésnym sviidcem, klaviristou Mildou, Forman
obesel banalni filmove klisé a choulostiva uskali sexu na platné nahradil vtipnou

erotickou hravosti a cudnou nahotou, kterd je zaroveri odhalena i zahalena. “>

V tvodu filmu Hori, md panenko je komicka scéna s hasicem na Zebiiku. Jako smutny
klaun ve filmu pusobi hlida¢ tomboly, ktery sam krade a po svém odhaleni piede vSemi

padne k zemi v mdlobach.

3.4 Zanr historického filmu

Zanr historického filmu byl a bude vzdy velice kladné hodnocen divaky a reZiséry.
Historie nabizi tadu velkych témat a zajimavych osudii historicky vyznamnych
1 neznamych osobnosti, které ovlivnily dé&jiny svéta. Obliba historického prostiedi
u filmaii se d& vypatrat od pocatku filmu. Za prvni republiky vznikla fada cennych

dodnes divacky oblibenych filmt zasazenych do historického prostredi.

Byl to film Cech panen kutnohorskych (1938) ¢&i Divka v modrém (1940). Pozd&ji po
valce vznikaji filmy Cisariv pekair (1951) a Pekariiv cisar (1951) v hlavni roli s Janem
Werichem. Historicka veselohra o cisafi a Golemovi podle namétu Wericha a Voskovce.
Film podle roméanu Jaroslava Haska Dobry vojik Svejk (1956) ¢&i Kladivo na
carodéjnice (1969) a Vv neposledni tad¢ vynikajici film v hlavni roli s Magdou
VaSaryovou Markéta Lazarova (1967). HereCka Tana Fischerova tika “TakzZe ty filmy
Evalda Schorma a musim podotknout, zZe taky dokumenty. Protoze jeho dokumenty byly
nadherny, meditativni — o pravde, o hloubce, o stari a takovy dotyky. To byla doba,

ktera zkoumala ty jevy pod povrchem véci, kterd touzila se dotknout pravdy, ktera

5 PRADNA,S., SKAPOVA,Z. a kol. Démanty vednosti: cesky a slovensky film 60.let. 1. vyd. Praha:
Prazska scéna, 2002. s. 175. ISBN 80-86102-17-3.
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touzila se ocistit z ty Izi, ve ktery jsme zili. To vysostné uméleckymi prostredky, i
metaforou i konkrétnim dotekem. To dohromady délalo tu dobu nesmirné cennou a

nabitou — hlavné tou radosti a taky z ty tvorby.

V osmdesatych letech vznika slavny film Milose Formana Amadeus (1984).
V devadesatych letech film reziséra Jana Svérdka podle scénafe Zdenka Svéraka
Obecna skola (1991). 1 z hlediska soucasného filmu je ztvarnéni historickych udalosti
aktudlni. Historicky film Jan Hus (2015) reziséra Jittho Svobody natoeny Ceskou

televizi k 600. vyroci umrti Mistra Jana Husa.

Filmy z obdobi &eskoslovenské nové viny Spalovac mrtvol (1968) od reziséra Juraje
Herze, film Jana Némce Démanty noci (1964) ¢i Ostre sledované viaky (1966) spojuje
historické obdobi valky. Zastupcem slovenské nové viny je vynikajici film Obchod na
korze od reziséri Elmara Klose a Jana Kadara. Film ziskal Oscara za nejlepsi
cizojazy¢ny film. Pfibéh malého obchiidku se odehrdva béhem 2. svétové valky na
uzemi Slovenska. Hlavni hrdina Téno Brtko (Jozef Kroner) dostane dekret na zabaveny
obchod staré Zidovské pani Rozalie. Neni vSak schopen starou damu zranit a tak
predstira, ze je jeji zaméstnanec. Macek tika,, Although widow Rozdlia Lautmannovad
owns a small shop and she is an entrepreneur, she makes the impression of an

aristocrat. “*°

Druha svétova valka ovlivnila fadu osudil. Postizeni nebyli jen Zidé, ale i jinak politicky
myslici osobnosti. V obdobi ¢eskoslovenské nové viny se nékteti reziséfi radi vraceli
k tématu valky. Stroblova fika ,, Kazdy filmovy Zanr si vybira prvky z filmového jazyka
Jiz existujiciho, které mu vtiskuji urcitou specificnost. V dosavadnim, vice nez stoletém

vwvoji hraného filmu, vznikaly a zanikaly nejrozmanitéjsi druhy filmovych Zanri. <

Téma valky nabizi tviircdm moZnost vlastniho pohledu na udélost, ale i rozvinuti

%8 Rozhovor s here¢kou Tanou Fischerovou. Rozhovor vedla a otdzky pokladala Anna Sobotkova
¥MACEK, V. Jdn Kadar. 1. vyd. Bratislava: FOTOFO,2011. s. 176. 2008. ISBN 978-80-85739-57-2.

80 STROBLOVA,S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta. 1.vyd. Praha: UJAK, 2009.
s.67. ISBN 978-80-86723-73-0.
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charakterti herci. Muzeme se zde setkat s motivy hrdinstvi, zbab¢losti, sily, vule, ale
I strachu ¢i naopak slu$nosti. S motivem strachu se mizZeme setkat ve filmu reziséra
Jana Némce Démanty noci, ktery natocil podle povidky Arnosta Lustiga a uchopil latku
bez dialogli. Povidka pochazi z knihy Démanty noci, ktera vysla v roce 1958 a patii
Kk vrcholnym diliim Lustigovy tvorby. O atmosféfe doby Piadnd a Skapova mini
., Atmosféra doby stoji v popredi i v Démantech noci (Jan Némec), jez Ize pritom chapat
jako podivuhodny zdaznam horecné tékajictho védomi, protkavaného poryvy
podvédomych stavii. Ani zde nejde v prvni 7adé o hlubinnou analyzu nezaménitelného
individua, hlavnim zamérem je postizeni krajni podoby strachu, vyverajiciho nikoliv

2 vylucné subjektivnich predpokladii, nybrs z dané déjinné situace. “®*

Film slovenského reZiséra Juraje Herze Spalovac mrtvol, ktery byl natocen podle novely
Ladislava Fukse, zase nabizi analyzu c¢lovéka, ktery podporuje Nacismus. Pan
Kopfrkingl je fascinujici postava. Pfadna a Skapova o postavé mini ,, Neprostupny vyraz
zdvorilosti ve tvari, mirné chovani a klidny hlas, jenz se nikdy nezvysi, dokonale kryji
patologii nitra. Nic Kopfrkingla nerozrusi natolik, aby vypadl z role, v niz Zije naplno
a diisledné. Po celou dobu filmu zaujima centralni, solovou pozici a figuruje jako hlavni
objekt zabeéri. “?

Rudolf HrusSinsky si zahral hlavni roli zaméstnance krematoria Kopfrkingla, jez svou
praci doslova miluje. Hrusinsky zde podal naprosto fascinujici a dokonaly vykon.
Podaftilo se mu vykreslit nitro postavy bez vétsi mimiky. Dokonaly je 1 hlas postavy,
ktery zni laskavé, ale bez citového podtonu a jakoby svou obét’ paralyzoval a donutil ji

poslouchat. Film byl navrzen na Oscara za nejlepsi cizojazycny film.

61 PRADNA,S., SKAPOVA, Z. a kol. Démanty viednosti: ¢esky a slovensky film 60.let. 1.vyd. Praha:
Prazska scéna, 2002. s. 48. ISBN 80-86102-17-3.

62 PRADNA,S., SKAPOVA,Z. a kol. Démanty viednosti: cesky a slovensky film 60.let.1.vyd. Praha:
Prazska scéna, 2002. s. 234. ISBN 80-86102-17-3.

35



4. OSOBNOSTI CESKOSLOVENSKE NOVE VLNY

4.1 MiloS Forman

Jednou z nejznaméjSich cCeskych osobnosti nové viny, kterd toto casové obdobi
reprezentovala v zahranici je filmovy rezisér Milo§ Forman. Budouci zndmy rezisér se
narodil 18. tmora 1932 v Caslavi jako tfeti dité v dobfe situované roding, otec pracoval
jako ucitel. Otec Formana se angazoval v protifasistickém odboji a pozdé&jsi pobyt
vV koncentra¢nim taboife neptezil. O dva roky pozdéji byla zatéena i matka Formana,
kterou postihl stejny osud. Mizeme se domnivat, ze tato soukroma tragicka udalost
ovlivnila vidéni svéta MiloSe Formana natolik, Ze ji pozd&ji dokazal realizovat
a zuzitkovat ve své tvorbé. gkvoreck)'l iika ,,Jestlize c¢lovék vstoupi do Zivota tak jako
Forman, asi to opravdu nejde. A o tomto stoleti, v tamtom kousku svéta i jinde tak
vstoupilo do Zivota prilis mnoho prislusniku jeho generace. Mimoto se svét porad stara
o to, aby formanovska historka nepozbyla na aktudlnosti.“® Po valce se sam pfihlasil
na elitni gymnéazium v Podébradech, které bylo uréené vyhradné pro vale¢né sirotky. Ze
Skoly byl vSak vyloucen z davodu politické provokace. Odmaturoval v Praze, kde
bydlel u svého bratra. V roce 1956 byl pfijat ke studiu na fakultu dramaturgie na

FAMU. Statni zavére¢né zkousky z oboru dramaturgie slozil v bifeznu 1956.

Vychozi bod jeho umélecké drahy mizeme najit v rodinné tragédii, ale hlavné v jeho
silné osobnosti. Béhem studii na FAMU se zacal zajimat o italské neorealisticke filmy.
Jejich vliv je zfetelny v jeho filmové tvorbé z pozdéjSich let. Jako tviirce a reZisér
debutoval ve tficeti letech. Béhem kratké doby se stal jednim z hlavnich predstaviteld
nového hnuti filmovych tviirct, jez se proslavila pod nazvem Ceskoslovenska nova
vina. V tehdejsi kulturni politice znamenaly jeji filmy novy a neotiely tviréi zpusob a

pohled na realitu.

Forman zacal pracovat jako scendrista a asistent rezie televizniho studia rezie, kde se

68 SKVORECKY,J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny: Osobni historie ¢eského filmu. 1.vyd. Praha:
Horizont, 1991. s. 83. ISBN 80-7012-055-X.
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béhem nékolika mésict zvladl prosadit i bez rezisérského vzdélani. Koneéné mohl
zuzitkovat svij talent k natdCeni. Prvnim rezijnim pocinem vzbudil tak velkou
pozornost, ze se dostal do Cela ¢eskych mladych tviircd. Publikum si ziskal jasné

vymezenym piistupem k autorské tvorbé.

Umeéleckou drahu reziséra Milose Formana pretrhla invaze vojsk v roce 1968, tehdy se
rozhodl definitivné odejit z Ceskoslovenska, aby mohl zadit svobodné realizovat své
projekty v USA. Ve Spojenych statech se mu podafilo ziskat statni obCanstvi. Milo§
Forman odesel z Ceskoslovenské socialistické republiky Vroce 1967, po uzavieni
smlouvy spole¢nosti Paramnount a Filmexport. Vora¢ tika ,, Roku 1977 ziskal Forman
americké obcanstvi, o dva roky pozdéji prijel poprvé do viasti a na pocdtku
osmdesatych let zde natacel Amadea, ktery byl roku 1986 uveden i ve zdejsi distribuci.
Stal se tak jedinym z nasich exilovych filmaru, jehoz komunistické urady nejen skryte

tolerovaly, ale dokonce verejné akceptovaly.“ ©*

4.2 Zacatky MiloSe Formana

Mizeme fici, Ze pocatky tvorby MiloSe Formana ovlivnily dv€ vyznamné osobnosti
Ceského filmu reziséti Alfréd Radok a Martin Fri€. S rezisérem Alfrédem Radokem se
Milo§ Forman potkal pii spolupraci v divadle Laterna Magika a pozdé&ji pii1 spolupraci
na filmu Dédecek automobil (1956), ve kterém pusobil jako asistent rezie a zahral si ve
filmu roli automechanika. Stehlikova a Cieslar mini ,, Pri hledani své koncepce se
Radok netajil, s tim, Ze jako filmar nema jesté mnoho zkusenosti. Jasné viak naznacil, ze
mu nepijde jen o vytvoreni dojemného retrosnimku, ale pokusi se o néco hlubsiho

a obecnéji platného. “®

Alfréd Radok mél na svého mladého zaka veliky vliv, pfesto se da fici, Ze setkani dvou

osobnosti bylo poznamenino rozdilnymi ndzory na pozdé€jsi tvorbu. Podstatnou

8 VORAC,J. Cesky film v exilu. 1. vyd. Brno: Host, 2004. s. 122. ISBN80-7294-136-4.

6 STEHLIKOVA, E., CIESLAR,J. Alfréd Radok mezi filmem a divadlem. 1.vyd. Praha: AMU,
2007.5.134. ISBN 978-80-7331-101-8.
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rozdilnost osobnosti Formana a Radoka dokazal vystihnout Josef Skvorecky , Jenze
Radok, expresionista a formalista, bravurni technik a kouzelnik efektii, mel s Milosem
spolecnou jenom posedlost uménim. Svet videl jinak. Jeho vybusna osobnost byla jisté
dobrou skolou, ale zaroven nedovolovala, aby se vedle ni svébytné projevily jiné

vyrazné osobnosti. <%

Rozchod umélcii poznamenala piihoda odchodu Radoka z divadla, kdy pfi svém
nuceném odchodu piedpokladal, ze jeho zak ze solidarity opusti divadlo s nim. Milo§
Forman se vSak rozhodl v divadle zistat. Tato udalost vSak poznamenala piatelstvi

téchto dvou reziséru.

Druhou osobnosti, kterd ovlivnila tvorbu MiloSe Formana, byl rezisér Martin Fri¢, se
kterym Forman zacinal jako scénarista, na komedii Nechte to na meé (1955). Neptilis
povedeny piibéh o piehnané agilnim funkcionafi byl jen napodobou oblibené série
filmd s Andélem v hlavni roli s Jaroslavem Marvanem. ReZisér Fri¢ vsadil na kvalitu
v hereckém podéani Oldficha Nového, vynikajiciho prvorepublikového herce, jenz v§ak
hledal téZzko uplatnéni v povale¢né kinematografii. Jeho elegantni styl herectvi se pfili§
nehodil do budovatelskych filmi plnych montérek. Hlavni hrdina filmu byl pan
Patocka, ktery bojuje za dobro kolektivu, ale dopousti se mnoha chyb, aby se na konci
filmu polepsil. Poucenim filmu pro vSechny funkcionafe bylo, aby se nepiepinali

V budovani socialismu a vé€novali se pouze jedné politické funkci.

Forman po letech, na tento film odmitl vzpominat a od jeho obsahu se distancoval. Vé&tsi
moznost Gcasti na scénaii poskytl Milogi Formanovi film Stéiata (1957). Skvorecky
tikd ,, Proto se pravy Forman poprvé objevil v roce 1957 po boku reziséra mnohem
mensich kvalit a ve filmu, ktery zdaleka nemél takovy ohlas jako spektikl Laterny
magiky. Rezisér se jmenoval Ivo Novdk a film Sténata. Byl to piibéh o mladych lidech,

nézny a vesely, a tu a tam jim problesklo leccos ze skutecného Zivota mladeze. “®" Tento

66 SKVORECKY,J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny: Osobni historie ceského filmu. Praha: Horizont,
1991. s. 84. ISBN 80-7012-055-X.

67 SKVORECKY,J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny: Osobni historie ceského filmu. Praha: Horizont,
1991. s.84. ISBN 80-7012-055-X.
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film vznikl podle absolventského scénate, ktery MiloS Forman psal na katedie
dramaturgie FAMU. Ve scénafi jsou znatelné stopy autorského humoru. Zapletka je
piib¢h dvou mladych lidi, ktefi fesi své spolecné bydleni. V padesatych letech byla tato
zapletka spoledensky velice aktualni. Ceskoslovensko se potykalo s nedostatkem byt
a proto zacaly byt pfidélovany tzv. rozdélené byty. Kdy v jednom byté bydlely dvé
rodiny a sdilely spolu socialni zatizeni. Komedie vytvaii typickou zanrovou linku, ale je
zde patrné Usili odliSit se od tehdejSich budovatelskych filmi. Mlady mechanik
a zdravotni sestra se neli$i od konvencni typologie postav této doby, coz je do urcité
miry i zamérem tvirce. Na rozdil od pozdéjsich formanovskych postav, kteti byvaji
pasivni, jsou tito dva lidé iniciativni. U rodi¢t uz jsou znat prvni formanovské znaky
smé&$nosti. Postavu otce morouse zde vytvotil vynikajici ¢esky herec Jan Pivec. Jeho
otec je necitlivy a bezohledny, zatimco matka je podfizena a smifend s osudem puticky.

Postava matky formanovskému typu nalezi jen z malé ¢asti.

Piistup otce, ktery je chladny a odtaZity, si Ota kompenzuje svymi piedstavami Do
filmu byla obsazena i herecka Jana Brejchova, ktera nedostala hlavni roli, jelikoz byla
na béznou socialistickou divku padesatych let pfili§ atraktivni. Proto ji také reZisér
obsadil do mensi role kamaradky. Jana Brejchova patfila k nejobsazovanéjSim hereckam
své generace. Zapletka, kdy se vzbouii mlada dvojice a pokusi se odpoutat od rodiny,
byla ve své dobé velice progresivni. V dobé&, kdy byl film to€en, byl odlisSny model
rodiny, nez je dnes. Neexistoval kamaradsky pfistup a pratelstvi mezi rodi¢em a
ditétem. Stejny motiv pozdéji Forman rozvedl ve filmu Cerny Petr, kterému je
vénovana jina podkapitola. Je vSak jasné, ze uz zde se setkavame se zarodky
formanovskych postav, ke kterym se rezisér rad a Casto vracel. Ve filmu existuje scéna,
ktera se liSi od ostatnich. Je to polodokumentarni obraz zachycujici no¢ni Zivot Prahy,
ktery se odkazuje na italsky neorealismus. Ptibéh byl zakoncen happy endem a film
uzavird obraz krajiny S projizdéjicim vlakem. Vora€ tika ,, 4 paklize Formanova tvorba
téZila z tradice povalecného dokumentaristického a socidlne-kritického realismu, potom
V Passerové dile se ohlasuje jednak tradice francouzského poetického realismu tricatych
let sjeho melancholickymi vizemi lidského udélu, jednak neorealistickd koncepce

V zachyceni obycejného Zivota. “®®

88 VORAC, J. Filmovy vypravéc rozmanitosti. 1.vyd. Brno: Host, 2008. 5.22. ISBN 278-80-7294-277-0.
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Pojeti tématu mladdeze a mladych lidi ve filmech nové viny se u reziséra Formana
vydalo jinym smérem neZ u ostatnich rezisért, jako napiiklad u Karla Kachyni. Jeho
filmy jsou na rozdil od Milose Formana k mladé generaci chapavé a vyjadiuji toleranci
pfi pohledu na dospivani. Tato lyricnost je vSak Milosi Formanovi cizi. Jeho cilem co

nejjednodussim zptisobem predvést skutecnost v celé jeji obnazenosti bez piikras.

4. 3 lvan Passer

Dalsi vyraznou uméleckou osobnosti, kterou nelze pii zmince o nové viné a Milosi
Formanovi vynechat je Ivan Passer. Rezisér Ivan Passer se narodil 10. ¢ervence 1933
Vv Praze. Jeho povaha ho uz od détstvi predurcila, aby se zafadil mezi bufice
a problémové déti. Po svém vylouceni ze stiedni Skoly se piihlasil na FAMU. K pfijeti
pro vyrazny talent nebyla potfeba maturitni zkouska. Obaval se vSak, Ze nebude piijat,
proto ve formulafi uvedl, ze maturitni zkousku ma. To vedlo o né€kolik let pozdé&ji k jeho
vylouceni z FAMU. Vora¢ tiké ,, ReZisér a scendrista Ivan Passer Nalezi k legenddrni
generaci nové viny Sedesatych let. Jako nejblizsi spolupracovnik Milose Formana se
podilel na vsech jeho ceskych filmech a samostatné debutoval Intimnim osvétlenim

(1963), které se pocitd ke klasice nejen ceské kinematografie. “®°

Film je tvofen jednoduchou fabuli. V Tabofe na jihu Cech se ma konat oslava, ktera
svede dohromady dva byvalé spoluzédky konzervatotfe. Film se natdcel v Miroticich
a jedna z hlavnich postav byla napsina podle skuteéného obyvatele jiznich Cech.
Slanina o natadeni mini ,, Passer chtél Intimni osvétleni tocit v jiznich Cechdch a obsadit
ho neherci.*7® Hlavni predstavitelkou role divky Stépy se stala tehdy velice popularni
a obsazovana herecka Véra Kiesadlova, kterd byla manzelkou MiloSe Formana a hrala

také v fad¢ jeho filma. Kiesadlova pusobila jako hereCka az do roku 1989 v divadle

8 VORAC, J. Filmovy vypravéc rozmanitosti. 1.vyd. Brno: Host, 2008. s.13. ISBN 278-80-7294-277-0.

O SLANINA, O. Slavna ceska filmovda klasika. 1.vyd. Praha: Charon media,2013. s.57. ISBN 978-80-
904975-1-1.
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Semafor. Vord¢ tiké ,, Ve fragmentarni strukture vypraveni lze rekonstruovat nekolik
vidcéich motivii, jejichz sevienost je ovSem soustavné narusovana vloZemymi motivy
vedlejsimi. Tento systém nahodilych uddlosti zde vyvolava autentizacni efekt obrazu

neusporadané reality a vytvdri élenitou, detailni texturu. ™

Pfi nataceni filmu se hojn¢ improvizovalo v textu i s kamerou. Za tou stal tehdy jesté
neznamy kameraman Miroslav Ondfic¢ek. Slanina o osobnosti Ondiicka fika ,, Ondricek
byl vrzen do vody a vzhledem k tomu, Ze pro cely projekt dychal, vymyslel na malém

prostoru velice zajimava technicka resent. “"

Po natoceni Intimniho osvétleni se kritiky na tento film velice riznily. Navstévnost
filmu nebyla vysoka, ale umélecka kritika ho ohodnotila jako skvély. Voraé tika
,,Bohatost a jedinecnost Intimniho osveétleni vychdzi pravé z toho jemné nadychaného
koktejlu humoru a melancholie, autentickych podrobnosti a imaginace, to vse ve

wtiibené minimalistické formé. «™

Humor, kterym je tento snimek prosycen, neni vulgdrni ani do o¢i bijici a piekvapivé
byl zapadnimi divaky 1épe pochopen. V Ceskoslovensku byl divaky pfijat vlaznéji nez
v zahrani¢i. O Ivanu Passerovi Vord¢ mini ,,/van Passer se vidy hlasil ktzv.
neviditelnému stylu, v néemz vyprave¢ ani filmova technika nemaji vyrusovat divaka
V soustiedeném sledovani pribéhu a jeho postav. Tohoto presvédceni se v zdsadé drzi
Vv celém svém dile, ackoli se vydalo riiznymi cestami — od komedie k dramatu, od malého
realismu Kk vypravné historické epice, od filmu k televizi, od Barrandova
k Hollywoodu. “™

LVORAC, J. Filmovy vypravéc rozmanitosti. 1.vyd.Brno: Host, 2008. 5.37. ISBN 278-80-7294-277-0.

2 SLANINA, O. Slavnd ceska filmova klasika. 1.vyd.Praha: Charon media,2013. s.58. ISBN 978-80-
904975-1-1-

BVVORAC, J. Filmovy vypravéc rozmanitosti.1.vyd. Brno: Host, 2008. s.45. ISBN 278-80-7294-277-0.

" VORAC, J. Filmovy vypravéc rozmanitosti.1.vyd. Brno: Host, 2008. s.13. ISBN 278-80-7294-277-0.
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4.4 Jaroslav Papousek

Dals§i vyraznou osobnosti ceského filmu v obdobi nové vilny byl malif, sochaft
a karikaturista Jaroslav Papousek. Prestoze vystudoval AVU, lakala ho i jina draha.
V pomémé mladém véku napsal novelu Cerny Petr, ktera stala za budouci spolupraci
s dvojici Forman, Passer. Podle novely uz vSichni tfi spolecné napsali scénéi pro
budouci film. VSichni tii se také délili o rezii. Jaroslav Papousek po cely Zivot maloval
obrazy, které¢ I1ze od 80. let pribézné shlédnout na fad€ vystav. Nékteré jeho obrazy jsou
majetkem soukromych sbérateli celého svéta. O osobnosti Jaroslava Papouska Hames
tika ,,Ackoli PapousSek debutoval jako rezisér az vroce 1968, je svou tvorbou
Formanovi bliz nez Passer se svym snimkem Intimni osvétleni. Krome toho, Ze
pivodnim pribéhem prispél k vytvoreni zdakladu Cerného Petra, spolupracoval na viech

nasledujicich filmech této skupiny véetné Intimniho osvétleni. “™

Jaroslav Papousek a jeho podil na tvorbé skupiny Passer, Forman, Papousek je bez
diskuze veliky. Spolupracoval na ndmétu a scénati budoucich filmt Cerny Petr, Intimni
osvétleni, Lasky jedné plavovlasky, Hori, ma panenko. Jako reZisér se spolupodilel na
trilogii o rodiné Homolkovych Ecce homo Homolka, Hogo fogo Homolka (1969)
a Homolka a tobolka (1972). A pozd&ji po odchodu Formana a Passera pokracoval
Vv samostatné reZisérské draze. Hames tikd , Jestlize prvni film Nejkrasnéjsi vek (1968)
pritahl méné pozornosti, nez si zaslouZi, je to z pomeérné zjevného divodu. Jakozto film,
ktery pokracoval v tradici Formanovych filmi, neprisel s nicim uchvatné novym a
Papouskovo viastni prispéni zistalo nerozpoznané. Filmové kritiky jen malokdy
nadchnou reZiséri, jejichz témata ziejmé jen upeviuji existujici vyvojové tendence. Pocit
déja vu Papousek prohloubil tim, Ze obsadil prakticky vsechny neherce z Formanovych
filmii: Ladislava Jakima (Petr), Hanu Brejchovou (Andula), Josefa Sebdnka, Josefa

Kolba, Miladu Jezkovou, Véru Kiesadlovou. “

S HAMES,P. Ceskoslovenskd Nova vina. 1.vyd.Pohotelice: KMa, 2008.5.149. ISBN 978-80-7309-580-2.

8 HAMES,P. Ceskoslovenskd Nova vina. 1.vyd.Pohotelice: KMa, 2008.5.150. ISBN 978-80-7309-580-2.
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4.5 Spoluprace Forman, Passer, Papousek

Vyraznymi piedchtidci trojice Forman, Passer a Papousek byli ital$ti neorealisté
a cinema-vérité. Toto hnuti kromé Formana, Papouska a Passera ovlivilo i tvorbu
Chytilové a JireSe. Ve svych prvnich filmech se Forman, Papousek, Passer zabyvaji
zaznamenavanim kazdodenni reality vSedniho Zivota, bez vyjadfeni osobnich pociti
a predstav. Zatimco jejich piistup k filmovému femeslu byl naprosto cileny, je zajimavé,
ze ani jeden z umélct nevystudoval na FAMU rezii. Vyuzitim amatérskych herct,
vSedniho realného prostredi patii tyto filmy do neorealistické tradice. Forman velmi
obdivoval italského tvirce, kterym byl rezisér a scenarista Ermanno Olmi. Toto
mizeme pozorovat naptiklad ve filmu Ldsky jedné plavoviasky, kde je inspirace velice
zietelnd. Asi stézejni pro budouci tvorbu MiloSe Formana bylo setkdni s jeho kolegy
Ivanem Passerem a Jaroslavem Papouskem. Vorac¢ tika ,, Po témer ctyriceti letech se
totiz na jednom filmu opét sesli Ivan Passer s MiloSem Formanem, ktery je veden jako

vwkonny producent a navazali tak na nékdejsi plodnou soucinnost. “"’

Jejich vyznam v Ceskoslovenské nové vin€ je nezpochybnitelny. Milo§ Forman si
dokazal vybudovat v toto obdobi respekt a postaveni mezi reZiséry, piesto bych ho
nepovazovala za hlavniho reprezentanta tohoto obdobi Ceské kinematografie. Je u néj
také patrna snaha o univerzalngjsi publikum. Jak dokazal ve své pozdé&jsi tvorbe, nova
vlna nebyla jeho celozivotnim stylem. Spojeni Forman, Passer, Papousek bylo pro
Formana velice pfinosné a béhem spoluprace této skupiny vznikly jeho nejlepsi filmy.
Ve skupiné piisobil jako hlavni rezisér. O této spolupraci Vora¢ tika ,, Passerovy osobité
dispozice, zpocatku skryté za jeho podilem na Formanovych filmech, se naplno vyjevily

V jeho samostatnych prvotindch. “™

Podminkou této spoluprace bylo rovnomérné rozlozeni tvarcich sil, jez pfispivalo

k jejich praci a atmosfére, bez které¢ by film nemohl vzniknout. Ani jeden ze tii

""VORAC, J. Filmovy vypravé¢ rozmanitosti. 1.vyd. Brno: Host, 2008. s.157. ISBN 278-80-7294-277-0.

8 VORAC, J. Filmovy vypravéc rozmanitosti. 1.vyd. Brno: Host, 2008. 5.22. ISBN 278-80-7294-277-0.
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spolupracovniki nemél pravo veta. Nebylo by proveditelné tvofit ve trojici lidi, ktefi
nemaji spole¢né nazory a nebo neumi prosadit svoje vlastni napady. S Passerem se
Milo$ Forman seznamil na podébradském gymnaziu a pozdéji se potkavali na prazské
FAMU, kde oba studovali. Vora¢ ftika , Passer kracel od formanovského
sociologizujiciho priuzkumu reality k psychologické introspekci a od formanovské satiry

K tragikomedii a obohatil tento typ vypovédi o specifické zpiisoby komiky a lyriky. “®

Jaroslav Papousek, ktery je pivodné sochai a vytvarnik, navézal spolupraci s dvojici
Passer, Forman na filmu Cerny Petr. Milo§ Forman se ve spolupraci se svymi kolegy
vzdy prosazoval dominantn¢, a proto filmy této trojice nazyvame ,,formanovské®,
pfestoze vSichni tii autofi maji stejny podil na jejich vzniku. Jaroslav PapouSek dokazal
projevit cit pro psané slovo a své nadani pfi psani dialogi. Do filmu dokazal ztrocit
i nékteré osobni zazitky. Epizodu s Cendovou vétou ,.sleduj m&* slySel Papousek
osobné pii navitdvé pohostinského zafizeni &tvrté cenové skupiny. Pfadna a Skapova
o osobnosti PapousSka mini “Jaroslav Papousek byl z téch tii v autorském postoji od
postav vzdalen nejvic, viici Spatnosti a pokrytectvi svych hrdinu zaujimal pozici
prisného soudce, ktery sice humorizuje, ale humoristicky posun pro néj neni ditvodem ke

shovivavosti, natoz omluvé ¢i slitovéani. “8°

Formanova metoda reZie byla na prvni pohled jednoduchd aZ prostd a vyznacovala se
zdéanlivou snadnosti. Charakterizovat jeho rezisérské schopnosti neni viibec snadné.
Kazda improvizace, je ve skuteCnosti peclivé zpracovany scénaf, ktery ma za tkol
improvizaci pouze predstirat. Tento dojem dokaZe Forman zvysit obsazenim neherce do
hlavni role filmu. Soucésti tzv. formanovského stylu je zvlaStni atmosféra obycejnosti
skutecného zivota. Kazdy divéak, ktery mé&l moznost setkat se s tvorbou tohoto reziséra,
vZzdy pozna dalsi film, aniZ by znal jméno jeho tvilirce. Postavy Ziji v uzavieném svété
svého stereotypu, trapnosti, hlouposti a kamera je zachycuje Vv jejich nahoté. Jsou
pfistizeni, zesmé$néni a odhaleni. Divak se mohl vcitit do postav, ve kterych mohl

objevit az pfekvapivé sam sebe. Nejednd se pouze o karikaturu, i kdyz vypravéji

VORACG, J. Filmovy vypravéc¢ rozmanitosti. 1.vyd. Brno: Host, 2008. s.22. ISBN 278-80-7294-277-0.

8 PRADNA,S., SKAPOVA,Z. a kol. Démanty vednosti: c¢esky a slovensky film 60.let. 1.vyd. Praha:
Prazska scéna, 2002. s.162. ISBN 80-86102-17-3.
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o pokiivenosti ¢lovéka neherce. Mozna pravé z tohoto divodu jsou filmy Milose

Formana tak oblibené a vétSina televiznich divaki si pamatuje citace z film nazpamét'.

4.6 Evald Schorm

Rezisér Evald Schorm se narodil 1931 v rolnické rodin€ na statku Elbancice u Mladé
Vozice. Jeho rodin€ byl zabaven v ramci kolektivizace majetek, coz Schorma nézorovée
a politicky ovlivnilo. Diky svému pivodu mél problémy s pfijetim ke studiu.
Vystudoval proto Rolnickou $kolu v Tabote. V roce 1957 se diky urcitému politickému
uvolnéni v Ceskoslovensku dostal na FAMU, kde studoval reZii pod vedenim Otakara
Vavry. Mezi jeho vyznamné filmy patii Perlicky na dné (1965), film byl nato¢en podle
povidek spisovatele Hrabala. Navrat ztraceného syna (1966). O tomto filmu Josef
Skvorecky tika , Vsechny ty znaky - ocisténé jesté vétsi rezijni zkuSenosti — se
opakovaly Vv druhém celovecernim filmu Ndavrat ztraceného syna (1966), od
konstatovani zrady revoluce se tu prechazi k analyze jejich psychologicko- filozofickych
pricin. Osbornovskou hysterii délnického hrdiny Kazdy den odvahu nahrazuji tiché

otazky, které sobé i jinym klade intelektudl — sebevrah. “%*

Dal$im vyznamnym pocinem reziséra Schorma se stal film Fardariuv konec (1968). Pti
praci na filmu navéazal uméleckou spolupraci se spisovatelem Josefem Skvoreckym,
podle jehoZ povidky vznikl také scénaf k filmu. Skvorecky o této spolupraci mini ,, Na
scéndri jsme pracovali dva roky, nejdriv byl — v dobe, kdy prezident podnikl posledni
vypad proti intelektualiim, na podzim  1967- , pozastaven, a potom na jare

nemilostivého léta 1968 dan do vyroby. 82

V diisledku zptisoby jeho rezijni tvorby a politickym nézoriim byla Evaldu Schormovi
po srpnu 1968 zakazana dalsi prace u filmu. Proto se také zacal vénovat divadelni rezii.

Vyznamna je piedevs§im jeho rezijni prace pro divadlo Laterna Magika v Praze. Evaldu

81 SKVORECKY,J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny: Osobni historie ceského filmu. 1.vyd.Praha:
Horizont, 1991. s. 150. ISBN 80-7012-055-X.

8 SKVORECKY,J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny: Osobni historie ceského filmu. 1.vyd.Praha:
Horizont, 1991. s. 157. ISBN 80-7012-055-X.
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Schormovi byl v roce 1992 udélen in memoriam Rad T. G. Masaryka &tvrté t¥idy.

4.7 Obsazovani neherce

Originalita MiloSe Formana, Ivana Passera a Jaroslava Papouska je spjata s tendenci
obsazovat do hlavnich roli neherce. Pfadna a gkapové 0 obsazovani neherct mini ,, Pri
vybéru nebyla pro Formana rozhodujicim kritériem jen fyziognomie potencionalniho
neherce. \Volil typy s ohledem, aby jim role ,,sedéla* a splynuly s ni, zatimco tieba Veéru
Chytilovou nebo Jana Nemce zajimala hlavné vyrazna osobnost aktéra, jehoz projev

formovali stylizacnimi postupy a do role jej vmodelovali. “®

Forman dokazal objevit potencial neherce a jeho schopnosti zahrat sam sebe. K takové
komunikaci mezi nehercem a rezisérem vSak musel pouzit jiné postupy nez u herce.
Profesionalni herec ma jasnou piedstavu, jakym zplsobem vyzaduje jeho role vejit na
scénu, jak oteviit dvefe, zvladd mimiku i rétoriku a umi pracovat s hlasem. Forman vSak
prave toto nechtél. Pti scénach nejlépe podtrhl schopnosti neherce a jeho kostrbatosti pii
hraném projevu. Jakdkoli spoluprace s neherci v ceskoslovenské nové vin€ navazovala
na tradice sovétského némého filmu a poté italského neorealismu, ktery obsazovani
neherce pfimo predpokladal. Originalita jeho postav nespoc¢iva jenom V reZijnim uméni.
Je naprosto nemozné vykony nehercti hodnotit ¢i je porovnavat s hereckymi kolegy.

Jejich vykony jsou prosté jiné a originalni.

Ladislav Jakim, ktery byl obsazen do hlavni role, dokazal piredvést neSikovnost Petra
tak dobfte, protoze ji nemusel hrat. Tuto metodu Milo§ Forman jesté zdokonalil tim, ze
mezi amatérské herce obsadil n€kolik profesionalii. Student herectvi Jaroslav Pucholt
dokézal sviij komedialni talent a sneherci pfirozend splynul. Ptadna a Skapova
o nehercich mini ,, Formaniitv neherec byl pravym opakem predstavitelii lhostejno, zda

naturscikii nebo profesiondlu, ve filmech Michelangela Antonioniho nebo Roberta

8 PRADNA,S..SKAPOVA,Z. a kol. Démanty vSednosti: cesky a slovensky film 60.let. 1.vyd. Praha:
Prazska scéna, 2002. s. 162. ISBN 80-86102-17-3.
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Bressona, kteri je cilevedomeé vpravovali do neuvedomélého mechanického stavu, aby je
zbavili pred kamerou nezadoucich manyr a wuvolnili jejich bezdécnou fyzickou
a psychickou osobitost. 8

Veliky profesional, herec a Cesky komik Vladimir Mensik byl v roli nucen potlacit svoje
herectvi a pfizplsobit se schopnostem svych nehereckych koleg. To se mu skvéle
podaftilo ve filmu Ldsky jedné plavoviasky, kde si zahral jednoho z vojakt, ktefi na
tanCeni zabavé usiluji o mladé ucnice. Jeho role byla skvéle zahrana a ptitom dokazal
nevybocit z fady nehercti okolo sebe. Forman jako umélec dokazal podchytit schopnosti
neherci a vyuzit jejich neobratnost ve scénafi. Obsazoval neherce ze svého okoli,
rodiny i zndmych pratel. Predstavitelka mladé u¢nice Anduly ve filmu Ldsky jedné
plavoviasky je napiiklad sestra slavné Ceské herecky Jany Brejchové. Film byl
nominovan na Oscara a na festivalu v Benatkach ziskala Hana Brejchova tfeti misto za

nejlepsi herecky vykon.

Obsazovani amatérskych herct souviselo s obdivem Formana k italskému neorealismu,
ktery ho zaujal ve studentskych letech na FAMU. Neherce vSak obsazovali i jini reZiséfi
- Jan Némec nebo Véra Chytilova. Trojice Passer, Forman, Papousek méli jasny styl
V obsazovani roli stejné jako jedina Zena filmu nové viny Véra Chytilova. FAMU byla
nova Skola, prvni studenti ukonc¢ili studium 1949-50, méla sedm kateder, scendristiky,
rezie, dokumentarni tvorby, techniky, produkce a teorie, fotografie. Véra Chytilova,
stejné jako Jan Némec, Milo§ Forman, Ivan Passer byli studenty této Skoly. Jejich
nazory na Skolni prostfedi FAMU se lisi a je tedy sporné do jaké miry je dokazala Skola
ovlivnit. Je vSak jasné, Ze se jednalo o nadmiru talentovanou generaci novych rezisért.
O rezisérce Chytilové Piadna a Skapova mini ,, Véra Chytilova na rozdil od predchozi
trojice reZisérii, nedavala nehereckam ve svych ranych filmech tak volny prostor
k bezprostredni ucasti v rolich. Zmocrnovala se jejich svébytnosti a formovala ji ditrazny

autorskym gestem. “®°

8 PRADNA,S,SKAPOVA,Z. a kol. Démanty vsednosti: cesky a slovensky film 60.let. 1.vyd. Praha:
Prazska scéna, 2002. s. 163. ISBN 80-86102-17-3.

8 PRADNA,S,SKAPOVA,Z. a kol. Démanty viednosti: cesky a slovensky film 60.let. 1.vyd. Praha:
Prazska scéna, 2002. s. 162. ISBN 80-86102-17-3.
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U Formana, Papouska a Passera se jednalo o jiny postoj, kdy si neherce typovali uz pfi
psani scénafe. Je samoziejmé, Ze prace snehercem je mnohem t&z8i nez
s profesiondlnim umeélcem a vyplyva zni fada problémi. Pradna o spolupraci ftika
., Spriznéni — | V rozdilnosti — téchto tri tvircii se ukdzalo ndzornéji, az kdyz se jejich

cesty rozdelily a Passer i Papousek zacali samostatné natacet. “®

Problémy s neherci si mohl vyzkouSet Forman, Passer, PapouSek, kdyz se zacalo
s natacenim filmu, Ho#i, ma panenko. Ptedstavitel pozarnika, ktery na hasi¢ském plese
odcizi tlacenku z tomboly, se zacal ve svém hereckém projevu zhorSovat. Jeho vykon
byl nevyvazeny. Bylo to proto, ze doma s manzelkou roli zkousSel. Herci tak dostavali
pokyny tésné pted zacatkem nataCeni tak, aby byl jejich vykon bezprostiedni. Dulezitou
roli pfi natdCeni mély rekvizity, naptiklad zakutdleny snubni prstynek ve filmu Ldsky
Jjedné plavovildsky nebo Kiiz, ktery visi kiivé ve filmu Ecce homo Homolka. S fadou
nehercti spolupracoval i v dalSich filmech. Jednim z nich byl Jan Vostr¢il, ktery hral
tatinka v Cerném Petrovi, dobrovolného hasi¢e ve filmu Ho#i, md panenko a v dalsich
filmech. Tento neherec byl tak typicky svym projevem, ze spolupracoval i s jinymi
Ceskymi reziséry. Hames tika ,, Pitvodné chtél Forman jednu z divek, které se ucastni
soutéze o kralovnu krasy, ucinit hlavni hrdinkou filmu. Vysveétlil vsak, Ze to neslo kviili

Jjeho zajmu o celkovou atmosféru plesu a ¢innost pozdarnického sboru. “®

Ve Formanovych filmech se stale opakuje téma rodiny a spolecného stolovani. Ve filmu
Hori, ma panenko mame symbol prazdného stolu, ze kterého jsou na hasi¢ském bale
ukradeny ceny. V Cerném Petrovi sedi Petr a posloucha nazory svého otce, zatimco

cerw

do Prahy a sedi s rodi¢i u stolu. Andula je po dlouhé cesté, je vecer. Piesto ji rodina

rw o M

nepozve K jidlu. Vora¢ tika ,, Dalsim klicovym momentem je exil, tedy odchod z vlasti
vynuceny politickymi poméry po srpnu 1968. Masovy exodus tehdy vyznamné zasahl
také nasi filmovou kulturu a do zahranici odesla znacna cast filmarské elity — vedle

Passera a Formana také Vojtéch Jasny, Jan Némec, Emil Radok a Fada dalsich. “®®

8 PRADNA,J. Milos Forman: filmai mezi kontinenty. Brno: Host, 2009. s.33. ISBN978-80-7294-322-7.
8 HAMES,P. Ceskoslovenskd Nova vina.1.vyd. Pohoielice: KMa, 2008.5.142. ISBN 978-80-7309-580-2.

8 VORAC, J. Filmovy vypravéc rozmanitosti. 1.vyd. Brno: Host, 2008. s.15. ISBN 278-80-7294-277-0.
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Otec v Cerném Petrovi prechazi sem tam po kuchyni, neustile si upravuje kSandy
a piitom vede poucovaci monolog. Cenda, ktery se zadrhava v feéi, je klaunem.
Pucholtiiv Cenda je smé&$ny pravé proto, Ze se snazi o distojnost a moudré projevy.
V téchto chvilich naopak odhaluje svou jednoduchost a hloupost. Pucholtovo ztvarnéni
Mildy ve filmu Lasky jedné plavovidsky je jiné. Ve scéné, kdy nahy béha po hotelovém
pokoji, aby dal na okno spadlou roletu, se chova smésné, ale jeho smésnost je zde jina.
Je zde prvek nahoty a erotiky, ktery nebyl v ¢eském filmu do té doby vyuzit. Typickou

klauniddou je, na zacatku filmu Ho#i, md panenko, vystup s hasi¢em na zebtiku.

Dulezitou roli ve vSech filmech Formana, Passera a Papouska ma alkohol a jeho poziti.
Cenda se posiliiuje alkoholem na taneéni zabavé, aby si dodal odvahy. Vojaci v zaloze
ve filmu Lasky jedné plavoviasky, kteti se snazi opit mladé u¢nice. VSichni u stolu piji
pouze jednu lahev vina, coz by nemélo u Sesti lidi zpisobit opilost. Scéna plna trapnosti
ve filmu Ho#t, md panenko, kdy &isnik prodava alkohol po pozaru. Cenda, ktery je
nejlepsi uéeit a spi opily na vefejnosti. Skvorecky fika “Zndmé téma: srizka dvou
navzdjem se nechdpajicich svetu, mladi a stari. Znama metoda: jednoducha anekdota
v piidorysu dokumentu. V Cerném Petrovi to vSechno dostalo velkorysejsi tvar
Komponenty stylu a metody se poprvé spojily ve veliky celek.“ 8 Neexistuje pravdivé
vidéni situace dvou osob. Logicky kazda z nich se vidi jinak. Ve filmech je spoustu

klauniad, trapnosti, chichotani, ale snad v Zadné scéné se neobjevi opravdovy plac. Jako

by byl nepfirozenou a nevhodnou emoci pro obyc¢ejné hrdiny filma.

Dalsim motivem, ktery mizeme najit ve filmech trojice Forman, Passer, Papousek je
trapnost komiky. V Cerném Petrovi je mlady uceii Petr nucen hlidat zakazniky. Cim vic
se snazi vypadat a chovat nenapadné, tim vic je svému okoli napadny. Ve filmu Hor4,

ma panenko ztrapiiuji porotci divky svymi dotazy. Hasi¢ na tane¢ni zabave, ktery je

8 SKVORECKY,J.: Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny: Osobni historie ceského filmu. 1.vyd. Praha:
Horizont, 1991. 5.92, ISBN 80-7012-055-X.
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piistizen pii kradezi, pfede viemi v sale omdli. Zalman o filmu mini ,, Filmem Horii ma
panenko je prvni, cesky usek Formanovy tviirci drahy dovrsen: stoji pred nami komik
S temperamentem satirika a smutkem tragika. Od del, v nichz zachytil osud mladych lidi

ve svete oviadaném mravnim sklerotismem dospélych, dosel az ke kritice narodni

povahy, od ironie skryvajici hluboky soucit, aZ k nelitostné satire.* *°

% 7ALMAN,J. Umiceny film. 1.vyd.Vimperk: KMa, 2008. .139. ISBN 978-80-7309-573-4.
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5. TEMATA FILMU NOVE VLNY

5.1 Cerny Petr

Téma mladych lidi a jejich vstup do Zivota, kdy mladistvy se stava dospelym.

V Sedesatych letech 20. stoleti tento motiv nalezneme ve filmu velice ¢asto. Jednalo se
pfimo o svétovou tviréi explozi na toto téma. Dlvodem je i fakt, Ze filmy to¢i mladi
tvarci, ktefi chtéji vypovidat o tom, ¢im ziji a co je zajima. Mlady hrdina a jeho
problémy je spoleénym tématem tviircti viech novych vin. Skvorecky fika ,, Pribéh
hokynarského ucne odporoval vsemu, co od filmu o mladezi tehdy Zadala socrealisticka
estetika. Hoch necitil prazadnou radost z prace, ktera povétsiné spocivala v tom, Ze
V samoobsluze daval pozor na zakazniky, aby nekradli. Melo to blizko k fizlovstvi, a kdyz
konecné Petr — Vjedné z nejlepsich scén filmu- skutecné wvidi kradouci starenku,

nenajde v sobé dost odvahy zakrocit. “ %

Mtizeme nalézt velkou podobnost mezi Formanovym Cernym Petrem a britskym
filmem Kapka medu (1961), ktery natocil rezisér Tony Richardson. Nalézame zde
podobna témata generace nové viny. Oba reziséti spolupracovali s autory, ktefi tvofili
scénaf. Pro novou vilnu je typicka i spoluprace s autorem scénare, ktery je reZisérovi
vékoveé a generacné blizky. Ptibéh hlavni postavy, mladého u¢né Petra se odehrava
vV roce 1947 na malém mésté v obdobi pfed volbami, jak je patrné z ukazky knihy od
Jaroslava Papouska ,, Kdyz Petr vySel z nddrazi, odkud Zizkova ulice bézela dolii do
meésta, vrcelo nad kostelni vezi letadlo. Byl to Storch. Plouzil se pomalu modrou
oblohou, krouzil nad méstem a obcas vypustil hejno bilych holubii. Ale Petr vedeél, Ze
Jsou to volebni letacky jako minule. % Zajimavosti je, ze filmovy Petr se odehrava

V jiném Casoprostoru.

91 SKVORECKY.J.: Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny: Osobni historie ceského filmu. 1.vyd. Praha:
Horizont, 1991. 5.90, ISBN 80-7012-055-X.

92 PAPOUSEK,J. Cerny Petr. 1.vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1965. s 144.
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Hned na zacatku filmu béhem uvodnich titulkli vidime vedouciho samoobsluhy, jak
pochoduje prodejnou, pousti dovniti prodavacky a z radia mu do kroku hraje hudba
Cajkovského. Humor je zde vlidny, vedouci si povida piatelsky se viemi zaméstnanci.
Vidime pfichazet Petra, ktery je rozpadity, chce prejit silnici. Zaluzie na oknech
obchodu jdou nahoru a obchod je otevieny. Nasleduje monolog vedouciho, ktery
Petrovi vysvétluje, jak musi hlidat, aby se Vv obchod¢ nic neukradlo. O hrdinech
Formanovych filmé Pfadna a Skapova mini ,, Formanovi hrdinové jsou primérni, spise
Jjednodussi lidé. Mladi obvykle neuméji promluvit souvisle (jako by i tato nemohoucnost
zalovala, ze je jejich okoli zanedbalo) a vymluvnost nekterych z tech starsich (Petritv
otec, Milova matka) jen zakryva obdobnou vnitini omezenost, tristnéjsi o to, Ze si ji
nejsou ochotni priznat. Vsichni jSOU roztékani, neschopni ¢i bez viille premyslet, mladi
maji dost trivialni slovnik, mluvi v kratkych vétach, jez zhusta nedokoncuji a zahlcuji
pomlkami, prislusnici rodicovské generace se zase chytaji ,,vécnych pravd*, myslenky
redukuji na fraze a vidy jsou hotovi pouzit (zneuzit) cokoli, co se hodi pro jejich

dogmatickou argumentaci. %3

Petr, ktery pochazi ze Zivnostenské rodiny, se u¢i v mistnim kolonialu, coz ho vibec
nebavi. Vlastné béhem celého filmu muzeme sledovat, ze Petra nebavi skoro nic.
Formanovsky mladik tak vibec svym postojem k praci a k budovani neodpovida
vzorum socialistické mladeze. Mezi literdrni postavou Petra a jeho filmovou postavou
muzeme nalézt patrné rozdily. Literarni Petr se daleko vice na rozdil od svého
filmového protéjSku orientuje v realit¢ a mé predstavu, co chce od Zivota. Touzi jit
studovat, hraje fotbal. Orientuje se v politice a nazorové se stavi proti komunismu. Jeho
divka je zde jako protipdl. Je pod vlivem svého otce komunisty. Je plna naivniho
optimismu a viry v lepsi zittky. Knizni Petr ma nazor a kritizuje postoj svych rodict,
jejich opatrnost a neboji se to fikat nahlas. Mame zde postavu dominantniho otce, ktery
je naprosto piesvédéen o své pravdé a Petra svymi monologickymi piednaSkami
pravidelné ubiji. Jeho pokrytectvi ve filmu vyvéra nejen z jeho politického postoje
k dobé¢, ale i kiestanského nabozenstvi. Neni nahoda, Ze reprodukce Venuse je

spojovdna S protistatni ¢innosti a porovnavédna s portrétem Panny Marie. Ve filmu

% PRADNA,S,SKAPOVA,Z. a kol. Démanty viednosti: cesky a slovensky film 60.let.1. vyd. Praha:
Prazska scéna, 2002. s .135. ISBN 80-86102-17-3.
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muzeme néckolikrat sledovat jeho komunikaci s obrazem Panny Marie. Nébozensky
motiv se objevuje i ve filmu Ecce homo homolka, kdyZ rodina po navratu z vyletu v lese
rovna kiiz. Pfesto je zajimava jeho reakce na predCasny navrat syna z prace, kdy po

diskuzi se synem za¢ne mluvit 0 Zenach v praci.

Petr vyriistd v prostedi, které nepotiebuje znat jeho nazor, komunikace s otcem se
v knize odehrava na uplné jiné trovni nez ve filmu. Petr miluje divku, ale ve vécech
lasky je velice nezkuSeny, dokonce si necha dat od matky lekci tance, nez se vypravi se
svou divkou na schiizku. Filmovy Petr je mnohem vice apaticky a pasivnéj$i, neumi se
vzepiit svému okoli. Postava Cendy zastupuje ve filmu potiebu néco délat. , Jaky ma
zivot smysl? Je to prostomyslny hrdina — antihrdina filmu. Cenda déla smysluplnou
praci, ktera ho bavi. V posledni scén¢ ukazuje pii své navsteéveé otci Petra mozoly na
ruce. Ten poukazuje na Cendu jako vzor prace a pfitom to byl on, kdo v predchozich
filmovych scénach filmu synovi basnil o kariéfe vedouciho prodejny. P¥adna a Skapova
o postavach mini “Navic, kdyz Formanovy postavy hovori, vymluvnym se na nich také
stava vSechno ostatni — Petrova nesmeélost se odrazi v nahrbeném postoji a hlubokych
vraskach, které se kazdou chvili objevuji na cele jeho skoro détského obliceje, a je

rovnéz napadné, ze on ani Andula se nikdy doopravdy a uvolnéné nezasméji. “%*

Cenda je ve filmu jako protipol Petra, kterého jeho prace nebavi a rodina dusi. Ve scéné
u stolu se Petr otci poprvé vzepie a dostane od né&j facku. Nakonec ale sebere odvahu
a zZ nenavidéného obchodu utece. Konec ve filmu je vyfeSen originaln€. Hames fika
, Zaverecnd scéna prichazi po Petrove konfliktu s pritelem vedoucim (prvnim
podezielym) a poté, co neni schopen cinu, kdyz se setka se skutecnym zlodéjem. Musi si
vyslechnout dalsi monolog z otcovych ust, jenz, vypousti komentare o zloc¢innosti dnesni

mlddeze a Petrové upiednostiiovani kytary pied houslemi, které kdysi dostal. “®

Pfichazi Cenda, ktery si s otcem rozumi. Cenda pii monologu otce vyktikne sprosté

slovo. Tim vsak otce roz¢ili. Ten ironicky vétu opakuje, pokracuje v feci a v tu chvili

% PRADNA,S,SKAPOVA,Z. a kol. Démanty vsednosti.: cesky a slovensky film 60.let. 1.vyd. Praha:
Prazska scéna, 2002. s. 135. ISBN 80-86102-17-3.

9% HAMES,P. Ceskoslovenskd Nové vina. 1.vyd.Pohoftelice: KMa, 2008.s.133. ISBN 978-80-7309-580-2.

53



strne s rukou na hlavé a obraz se zastavi. Stereotyp otcovych pohybi vyusti v loutkovou
strnulost, ktera jako by véstila tragédii. Misto hlasu, je slySet hudba a film je ukoncen
hudbou z Louskacka. Divak se nedozvi, co chtél otec fici, tim, Ze mu tvirci odebrali
slovo, dali najevo, Ze nem¢l byt slySen. Konec ziistava otevieny. Piibéh Petra ve filmu
je jen urcitym Zivotnim vysekem, ktery zachytila kamera. Film nema zacatek ani konec.
Sledujeme kazdodenni stereotyp, opakujici se situace. Skvorecky tika ,,Sila s niz toto
obsesivni  Milosovo téma vyjadril film, zcela prekryla jedinému zbylému
socrealistickému kritikovi (ktery se odvazil verejné hdjit zdiskreditované kdanony)
Traplovi vsechny ostatni, casto velmi prijatelné kvality filmu (Petriiv kamarad, zednicky
ucent Cenda, mad napiiklad svou prdci rad, protoZe je to skutecnd prdce, ne variace n
fizlovani), a on film proklel jako upadkovy, pesimisticky a reakcni. Totéz ucinila

sovétskd kritika. «“ %

Film Cerny Petr je jednim z filma nové viny, které se vénuji problematice dospivani
a mladeze. UZ sdm nazev naznacuje, Ze hlavni postava je jako Cerny Petr ve zndmé
karetni hie. Jeho postava je primérnd, v nicem nevynikd, ni¢im se neli§i od svych
vrstevnikd. Jeho primérnost ho d€la prakticky neviditelnym. Petr nema ambice
vyniknout, je to oby€ejny kluk. Petr se neumi vzepfit své rodiné, otci, ani vedoucimu
Vv praci, dopousti se fady nemotornosti a sklizi za své neuspéchy pokarani od vedouciho,
kamarada. Velice trapnd je i schizka s divkou. Petr se snaZi udrzovat konverzaci, ale
sam nevi o ¢em mluvit. Tolik si pfal byt s ni o samoté a pak neumi vyuzit pfileZitost.
Trapnost pokracuje pfi navstéve taneCni zabavy. Piestoze se Petr snazil naucit tancit
a maminka s nim v trapné scéné cvicila. Jeho piedstava tance se spiSe podoba kieci
a ztraci sympatie své divky. Je kostrbaty, nemotorny a Spatny tanecnik, ktery budi
u divéka litost. Pfesto se vSak snazi znovu a znovu o srdce své vyvolené. To sveéd¢i

o tom, Ze 1 tato postava vyroste jednou v muze.

U divéka, stejné jako pfi jinych scénach, budi spiSe litost nad svou nemotornosti.
Ptadnd a Skapova mini ,, PFi zkoumani urcujicich faktorii v povaze tehdejsi dospivajici

mladeze upoutaji z dnesniho odstupu vic nez povsechné charakterizacni rysy napohled

% SKVORECKY,J.: Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny: Osobni historie ceského filmu. 1.vyd. Praha:
Horizont, 1991. s.91. ISBN 80-7012-055-X.
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okrajové jevy, které vsak pri blizsim pohledu upresinuji generacni fenomenologii. Patri
K ni i tehdy modni tanec zvany twist. Ackoli ve filmech 60. let se objevoval jako vedlejsi
motiv ¢i doplitkovy zabavny znak, p¥i detailnéjsim nahledu se ukazuje byt pro generacni

vklad a charakteristiku formanovskych figur jednim z klicovych projevii. “

Postava ucné Petra nemd vlastni nazor, ani energii, neni v ném zadny temperament ani
rebelstvi. Film Cerny Petr nema klasickou zapletku, vidime zde sefazené obrazy. Jediny
konkrétni motiv, ktery lze urc€it, je milostna zapletka. Kdy se Petr pokousi ziskat srdce
své divky, ani tady ovSem nema uspéch. Jako by jeho postava byla predurcena
k prohravani. Miluje ji, ale neni schopen vyjadfit své city a i kdyby to dokazal, nemélo
by to u divky uspéch. Petr je tedy hned od pocatku odsouzen k prohte. Vypada to, ze

prohra bude jeho celozivotnim spole¢nikem. Jako by v kartach obdrZel ¢erného Petra.

Hlavni hrdina svou nesikovnosti a smilou vzbuzuje az litost. Jeho postava je zakleta ve
svéte, ze kterého neumi utéci. Pfadna o filmu tika ,, Zahranicni kritika ocenila Cerného
Petra jako dilo zralého, zkuseného pozorovatelstvi a ohodnotila také originalitu

rezisérova humoru. “%®

5.2 Fararuav konec

Na zacatku filmu se setkdvame s kostelnikem (Vlastimil Brodsky), kterého jeho prace
neuspokojuje a nebavi. Rozhodne se tedy opustit Prahu a vydd se smérem neznamo
kam. Film byl natoden podle povidky Josefa Skvoreckého, ktery ¥ika , Byla to viastné
realizace starsiho slibu, ktery jsme s Evaldem kdysi dali Jané Brejchové a jejimu
manzelu, herci Vlastimilu Brodskému: Ze pro né napisu filmovou komedii a Evald ji
zreziruje. Dlouho mé vsSak nic nenapadalo, az se pak Evaldovi zalibila historka

podvodnického kostelnika. Cetl jsem ji nékdy v padesatych letech v novindach. %

9 PRADNA,S,SKAPOVA,Z. a kol. Démanty vsednosti: cesky a slovensky film 60.let. 1.vyd.Praha:
Prazska scéna, 2002. s. 167. ISBN 80-86102-17-3.

98PRADNA.S.: Milo$ Forman: filmai- mezi dvéma kontinenty. 1.vyd. Brno: Host, 2009. s. 53. ISBN978-
80-7294-322-7.
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V padesatych letech 20. stoleti byl odhalen ptipad falesného faraie na malé visce, kde
podvodnik ptisobil bez povoleni cirkve. Tento motiv Josefa Skvoreckého natolik zaujal,
ze podle n¢j napsal povidku a pozdé€ji scénai a Vlastimil Brodsky se ujal hlavni role. Do
role vesnické povétrnice Majky byla rezisérem E. Schormem obsazena Jana Brejchova,
ktera byla v tomto obdobi manzelkou Vlastimila Brodského. Piadna a Skapova o filmu
mini ,, Ve Fararove konci se vesnicané na pole sebéhnou jenom proto, aby se pobavili
drastickou senzaci — zjistili, kdo uhorel ve stohu slamy. Nikdo si tu do prirody nevyjde,

aby se nechal prostoupit ¢irym potésenim. 1%

Novy faraf je na vesnici okamzZité uvitan mistnimi, kterym chybi duchovni pastyt. Jeho
postoj k Zivotu je vsak vice civilni, nez byva u farafe zvykem. Rad se napije a dobfe
naji. Kdyz jde slouzit posledni pomazéni ke staré pani, je mu jasné, ze potiebuje blizkou
dusi vic nez modlitbu. Chodi tedy za stafenkou hrat karty, jedi spolu jitrnice a bavi se
o zivoté. Toto ma na zdravotni stav stafenky veliky vliv a faraf je mistnimi povazovan
za vynikajiciho knéze, ktery umi délat zazraky. V&nym oponentem je mu zde mistni
ucitel v podani Jana Libi¢ka. Zavily komunista, ktery nechce diskutovat, 1 kdyz to
neustale tvrdi. Chce farafe presvédCit o svych pravdach a nepfipousti jiny nazor.
Stfetava se tu tak svét komunistického fanatika a ¢lovéka s dusevnim rozhledem. Oba
vidi svét jinak a jejich svéty se nemohou nikdy stfetnout. Pfadna a Skapova mini
., Fardriv konec ma v mnohem blizko k podobenstvi, ve kterém zretelné defiluji diiveérne
znamé rysy socialistické vesnice, kde vsSichni pozbyli védomi soudrinosti a kde se
lokalni komunita namisto pospolité prace oddava bezbrehym radovankam (svatba,
posviceni, oslava koupé nového hasicského vozu), pomluvam a intrikam. Jen vyjimecné
se dostaneme za posledni staveni vesnice do oteviené krajiny, a to pouze proto,
abychom pohlédli na zminény tristni sbéh zvédavcit u spaleného stohu nebo zaslechli,
jak chce dogmaticky kantor presvedcit o své , pravdeé‘ kostelnika, svého jediného

odpurce. Vetsinou se tedy kamera v tomto filmu zdrZuje uvniti venkovskych dombku

Horizont, 1991. s.157, ISBN 80-7012-055-X.
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a Vv jejich blizkém okoli a pozoruje rozmanité skupinky vesnicanii. “*%t

Jednou z hlavnich zapletek filmu je fararuv celibat, ktery je neustale v ohrozeni. Zdena
Skvorecké o nata¢eni filmu tika ,, Atmosféra byla zpocatku bdjecnd. Uz se leccos smélo,
uz jsme se vsichni radovali, Ze to je ¢im dal lepsi a najednou ke konci natdacent zpravy o
sovétskych manévrech. Hadali jsme se. Prijdou, neprijdou? To neni mozné, aby prisli.
Ale je. A bylo po nalade. Film se dokoncil a jeste stacil mit premieru a jit do kin. To uz

ale jenom nakratko. “*%?

Mistni krasavice Majka, ktera si rada vodi své milence ke stohu slamy je novym
fardtem uchvacena a chce ho za kazdou cenu ziskat. Neni v tom snaha o novy ulovek,
ale Majka je opravdu presvédéend, ze potkala Cistého ¢lovéka, pro kterého by chtéla byt
sama lepsim katolikem a zenou. Jejich vztah vyvrcholi pfi navstévé katolického
hodnostare, ktery je ubytovan u farafe na fafe. Majka se odhodla k no¢ni navstéve a
snazi se farafovi vysvétlit své city. Oba pfitom upadnou na zem a tak jsou pfistizeni
zahrani¢ni navstévou. Na vesnici vypukne skandal, ktery je vyvrcholen zjiSténim, Ze
farat neni skuteCnym cirkevnim vyslancem. Nepravy farat umird, stejné jako Jezi$ a
vesnice se muze vratit ke starym potadkim. Hames tikd ,, Na rozdil od Formanovy,
Nemcovy ci Viacilovy tvorby se Schormovy filmy nevyznacuji individualnim stylem nebo
pristupem. Misto toho je rozeznavame diky oddanosti vyjadienym myslenkam a

odhodlani je v§echny vyjadrit co nejiplnéji. < 1%

100 pRADNA,S,SKAPOVA,Z. a kol. Démanty vsednosti: cesky a slovensky film 60.let. 1.vyd. Praha:
Prazska scéna, 2002. s .84. ISBN 80-86102-17-3.

102 Rozhovor se spisovatelkou Zdenou Skvoreckou, rozhovor vedla a otazky pokladala Anna Sobotkové

103 HAMES,P. Ceskoslovenskd Nova vina.1.vyd. Pohotelice: KMa, 2008. 5.109. ISBN 978-80-7309-580-
2.

57



5.3 Zert

Film Jaromira JireSe je svym zpusobem odrazem chovani typického ceského c¢lovicka
a jeho malého svéta, ve kterém zije. Intelektudl Ludvik Jahn v podani Josefa Sommera
posle své pritelkyni pohlednici s politickym vtipem. Jeho pfitelkyné ho zradi a pohled
predd na Univerzité, kde oba studuji. Konec kariéry, vylouceni ze Skoly a zrada
milované divky, to je hlavni téma filmu Zert, ktery vznikl podle romanu Milana
Kundery. Ludvik se rozhodne pomstit, a kdyz se po letech setka se svym nepfitelem
Zemankem, kterého hraje Ludék Munzar, okamzité se rozhodne pro pomstu. Jenomze
udalosti nakonec vypadaji jinak, nez jak si je hlavni hrdina napldnoval. Slanina fika
., Knizni predloha Milana Kundery k filmu Zert ma nezpochybnitelné literdrni kvality
a bezesporu patii mezi spisovatelovy nejlepsi prace. Zaroven je jednou z nejostrejsich
kritik spolecensko - politického ziizeni Ceskoslovenska, piestoze bylo, je a ziistane

dilem kontroverznim. “*°*

Scénat vznikl ve spolupraci Kundera, Jire§ jesté pfedtim neZ byla kniha vydana.
Kontroverznost, kterou svym dilem vyvolava je spjata piedevsim S jeho
nekompromisnosti. O metod¢ psani Slanina tiké ,, Metoda, kterou Kundera pouziva ve
svych dilech, v Americe publicisté nazyvaji terminem ,,bozi oko*“, coz by se dalo do

cestiny volné preloZit jako odosobnént. “*%

Zert byl napsan s rozmyslem, tak, aby se latka hodila pro filmové zpracovani. Velikym
kladem filmu je peclivy vybér filmovych hercli, Josefa Somra, Lud’ka Munzara,
svedené¢ manzelky Jany Ditétové. V roli mladé milenky se objevila Véra Kiesadlova.

Slanina o postavé tika ,, Munzar svou postavu pojal jako Mefistofela, protoze jeho

Zemanek je sladky naSeptavac a v ocich Zen nesmirné atraktivni muz, jehoz odporna

104 SLANINA, O. Slavnd ceska filmova klasika. 1.vyd.Praha: Charon media, 2013. s.157. ISBN 978-80-
904975-1-1.

105 SLANINA, O. Slavnd ceska filmova klasika. 1.vyd. Praha: Charon media,2013. s. 158. ISBN 978- 80-
904975-1-1.
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moralni stranka je v naprostém protikladu s jeho fyziognomii. 1

Jana Ditétova hraje manzelku, kterd ma byt svedena. Jedna se o akt pomsty a nikoli
projev vasné. Ludvik ma plan jak se pomstit, rozhodne se zranit svého nepfitele na
nejcitlivéjSim misté. Svede mu manzelku a tim ho zrani stejné, jako on jeho pted lety,
kdyz musel opustit vysokou skolu a zménil se mu tim cely budouci osud. Neptemysli
nad tim, ze ublizi ¢lovéku, ktery sjeho pomstou nema nic spolecného. Manzelka
Zemanka je pro néj prostfedek pomsty, ne lidska bytost, kterd ma vlastni city, ndzory

a rozhodné nemusi mit charakter jako jeji manzel.

D¢j se vSak vyviji naprosto odlisn¢. Manzelka Zemanka je naprosto jina nez oc¢ekaval.
Nevéra pro ni neni jen hra. Zemanek nereaguje tak, jak Ludvik ptedpokladal. Je rad, Zze
se mu podafilo zbavit starnouci manzelky a muze tak legalizovat vztah s mladou
milenkou, aniz by to poskodilo jeho kadrovy profil. Trest se stdva odvetou pro autora
mySlenky pomsty. Zemanek je postava bez kladného charakteru a proto i jeho city
nejsou opravdové. Manzelku ma, protoze se pfedpoklada a pro jeho karieru je idylicky
rodinny Zzivot nutnosti. U této postavy nelze hledat jakoukoli pozitivni motivaci.
Zeméanek miluje jen sam sebe a vie co déla je ryze ucelové. Skvorecky tika ,, Film
dostal prvni cenu na festivalu v italském Bergamu na podzim 1970. Jan Kliment, jehoz
tam poslali jako ceskoslovenského zdastupce, obchdzel nadsSené novinare a podivoval se,

jak se jim to miize libit. “ %7

Po roce 1968 zustala filmova vyroba rezimem nedotCena az do let 1969-1970, kdy
prob&hla celkova reorganizace. Ta vedla k zdkazu nebo piferuseni zhruba deseti novych
filmG. Na cerné listin€ se ocitly i filmy z Sedesatych let. Film se mohl uvadét v kinech
az do roku 1971, poté byl Zert vyjmut i z rezisérovy filmografie. Pozdéji byl umistén do

trezoru a v kinech se objevil po roce 1990. Na konecném seznamu zakdzanych tviircti

196 SLANINA, O. Slavnd ceska filmova klasika.1.vyd. Praha: Charon media, 2013. s.158. ISBN 978-80-
904975-1-1.

107 SKVORECKY.J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny.: Osobni historie ceského filmu. 1.vyd. Praha:
Horizont, 1991. 5.195. ISBN 80-7012-055-X.
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bylo vice nez sto filmél. Film Zert, stejné jako fadu dal3ich trezorovych filmé mohli

divéci vidét az po roce 1989.

5.4 Spalova¢ mrtvol

Podle novely spisovatele Ladislava Fukse vznikla v roce 1968 hororova komedie, jejiz
hlavni postavou je zaméstnanec krematoria tzv. spalova¢ mrtvol. Ladislav Fuks byl
vzdy autor psychologické prozy s tématem lidské uzkosti. V jeho dilech se objevuji
témata nesvobody a nasili. Jako symbol své tvorby si vybral obdobi druhé svétové valky
a holocaustu, kde se odehrava i tento film. Spalovac mrtvol byl nominovan na Oscara
jako nejlepsi cizojazy¢ny film, cenu vsak neziskal. Piesto je tento film ¢asto oznacovan

za nejlepsi film nové viny.

Film natocil reZisér Juraj Herz, ktery do hlavnich postav obsadil herce Rudolfa
Hrusinského a here¢ku Vlastu Chramostovou. Casoprostor piibéhu byl zasazen do
obdobi nastupu Nacismu a vlady Adolfa Hitlera. Od tohoto tématu se také odviji hlavni
déjova linka filmu. Na pohled nendpadny clovicek se stane vérnym pfisluhovacem
Nacismu a pro sviij profesni vyvoj a povyseni je ochoten se zbavit i vlastni rodiny, své
manzelky, ktera je Zidovského pivodu a déti. O postavé Pfadnd a Skapova mini
“Postavu definuje jeji vnitini destruktivita, dokonale zapouzdrena do vnéjsi uhlazenosti
vzezieni a projevu. Znamky rozpadu se objevuji v krdtkych zaberovych fragmentech
hned v pocdtecni titulkové sekvenci: ve znepokojivé animované fotografické kolazi, v niz
se Kopfrkinglova hlava rozlamuje, tresti, odlupuje se z ni podpovrchové vrstvy téze

podoby, které se vzapéti prolnou a hlava se znovu zaceli do piivodniho tvaru. “1%

Rudolf HruSinsky, ktery ztvarnil hlavni roli spalovace, podal vynikajici herecky vykon,
ktery v divacich zanechavé pocity osklivosti nad lidskou zriidnosti. Pfadna a Skapova
mini ,, Hlavni postava Juraje Herze — spalovac¢ mrtvol pan Kopfrkingl - je ojedinélou

modelovou postavou, utvorenou vyraznou vnéjsi maskou, jejiz expresivitu neoslabi ani

108 pRADNA,S.,SKAPOVA,Z. a kol. Démanty vSednosti: cesky a slovensky film 60.let. 1.vyd. Praha:
Prazska scéna, 2002. s. 235. ISBN 80-86102-17-3.
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sporddany, civilné nendpadny zjev. “1%

Kamera, za kterou stal Stanislav Milota, dotvafi obraz filmu. Vedle feci téla a obrazu je
ve filmu velice dilezity i zvuk. O hlasu spalovaée Piadna a Skapova mini ,,Z jeho
nevzrusivé, sametové tlumenosti nezni hrejiva laskavost, ale ulisné vtirava dobrotivost.
Kdyz Kopfringl, mluvi, posluchace svym hlasem magnetizuje a zaroven paralyzuje jako
had, ktery svou obét nejdiiv znehybni.“*'® Timto hlasem paralyzuje svou manzelku,
kdyz ji v koupelné chce obésit. Jako had na ni mluvi vlidnym hlasem, ktery natolik
Sokuje a ochromi, Ze se nebrani. Tuto scénu excelentn¢ zahrdla i herecka Vlasta

Chramostova, kter byla dvakrat nominovana na Ceského lva.

109 pRADNA,S.,SKAPOVA,Z. a kol. Démanty vsednosti: cesky a slovensky film 60.let. 1.vyd.Praha:
Prazska scéna, 2002. s. 234. ISBN 80-86102-17-3.

110 pRADNA,S,SKAPOVA,Z. a kol. Démanty vsednosti: cesky a slovensky film 60.let. 1.vyd.Praha:
Prazska scéna, 2002. s. 236. ISBN 80-86102-17-3.
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6. PRAKTICKA CAST HLOUBKOVE ROZHOVORY

6.1 Cil prizkumu

Cilem pruzkumu je potvrdit, ¢i vyvratit stanovené hypotézy.

Hypotéza €. 1

Nova vina inspirovala mladé lidi k vlastni umélecké ¢innosti.

Hypotéza ¢. 2

Neni mozné jmenovat jeden nejoblibené;jsi film Ceskoslovenské nové viny.

Hypotéza €. 3

Umeélecka ¢innost vétSiny umélct ¢eskoslovenské nové viny byla ovlivnéna politickym

rezimem.

6.2 Pouzité metody

Hlavni pouzitou metodou vyzkumu byl v této ¢asti hloubkovy rozhovor. Rozhovor patii
mezi explorativni metody. Velice dilezita je spontanni diskuse pti rozhovoru. Béhem
probihajiciho rozhovoru si miZeme povSimnout nonverbalni komunikace jako je vyraz
obli¢eje, chovani, drZeni téla, mira kultivovanosti vystupovani, mimika, gestikulace.
Dale si v§imame verbalni komunikace ve vztahu k zvlastnostem tec¢i dotazovaného,

slovni zasoba, ¢i jeho zplsob vyjadifovani a pohotovost pii odpovédich.

U rozhovoru sledujeme &tyii stadia: Uvod, vzestup, dosaZeni cile, zavér.

Na pocatku rozhovoru, v jeho tivodu se pokousime vytvofit pratelskou atmosféru tak,
aby se dotazovany citil dobie a jeho odpovédi byly spontanni a klidné. Kazdy ¢lovék
ma rozdilnou osobnost a potiebuje specifické podminky, z tohoto divodu musime ke

kazdému z dotazanych pfistupovat individualné.
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Neni mozné odhadnout dopiedu reakce a vytvoftit idealni otazku. Otdzka by vSak méla
byt polozena tak, aby osobnost neurazila, nevytvofila v ni pocit, Ze je obviiovana nebo

dokonce napadana. Otazka musi byt poloZena tak, aby na ni §lo logicky odpovédét.

Pokud tedy vytvofime nelogickou otdzku, dotazujici nema moznost spravné odpovédét.
Po uvitani na pocatku rozhovoru musi tazatel vysvétlit vybrané osobnosti, se kterou déla
rozhovor, jak pfesné bude rozhovor probihat. Jaké otazky ma ptipravené. Informuje ji

o0 svém zaméru, rozsahu a ucelu védecké prace a vyzkumu.

Otazky je potieba peclivé pripravit dopiedu tak, aby mél dotazovany cas jim fadné
porozumét a své odpovédi peclivé promyslet. Poklddame vzdy jen jednu pfipravenou
otazku a davame dotazovanému dostatek ¢asu k zodpovézeni otazky. Neskac¢eme mu do
feci. Pokud se zadané téma stane zajimavéj$im, mizeme polozit dopliujici otazku, ktera
vznika spontanné. Vyhybame se tendenénim otdzkdm. Pro rozhovor byly vybrany

otazky, na které nelze odpovédét jednim slovem (ano/ne).

Pii rozhovoru je potfeba vytvofit podminky, aby tazatel mohl klidné odpovidat.
Rozhovory tedy pofadame v klidném prostiedi, bez stresu, spéchu a ptitomnosti dalSich
osob, které¢ by rozhovor rusily. Neni vhodné zvolit misto k rozhovoru, kde je hodné
hluku a okolnich ruSivych vjemi. MiiZze to ovlivnit nejenom odpovédi dotazovaného,

ale 1 celkovou naladu rozhovoru a kvalitu nahraného textu.

Rozhovor, ktery byl veden s osobnostmi ¢eskoslovenské nové viny, obsahoval deset
konkrétnich otazek. Pro jednotlivé osobnosti byly vymysleny obsahové rozdilné otazky,
tak, aby se odpovédi tykaly jejich konkrétni tvorby. Dotazy byly zaméfeny na Casové
obdobi nové viny, filmovou tvorbu Ceskoslovenské nové viny a uméleckou ¢innost
zucCastnénych osob. V rozhovoru byly vzdy poloZeny dvé¢ stejné otazky.

Co pro Vs osobn¢ znamend obdobi ¢eskoslovenské nové viny?

Ktery film nové viny patii k Vasim nejoblibenéjSim?
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6.3 Charakteristika dotazovanych skupin

Ve vyzkumné ¢asti prace byly pouzity rozhovory s osobami, které¢ plisobily v umélecké
sféte v obdobi ¢eskoslovenské nové viny a byly aktéry ¢i autory danych filmt nebo
byly pfimym ucastnikem ¢eskoslovenské nové viny. Obé dotazované byly zeny, které
patfily do uméleckého prostfedi obdobi ceskoslovenské nové viny. Obé dotazované
pusobily v prazskych divadlech a osobné se znaly S tvirci ¢eskoslovenské nové viny.
Zdena Skvorecka hrala ve filmech Fardriiv konec & O slavnosti a hostech. Tama
Fischerova spolupracovala s rezisérem Antoninem Maésou. Obé dotazované Zeny se

narodily ve 20. stoleti. Zdena Skvorecka v roce 1933, Tafa Fischerova v roce 1947.

Prvni rozhovor byl vytvofen s here¢kou a spisovatelkou Zdenou Skvoreckou, jez byla
fadu let manZelkou spisovatele Josefa Skvoreckého. Rozhovor byl tvofen
korespondenéné, prostiednictvim e-mailu a dopisti, nebot’ pani Skvorecka Zije mnoho
let v Kanadé v Torontu a do Ceské republiky s ohledem na sviij pokro¢ily vék 82 let
a zdravotni stav jiz nepfijizdi. Zdena Skvorecki se svym manZelem,
spisovatelem Josefem Skvoreckym v roce 1969 opustili Ceskoslovensko a byli proto
zbaveni statniho obcanstvi Ceskoslovenské socialistické republiky. Po procestovani
nékolika zemi se natrvalo usadili v Kanadé¢ a v Torontu zalozili nakladatelstvi 68
Publishers. ZaslouZili se tak o vydani mnoha knih, které by nemohly byt publikovany na
tizemi Ceskoslovenské socialistické republiky. V roce 1990 obdrzeli manzelé Josef
a Zdena Skvoreéti od prezidenta Véaclava Havla Rad Bilého lva za zasluhy o ¢eskou
literaturu ve svéts. Zdena Skvorecka ptisobila nejenom jako spisovatelka, ale zahréla si
v n¢kolika filmech. Jednou z jejich roli byla postava nevésty ve filmu Farariv konec.
Tohoto filmu se také tykala vétSina kladenych otazek. Scéndf k tomuto filmu zacal psat
Skvorecky vroce 1965 podle své povidky. Tato povidka pak vznikla na zakladé
novinového ¢lanku, ve kterém Josef Skvorecky ¢etl o dopadeném podvodnikovi, jenz se
vydaval na malé vesni¢ce za piedstavitele cirkve a vedl tam faru. Tento piib¢ch

Skvoreckého inspiroval k sepsani celého piibéhu o dobru, které bojuje proti zlu.
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Druhy rozhovor byl veden s hereckou Tainou Fischerovou, kterd v Sedesatych letech
hrala v n¢kolika filmech ceskoslovenské nové viny a spolupracovala s rezisérem
Antoninem MasSou. Rozhovor a jeho otazky se tykaly filmu Hotel pro cizince, ve
kterém si pani Fischerové zahrala s Petrem Cepkem, Jitim Kodetem. N&které otazky se

tykaly obdobi &eskoslovenské nové viny a vyvoje filmu v Ceskoslovensku.

Pani Fischerova patii k vyraznym hereckym osobnostem ceského filmu i divadla. Hrala
skoro ve viech filmech reZiséra Antonina Masi a byla dlouholetou ¢lenkou Cinoherniho
Klubu. V dobé normalizace méla pracovni problémy a postihl ji zakaz vykonavani
herecké profese. V tomto obdobi podepsala dokument Nékolik vét, jenz byl vypracovan
hnutim Charta 77. Dokument mino jiné Zadal propusténi vSech politickych vézni na
tizemi Ceskoslovenské socialistické republiky. Po roce 1989 se pani Fischerova zacala
vénovat politické kariéfe a stala se Clenem poslanecké snémovny. Do roku 2013
moderovala se zpé&vackou Martou KubiSovou a hercem Janem Kacerem adventni
koncerty Ceské televize. Kandidovala v prvni piimé volbé na prezidenta republiky CR.
Od roku 2008 je predsedkyni Klicového hnuti. V soucasné dobé je ve funkci
mistopiedsedkyné Rady postizenych a ve funkci predsedkyné - Cesky helsinsky vybor.

6.4 Rozhovor se Zdenou Skvoreckou

1. Ve filmu Fararuv konec jste herecky ztvarnila postavu Anny. Jaké jsou Vase

vzpominky na spolupraci s reZisérem Schormem?

Ja jsem herecky nic neztvarnovala. Nejsem a nikdy jsem nebyla herecka. Neherecka, to
ano, bylo nas tam nehercti n€kolik, vcetné pocepickych vesniCani a mého muze. Pan
rezisér nas nenutil v pravém slova smyslu hrat roli. Ale umé¢l cloveku fict, co ma udé€lat,
jak fict svou repliku. Ne, ze by mu pfedehraval, to ne, prosté to néjak s ndmi umél.
Kazdy ho mél rad. Byl to Cisty, krasny clovek. Jenom komunistim piekéazel a tak mu

hazeli klacky pod nohy.
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2. Film byl natacen v Pocepicich okres Pribram. Jen nekolik zabérii se tocilo v kostele
Cyrila a Metodeje v prazskéem Karliné. Bylo to pro Vs obtizné presouvat se na natdaceni

z Prahy?

Vibec ne. V tom kostele hrali uplné jini lidé, co nebyli v zabérech v Pocepicich

a naopak, takze zadné presouvani kromé pana Brodského a techniky nebylo nutné.

3. Jak se Vdam hrdla role neprilis stastné vesnické nevésty?

Celkem to $lo. Jenom kdyZ jsem méla nakopat Janu Brejchovou a sprosté ji nadavat, tak

jsem se necitila dobte. Kopat do takové hvézdy. To bylo to moje neherectvi.

4. Natdceni probihalo v dobé Cceskoslovenské nové viny a urcitého uméleckého
uvolnéni. Posledni scény se dotacely 20. srpna 1968. Na filmu spolupracovala rada
vznamnych ceskych osobnosti. Malou epizodni roli si zde zahral Josef Skvorecky nebo

spisovatel Ivan Kraus. Jaka byla atmosféra pri nataceni?

Atmosféra byla zpocatku bajecna. UzZ se leccos smélo, uz jsme se vSichni radovali, Ze to
je ¢im dal lepsi a najednou ke konci nataeni zpravy o sovétskych manévrech. Hadali
jsme se. Ptijdou, nepfijdou? To neni mozné, aby pfisli. Ale je. A bylo po naladg. Film se

dokoncil a jesté stacil mit premiéru a jit do kin. To uz ale jenom nakratko.

5.V prubéhu vzniku filmu doslo k nekolika zménam ve scénari. Byl zménén konec filmu.
Hlavni postava Vlastimila Brodského musela zemrit. Byla vyskrtnuta i homosexualni
orientace postavy ucitele, kterého si zahral pan Libicek. Stalo se tak spontinné ze

strany tvurci?

O tom vam moc nepovim. To byla véc dramaturgie a dohody s autorem a rezisérem.
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6. Farariv konec se zabyval tématem lidskosti a viry, které nebylo zrovna po chuti
komunistickému rezimu. Ovlivnila prdace na trezorovém filmu Vasi kariéru a soukromy

zZivot?

Neovlivnila, protoze jsme v lednu 69 opustili republiku.

7. Co pro Vds osobné znamena obdobi ceskoslovenské nové viny?

Inspirovalo mé k tomu, abych se pfihlasila na FAMU, obor dramaturgie. Vidéla jsem

v nové vIng velikou nad¢ji ceského filmu.

8. Ktery film nové viny patii k Vlasim nejoblibenejsim?

Téch je mnoho. Sedmikrasky, Cerny Petr, Ostie sledované vlaky, O slavnosti a hostech,
Konec srpna v hotelu Ozon, Kiik, Dobie placena prochézka a cela fada dalSich. Nékteré

vynikajici, nékteré slabsi, ale vSem jsem fandila.

9. V roce 1969 jste s manzelem odesla do exilu. S jakymi pocity jste odchazela

z Ceskoslovenska?

Tésila jsem se, ze uvidim svét a az se po par mésicich vratim domd, ze o tom néco
napisu. Ja jsem se opravdu chtéla vratit, na emigraci jsem nepomyslela. Vétila jsem, ze
Ruséci zase odtdhnou, Ze to prece svét nenechd. Tak jsem byla naivni. Jenomze to

dopadlo jinak, bez mého pfi¢inéni.
10. Jake byly Vase zacatky v exilu?
Inu, lehké to nebylo. Vyvstala otazka, co budu dé¢lat. Neuméla jsem anglicky
a francouzstina mi zde v Ontariu byla k ni¢emu. A z domova jsme se dovidali, jak

vSechno upadd, jak se zas zakazuji filmy, literatura a vyhazuji schopni lidé z prace,

vyslychaji a zatykaji, prosté pro to vSechno jsem si vymyslela to nase nakladatelstvi, pro
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néz Josef z pocatku moc nadSeny nebyl. Ale pak neodolal a $li jsme do toho spolu. Bez

néj by to beztak neslo, to d4 rozum.

6.5 Rozhovor s Tanou Fischerovou

1. Ve filmu Hotel pro cizince jste si zahrala piivabnou divku Veroniku. Jaké jsou Vase

vzpominky na spoluprdci s rezisérem MasSou?

J4 musim nejprve fici, Ze to nebyla moje prvni spoluprace s nim. Antonin Masa byl pro
mée kli¢ova osoba mého zivota uméleckého, ale 1 obcanského. Jednak jsme se potkavali
cely zivot. A jednak m¢ ovlivnil i svymi velmi statecnymi obCanskymi postoji. A ja jsem
ho potkala v dob¢, kdy jsem jesté neudélala ani maturitu. Dé€lala jsem zkouSky na
DAMU a filmafi si tehdy brali fotky a on hledal do filmu Bloudéni obsazeni pro roli
divky a jesté n&jakou roli. Jesté nez jsem odmaturovala, uZ me pozvali a jesté nez jsem
odmaturovala, uz jsem hrala. To, ze roli mi dal, tu divku ve filmu Bloudéni tim zacala
naSe mozna celozivotni spoluprace. UZ tehdy jsem tam potkala dvojici Jirka Hrzén a
Lada Mrkvicka a ty jsem pak potkdvala dale. Diky tomu jsem potom $la do
Cinoherniho klubu. A Tonda Masa mél moc rad herce z Cinoherniho klubu, a mél
takovy tym lidi, se kterymi rad spolupracoval. A ja jsem se do n¢j diky tomu filmu
Bloudéni zaradila. A moZna jsem do urcity miry zosobiiovala tu jeho predstavu lasky
nebo ty divky. Hotel pro cizince byl psan do urc¢ity miry na ty herce, ktery on znal.
TakZe urcitym podkladem uz byla ta role Veroniky a tim padem jsem odpovidala té
predstave. Stejné tak tam hréli samoziejmé Jirka Hrzén, Lad’a Mrkvicka a vSichni dalsi
herci z Cinoherniho klubu — Petr Cepek.

Takze moje sezndmeni s Tondou Masou bylo uz dva roky predtim a pak to vydrzelo

celej Zivot. Pokud jsme sméli pracovat, coZ jsme méli velky pauzy.
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2. Studovala jste JAMU. Jak se stalo, Ze jste, jako studentka herectvi byla reZisérem

Masou obsazena do této secesné stylizované hricky?

No, tak to prave bylo tim, Ze uz jsme se znali. J& jsem taky ten rok, nez jsem nastoupila
na JAMU, hrala u Jiftho Menzela ve Zlo¢inu ve zvlastni Skole. Takze jsem vlastné
zacala filmem a tim pddem mé Tonda pozval, natocili jsme to o prdzdnindch na JAMU.
A ja jsem na zakladé toho pak dostala nabidku, abych §la hostovat do Cinoherniho
klubu. TakZe jsem ukoncila Skolu a po druhém rocniku jsem se vratila do Prahy, kde
jsem pak hostovala v nékolika inscenacich. A nakonec jsem se stala ¢lenkou

Cinoherniho klubu.

3. Film meél podtitul ,,Mumraj o ldsce a smrti* a prakticky celé natdceni probihalo

v secesnim prostiedi hotelu. Kde presné, v jaké lokalité se natacelo?

No, to secesni prostfedi samoziejmé nebylo. To byl vytvofeny ateliér na Barrandové.
Pokud $lo o vnitfky a jinak jsme exteriéry to€ili v Hradku u Nechanic, coZ je nadherne;j
zadmecek, kterej do dneska funguje jako pozadi pro natd€eni riznych filml. Ale my jsme
tam byli jedni z prvnich. A potom se to dotacelo - exteriéry v JeviSovicich na Moravé.
Tu secesi dotvarely taky kostymy Ester Krumbahové, ktera je ovSem vytvaiela z niceho.
Ona nevzala néjakou hotovou véc nebo néco z obrazu. Ale vzala spartakiadni tricko a
Kk tomu pfisila krajku a k tomu dala n&jakou sukni. To byla doba plna fantazie a ta secese

taky nebyla vérna, ze. Bylo to blizko k secesi.

4. Nataceni probihalo v dobé ceskoslovenské nové viny a urcitého umeleckého uvolnéni.
Na filmu Hotel pro cizince spolupracovala rada dnes vyznamnych hereckych osobnosti

Petr Cepek, Jiri Hrzan, Jiri Kodet. Jakd byla atmosféra pri natdceni?

Nédherna, protoze takova byla atmosféra ty doby. J& musim fict, ze od ty dnesni se lisi
zésadné a ligila se v tom, Ze my jsme byli viichni si blizci. Ze jsme spolu nejenom hrali
v divadle - v Cinohernim klubu, ale pak jesté to¢ili a pak jesté cely noci sedéli at’ uz po
predstaveni v divadle nebo po nataceni. Takze ona to vlastn¢ byla takova parta, ¢imz

netikdm, ze jsme se nikdy nehadali nebo, Ze to bylo vSechno jenom zality sluncem. Ale
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to patfilo k ty tvir¢i atmosféie ty doby. Nikdo se s nikym nerozhadal, tak, ze by se
netoCilo. Nebo, ze by doslo k ndzorovym sporim. A ta atmosféra byla mimotadné
krasna. Ovsem to patfilo k t€ém letiim obecn¢. Takze my jsme tvofili v dobé¢, kdy to bylo

velky tvur¢i vzepéti a bylo to citit na kazdym kroku.

6. Partnera Vdm hral vynikajici herec Petr Cepek. Jaky byl herecky partner?

Ja jsem Petra na tomto filmu myslim poznala. Pfedtim jsem znala lidi, co hrali
Vv Bloudé¢ni a to Petr nehral. A Petr byl zvlastni, takovej na jedny strané uzavienej clovék
a na druhy strané¢ velmi otevienej v tom herectvi. Takze tenhle rozpor v ném byl jako
v kazdym umélci. Kazdej ma ty dvé polohy. Byl velmi pfitazlivej a mél tajemstvi — jeho
zvlastni takovy. Ty jeho Uizasny o¢i filmovy, ty hraly sami a vlastn€ provéazely ten film.
Ty dosiroka otevieny oci basnika, kteryho ten cynickej a pragmatickej svét nemuze
nikdy pfijmout a mize ho jeding zabit. A to si myslim, zZe v tomhle to téma je vécny a je
stale soucasny. No a Petr byl tehdy taky na zacatku svy filmovy kariéry, protoZze potom
zacal toCit a pak se stal velmi slavnym hercem. Ale tohle myslim i patfilo k jednim
z jeho prvnich filmu a taky to myslim nastartovalo jeho celozivotni pratelstvi s Tondou
Masou. Protoze tak jako ja a dalsi kolegové jsme s nim pak pracovali téméf na vSech

jeho filmech.

7. Co pro Vds osobné znamend obdobi ceskoslovenské nové viny?

Ceskoslovenské nové viny? No, to nejhez¢éi obdobi myho Zivota, protoZe nejen v tom
divadle - Cinoherni klub byl moje nejhezé&i divadlo a nejkrasnéjsi angazma. Stejné tak
nova vilna byla zjeveni, to opravdu, ten pocit radosti z ty tvorby prostupoval uplné
vSechno. A ja si pamatuju, kdyZ jsem poprvé piijela na Barrandov, na n¢jakou zkousku
kostymu, no, tak to bylo takovy zaplivany socialisticky. To si viibec nikdo neumi
pfedstavit, jak to tam vypadalo. Visely tam né&jaky kostymy, nic tam nebylo a ja jsem
byla okouzlend, Ze jsem se toho dotkla viibec. TakZe to byly taky nase oci, ktery to
zkréSlovaly, protoZe ten samotny prostor nebyl ni¢im pozoruhodnej. Ale zvlaStni na tom
taky bylo, to co uz dneska neni. Protoze dneska je velkd konkurence a jeden stoji proti

druhymu. A kazdej chce dosdhnout na Uspéch a na tu kterou praci. Ono to tehdy
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samoziejm¢ taky bylo, protoze se délaly konkurzy. Ale nebyla tam nastavena ta
soutézivost timhle zptisobem. TakZe napfiklad ta nova vlna, to byli kamaradi ze $koly a
vSichni si navzajem piali, drzeli si palce. Promitali si vzajemné filmy a poslouchali ty
svy pifipominky. Takze tam nepanovala konkurence, ale jakysi pocit sounalezitosti.
Pticemz kazdej ten filmaf byl jinej a tocil troSku jinak, néco jinyho. Proto se tak krasné

doplnovali. A proto ta atmosféra byla tak mimotradna.

8. Ktery film nové viny patii k Vlasim nejoblibenejsim?

No, ono jich bylo samozifejmé vic, nebyl jeden. Ale méla jsem moc rada Evalda
Schorma a jeho filmy. Divali jsme se samoziejmé s tctou na Véru Chytilovou. Ale ja
musim fict, Ze ono se t€Zko vyndava jenom jeden film. Mucedniky lasky jsem méla moc
rada. To jsou vSechno fantazie plny tvorby. Ale tézko se vypichuje jeden film, protoze
ono to vlastné do dneska na mé piisobi jako, Ze jeden doplitoval druhej. Ze jsme nebyli
zamé&feny na jednu cast. Takze ty filmy Evalda Schorma a musim podotknout, Ze taky
dokumenty. ProtoZe jeho dokumenty byly nadherny, meditativni — o pravdé, o hloubce,
o stafi a takovy dotyky. To byla doba, kterd zkoumala ty jevy pod povrchem véci, ktera
touzila se dotknout pravdy, kterd touzila se ocistit z ty 171, ve ktery jsme Zili. To
vysostné uméleckymi prostiedky, i metaforou i konkrétnim dotekem. To dohromady

délalo tu dobu nesmirn€ cennou a nabitou — hlavné tou radosti a taky z ty tvorby.

9. Existoval film nové viny, ve kterém byste si byvala chtéla zahrat?

Asi ani ne, protoZze ja jsem byla pomérné dost Uizce svazana s Tondou MéSou a jeho
tvorbou. A ono to tak prosté byva, ze kazdej rezisér ma svoje herce. Jsou to lidi, se
kterymi si vytvoii né€jakou atmosféru porozuméni a jenom zfidkakdy je dopliuje. Kdyz
nema vlastni, tak sdhne jinam. Takze ja jsem vlastné byla propojend s Tondou MaSou,
ktery i tehdy jesté to€il. No, potom pfisla ta doba zékazii a to vlastné netocil skoro
nikdo z nich. Ale tieba s Evaldem Schormem jsem se potkala na divadle. Né&kolikrat
jsem s nim nastésti d¢lala. Takze jsme se potkavali a nakonec i s Tondou MaSou na

divadle. Nemam pocit, ze bych byla tenkrat touzila po jiny roli. Mozna u Vlacila v téch
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jeho velkejch freskach. To byly krasny filmy. At jde o Udoli véel nebo Markétu
Lazarovou. To samoziejme bylo krasny. Vojtéch Jasny a Rodéci. Tam si Sel kazdej svou

vlastni cestou se svymi herci.

10. Radu let jste hrdala v Cinohernim klubu. Jak na tuto dobu vzpomindte?

No, to uz jsem fekla. Ono to bylo propojeny. Nezapomeiite taky, Ze ten Cinoherni klub
propojoval 1 ty filmate i ty herce. Ti sem neustale chodili, znali vSecka pfedstaveni.
Sedavali tam s ndma, Evald Schorm tam reziroval.

Jiti Menzel, Jifi Krej¢ik tam rezirovali. Takze ono to bylo velmi propojeny — tenkrat
s tim divadlem. Nevim, Ze by dneska reziséti seddvali v n¢jakym divadle a znali vSecka
pfedstaveni. Myslim, Ze dneska maji na vSechno svy agenty a agentury. A clovek si
stoupne pred kameru, ukaze zuby, pravy profil, levy profil, fekne jméno a bud’ se hodi
nebo nehodi. To pro mé neni uz tvorba. Ale to tehdy bylo pravé jiny a proto ty filmy
byly jaky byly. ProtoZe my jsme se dikladné znali a v&déli jsme do ¢eho jdeme, a oni

veédéli, co od nas mizou Cekat.

6.6 Vyhodnoceni rozhovoru

Obé dotazované osobnosti ceskoslovenské nové viny, byly umélkyné a damy
spisovatelka, here¢ka, zpévacka Zdena Skvorecka a herecka, polititka Tafa Fischerova.
Osobnosti odpovédely na deset polozenych piedem piipravenych otazek. Dvé otazky

byly pro dotazované osobnosti stejné.

Na otazku Co pro Vas osobné znamena obdobi ceskoslovenské nové viny?

Odpovedély obé herecky shodné, Ze toto obdobi patii k dalezitym v jejich tviréim
zivoté. Zdena Skvorecka navic odpovédéla, Ze ji obdobi inspirovalo k tomu, abych se
ptihlasila na FAMU, obor dramaturgie. Timto byla potvrzena hypotéza ¢. 1, Ze nova

vlna inspirovala mladé lidi k vlastni umélecké ¢innosti
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Dalsi polozena otdzka, ktera byla pro dotazované osobnosti stejna - Ktery film nové viny
patit k Nasim nejoblibenéjsim?

Na tuto otazku dotazované Zdena Skvorecka a Tana Fischerova odpovédély, Ze téchto
filmi bylo vic. Ani jedna nebyla schopna jmenovat jeden jediny film jako
nejoblibengjsi. Timto je potvrzena hypotéza €. 2, Ze neni mozné jmenovat jeden
nejoblibengjsi film ¢eskoslovenské nové viny. Ceskoslovenska nové vlna je brana jako
Casovy usek historie Ceskoslovenského filmu, ktery je plny podnétnych uméleckych

filmi a tvofila v ném fada vyraznych uméleckych osobnosti.

Potvrdila se 1 hypotéza ¢.3 Umeélecka ¢innost vétSiny umélcii ¢eskoslovenské nové viny
byla ovlivnéna politickym rezimem.

Tana Fischerova v rozhovoru uvedla, Zze ve spolupraci S rezisérem Masou m¢éli velké
pauzy z diivodu zakazu. Zdena Skvoreckd s manZelem odesli z diivodu vpadu vojsk
v stpnu 1968 zacatkem roku 1969 do exilu. Ceskoslovenska nova vina byla ovlivnéna
politickymi udalostmi v CSSR. A mnoho umélcti odeslo do zahrani¢i po udalostech

v srpnu 1968.

Miizeme tedy fici, Ze se potvrdily vSechny tii hypotézy.

Hypotéza ¢. 1: Nova vlna inspirovala mladé lidi k vlastni umélecké ¢innosti.

Hypotéza €. 2: Neni mozné jmenovat jeden nejoblibengjsi film ceskoslovenské nové
viny.

Hypotéza ¢.3: Uméleckd cinnost veétSiny umélct Ceskoslovenské nové viny byla

ovlivnéna politickym rezimem.
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ZAVER

Pokud bychom méli obdobi ¢eskoslovenské nové viny charakterizovat v nékolika
fadcich, mohli bychom fici, ze §lo o kolektivni snahu umélca vytvofit kvalitni film pies
zasahy cenzury a kontrolu komunistického rezimu. Stejn¢ jako Milo§ Forman, Jan
Némec, Milan Kundera i dal$i tvirci odesli nakonec do zahrani¢i. Néktefi proto, ze
touzili po svobod®, jini proto, Ze jim Ceskoslovenska socialisticka republika
nedovolovala fadné vykonavat jejich profesi. Ceskoslovenska novéa vlna navazovala na
francouzskou novou vinu, avsak naprosta odlisnost kultur téchto dvou zemi se projevila
1 na vyvoji filmové tvorby. Francouzsky nebo anglicky hrdina mél upln¢ jiné problémy,
nez které byly typické na uzemi Ceskoslovenska. Francouzsky rezisér by nikdy nemohl
natocit Cerného Petra, protoze z pohledu &lovéka, ktery nevi, co to je ztrata svobody, by

nemohl pochopit jeho ptibéh.

Kazdda z ,VIn“, které probihaly v jednotlivych statech, byly specifické.
V Ceskoslovensku neexistovala nezaméstnanost, nemluvilo se svobodné o citlivych
tématech a tézko by socialisticky rezim dovolil ztvarnéni Kapky medu, kde je hlavni
hrdinka divka a zarovenn svobodna matka. Ale pokud se podivame na oba filmy
(Cerného Petra a Kapku medu) zjistime, Ze piestoze oba hrdinové Ziji ve zcela odlisné

spole¢nosti, maji pfece jen néco spolecného. A to je touha po svobod¢, snaha uchopit

svlyj zivot pevné do vlastnich rukou, coz se malokomu podafi.

Ekonomika ranych Sedesatych let se nachdzela v krizi, prezidentem byl Antonin
Novotny a na film nebyly penize. Divéru statu mél pouze ten, kdo nekladl otazky a byl
spolupracujici s rezimem. Kdyby nebylo téchto podminek i kulturni situace by byla jina.
Ceskoslovenska nova vina by nikdy neméla tolik kvalit, kdyby filmy v ni tvofené
nevznikly na uzemi Ceskoslovenska. Kdyby nevstoupila vojska Sovétské armady v roce
1968 na nase uzemi, nebyl by zdjem zahrani¢nich kritikti a literarnich védct o ¢eskou
kinematografii tak veliky. Cilem této prace nebyla jen historicka analyza jednotlivych
filma, ale 1 vyvoje Ceskoslovenské nové viny v souvislosti s celosvétovou politickou

situaci. Rezisér Forman neni hlavnim pfedstavitelem nové viny a jeho tvorba byla vzdy
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tézko zataditelna. Pfesto je jeho tvorba nedilnou soucasti tohoto historick¢ého obdobi.
Jak Dbylo uvedeno vuvodu diplomové prace, tato prace se nezabyvala pouze
charakteristikou nové viny a vytvofenim kompilace, ale také se snazila o zhodnoceni
vlivu filmaid v tomto ¢asovém obdobi. Potvrdily se nasledujici hypotézy. Nova vina
inspirovala mladé lidi k vlastni umélecké cinnosti. Neni mozné jmenovat jeden
nejoblibengjsi film ceskoslovenské nové viny. Uméleckd cinnost vétSiny umélct

¢eskoslovenské nové viny byla ovlivnéna politickym rezimem.

Na snimcich ceskoslovenské nové viny se Casto podepsala cenzura. Spisovatel Josef
Skvorecky odesel se svou manzelkou Zdenou Skvoreckou do emigrace po nato¢eni
filmu Farariv konec. Jejich rozhodnuti bylo vynuceno zasahem vojsk VarSavské
smlouvy na uzemi CSSR v roce 1968. Ve stejném ¢asovém obdobi odesel do zahraniéi
Milo§ Forman (1967), Milan Kundera a mnoho dal3ich. Politické udélosti v CSSR tak
pomohly témto lidem k novému Zzivotu v zahrani¢i. Jak uvedla pfi rozhovoru Zdena
Skvorecka, sviij exil brali s manzelem jako do¢asny a do své vlasti se chtéli vratit.
Stejny ndzor zastavala vétSina umélct, ktefi odesli v tomto ¢asovém obdobi na ,,Zapad.*
Pravni zakotveni je dnes jiZ nedilnou soucasti kazdého demokratického statu. Na tzemi
Ceskoslovenska tomu tak nebylo vzdy. Filmovi tviirci Eeskoslovenské nové viny méli

vliv na vyvoj kinematografie.

Ceskoslovenské nova vina patii v z hlediska historie kinematografie k nejvyznamngj$im
a nejplodnéjsim obdobim ceskoslovenského filmu pravé proto, Ze tyto filmy vznikaly

v nesvobodné zemi a za obtiznych podminek. Dokladem umeélecké hodnoty filmu
ceskoslovenské filmy je 1 fakt, Ze fada téchto filmii ziskala ocenéni na mezinarodnich
festivalech. Nékteré ¢eské filmy byly cenzurovany, jiné uzavieny do trezoru a divaci je
sméli vidét az po roce 1989. Ceskoslovenska nova vlna i tvorba na »Zapadé meli vSak
spole€né téma a to bylo téma mladi, snaha mladych lidi najit vlastni Zivotni program
Vv nepratelském svéte. Ve filmu ceskoslovenské nové viny se realizovali mladi tviirci,
kteti chtéli vypovidat o tom, co je zajima. Mlady hrdina a jeho problémy, to je spole¢né

téma tvirci vSech novych vin.
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