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Anotace

Tato prace detailné rozebird medializaci a popularizaci knizni
trilogie Pan prstenti, jejimz autorem je J. R. R. Tokien. Rozebira vztah
divaka ke knize a k filmové adaptaci, zkouma tuto problematiku
Z pohledu knizniho nadSence a mainstreamového divaka. Prace se taktéz
snazi obsahnout proces a divody pfetvoreni knizni ptedlohy do filmové
podoby. K potvrzeni teoretickych vychodisek bylo vyuzito nékolika
vyzkumt, jako naptiklad rozhovor, dotaznik a strukturalistickd /

sémioticka analyza.
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This work analyzes medialization and popularization of book
trilogy Lord of the Rings, authored by J. R. R. Tolkien. Analyses
relationship of audience and book, and film adaptation, examining this
subject from the pespective of book ethusiasts and mainstream
viewer. The thesis also tries to coverthe process and reasons of
transformation the original book into a movie form. To confirm
thetheoretical basis, several studies have been used, such as interview,

questionnaire and structuralist / semiotic analysis.
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UVOD

Popularizace a medializace jsou dva fenomény, které maji velky
podil na funk¢nosti dneSni konzumni spole¢nosti. Zakladem je medialni
produkt, ktery je po té n¢jakym zplsobem interpretovan. Dne$ni medialni
spoleCnost je masa divakl, kterd ma své pozadavky, a pokud je tviirce
nesplni, setkd se s neporozuménim a neuspéchem. DuSevni a umélecka
hodnota v dne$ni dob&é zaostava za hodnotami materialnimi. Medialni
produkt v sobé ma prvky odrazejici se od naroka spole¢nosti, je zaroven
jejich soucasti a pfindsi sebou urcité stereotypy a také je vytvari.
Vyvojem lidstvo dospélo do faze, kdy celou spole¢nost ovlada komerce a
honba za ziskem (konzumni spole¢nost). Pohled na hollywoodskou
produkci postaci — produkce filmi dle uritych Sablon (na kli¢), stale
stejnych pravidel, stereotypt a aktudlnich trendd. Pfedchozi film na bazi
této $ablony mél ,,aspéch®. ,,Uspéchem® v tomto piipadé je vysoka
navstévnost, tim se dostavame k celkovému profitu. Takovyto vysledek
pfedznamenava dalsi financovani, natoCeni sequelu, prequelu a jinych
Casto umele stvofenych parazitujicich filma. Podobna zvyklost se
utvofila pfi vytvafeni remakd, zde je ovSem vzhledem k ispéSnosti
mnohem zjevngj§i vyuziti slavné znacky, vytvofené v minulosti a jeji
zneuziti (fanousSci neodolaji a jdou na remake svého oblibeného filmu).
Toto je pouze piiklad, ktery se ovSem da aplikovat na mnoho aspekti

dnesniho konzumniho zptisobu Zivota.

Ma prace neni kritikou dne$ni spole¢nosti, t€Zko ale popiu, ze
mé dnesni situace dusevné neuspokojuje. Méla by slouzit k vytvofeni
zdravého nadhledu a trochu jiného pohledu na dnesni medialni primysl.
Aby se Ctenaf dokazal vymanit z té masy, kterda nas vSechny vtahuje a
ktera, dle mého ndzoru zhorSuje kvalitu nasi spolecnosti. Téma

Tolkienovy stiedozemné a jeji medializace jsem si vybral, protoZze tento



svét je mé osobé velmi blizky, je velmi komplexni a slozity v knizni
ptedloze a pies to, ho dokazal Peter Jackson pievést do filmového
formatu a tak rozvitil vody riznych nazort. Jako Tolkien reflektoval
stavajici spolecnost a udalosti ve své dobg¢, stejné tak ucinil 1 Jackson ve
zfilmované verzi. Tato reflexe v podstaté urcuje charakter, ve kterém je
dilo vytvafeno. V dnesni intenzivni dobé by tézko divaci prijali velmi
dlouhé zemépisné popisy putovani spolecenstva a hluboké liceni ptibehu
postav do kazdého detailu tak, jak tomu je v knize. Da se fici, Ze trilogie
pana prstent ve filmové podobé ukazuje pouze Spicku ledovce a zbyly
obsah zistava divakovi skryt. Peter Jackson udé¢lal vybér klicovych
situaci a zlom1, které se v knihach udaly, dal jim podobu, kterou dne$ni
divéci vyhledavaji. Napéti, epicnost, dobrodruznost, intenzivni, napinavé
situace a silny piibéh. Bohuzel, ani v tomto ptipad¢ se nedalo ubranit
zméndm v piibéhové linii, nékteré jsou zarputilymi nadsenci knihy dosti

kritizovany. Pomoci rozboru pochopime, pro¢ tomu tak je.

Dalsi z ¢asti mé prace je problematika piekladd, dilo Tolkiena je
napsano v anglickém jazyce, ktery se nemusi jevit jako problémovy
Vv ohledu ptekladu, ukazalo se vSak, Ze 1 v této Casti se dd spousta véci
kritizovat. Nebude se jednat o hloubkovy prizkum, ale spiSe o snahu
ukazat akomodacéni prvky, které se pii piekladu mohou objevit. Pan
prstent je epicka fantasy saga, fantasy je zde klicové slovo (Tolkien je
povazovan za zakladatele tohoto zanru, jak jej zname dnes), jiz samotny
vyznam v sob¢ skryva velké mnozstvi subjektivity a abstrakce. Kazdy si
muZe pod popisem, ktery byl u Tolkiena velmi otevieny, predstavit néco

jiného. Pravé tato prace s predstavivosti definuje fantasy Zanr.

Metody, zvolené v této praci, by mély pomoci potvrdit ¢i vyvratit
hypotetické nazory na zpracovani Tolkienovy knizni trilogie a pfiblizit
prvky, které medializace a popularizace obsahuje, zejména simplifikaci,
unifikaci, dekontextualizaci a personalizaci. Jednoduchy dotaznik
zkouma vztah dne$niho divaka ke kniham, v kontrastu s filmy.

Zminovany kontrast je poméf ¢asu straveného u filmu a knihy, a moznost
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vzdjemného vytlacovani téchto dvou wveli¢in. Sémiotickd /
strukturalisticka a obsahovéa analyza by méla pomoci detailniho rozboru
nekolika scén ve filmu, poukdzat na zmény vu¢i knizni ptedloze,
z divodu uspokojeni mainstremu a adaptaci knihy pro dnesni publikum.
Rozhovory by mély ukazat nazorovy rozdil mezi mainstreamovym

divdkem, a hlubokym obdivovatelem Péana prstent.
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1. VZTAH DNESNI SPOLECNOSTI KE
KNIHAM V KONTRASTU S FILMY

1.1. Upadek knihy, defekt dne$ni doby

Od vyndlezu pisma a jeho zaznamendvani na napf. hlinéné
desticky, byl urcen hlavni ucel, byl to pfenos informace a jeji uchovani
pro dalsi generace. Tak mohla zprava nebo sd€leni v ptivodnim znéni
putovat skrze historii. Do vzniku prvni tiskaiské techniky, kterou byl
Gutenbergiv knihtisk na pielomu 14. stoleti, ktery umoznil jejich
mnozeni ve vétSim méfitku, byly knihy psané rucné, to byla vskutku
vzacna a nakladna véc. Cteni knihy bylo velkou udalosti, které se mohly
ucastnit jen elity té doby, které mély ptislusné vzdélani. Po vynalezu
knihtisku a pozdéjSimu zdokonalovani tiskovych technik se tiSténéd kniha
bariéra a to mald vzd€lanost, procento lidi, ktefi uméli ¢ist, bylo velmi
malé. Po zavedeni povinné dochazky v 18. stoleti a vzniku pedagogie
jako védy, zacala vzdélanost naristat, protoZe jedin€ vzdélana spolecnost
vede k lepSim vysledkim ve vSech aspektech vytvarejici fungujici
spolecnost. Po vytvoreni funkéniho vzdélavaciho systému se v dne$ni
dobé¢ kazdému dostane zakladni vzdélani zahrnujici schopnost €ist a psat.
Zde se zacinaji rysovat prvni indicie souvisejici s probiranou hypotézou.
V dnes$ni dobé témét , kazdy*“, kromé malého procenta, umi Cist a jen
malo lidi si uvédomuje, jaka je to vyhrada. (hodnota je nastavena
Vv kontextu civilizované spolecnosti se zavedenou povinnou dochazkou)
Dalsi z véci je neomezena moznost vybéru, ¢loveék si mize zajit do
knihkupectvi, kde si vybere kyzeny titul za cenu, kterou si mizou dovolit
1 chuds$i vrstvy. Shrnutim pfedchozich bodi vyjde najevo nasledujici
zjisténi — primérny civilizovany ¢loveék, ma prostiedky a predpoklady k
precteni jakékoliv knihy, nebrani mu v tom jeji cena ani dostupnost. Co

je tedy divodem upadku knizni kultury? Digitalizace, zrychlovani,
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vytizenost systémem, pohodlnost, vSechny tyto aspekty zpusobuji
vytlaeni ¢teni knih, nebo minimalné zmenSily c¢as, ktery clovék nad
Ctenim stravi. Nova média, zejména film, ktera prostiednictvim své
extenzivni pfitazlivosti a audio vizualnosti, vytla¢uji knihu z kulturniho
prostfedi. V této souvislosti je ovSem nutné rozdéleni knizni kultury.
Vlastni dedukei a v kontextu této prace postaci rozdéleni do tii sektort.
Prvnim je nauc¢na literatura, druhym by se dala oznacit zurnalistika a
poslednim je uméleckd literatura, ta je v kontextu této prace

nejdulezitéjsi.

Pokud si ¢lovek vybavi vlastni studijni 1éta, na zdkladni skole, a
zejména na Skole stiedni, urcité si vzpomene na povinnou literaturu, nebo
povinnost si vést Ctendisky denik. Slovo ,,povinné™ je samo o sob¢
indicie. I pfes to, ze vedeni ¢tenarského deniku je povinné a stejné tak
¢teni klasické umélecké literatury (Neruda, Némcova), feseni ve vétSing
ptipadi je, Ze se zak podiva na zfilmovanou verzi, nebo piecte pochybné
shrnuti vytvotfené na internetu. Pfi¢inou téchto defektl je ,,lenost™ dnesni,
zejména mlads$i generace. Pro¢ by méli travit desitky hodin nad
,hudnymi® strankami knihy, kdyz mazou cely obsah pojmout ve formé
svizného napinavého filmu. Z ¢asti je to ndroky dneSni doby, béZzné
kazdodenni nutnosti a poZadavky zaberou ¢lovéku velkou cast dne, a
vzhledem k naro¢nosti nékterych zaméstnani, nebo studia neni divu, ze
Clovék se radéji veénuje relaxaci u televizoru nebo pocitace, nez
narocnéjSimu c¢teni, u kterého musi byt pozorny a soustfedény. Taktéz
zapojeni vice smysli mize na clovéka pisobit jako mnohem
plnohodnotnéjsi zplisob traveni volného casu. Nakonec je zde také
nezavislost chodu filmu na stavu pozornosti divaka, Casto se setkdme
s vyuzitim filmu jako doprovodného programu nékteré z ¢innosti. Divak

pfestava byt sousttedénym a film zacina vnimat spise podvédomim.
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Shrnuti hypotézy

Dé se predpokladat, ze film se jevi jako mnohem vyhodné&;jsi,
aktualnéjsi a modernéj$i metoda kulturniho uspokojovani. Naroc¢nost
dnesni doby ubiji knihu a do poptfedi vsunuje film, kvili Casové
vyhodnosti, vEtsi intenzivnosti, zabavnosti a relaxaci. Jak je feceno
v McQualovi — ,,jedna se o velmi uspornou a spoleCensky pfijatelnou
formu traveni volného ¢asu.*“ (McQuail, 2002, str. 37) Jako dodatek by se
meélo fici, ze zmiflovanou ¢asovou naro¢nost netvoii vnéjsi prvky, tvoii ji
sama spoleCnost a zaroven je jeji soucdsti, takze se na tento stav da

nahliZet jako na vlastni volbu lidského spolecenstvi.

1.2. Dotaznikova sonda

Otazky zvolené ve vyzkumném dotazniku, nebo spiSe
dotaznikové sondé, byly koncipovany jako pomér dvou veli€in, jednou je
film a druhou kniha. Zde je seznam otazek, které byly v dotazniku

poloZeny.

Kolik kniZnich tituli jsi za sviij Zivot precetl/a

Kolik ¢asu v tydnu stravi$ ¢tenim knih.

Kolik filmu jsi za sviij Zivot vidél/a.

Kolik ¢asu travis tydné sledovanim filmu.

Vidél jsi film, ktery byl natoceny dle kniZni pfedlohy?

Jak bys porovnal vysledny dojem?

Precetl jsi na zakladé zhlédnuti filmu, jeho kniZni predlohu?
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Jmenuj néjakou.

Shlédl jsi na zakladé precteni knizni predlohy néjaky film?

Jmenuj néjaky.

Ohodnot’ sviij pristup ke ¢teni knih v porovnani se sledovanim filmu.

Pohlavi.

Vék.

Posledni 4 otdzky (nepocitat segmentacni otdzky ohledné véku a
pohlavi) byly sméfovany pro dalsi ¢ast prace tak, aby byly jednotlivé
kapitoly propojené a byla jasnd souvislost. Jednd se o jednoduchy
dotaznik, ktery ovSem pomuze potvrdit ¢i vyvratit predchozi hypotézu

upadku knizni kultury.

Vyhodnoceni dotaznikové sondy

Dotaznik pracuje se vzorkem 80 respondentii ve véku 18-25 let,
to znamend, Ze se jedna pievazn€ o stiedoSkolské a vysokoskolské
studenty. Dotaznik byl vytvofen za pomoci internetového webu

vyplinto.cz.

Kolik kniZnich titulu jsi za sviij Zivot precetl/a

Tato otazka by mohla byt v poméru s filmy velmi matouci, proto se musi
brat u filmu v potaz urlity nasobitel. Vice nez polovina (56%)

respondentti piecetlo vice nez 50 kniznich titulti, 28 % se ptiklonilo k 20-

50 tituliim, nakonec zbylych 16 %, ptecetlo méné nez 20 knih za Zivot.

Kolik ¢asu v tydnu stravi§ ¢tenim knih.
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Nejvice respondent (37%) stravi tydné 2-4 hodiny ¢tenim knih. 29%
hodinu a méné, 26% 4-8 hodin. 8 a vice hodin strdvi ¢tenim 8%

Z celkového mnozstvi tazanych osob.

Kolik filmu jsi za sviij Zivot vidél/a.
74% vidélo 100 a vice snimka. 20% 50-100 a 6% vidélo 20 a méné

filmu.

Kolik ¢asu travis§ tydné sledovanim filmi.
Nejvice (38%) respondentti stravi sledovanim filma 4-8 hodin tydné, dale
pak 35% 2-4 hodiny. 19% 2 hodiny a méné, 8 a vice hodin stravi u filmu

8% respondenttl.

Na webovych strankach mési¢niku pro knihovny ,,Ctenai, byly
zvefejnény vysledky vyzkumu, zaméfeného na zaky 8. a 9. ro¢niki
zakladnich skol. Tento vyzkum je z roku 2010. ,,...az 46 % mladeze v
pracovnich dnech nikdy necte knihy, 54 % nenavStévuje Zadnou
knihovnu a jen 17 % ptecetlo v minulém $kolnim roce tfi nebo vice knih
povinného ¢teni...“ Vysledky jsou alarmujici, ale neptekvapily nas. Jde o
kritickou skupinu ¢tenaii, o mladez, ktera se v poslednich letech z
knihoven ,,vytraci®. (M¢é ptesvédceni podlozené i osobni zkuSenosti je, Ze
pokud bychom takovyto vyzkum provedli ve skupiné maturantli nebo
otazek naseho prizkumu bylo - kolik ¢asu béhem Skolniho dne vénujes
¢teni knih? V pracovnich dnech knihy nikdy necte 45,9 %, jednu az
dvé hodiny 23 % a vice neZ dvé hodiny jenom 3,6 % respondentii.
Zvlasté jsme zjist'ovali, cemu se nasi respondenti vénuji béhem vikendu.
Na otdzku -kter¢ z uvedenych CcCinnosti vénujeS nejvice Casu o
vikendech? - jsme ziskali nasledujici odpovédi: s nejvyssim poctem hlast
vyhralo traveni vikendt s kamarady (az 78 %), druhé misto (témét 50 %)

zaujala moznost u pocitace, z nabidnutych deviti moznosti ¢teni obsadilo
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skromnou Sestou pticku (19 %). Pred Cteni se jest¢ dostaly moznosti S
rodinou, sportovani, sledovani TV. Zaci mohli zakrouZkovat vice

moznosti.“(ctenar.svkkl.cz, 22. 2. 2012)

Shrnuti vyzkumu

Celkové vysledky se pfiklani k teorii, kterd byla popsana
v pfedchozi hypotéze. Vlivem dneSni doby mladsi generace, zejména
mladez na zékladnich stupnich Skoly, v pubertalnim véku, nevénuje
knihdm a jejich cteni pfili§ Casu. Témetr polovina se nevénuje CEteni
béhem Skolniho dne vibec a mala cast stravi nad knihou jednu az dvé
hodiny. Jak bylo feceno ve vyzkumu provadéném vroce 2010,
v mésiéniku Ctenat, hodnoty u star$ich studentd jsou jiné, a ptiklani se
mirné ke knize, v zadném piipadé ji vSak nestavi do stejné roviny.
Polovina respondentii ve véku 18-25 let stravi ¢tenim knih od 2 do 8
hodin. Celych 26% stravi u ¢teni hodinu a méné. Na druhou stranu u
filmi a seridlt stravi ptes 70% respondentli 2-8 hodin. U pocti
shlédnutych film a pfectenych knih, maji vét§i odezvu taktéZ filmy.
Statisticky je na tom kniha hlfe neZz film, coZz potvrzuje piedchozi
hypotézu, zejména u mladSich osob v pubertalnim véku. Ve vyssi vékové
kategorii si kniha svoje postaveni Castecné vydobyva zpét, ale stile je

oproti filmu mén¢ atraktivni.

(ctenar.svkkl.cz. 22. 2. 2012)
(Myska Michal, 2012)
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2. VZTAH MAINSTREAMU K FILMOVE
PRODUKCI.

2.1. Masova kultura

Masova kultura je fenomén, na ktery lze nahlizet z nékolika
pohledt. Jeho definice neni pfimo dana. Dle knihy napsané J. Jirdkem a
B. Kopplovou, Media a spole¢nost, je to oznaceni pro produkt masovych
medii, jelikoz media nemohou stat Sama o sob¢, musi do kultury vristat,
¢astecné ji ovlivilovat, a byt ji ovliviiovana. Globaliza¢ni tendence medii,
se snazi co nejvice zobecnit svllj obsah, a tim zaujmout co nejvétsi
spektrum divakid. Tato tendence vytvorila takzvanou masovou kulturu,
media Vv podstaté urcuji vétsinovy podil vyplné volného c¢asu jedince,
usmériyji a unifikuji jeho mysleni, a vytvafi takzvanou masu. Kladnou
strankou masové kultury je ptfenos stejného sdéleni velkému poctu
prijemct, tento klad je vSak 1 zaroven zéaporem, protoze potlacuje
individualitu a tradicnost jednotlivych kultur a zéarovein podporuje
konzumni styl Zivota. Masova kultura byla ostfe kritizovana
Frankfurtskou Skolou. Zejména filmova a hudebni produkce byla
kritizovana z diivodu ztraty ptivodniho ucelu, jimz bylo uvolnéni od tlakt
a narokd spole¢nosti, a zaméfeni se na maximalni profit a reprezentaci
kulturniho pramyslu (Jirak, Kopplova, 2003, str. 56). S odstupem doby
je zjevné, Ze kritika masové kultury méla své opodstatnéni, pokud se
pohlédne na stav, ve kterém je masova kultura a jakym zplisobem se

rozvinula.
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2.2. Mainstream

V praci ,Mainstreamova kultura mladeze od Michaely
Pysnakové (Pysnakova, 2007), je mainstream oznaCovan jako stiedni
proud mysleni, ktery obsahuje ur¢ité hodnoty a normy. Jedna se o
spoleCensky nazor, ve kterém jsou véci oznaceny jako bézné, obvyklé,
znamé, a dostupné Siroké vefejnosti. Je chapan jako synonymum
normality a normalnosti. Jedna se o takzvanou stiedni cestu. Nejcastéjsi
uziti je v kontextu kultury. Vyrazy jako, mainstreamova hudba a
mainstreamové filmy se dnes bézny ¢loveék Casto setkd. Tento vyraz byva
spojovan S popularni kulturou, ktera je Sifena masovymi médii. Miize
nastat situace kdy jedinec nebo skupina jdouci proti mainstreamu, c¢i
nespliiujici samo zvolenou normalitu tohoto systému, jsou odsuzovani a
oznacovani jako nekonvencni ¢i nenormalni. (PySnankova, 2007, str.
240) Ve spolecnosti vznikaji i subkultury, jdouci proti mainstreamu,

které se snazi o odliSeni se z masy kontrolované stfednim proudem.

Mainstream ve filmu oznacuje dne$ni komeréni produkei filmu
velkymi filmovymi studii (napt. Hollywood). Jedna se o0 masovou vyrobu
filmt dle narokl dnesni spolecnosti. Mainstreamova Spolecnost jiz ddvno
neni pasivni pfijemce medialniho obsahu, rozvinula se, ma vlastni
pozadavky, stereotypy, je reaktivni, aktivni a vybirava. Mainstreamova
produkce se dle téchto zdkonitosti fidi a dava ptesné to, co divak ocekava
a vyzaduje. V tomto procesu je velmi dulezita Siroce rozvinuta zpétna
vazba. Globalni komunika¢ni prostfedky dovoluji téméf okamZitou
odezvu z celého svéta. Tim se usnadni proces vyzkumu, a pfinasi velmi
aktualni vysledky. Tyto prizkumy umoZzni produkci reagovat na

proménlivost dneSniho mainstreamu.

Mainstream a jeho pfistup k filmové produkci 1ze demonstrovat
na nekterych populédrnich filmech dnesni doby. Jako ukazka cisté formy
mainstreamové produkce miize byt naptiklad filmova quadrologie Pirati

z Karibiku. V roce 2003 byla zahajena tato série prvni dilem S nazvem
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Pirates of the Carribean — Curse of Black Pearl. (Gore Verbinsky, 2003)
Téma piratskych dobrodruznych piibéhti v té dobé nemélo podobné
zastoupeni, nastaveni filmu jako rodinného, velmi rozsifilo zabér
divackého publika, film mél velmi Sirokou cilovou skupinu, s obrovskym
rozsahem véku (jako ptiklad, se d& uvést velmi nizkd hranice véku
jedince, bé&zné na piraty chodily rodiny s détmi Vv piedskolnim véku).
Obsazenim znamych tvafi (Johnny Depp, Orlando Bloom, Keira
Knightley), zapojeni zavedenych filmovych koncepci (dobrodruzstvi,
mytologie, romantika, zabavnost), to vSe doplnéné strhujici hudbou
Hanse Zimmera a piedchazejici reklamni kampan zajistila filmu
obrovskou navs$tévnost. Film srozpo¢tem 140 milioni dolara, mél
celosvétovy vydélek 650 milionti dolart a dalSich 235 miliont z prodeje
DVD v USA (csfd.cz, 9. 2. 2005). Takto mélo Hollywoodské studio
pripravené velmi kvalitni podklady pro vytvofeni sequelu. Po bezmala
dvou letech nataceni piisel do kin druhy dil s podnazvem Dead Men's
Chest, ktery s rozpoétem 220 miliond vydé€lal téméf miliardu dolar.
Z pirat se stal po prvnim dile velky trend, vytvofila se dokonalé
reklamni znacka, ktera méla jistotu Gspéchu pfedem danou, mainstream
prvni dil doslova pohltil, a sam utvofil kult Piratd z Karibiku. To
napomohlo druhému dilu k obrovskému Uspéchu, zejména ve finan¢nim
sektoru, na druhou stranu v ocich kritikit mirné poklesla jeho kvalita po
umeélecké strance. Nasledné v roce 2007 pfiSlo do kin pokracovani
snazvem Pirates of Carribean — At World’s End. Zde je jiz funkce
mainstreamu a hodnota zna¢ky mnohem zjevnéjsi, dil zaznamenal opé&t
velky uspéch s rozpoctem 300 milionid, vydélal lehce pod jednu miliardu
a z prodeje DVD 300 miliont, i pfes to, Ze byl uz kritiky pfijat s rezervou
a odstupem. Zde je kratké shrnuti recenze z webovych stranek Ceského
rozhlasu. ,,Pirati z Karibiku - Na konci svéta jsou nakonec celkem
povedené dilo a nebyt témét uporné snahy tvirclh poskytnout divakovi
vSechno, co by snad mohl zatouzit vidét, byl by vysledek trochu méné
kostrbaty. Ale na druhou stranu obdrzite hodné muziky za malo penéz:

tithodinovou maséaz specidlnich efekti, drsny ndmoinicky humor,
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nadstandardni herecké vykony a konec, co neni tpln¢ prvoplanovy. To je
maximum, co podle m&é mizete Cekat od  letniho
blockbusteru. (www.rozhlas.cz, 27. 2. 2007) Podobnych zavéra se
muzeme docCist ve spousté recenzi, a stejné tak se na tomto ndzoru

shoduje napiiklad komunita filmového serveru CSFD.

Jiz na trech dilech je zjevny tento ,.krmny systém* vyuzivajici
mainstream, a nejjasnéji se honba za profitem ukazala na zatim
poslednim, ¢tvrtém dilu této série. Dil s nazvem Pirates of Carribean —
On Stranger Tides s rozpo¢tem 250 milionti dolari vydélal opét celou
miliardu. Jeho kvalita je hodnocena mirné nadprimérné (csfd — 64%,
IMDb — 6,6/10) a pies to byly zisky obrovské. Producenti zamérné do
popiedi predsunuli jiz ikonickou postavu Jacka Sparrowa (Johny Depp),
Ktera se stala tahlem celé série a kterou si pravé mainstream nejvice
oblibil, a té¢ dala nejvétsi prostor. Na tomto ptikladu je zfejma funkcnost
dnesniho mainstreamu a jeho pfistupu k filmové produkci. Prvné musi
prijit reklamni ,,masdz* skrze média, po vytvoreni silné znacky uz staci
zavadet zabehlé konstrukty, dat divakim to, co ocekavaji, a jesté to
zvelicit v nasledujicich dilech. Tato produkce se d&je na ukor logiky a
umélecké estetiCnosti a vSe ustupuje pozadavkiim publika. Zde se opét
lze ohlédnout za kritiky z Frankfurtské Skoly, je zde vidét velka
nad¢asovost jejich nazord, které v dnesni dobé nabyvaji na pravdivosti
vV mnohem vétSim méfitku. Informace o rozpoctech a hodnocenich byly
vyhledany na serveru Cesko-Slovenské filmové databaze. (www.csfd.cz,
2012)

2.3. Priklad

Nenapadnym pozorovanim dokaze cloveék analyzovat vliv
mainstreamu na své okoli, a po urcitém procitnuti 1 sdm na sob¢. Jelikoz
funkénost naSi moderni spolecnosti je na tomto systému zaloZend, tézko
se z ni ¢loveék dokaze vymanit. Jako ptiklad bych uvedl situaci, kterou

jsem mohl pozorovat, a jednalo se praveé o sérii Pirati z Karibiku a reakci
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na ni ze strany piibuzenské rodiny, kterd ma sedmilet¢ého syna. Po
zhlédnuti prvniho dilu, které probéhlo v domacim prostfedi, se u syna
objevila doslova zavislost na piratském univerzu, veskeré darky které
dostaval k vyznamnym dnlim (narozeniny, svatek, vanoce), byly
S piratskou tématikou. Dité v pfedskolnim véku prochazi velmi dilezitou
vyvojovou etapou, zac¢ind zde formovani osobnosti, velmi snadno se
necha ovlivnit, to je pfesné cil, ktery se producenti snazi zasahnout a
zneuzit. Jeho zaujeti ovlivnilo i rodice, ktefi ho v jeho prvnim zajmu o
néjakou konkrétni véc, kterou schvaloval aktualni hlavni proud,
podporovali. Navstéva kina na druhy dil byla jen dal§im krokem, jelikoz
se jednalo o film rodinny, s prvky romantiky a dobrodruzstvi, ptibuzni
usoudili, ze se filmové premiéry ucastni v plném poctu. Zde je zjevné
rozhodnuti ovlivnéné masou a mainstreamem. Rodi¢e se casto ve
filmovém primyslu podfizuji détem, ¢ehoz si jsou filmovi producenti
dobfe védomi. Timto pfipoutdnim détské mysli, si producenti vytvofili
jistou klientelu této filmové série. (Nasledujici dvé navstévy prazského

kina na dal$i dva nato¢ené dily, byly témé&f automatické).
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3. POPULARIZACE KNIZNIiCH
PREDLOH

3.1. Popularita

Pokud se na popularitu nahlédne ze socialniho hlediska, jedna se
o miru oblibenosti a zndmosti osoby. V socialnim kontextu mé popularita
velky vliv na psychologii ¢lovéka, kviili tendenci piikladat ji velkou miru
dulezitosti. Z hlediska kulturniho primyslu je tento pojem provazany jak
s Mainstreamem, tak i s masovou kulturou, ktera se mize taktéz nazvat
popkulturou. Jednd se o produkt spole¢nosti a jejiho takzvaného
vefejného minéni. D4 se oznacit jako mira oblibenosti osoby nebo
néjakého produktu, at’ se jednd o film, knihu, nebo druh né&jaké sluzby.
Mainstream pravé diky popularizaci urcuje, které tyto prvky se
populédrnimi stanou. Popularita je, stejné jako ostatni prvky tykajici se
masové komunikace, ovliviiujici, ovlivilovana a Sifena spolec¢nosti, sama
sebou, a témi, ktefi ji skrze popularizaci vytvafi. Co je v dneSni dobé
populérni, tési se oblibenosti mainstreamu. DneSnim trendem je umélé
vytvareni této popularity, kde nastroji se stane reklama, propagace, a
marketing. Umélé vytvafeni ma negativni dopad v podobé& velké
nestdlosti popularity a tendence zevSednéni a nahrazeni novym,
aktudlnéjSim produktem. Tento konkurencni boj se da oznacit jako snaha
o vétsi popularitu produktu, nez ma konkurent. Teoreticka vychodiska
mohou ukazat, co je vlastné v tomto procesu Spatné a co se da naopak
povazovat za dobry pfistup. Umélé vytvafeni popularity by bylo
oznaceno jako Spatny pfistup, protoze popularita by méla byt vysledkem
V dnesni dob¢ nestalé masy a rychle se ménicich socialnich a kulturnich
norem neni Upln€ mozné. Autoriiv nazor je takovy, Ze popularita by méla

byt uzce spjata s kvalitou vyrobku.
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3.2. Popularizace

Jedna se v podstaté o prostiedek, ktery vytvari popularitu. Stejné
jako medializace je proces vrastani medii do spoleCnosti, tak
popularizace pracuje se spoleCnosti, snazi se vysilat pozitivni dojmy a
signaly, které¢ se ulozi do podvédomi spolecnosti. Tim vytvari kladny
dojem a atraktivitu (kladné vefejné minéni) o popularizovaném subjektu
¢i objektu. Jak jiz bylo feceno, zavislost dneSniho svéta na financich a
materialnim vlastnictvi posunuje tyto hodnoty do poptfedi na tukor
hodnotdm dusevnim a estetickym. Zejména u vyrazné bohatsich jedinct
muzeme sledovat vétsi popularitu. Dokonce by se dalo fici, Ze popularita
stoupd soubézné s bohatstvim, druhou strdnkou je, ze tato popularita neni

vzdy pozitivni.

Casto se s pojmem popularizace mizeme setkat u védeckych
disciplin. Popularizace védy ma za cil jeji zevSeobecnéni a zajem o
jednotlivé védecké obory. Vytvati pozitivni vefejné minéni a zakladni
pochopeni ze strany vefejnosti s cilem ziskéni vétSiho financovani a
novych zajemct o tento obor. Ludwig Wittgenstein fekl na pfednaSce o
etice v roce 1929, ze by mohl nabidnout co si, ¢emu se fika popularné
védeckd prednaska, neboli prednaska, ve které se bude snazit primét
publikum, aby uvéfilo, Ze rozumi tomu, ¢emu ve skutecnosti nerozumi.
(Ludwig Wittgenstein, Piednaska o etice, 1929) Tento citat taktéz
potvrzuje, ze obycejny Clovek se jen tézko dostava a pronika do téchto
uzavienych celkll s vlastni vnitini kulturou. Popularizace se casto
vyuziva ve specifickych oborech nebo naptiklad zvlaStnich Zanrech a
odnozich, jejim cilem je jejich zobecnéni a za¢lenéni do masové kultury
a prumyslu. Nastrojem dneSni popularizace se da taktéz oznacit dnesni
marketingovy a propagacni systém vyuZzivajici média jako hlavniho
Sifitele. Zamér marketingu je v podstaté zvySovani popularity vyrobku,

kterd napomiiZze zvySenim obratli a budovanim znacky.

24



3.3. Film jako popularizator knizni predlohy

Knizni séric Pan Prsteni napsand J. R. R. Tolkienem je
nejznamé&j$i  dilo v zanru fantasy. Tolkien spolu s Robertem
Ervinem Howardem jsou povazovani za zakladatele tohoto zanru, jeden
S propracovanym svétem Stfedozemé a druhy se svymi piib&hy o
Barbaru Conanovi. Fantasy zanr mél z pocatku maly pocet Ctenard,
jednalo se o uzavienou komunitu, kterou casto lidé 1 v dne$ni dobé¢
povazuji za podivinskou. Tato komunita ma svou zvlastni kulturu, kterou
tvoii urcitd specifika, kterymi musi ¢lovek oplyvat, aby mu fantasy zanr
takzvané ,,pfirostl k srdci. Tak se da fici, Ze tento zanr byl dlouhou dobu
velmi uzavieny a nepfistupny stfednimu proudu, neboli mainstreamu. To
zménil v roce 2001 Peter Jackson adaptaci Tolkienovi knizni série na
filmova platna. Mnoho rezisérti, diive natocilo filmy s fantasy tématikou
(zminiovany Conan, Nekone¢ny ptibéh), nikdy ovSsem ne v takové mife,
ve které pfiSel prvni dil Pana prstent. Film mél rozpocet 95 miliona
dolari, byl natiCen na Novém Zélandu, v obsazeni bylo pies 15
kvalitnich hercli a film oplyval UZasnou trikovou technikou. Pravé tato
trilogie, zejména pak prvni dil s ndzvem Péan prsteni — Spolecenstvo
prstenu, se stal popularizatorem knizni ptedlohy a fantasy zanru. Jako
Vv piipad¢ pirath z Karibiku, nabizel to, co vyhledavali aktualni divaci.
Spojenim nékolika prvkil zde byl idedlni mix, pfitahujici do kina cely
divacky mainstream. Pro¢tenim divackych nazorti na serveru csfd.cz, se
da zjistit, Ze film mél velky tspéch v ocich kritikd, tak i v o¢ich divaka
(13 nominaci na Oskara). Tento zéazitek, ktery byl divakim
zprostifedkovan v kinech, vedl k tomu, ze se publikum zacalo ptat po
ptedloze, dle které, toto dilo vzniklo. (toto tvrzeni bylo potvrzeno
V dotazniku, kde se knizni trilogie Pan prstenii objevovala nejcastéji
spole¢né s Harry Potterem). Trzby z knizni trilogie se zvysily, a dokonce

byla vydana nova verze s novymi ilustracemi. (www.csfd.cz, 14. 2. 2012)

25



4. KONKRETIZACE, ZAMERENI, A
PRIKLADY NA KNIZNI SERII.

4.1. J.R.R. Tolkien

Rodné misto Tolkiena bylo v Bloemfonteinu, hlavnim mésté
Oranzského svobodného statu v Africe, ktery je dnes nazyvan Svobodny
stat Jihoafrické republiky. Jeho otec byl Arthur Tolkien, feditel mistni
bankovni pobocky a matkou Mabel Tolkienova. Pivod rodiny byl Sasky,
ale jiz od 18. stoleti zila v Anglii. Kvili problémim s adaptaci jeho
matky na africké podnebi ve tfech letech odcestovala matka a dva synové
do Anglie. Nésledné jeho otec zemfel na nésledky revmatické horecky, a
tak rodina nem¢la diivod se vracet do Afriky. Bag End, tak se jmenovala
farma, kde Tolkien s matkou a svym bratrem pobyvali do roku 1896.
Nézev farmy byl udajné pro Tolkiena inspiraci pro nazev hobiti nory,
ktera se v ¢eském piekladu nazyva Dno pytle. V roce 1896 se cela rodina
prestéhovala do vesnice Sarehole. Tolkien ftikal, Ze zde stravil
nejkrasnéjsi 1éta svého détstvi. Spoustu Casu travili s bratrem zkoumanim
mocalu v Moseley a starého Sareholského vodniho mlynu. Tato
pro scenérie, ve kterych se ptfibéh odehrava. Vlivem své matky, které
ptestoupila z baptistické viry na katolictvi, se 1 on sam stal pravovérnym
katolikem. Po smrti své matky byl spolu s bratrem vychovavan
katolickym knézem Francisem Xavierem Morganem. V té¢ dob¢ pobyval
v birminghamské Oratofi ve ¢tvrti Edgbaston. Zde pfisla dalsi inspirace,
ze které v knizni predloze pravdépodobné vznikla temna véz Minas
Morghul, a Minas Tirith. Tyto vysoké véze mély svou inspiraci ve veézi
Perrot’s Folly a Edgbastonské viktoridnské veézi. V této Ctvrti se taktéz
vyrabéla bavlna sndzvem Gamgee tisue, jejichZz vynalezcem byl
Sampson Gamgee. Jedna z hlavnich postav v knize se jmenovala Sam

Gangee.
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Studium na Oxfordské univerzité zacal v roce 1911, kde po dvou
letech absolvoval Honour Moderations. Nakonec vroce 1915 dosahl
akademického titulu prvni tfidy se zaméfenim na anglistiku. DalSim
z meznikd jeho zivota byla ucast v prvni svétové valce, kde absolvoval
hrtizy zakopovych bojt. Tato zkuSenost taktéZz poznamenala jeho tvorbu.
Jeho prvnim dilem, které vytvarel z ¢iré lasky k roding, byly Dopisy
Dédy Mraze (Father Christmas Letters). Jeden z ptibehi, ktery psal pro
uzké rodinné kruhy, byl i Hobit — Cesta tam a zase zpatky. Tolkien si
myslel, ze jeho fantasy pohadkové ptibéhy by tézko vzbudily zdjem
vetejnosti. Az po presvédceni jednoho ze svych studentd, vydal knizku
oficidlné v roce 1934, priméarné urcenou pro détské ctenare. Kniha méla
necekanou odezvu a to i ve star§im publiku. Velmi zajimavy byl i
prvopocatek vzniku ptibéhu o Bilbu Pytlikovi. Tolkien pfi opravovani
praci svych studenti napsal na kousek papiru — ,,V jisté podzemni nore,
bydlel jeden hobit“. V té dobé pravdépodobné netusil, Ze témito piib&hy
zatadi hrdinské fantasy mezi seridézni Zanry. Po tspéSnosti Hobita, zacal
Tolkien na Zadost vydavatele psat dalsi pohadku se jménem Pan prstend,
z pocatku byl Tolkien opravdu presvédcen, ze pujde o knihu pro malé
deti, dale se vSak dobrodruzstvi spoleCenstva stavala temngjsi a pro starsi

publikum.

Tolkien byl profesionalni lingvista a mél v oblibé severskou
mytologii, tak neni nahodou, Ze jména pro trpasliky z Hobita, jsou
pievzata z pisn¢ Voluspa (védmina piseil), kterd je soucasti islandskych
sbirek epickych pisni se severskou tématikou, jejichZ nazev je Edda. Tato
sbirka byla pro Tolkiena jednou z nejvétSich inspiraci. Taktéz severska
legenda o Beowulfovi byla Tolkienovou velkou zalibou, vedle publikaci
na toto téma, se stala legenda dalSim zdrojem zéapletek pro Péna prstenti.
Dalsi z ¢initelG na Tolkienovu fantasii byla jeho hluboké vira, matka
v ném vyvolala velké citéni pro katolictvi, a tak se v knize objevuji

podobnosti s nabozenskou tématikou. (ld.johanesville.net, 24. 2. 2012)
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Vycet téchto Ciniteld d4 dohromady strukturu, ze které muzeme
analyzovat jednotlivé prvky doby, ve které Tolkien psal sva dila. Jak bylo
zminéno diive, byla a je to urcita reflexe t¢ doby. Vzmach pramyslu a
vypuknuti valek zpisobily velké tlaky na spole¢nost a sam Tolkien fikal,
ze psani fantasy je pro né€j unik z té naro¢né doby. To je hodnota, ktera je
do dnesni doby fantasy zanru pfisuzovana, je jeho vyhradou a dal§im
divodem, pro¢ tisice lidi unika ve své fantazii do jinych stvofenych

svéta.

4.2. Shrnuti pribéhu Pana prstenu

Pro lepsi orientaci v problematice bude nasledovat kratké shrnuti
ptibéhu Tolkienovi knizni trilogie. Jedna se o vycet klicovych
ptibéhovych casti, které pomlzou c¢tenafi, ktery Tolkienovo dilo necetl,
aby se lépe orientoval ve jménech a popisovanych scénach Vv analyze.
Cely d¢ Pana prstenti, je soustfedén kolem mocného artefaktu -
»Jednoho prstenu®, ktery Bilbo nasel hluboko v mlznych horéch, kde se
setkal se stvofenim jménem Glum, ktery prsten vlastnil jiz velice
dlouhou dobu. Kapitola ,,Hadanky ve stinu®, kde je tato konfrontace
popsana, je soucasti knihy Hobit: Cesta tam a zase zpatky. Velké prsteny
moci byly stvotfeny rasou elfti, sliénych a velmi mocnych stvofeni, a bylo
jich vykovano celkem dvacet. Po té byly rozdéleny mezi ptislusniky
jednotlivych narodli Sttedozemé se zamérem vyuZzivani jejich moci ke
konani dobra a boji proti zlu. Zde je velmi zndmy vers z knihy, ktera toto
rozdé€leni popisuje. ,, Tti prsteny pro kréle elfi pod nebem, Sedm vlddcim
trpaslikd v sinich z kamene, Devét muzim: kazdy je k smrti odsouzen,
Jeden pro Temného pana, jenz dli na trin€ v zemi Mordor, kde se snoubi
Sero se Serem. Jeden prsten vladne vSem. Jeden jim vSem kaze, Jeden
vSechny piivede, do temnoty svdze v zemi Mordor, kde se snoubi Sero se
Serem.“(Pan prstenti: Spolecenstvo prstenu, 1990, str. 3) Jak je liceno ve
versich, jeden byl tajné¢ vykovan v ohnich Hory Osudu, temnym panem

Sauronem, a jeho ucel byl zotroCeni ostatnich vlastnikii prstenti a
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podmanéni si vSech svobodnych ras Stiredozemé. Sauron byl pii bitve
pod Horou Osudu v zemi Mordor porazen, a prsten mu byl ut’at i s prsty.
Prsten se prostfednictvim své moci nakonec dostal z hlubin Mlznych hor,
pomoci malického hobita Bilba Pytlika a nasledné Froda. Zde je pocatek
pfibéhu knizni trilogie Pana prstent. Gandalf, mocny carod¢j, ktery
V oblibé navstévuje fiSi hobitl jménem Kraj (angl. Shire), rozpoznal

V prstenu prave ten nejmocnéjsi ,,Jeden prsten®.

Tim se rozpoutalo epické dobrodruzstvi, kde Frodo jako nositel
prstenu utika se Samvédém Kiepelkou, ptes Kraj, do lidské vesnice
Hurky, pfi tom je stihan ,,Devitkou®, ¢ernymi jezdci nazyvanymi Nazgul.
Tyto bytosti diive byly lidsti kralové, kterym bylo vénovéno devét
prstentt moci, podlehly vsak vuli ,,JJednoho prstenu“ a stali se z nich
hriizu nahanégjici, sluZebnici Saurona. V Huirce potkaji hobiti jednu
Z hlavnich postav Trilogie, hrani¢afe Aragorna, ktery je dovede az do
Roklinky, elfiho domu, kde sidli Elrond, mocny pul elf, a kde na né jiz
¢ekal Gandalf, ktery byl zdrzen zradou Sarumana Bilého. V Roklince
mélo byt rozhodnuto o osudu Jednoho prstenu. Byla svoldna velké rada,
které se zacastnili zastupci vSech ras Stiedozemé, a ta rozhodla, Ze prsten
musi byt zni¢en. Jediny zpusob je donést ho do Mordoru, a vhodit do
Hory Osudu, kde byl vykovan. Zde vzniklo Spolefenstvo prstenu,
druZina, kterda mélo tento kol splnit. Skladalo se ze ¢ty hobitd, kterymi
byli, Frodo Pytlik, Samvéd Kiepelka, Peregrin Bral a Smélmir
Brandoradd. Dale zde byli dva zastupci z fad lidského rodu, Aragorn
Isildurtiv dédic a Boromir syn Denethortiv. Elf jménem Legolas, trpaslik
jménem Gimli a poslednim ¢lenem a zaroven vidcem celé druziny byl
Gandalf Sedi, mocny &arod&j. Spole¢enstvo vyrazilo z Roklinky podél
Mlznych hor, k Rohanské brang€, kde se mélo dal ubirat na vychod
k Mordoru. Po cesté¢ se musi ukryvat pifed Crabainy, ptac¢imi zvédy
Sarumana. Gandalf usoudi, Ze prichod pfes Rohanskou branu neni
bezpecny. Dalsim moznym prichodem je horsky prusmyk Caradhras.
Pokus druziny o ptekroceni je ovSem zmatfen sn¢hovou bouii, kterou

piivolal svym zaklindnim Saruman. Tak spoleCenstvu zbyva jedina
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moznost a to projit pod horou, skrze trpasli¢i doly, zvané Morie. Po
otevieni tajnych dvefich vedoucich do Morie, spoleCenstvo zjisti, ze je
zamorend Skiety. Jejich pokus o uték vsSak zmaii Hlida¢, nestviira
z davnych veki, ktera strazila jezero, pred vstupem do Morie. Nestvlra
nakonec sesula vchod do dolu a tak spolecenstvu nezbyvalo nic jiného,
nez projit skrze Morii. V podzemi tohoto trpasli¢iho dolu byli napadeni
sktety a Gandalf se nakonec musel utkat s Balrogem, démonickym
stvofenim ohné a temnoty. Zde druzina ztratila prvniho ¢lena, Gandalf
magickym slovem znicil most pod démonem, ale stviira ho svym bicem
stahla do hlubin. Otfesena druzina se pod vedenim Aragorna piesunula
do tkrytu starovékého hvozdu, Lothlérienu. Tento staroveky les obyvali
Elfové, jejich vidce Celeborn a Galadriel poskytli spole¢enstvu zasoby a
darovali jim elfi artefakty. Zde pokracuje putovani na elfich lodich po
proudu feky Anduiny. Po dopluti k Emin Muil, pahorkaté skalnaté ¢asti
Stftedozemé&, je spoleCenstvo napadeno Skuruty, velkymi skfety
vySlechténymi Sarumanem. Pfi obrané hobitli umird Boromir a Smisek a
Pipin jsou uneseni. Frodo se Samem, unikaji na druhy bifeh Anduiny a
pokracuji v cest¢ do Mordoru. Aragorn usoudi, ze Frodo se Samem mayji
vétsi Sanci nepozorované proniknout do temné zemé& sami, a tak se
zbytek spolecenstva, Aragorn, Legolas a Gimli se vydavaji po stopach
skietli, kteti unesli Pipina a SmiSka. Dale se dé&j rozdé€luje na dvé
piibéhové linie, jedna se zaméfuje na putovani Froda a Sama aZ do
samotného Mordoru. Druhé se soustiedi na pronésledovani Skurutt, ktefi
nesou Hobity do Zelezného pasu, sidla Sarumana Bilého. Frodo se
Samem zjisti, Ze je sleduje Glum, tvor fanaticky hledajici prsten, ktery
500 let otravoval jeho mysl. Diky jeho pifedchozimu tniku z Mordoru je
provede pfes rtiznd nebezpeci temné zemé az k Hofe Osudu. Zaroven
s touto piibéhovou linii, se zbytek spoleCenstva setkd s Gangdalfem,
ktery nakonec Balroga porazil, Gandalf pfi tomto souboji zemfel, ale byl
navracen zpét, aby dokoncil sviij ukol. Nasledujici d&j se toc¢i kolem
osudu Rohanu, fiSe lidi a pozdéji Gondoru. Bylo zde popsdno mnoho

velkolepych bitev a vSechny vedly K posledni zavérecné, kde se zbytek
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lidské armady Gondoru a Rohanu postavi nepfiteli pfimo pied branami
Mordoru, aby odvedli pozornost a ,,vyprazdnili* temnou zemi od skiett.
To poskytlo Frodovi a Samovi Sanci na zni¢eni prstenu. Kdyz nakonec
Frodo stanul v Hofe osudu, jeho mysl byla pfili§ otravena vlivem prstenu
a rozhodl si jej nechat. Glum se na n& vrhl, a ukousl mu prst i
S prstenem. Sam vSak padl do ohnt hory a spolecné s prstenem je znicen.
Zanikem prstenu byl zni¢en i duch Saurona. Temna v¢Zz Barad-Dur se
ziitila a vojska Mordoru se rozprchla. Tak bylo porazeno zlo ve
Stfedozemi. V knize jsou dale popisovany udalosti po padu Morodoru,
zejména korunovace Aragorna na krale Gondoru, a také navrat hobitd
zpatky do rodného Kraje. Zde zjisti, Ze Kraj je okupovan Sarumanem.
Tak Ctyfi hobiti rozpoutaji povstani proti sarumanovym sildm, a vybojuji
si svou domovinu zpét. Zavér piibéhu vypravi o odpluti Froda, Bilba,
Gandalfa a Galadriel, z Sedych piistavi, do zemé& Neumirajicich
(Valinor), ktera by se mohla pfirovnat Hebrejskému Edenu, nebo

napiiklad kiestanskému Raji.

(Tolkien, 1990)

4.3. Dvoji pojeti Pana prstenii

Trilogie pana prstenti byla podana svétu ve dvou podobach. Prvni
Z nich jsou samotné knihy sepsané Tolkienem, a druhou je jejich filmova
adaptace, rezirovana Peterem Jacksonem. Fantasy zanr je v podstaté
unifikovana projekce autorovy imaginace, sestavena do srozumitelného
jazyka a ptetvorena pro ¢tenafe do pochopitelné podoby. Tak se na tento
zanr da nahliZet jako na medializaci autorovi pfedstavivosti, kde médium
(film, kniha) je konec¢ny vytvor. Jak je psano v Ucebnici obecné
psychologie, od Aleny Plhdkové, lidska imaginace se dé€li na dva druhy.
Prvnim z nich jsou pfedstavy pamétni, kde se obraz déje nebo predmétu
vytvaii na zdkladné védomi, a pfedmét sdm neni pfimo vniman, vytvaii
se na zakladé piredchoziho zazitku. Druhym druhem jsou predstavy

fantasijni, které vytvaii obrazy a ptredstavy, které jsme nikdy nevidé€li, a
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jsou tvofeny slozeninou elementl, které do védomi diive pronikly.
Imaginace pracuje s piechozimi vjemy, které¢ pronikly do paméti, ale
ptichazi v nich s né¢im novym, ¢i pozménénym. (Alena Plhakova, 2003,

str. 233)

Tim mazeme vyli¢it piibéh Péna prsten, jako soubor
imaginacnich predstav Tolkiena neboli vjemt a predstav, které diive
prozil, ve své mysli pozménil a upravil kombinovanim s jinymi
predstavami. To potvrzuje predchozi tvrzeni, kde bylo feceno, ze dilo
Pan Prstent reflektuje stavajici dobu. Stara bazina v Moseley zadala
vzniku prastarého lesa, kde sidlii Tom Bombadil, Mohylové vrchy
popisem pfipominaji stard nalezisté v Britanii a urCitou podobnost lze
vidét i se slavnym menhirovym uskupenim Stonehedge. Zazité hrizy
valky davaji pfipomenout velkolepé bitvy, které Tolkien v knihach
popisuje. Rodny kraj Hobitll (anglicky Shire) pfipominé klasicky obraz
britského venkova. Mentalita hobitli pfipomina britskou spolecnost v té
dob¢€, zjedné strany vesely a dobromyslny narod a ze strany druhé
konzervativni, izolovany a odmitavy k okolnimu svétu, urcita zvyklost na
své kazdodenni stereotypy, ze kterych je jen t&zko vytrhnete. Ctenaf
v tom miize vidét kritiku britské spolec¢nosti té doby, nebo pouze shodu
nahod vygenerovanou Tolkienovou imaginaci, jakoukoliv alegorii vSak
Tolkien odmita. Velkou zalibou hobiti bylo, jak Tolkien popisuje ve
Spolecenstvu Prstenu, koufeni dymek. ,,Jesté o jedné véci tykajici se
hobith starych dob je tfeba se zminit, o ohromujicim zvyku: nasavali ¢i
vdechovali skrze trubice z hliny nebo ze dfeva kouf hoticich listd byliny,
kterou nazyvali dymkové koteni nebo listi, pravdépodobné jakési odridy
Nicotiany. (Tolkien, 1990, str. 14) Tolkien pfiznal, Ze pravé narod hobitd
si stvofil k obrazu svému, on sam m¢l rad koufeni z dymky, starani se o
zahradku, stromy a zeméd¢lskou pudu. Takto byla Stfedozemé
pfedstavena svétu prostfednictvim Tolkiena, ovlivnéna dobou svého
vzniku, vjemy a prozitky rizné¢ kombinovanymi, zménénymi a
domyslenymi, ale odrazejici svét okolo. Tolkien se v pfedmluvé na toto

téma vyjadril, zejména na otdzku, zdali pfibéh nese néjakéa poselstvi ¢i

32



skryté vyznamy. Odpovédi bylo ne. Rikal, ¢ se nesnazi byt ani
alegoricky, ani aktualni, a Ze ma radé¢ji historii, at jiz pravou C¢i
smySlenou, ktera poskytne Ctenafovi volny prostor k imaginaci. Sam
ovSem pfiznal, Ze vsunuti ptedchozich zkuSenosti a zazitka se neda plné

vyhnout. (Tolkien, 1990)

Druhé pojeti bylo predstaveno v roce 2001, a to vyddnim prvniho
dilu filmové trilogie Pana Prstenti. Jednalo se o dilo z dilny Petera
Jacksona, které bylo sponzorovano studiem New Line Cinema.
Rezisérskd kariéra Jacksona by mohla v té dobé vyvolat uréité obavy
v ocich skalnich nadSencti Tolkienovych knih. Filmy, které Jackson
reziroval, maji zvrhlou povést a napiiklad snimek Braindead (1992) byl
prohlasen jako nejkrvavejsi film vSech dob. Na druhou stranu byl velmi
obliben ve volnomyslenkarském publiku, i pfes brutalitu a drasti¢nost
téchto filmu, které Casto paroduji pravé mainstreamovou produkci, jsou
hodnoceny velmi kladné. S ndpadem na zfilmovani Péna Prstent pfisla
jeho zena Frances Walshova, ktera byla velkou obdivovatelkou Tolkiena
a jeho dila. Po ziskani financi, Peter Jackson, za 278 dni natocil filmovou
trilogii, podle Tolkienovy piedlohy, kterd byla dle vSeobecného nazoru
nezfilmovatelnd. Ptistup Jacksona, jak sdm pfiznava v interview, které
bylo zvefejnéno na strankach iofilm.co.uk, nespocival v otrockém
kopirovani Tolkiena, snazil se Pana Prstenli zpracovat tak, aby nadchl i
divaka, ktery necetl knihu. Jeho snahou bylo pojmout film tak, aby
fanouskiim predstavil Tolkienv styl, citéni, hloubku a barvitost na
filmovych platnech ale zaroven také tento styl zjednodusit a unifikovat
pro ty, ktefi knihu necetli. ,,Nemtizete potésit uplné kazdého, a jsem si
jisty, Ze se nam to ani nepodafilo, ale natocili jsme film, jak nejlépe jsme

mohli.” (iofilm.co.uk, 16. 2. 2012)

V piechozim textu v podstaté Jackson piiznal, ze uréitym
zpusobem filmy unifikoval a zobecnil pro publikum, které knihu necetlo.
Vzhledem k dtvére New Line Cinema a rozpoctu ktery Jackson dostal

(300 milionti dolarti), by mohl netspéch tézce postihnout jeho
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rezisérskou kariéru. Tento primyslovy tlak mé¢l za nasledek ustupek ve
prospéch stfedniho proudu. Jednim ze zpisobl byly zmény nékterych
scén, charakterd postav a dokonce zména piib&hovych pasazi. Tato
problematika bude analyticky rozebrana pozdé&ji. Dalsi z téchto unifikaci,
muze byt pravé celkova stylizace trilogie. Filmim byla pfisouzena vice
historickd stylizace, nezli Cistokrevna fantasy, sam Jackson ftekl, Ze
zpracovani by vice pfirovnal k historickému romanu, aby jako celek
pusobil realnéji. Pii vyrobé kostymii byly pouzity pfirodni materialy,
které se pouzivaly ve stfedoveéku, aby pusobily co nejvérohodnéji a
nejrealnéji. Stejné to bylo s celkovou stylizaci a estetikou vsech tii filmu.
Pravé tento piistup byl velmi kladné pfijat jak z fad mainstreamu, tak
z fad ptiznivel knihy. Stejné jako u Tolkiena se zivotni zkuSenost a
zazitky, promitli do knihy, a tak tomu je bezesporu i u Petera Jacksona
s tim rozdilem, Ze zde na celkovém vzhledu filmu pracoval cely filmovy
Stab. Jackson mél k dispozici nejlepsi ,,Tolkienology*, kteti korigovali
déj, charaktery postav, jednotlivé scény a celkovou podobu snimkd.
Z toho vypliva, Ze filmova trilogie je dilem kolektivni imaginace celého
tvarciho teamu. V potaz se musi brat skutecnost, ze hlavni a posledni
slovo zde m¢l Peter Jackson. Tak se da predpokladat, Zze vétSina vizi je

vytvofena na zékladé¢ jeho predstav.

4.4. Zména v pribéhu jako Gstupek mainstremu

Jak jiz bylo fe€eno, Jackson sam pfiznal, Ze se snazil film udélat
co nejzajimavejsi pro  co  nejSirSi  publikum. To  predurcilo
nevyhnutelnosti mnohym zménadm v pfibéhové linii, nékteré méné
vyznamné, a jiné, které mély dopad na piibe¢h v SirS§im meéfitku. Prvni
veci, které se Jackson strategicky vyhnul, bylo uddvani jakychkoliv
Casovych udaji. Proétenim vynatku z letopisi, které jsou uvedeny ve
tieti knize - Navrat Krale (Tolkien, 1990), zjistime, ze ¢asové byl dgj

wvewr

dobrodruzstvi se udalo maximaln¢ béhem jednoho mésice. Prvni
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z ¢asovych udaji, které tvoii vychozi bod, miize byt Bilbova oslava
narozenin, ta se dle kniznich letopisti udala roku 3001, dal$i z meznikt
by mohla byt Gandalfova navstéva Froda, a jeho pfiprava na cestu do
Hurky. To se udalo v roce 3018. Zde je vidét ndzornd ukéazka prvnich
rozdild. Film vytvaii na divaky zdani toho, ze Gandalf se svym
podezienim, ze se jedna 0 Prsten moci, jede do Minas Tirith aby zde
procetl zaznamy o jeho vzhledu nebo mozné indentifikaci, taktéZz spolu
s Aragornem prohledava vychodni Stfedozem, a patra po Glumovi, ze
strachu vyzrazeni nyn¢jSiho majitele prstenu. Nasledné se ¢arodé¢j vraci a
na divdka to mize zapisobit dojmem, Ze cela tato pasaz probéhla ve
dvou dnech. Ptitom zde méla byt ¢asova mezera osmnact let. Gandalf
Vv pribc¢hu téchto let Froda navstévoval, tyto pasaze byly taktéz
vynechany. Tyto zmény v ¢asové linii, prochazi celou trilogii a jsou
pfimymi znaky ptetvotfeni déje pro mainstream. Tyto znaky Vv sobé nesou
nutnost celkové simplifikace ptfedlohy. V mnoha ¢asovych udajich a
celkové letité rozvlacnosti d&je by se pravdépodobné divak ztratil. Jako
posledni poznamka by mélo byt uvedeno, ze ptibéh, ktery je obsazen ve
filmu, se v knize dle Tolkienovych letopo¢tti odehral béhem tii roku. (Od
scény kdy Frodo se Samem vyrazi z Hobitina az po jejich navrat do

Kraje)

Nyni zde bude rozebrano nékolik pasazi zknihy a budou
porovnany s dé¢jovymi zmé&nami ve filmu. Pravé tyto rozdilnosti by mély
vyrazn¢ poukazat na simplifikace a =zatraktivnéni pro konzumniho
divaka. Prvni pasazi bude rozbor situace, kdy Aragorn se ¢tyfmi hobity
museli celit napadnuti Nazguly pod Vétrovem, vtomto konfliktu byl
Frodo bodnut Morgulskou dykou. Po té museli Froda zranéného
magickou Cepeli co nejrychleji dopravit do Roklinky. Trvalo n€kolik dnd,
nez skupina narazila na Glorfindela, elfiho knizete, ktery byl vyslan
z Roklinky, aby je hledal. Nasledné je nepfitel dohonil, a tak Glorfindel
pobidl svého koné na kterém zranény Frodo sedél, ten se dal na zbésily
uprk smérem k brodu, za kterym se nachazelo elfi sidlo, Roklinka.

Nakonec piekroc¢il feku a stanul proti Nazgalim. Ti byli nasledné
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zahnani Aragornem a Glorfindelem do feky a smeteni vodni smrsti,
ptivolanou Elrondem a Gandalfem. Takto byla popsana pasaz ve
Spole¢enstvu, v kapitole ,,Uték k brodu®. Ztvarnéni scény ve filmu je
rozdilné hned v né¢kolika rovinach. Ve filmu se neobjevi Glorfindel, ale
Arwen, krasna elfka, kterd, jak se pozd¢ji ukaze, je druzkou Aragorna.
Druhou rovinou je ¢asové zasazeni, které je zkracené z n¢kolikadenniho
putovani na pouhych par hodin. Frodo s Arwen stanou proti Nazgulim u
brodu, rano téhoz dne, kdy byl Frodo bodnut. (obr. ¢. 1). Smeteni
Nazgtlu se shoduje s knihou s tim rozdilem, ze ¢erni jezdci vjedou do
koryta feky najednou, coz Ize povazovat za prvek dramatizace. V knizce
byl zbytek jezdci, ktery do feky nevjel, zahnan Glorfindelem. Na
vypusténi postavy Glorfindela se muze pohlédnout jako na simplifikaci,
ktera v sob& nese znaky ustupku mainstreamu. Shrnuti udalosti na jeden
den zvySi mnohondsobné napéti, intenzitu a dramatiku celé¢ pasaze.
Nahrazeni postavy Glorfindela Arwen, podporuje pozdgs$i vyvoj a
orientaci divéka tim, Ze jeho pozornost nebude odvedena k dalsi postavé

a zam¢fi se na tu, kterd bude v d&ji dale figurovat.
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Obrazek ¢. 1, Arwen s Frodem &eli Cernym jezdctim.

- -

R il GRS Ra 3 TR b
(www.theonering.com, 11. 3. 2012)

Obrazek ¢. 2, Podoba ¢ernych jezdci, Nazgula.

(Jjason7dotcom.wordpress.com, 10. 3. 2012)
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Sémiotickym rozborem miizeme nalézt dalSi znaky. Napiiklad
ztvarnéni Nazgula (obrazek ¢. 2). Jejich dominantni barvou je Cernd,
¢erna barva zejména ve fantasy zanru predstavuje urcitou manifestaci
zlych sil, a tak tomu je i v Tolkienov€é univerzu. (Skieti maji ¢ernou
barvu kize, jejich krev je Cernd, stavby v Mordoru jsou ¢erné od popela
chrliciho z Hory osudu) Tolkien zde také ¢asto pouziva vyrazu stin, ktery
zde neptredstavuje stin vrhany objektem, ale metonimicky vyraz pro
temnou energii ¢i silu, kterou zlo vydava. Denotativni rovinou je
identifikace jezdce na koni oble¢eného do Cernych barev, konotativni
vyjadiuje poselstvi, které v sobé nese ¢erna barva v univerzu Tolkiena a
tim je zlo, ernd v naSem své&té zna¢i smutek, mystiku a tajemstvi.
Dal$im znakem, ktery je ztvarnén ve filmu, je U jezdcd pouha Cernota
v mistech kde by m¢l byt vidét oblicej. V denotativni roviné si divak
uvédomi, ze nelze urcit, jak vypada obli¢ej nazgula, zde je vytvoren
prostor pro jeho imaginaci (strach z nepoznatelného). Konotativnich
prvki je zde nékolik. Kéapé jezdce a tma, ktera zastira jeho podobu, mize
znacit anonymitu, kterd byla jiz od sttedovéku spojovana s ndjemnymi
vrahy. Prvnim pohledem tento zjev vyvold nedlvéru, protoze ¢lovek
nemuze tohoto tvora identifikovat a kamkoliv zatadit, neschopnost
zatazeni vyvolava strach. Taktéz miiZe byt tato Cernd prazdnota v mistech
obli¢eje chapana tak, ze Cerny jezdec je stvofen z temnoty, ktera jak jiz
bylo feceno, je nositelem a manifestem zla. Scéna tniku Arwen a Froda
pred Nazguly v sobé miize nést skryty vyznam, ktery divakovi pocity
umocni. Denotativni rovina ukazuje devét ¢erné¢ odénych jezdet, kteti
prondsleduji elfku na koni bilém. V konotativni Grovni, zde miize byt
vidéna urcitd souvislost s biblickym tématem apokalypsy, jezdci miizou
byt pfirovnani k Ctyfem jezdcum apokalypsy, znacici zkazu. Na druhou
stranu unikajici bily kin v sobé mlze nést poselstvi bile holubice, bila
barva znac¢i nad¢ji, mir, nevinnost a cistotu, tato scéna je velmi

kontrastujici a v divacich vyvola kromé velkého napéti 1 spoustu emoci.

V knize je elfka Arwen piedstavena az v Roklince, kde je

Ctenafim jemné naznacen pravdépodobny vztah s Aragornem. Zde je

38



pasaz, kde Tolkien tento ndznak pise. ,,Elrond sed¢l ve svém kiesle a
ohent mu hral ve tvafi jako slunecni svétlo po stromech. Blizko ného
sedéla pani Arwen. K svému tdivu spatiil Frodo, ze Aragorn stoji vedle
ni; jeho tmavy plast’ byl rozhrnut a zdalo se, ze je odén v elfi zbroji a na
prsou mu sviti hvézda. Mluvili spolu a ...« (Tolkien, 1990, str. 277) Ve
filmu bylo vztahu Arwen a Aragorna vénovano mnohem vice casu,
hlavné¢ ve druhé casti, prostfednictvim Aragornovich vzpominkovych
flashbackti. Vétsi pozornost, kterou Jackson vénoval tomuto vztahu,
muzeme piisoudit snaze o zapojeni romantického prvku, ktery mize

rozsifit ramec cilové skupiny.

4.5. Balrog jako ikén Satana

Dalsi témét ikonickou scénou celé série je konfrontace
spoleCenstva s Balrogem, zejména pak souboj tohoto démona
s Gandalfem, na mustku Khaza dam. Na obrazku ¢islo tii, miZzeme vidét
ztvarnéni démona ve filmu. Tolkien jeho podobu popsal takto. ,,Nebylo
vidét, co to je: bylo to jako veliky stin, v jehoZz stfedu byla tmava
postava, snad lidského tvaru, ale vétsi; tfimala moc a pted ni §la hriza.
Pfisla k hranici ohné a svétlo pohaslo, jako by se pfes n¢ naklonil mrak.
Pak jedinym skokem pfeskocila trhlinu. Plameny zahucely postavé vsttic
a ovinuly se kolem ni; ve vzduchu zakrouzil ¢erny dym. Vlajici hiiva ji
zahotela a vzplala. V pravé ruce mela mec¢ podobny bodavému jazyku
ohné, v levé drZzela ditky s mnoha feminky.“ (Tolkien, Pan prsteni:
Spolecenstvo prstenu, 1990, str. 384) Dalsi ¢ast popisuje o par fadku
dale. ,,Balrog dorazil k miistku. Gandalf stal uprostifed oblouku, opiral se
o htl v levé ruce, v pravici mu vSak studen¢ a bile zafil Glamdring. Jeho
nepfitel se opét zastavil tvaii k nému a stin kolem né€ho se roztahl jako
par obrovskych kiidel. Zvedl ditky a feminky zakvilely a praskly. Z
nozder mu vyslehl ohen. Gandalf vSak stal pevné.“ (Tolkien, 1990, str.
384) Praveé ztvarnéni Balroga bylo pfedmétem mnohych dohadii. Podle
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popisu Vv knize tfimal ob¢ zbrang jiz od pocatku, ve filmu se mu magicky
zjevovaly v rukou. Dalsim pfedmétem dohadt byla kiidla, ktera Tolkien
popisuje jako Stin ktery se nad Balrogem roztahuje, a tak se neda
S jistotou fici, jestli to bylo pouze metaforické pfirovnani, nebo skute¢né
kiidla mél. Divod pro¢ pravdépodobné Peter Jackson stvofil Balroga

s kiidly bude objasnén déle.

Obrazek ¢. 3, Gandalf Celici Balrogovi na mustku Kahza dum.

(Peter Jackson, Pan prstenti: Spolecenstvo prstenu, 2001)

Shrnutim Tolkienova popisu vyjde skutecnost, ze Balrog ma
hiivu z hoticich plament, postavu jako ¢loveék, avSak vétsi, ma nozdry,
VvV jedné ruce tfima ditky, v druhé plamenny mec, obklopuje ho stin a
plamen, to jestli ma, nebo nema kiidla, se neda tvrdit s jistotou. Peter
Jackson tyto prvky pouzil, stvotil démona i s ktidly, a to pravdépodobné
z divodu, ze kiidla podobna netopyiim, spolu s rohy, v sobé nesou znak
nejznamejsi zI1€ biblické bytosti, a tou je Satan. Sémioticky rozbor odhali
tyto prvky podrobnéji. Divak ve filmu vidi na denotativni Grovni, tvora
obrovské lidské postavy, v zadni Casti z n¢j sr8i plameny, mé zakroucené

rohy, podobné kozlim, jeho télo je pokryto popelem, pod kterym Zzhne
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ohen, stejné je to u jeho o¢i a pohybuje se po kopytech. Kdyz piedstoupi
pred mustek, vzepne se, plameny ho obklopi a nad nim se roztahnou dvé
mohutna cernd kiidla, podobna netopyfim. Pozd¢ji tasi mec, slozeny
Z ohn¢ a nasledné se v jeho druhé ruce objevi ohnivé dutky (druh bice
s n€kolika prameny), kterymi se snazi Carod&je zlikvidovat. V roviné
konotativni soucet téchto znakt, ohen, rohy, kiidla, kopyta jednoznacné
evokuji k postaveé biblické Selmy, Satana, nebo taktéz evokuje podobu
démont zraznych néabozenstvi. Pokud by meéla byt tato predstava
akomodovana do ceského prostiedi, tak se muize Balrog piirovnat
k mytologické bytosti zvané ¢ert nebo dabel. Tyto bytosti jsou
bezvyhradné spojovany se zlem, a €asto jsou povazovany piimo za jeho
zosobnéni. Dal§im znakem jsou dutky, které Balrog tfima. Bi¢ byl
puvodné uréen k vychové dobytka, nebo jeho lovu. Ve starovéku se stal
symbolem muceni a tryznéni zejména na stran¢ otrokll a jeho odnoz,
nazvand ditky byly pro tento ucel pfimo vyvinuty. Shrnutim téchto
znaki vyjde najevo piedstava, kterou se snaZzil Jackson zpodobnit. Tvor,
jeho pivodu a historii, stejné tak by nemélo zaleZet ani na etniku, ze
kterého divak pochézi. Tento rozbor potvrzuje pravdivost vyroku, Ze film
funguje jako popularizator knihy, pomoci prepisu sdéleni do
univerzalngjsiho, a 1épe pochopitelného pro masu. Nejedna se tedy pouze
o simplifikaci, ale taktéZ o unifikaci, protoze globalni medialni sdéleni,

kterym filmové adaptace bezesporu je, by tyto vlastnosti mélo mit.

Shrnuti rozboru

Detailngj$i rozbor, a sémiotickd analyza ukéazala jednotlivé
aspekty, které v medializaci a popularizaci hraji dulezitou roli. Jednim
z aspektli je simplifikace, neboli zjednoduSeni, at’ se jedna o délku
stopaze, zménu scén nebo redukci postav, které se ve filmu objevi. Na
toto zjednoduSeni se da nahlédnout jako na nutny ustupek, z divodu

-----

omezeni stopaze a snahy zaujmout co nejSirSi publikum. Dalsim
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aspektem je unifikace a dekontextualizace, neboli snaha 0 zuniverzalnéni
znakd a symboli, které sebou filmova adaptace nese. Na filmovou
trilogii Pana prsteni se da nahlizet jako na globalni medialni sd¢€leni,
které v sob¢ nese vizi Tolkiena, a pravé tato definice poukazuje na nutné

zmeény, hlavn€ ve sméru univerzality sdéleni, které predava.

4.6. Nazor ,tolkienofila“ / nazor obycejného divaka
Nazorovy rozdil téchto dvou stran je zjevny. Rozhovor bude
slouzit k detailngj§imu rozboru nazori obycejného divéka, ktery vidél
film, ale necetl knihu a pro Tolkienova obdivovatele, ktery piecetl
vétsSinu dél od Tolkiena, a knihy Pana prstent cetl diive, nez vidél film.
Cast otazek byla stejna, a ¢ast byla koncipovana pouze pro &lovéka, ktery
knihu cetl. Mirnd diference otazek byla nutnd, vzhledem k tomu, Ze
nckteré¢ otazky by Clovéku, ktery necetl knihu, nedavaly pfili§ smysl.
Nadsenec do Tolkiena bude v rozhovoru figurovat jako respondent 1, a

obycejny divak jako respondent 2.

Otazka ¢. 1 - Pokud bys mél jmenovat scénu z filmu, ktera ti uréitym
zpusobem nesedla, jaka by to byla?

Respondent 1 si jako prvni véc vybavil scénu z jedné z bitev v druhém
dile, ktery ma podndzev Dvé véZe. Konkrétné se jednalo o akéni scénu
elfa Legolase, kde na hradbach nasko¢i na §tit, a sjede na ném jako na
surfovém prkn¢, dold z hradby a pifi tom efektné stiili z luku. Jeho
kriticky nazor spocival vtom, ze mu scéna pfiSla pfili§ nadsazend,
vzhledem Kk vaznosti pojeti filmu, taktéz fekl, Ze nevéti, ze by takovy
kousek byl fyzicky mozny. Nakonec pfiSlo smifeni stim, Ze to
pravdépodobné byla scéna urend pro milovniky efektnich triki, coz
respondent neshledavé jako Spatny pfistup, ale pouze v ptipadé¢ kdyby
nebyla tak vyrazna a rusiva. Nakonec pfislo shrnuti, ze by se urcité film

bez této scény obesel.
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Respondentovi 2 se film celkové libil a nejprve si konkrétni scénu, ktera
by mu nesedla, nemohl vybavit. Nakonec jmenoval spiSe ¢ast piibéhové
linie s hobity, ktefi jsou vedeni Glumem do Mordoru a fekl, Ze tyto scény

bral pouze jako posun v piibéhu a ze si vice uzival linii druhou, ktera

24

Autorova poznamka — Nadsazené ak¢ni vlozky, které Jackson pouzil, se
v trilogii objevily n¢kolikrat, nejcastéji byly ptisouzené pravé Legolasovi
(pravdépodobné z diivodu jeho elfiho ptivodu). Je logické, ze cloveku,
ktery Cetl knihu a je seznamen s pojetim Tolkiena, pfijdou tyto scény
jako vytrzené z kontextu a pojeti celé adaptace. Tolkien v knihach nikdy
nevénoval pozornost detailnimu popisu bojovych scén, spise je popisoval
jako souhrn udalosti, které se v bitveé staly a jaké mély nasledky. Stejné
tak byli sice elfové popisovani jako bytosti mocngjsi, mohli by byt
pfirovnani k polobohiim v fecké mytologii, ale jejich moc nespocivala
prevazné ve fyzickych schopnostech ale v jejich duchovni sile a energii.

To je pravdépodobné divod, pro¢ takovato nadsazka nadsenci vadi.

Obycejny divak jmenuje pasaze s hobity, které byly, jak fekl sam
divak, jen o tom, aby posunuly pfib&éh déale. Charakter téchto pasazi je
méné akéni a méné intenzivni a tak se pfi nich divak, ktery neni

seznamen s knihou, mohl nudit.

Otazka ¢. 2 - Co si mysli$ o ztvarnéni ¢ernych jezdca?

Respondent 1 tekl, ze pii ztvarnéni jezdct se Jackson drzel velmi vérné
predlohy. Zminil a vyzdvihl detailnosti na kostymu téchto jezdcti. Velmi
kladné hodnotil 1 kvilivy zvuk, ktery jezdci vydavali, a ktery je presné
podle predstav, které¢ mél, kdyz Cetl knihu. Jedinou pozndmku me¢l ke
ztvarnéni obliceje Nazgulu, kde jeho vlastni pfedstava byla, ze Nazgul by

mohl mit aspon ¢astecné vidét mrtvolny oblicej. (obrazek €. 2)
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Respondent 2 se vyjadiil k jezdcim takto: ,,Musim pfiznat, ze to byl
zazitek, kdyz jsem poprvé tyto postavy vidél. Tento dojem byl umocnén
zejména scénou, kde poprvé zacali vydavat jekot, ze kterého mé mrazilo
v zadech, hltal jsem kazdou scénu, ve které se objevili. Temnota pod
jejich kapémi jen dokreslila hrozivy vzhled téchto jezdctd.” (Myska,
2012)

Autorova poznamka - Zde je vidét rozdilnost nazorti cloveka
orientujiciho se ve svété Tolkiena, a divaka, ktery pouze vidél film.
Znalec pochvaluje scénaristovo drzeni se piedlohy a rozebira spise
detaily a naznacuje, co si pfedstavoval jinak. Obycejny divak obdivuje
predstavu vytvotrenou Jacksonem a popisuje to jako velmi silny zazitek,
nehledd souvislosti, a nepfesvédCuje se, zdali je to podle ptedlohy

spravné, protoze toto provedeni ho uchvatilo a soustfedi se pouze na n¢j.

Otazka ¢ 3 - Jaky je tvij nazor na ztvarnéni Balroga z Morie,
Durinovy zhouby?

Respondent 1 hovoii o scénach, ve kterych se Balrog objevi, jako o téch
které mu v paméti zlstaly nejdéle. Jeho ztvarnéni pro néj bylo
ohromujici, ptesné podle ptedlohy a tak v podstaté nebyl diivod jeho
podobu podrobné rozebirat. Namitl, Ze by tu byly drobné odchylky, ale
jako duvod uznal, ze kazdy ma jinou piedstavivost. Kdyz byl ze zajmu
zminény v&Eny spor Tolkienologl, zdali mél Balrog kiidla, nebo to byla
pouze Tolkienova metafora, tak respondent odpovédél, Ze po té co vidél
Jacksonovu verzi tohoto démona, tak by se rozhodné ptiklonil k verzi

s kiidly, kterd umocnila celkové vzezieni Balroga.
Respondent 2 zde kladn¢ komentoval gradaci celé scény, nez je démon

zjeven divakiim a jeho zvédavost ohledné vzhledu tohoto tvora. Jeho

obdiv patfil hlavn€ pocitacovych trikiim, které na néj puasobily velmi
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realisticky. Scéna souboje Gandalfa s démonem mu v paméti utkvéla

nejvice ze vsech.

Autorova poznamka — Zde muze vyjit najevo vyhoda filmu oproti
knize, a to je jeho plsobeni na vice smysli najednou. Kniha, kterd je
vnimana pouze zrakem V podob¢ textu, ktery po t¢ musime dekddovat do
svych predstav. Film toto zprostfedkuje pifimo 1 se zvukovym
doprovodem. Toto ptisobeni mohlo mit vliv na respondenta, ktery cetl
knihu. Podobnost piedstavy, kterou stvofil Jackson, mohla byt tak vysoka

a sugestivni, ze ji respondent pfijal za svou.

Druhy respondent se zde vyjadifuje ohledné gradace filmu, nez se na
scéné objevi Balrog pfimo. Ve scénach, kdy se Morii $ifi plameny a
spoleCenstvo utika pred tvorem, o kterém se zatim nevi, jak vypada,
musela predstavivost divakii pracovat na plné obratky. Po zjeveni
démona mohlo pfijit zklamani, naplnéni ocekavani, nebo jeho piekonani,
kazdopadné zde musela piedchazet néjaka piedstava, co se za
spoleCenstvem zene, a pravé to byla jedna zklicovych véci, které
budovaly celkovou atmosféru a intenzitu tuniku z trpasli¢ich dolu.
Respondent 2 zminil také pocitacové triky, pomoci kterych byl Balrog
vytvofen, hlavné jejich realistické plisobeni. Snaha o co nejvérnéjsi a
nejrealnéjsi pusobeni pocitacovych trikii je dneSnim velkym trendem, a
pokud jsou triky slabé a snadno rozeznatelné od reality, publikem jsou

oznacené za ,,trapné*.

Otazka €. 4 - Jaky mas nazor na prodlouZenou verzi filmové trilogie?
Respondent 1 piisuzuje vytvoieni prodlouzené verze zajmu fandu, kteti
by radi vidéli cely obraz, ktery Jackson vytvoftil, ale ktery mél pfili§
dlouhou stopaz pro projekci v kinech. Kvalitu prodlouzené verze
komentoval takto: ,,byl jsem fascinovan, kolik stopaze bylo vystfiZzeno a
jak byla néktera dualezita a spojovala jednotlivé souvislosti. Rozhodné

obohati fanouska, ale neni potiebna pro obycejného divaka.*
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Respondent 2 rozsifenou verzi nevidél. Poznamenal, Ze vzhledem ke
kvalité celé série o tom premysli, ale prozatim nenasel padny divod ke

zhlédnuti.

Autorova poznamka — To, ze fanousek rozsifenou verzi vidél, je dané
jeho zajmem o téma. Urcitd zmatenost nastdva, kdyz hodnoti zmény,
které¢ se vni udaly. Zde se zvlastnim zplGsobem dostava do neshody
vyznam rozsifené verze, jeji vyznéni a ocekavané publikum, kter¢ ji bude
sledovat. U takovéto verze se miiZze pocitat s tim, ze vétSina divaku, ktera
o ni bude mit z4jem, bude fanousky Tolkienova svéta a jeho knih. Jako
opozice zde pfichazi ovSem stopdz rozSifené¢ verze, kde se jeste
prohlubuje zména v ptibéhu a prichazi jedna, kterd dokonce zméni cely
zavér piibéhu v knize. (Saruman pustoSici Kraj v zavéru treti knihy) A
tak zde mohla nastat situace, kdy se stala pro fanousky knihy zklamanim.

Ovsem pro fanousky filmu se da oznacit jako velmi hodnotna.

Otiazka €. 5 - Zménil se tviij pohled na Fantasy Zanr néjakym
zpusobem, po té, co jsi shlédl filmovou trilogii Pana Prstenii?

Respondent 1 fika, Ze jeho pohled na fantasy zanr se nezménil, na druhou
stranu ptiznava, ze pokud bude ¢ist knizni trilogii znovu, bude si postavy,
prostiedi a celkovou stylizaci ptfedstavovat tak, jak je svétu predstavil

Peter Jackson ve svych filmech.

Respondent 2 tekl, ze po zhlédnuti celé trilogie pro né&j fantasy zanr
stoupl mnohem vyse a vzbudil v ném zajem o toto téma. Taktéz byl pro

n¢j film impulsem k ¢teni hrdinskych fantasy knih.
Autorova poznamka — To, ze nadSenec piejal predstavy Jacksona, neni

piekvapivé, protoze jsou tyto audiovizudlni pfedstavy mnohem snadnéji

uchopitelné nez ty, které by musel vytvaret ve své imaginaci.
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Shrnuti

Rozhovor ukazuje nazorové rozdily mezi fanouSkem a obycejnym
divakem. FanousSek ma tendence zkoumat souvislosti a diivody proc¢ tyto
zmény probehly, na druhou stranu obycejny divak pfijima film ¢isté jako
originalni dilo Petera Jacksona. Spicka ledovce, kterou obyéejny divak
vidi, je sestavena tak precizné, ze ho nesvadi k Zadné polemice, a tak se
da fici, ze reZie Peter Jacksona je velmi kvalitni a extrahuje obsah knihy
do filmové podoby ,,neprustielnym* zptisobem pro obycejného divaka..
Skalni fanouSek poukazuje kriticky na mensi detaily a sdm uznava, ze
tyto zmény byly pro zfilmovéni nutné. Tato analyza taktéz odhaluje

prvky, které jsou pro medializaci charakteristické.

4.7. Preklad jako nastroj akomodace

Pteklad d¢€l fantasy zanru z ptivodniho jazyka, do jazyka ¢eského,
je vzdy zélezitost problematickd a to z divodu velké subjektivity a
nazorové rozdilnosti, které se prekladatel nedokaze pln€ vyhnout. Hraje
zde roli mnoho aspekti, naptiklad, zda se piekladatel orientuje
v univerzu prekladaného dila, a chape veskeré souvislosti, které by
mohly mit vliv na pieklad. Tak se da fici, ze konzument ptelozeného dila
se musi spoléhat na kvality ptekladatele, nebo nesmi byt znaly a pfilis
hluboce zapojeny do univerza, nebo nesmi znat dilo v ptivodnim jazyce,
jediné tak se mulze vyhnout polemizovani a teoretizovani nad

vhodnéj$imi vyrazy.

Akomodacni prvky, které sebou pieklad dila do ¢eského jazyka
nese, jsou zjevné, a to hlavné u gramatickych doslovnych kalka postav,
¢i lokaci. Definice takzvaného kalku je popsana naptiklad na wikipedii.
Jednd se o lingvisticky pojem, oznacujici vyraz, ktery vznikl jako
vysledek doslovného piekladu ciziho vyrazu. (kalk gramaticky). Kazdy
morfém je doslovné pifelozen do morfému piekladaného jazyka.
Naptiklad ¢esky mrakodrap, anglicky sky-scraper (sky — nebe, scraper

Skrabac). (www.wikipedia.cz, 20. 3. 2012) Pravé tyto gramatické kalky
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Vv sobé nesou prvky akomodace. Jako prvni je zde nazev zemé¢, kde se
ptibéh odehrava, jednd se o kontinent nazyvany Stiedozemé. Piivodni
znéni je Middle-earth, jedna se tedy o gramaticky kalk, na tomto piikladu
neni akomodace uplné zjevna, a da se fici, ze prekladatel prosté doslova
ptrelozil nazev, ale uz tento pteklad se stava pro ceské publikum 1épe
uchopitelny. Na druhou stranu mutze evokovat naprosto jiné lokality,
spojované s vyrazy jako stfedozemni mote atd. a tak mulze mit
odklonujici ucinek na neznalého divdka. Mnohem zjevnéjSi znaky
akomodace se daji pozorovat na piekladech hobitich jmen a pfijmeni.
Baggins, tedy piijmeni Bilba a Froda, bylo pfelozeno jako Pytlik. Prave
tento preklad muze Caste¢né evokovat charakter hobitt, jejich veselé
povahy a natury, a zdroven miiZze touto zdrobnélinou ¢astecné narazet na
jejich nevelky vzrist. Dalsi z hobitti je Samvéd Kiepelka, jedna se opét o
gramaticky kalk. Jméno v originale zni Samwise Gamgee (wise-moudry,
Gamgee — Kiepelka). Cesky divak ze jména muize opét citit mirné
odlehceni a ,,pohadkovost”, a dokdze si jméno snadno zapamatovat.
Hobit jménem Peregrin Bral, v pivodnim znéni Peregrin Took (Took —
Bral) mél pfisouzenou spise 1épe zapamatovatelnou zdrobnélinu — Pipin.
Posledni z hobitd je Smélmir Brandordd, v origindle Meriadoc
Brandybuck. Ve filmu je nej€astéji pouZivana taktéz zdrobnélina Smisek,
v angl. origindlu Merry. Promitnuti charakterovych vlastnosti do jmen
jednotlivych postav je ¢eskému pohadkovému prostfedi velmi blizké, a

tak se daji tyto prvky nazvat jako akomodacni.
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ZAVER

V prvni kapitole byl rozebirdn problém dnesniho upadku knizni
kultury, nejprve bylo teoretizovano nad moznostmi, co zpiisobuje tento
upadek. Po té byl proveden vyzkum dotaznikem a taktéz byl pouzit
dotaznik zvetfejnény na internetu, ktery zkoumal ndzor a Cetnost ¢teni u
studenti zékladnich $kol. Z vyhodnocené dotaznikové sondy vyslo
najevo, ze kniha je oproti filmu pozadu u respondentti ve véku 18 — 26
let, ale na rozdil od zakt zékladnich Skol, je tento rozdil mnohem mensi.
Z toho se da usuzovat, ze dospélejsi publikum se navraci ke knihdm, ale
stale je zde vétsi Cetnost sledovani filmt. Tento defekt je pravdépodobné
zpuisoben nastupem digitalnich technologii, které poskytuji zazitky

¢asove usporngji a intenzivngji.

Dale bylo tteba charakterizovat dne$ni publikum a masovou
kulturu, nésledné¢ mainstream a jeho pfistup k dneSnim mediadlnim
produktim a to zejména filmim a kniham. Vysledkem bylo potvrzeni
stereotypnich narokti publika, které maji za nasledek nutnost tviirct, tidit
se pravidly, a naroky této masy. Nasledoval rozbor vlastniho pozorovéni

téchto ucinkl na rodiné piibuznych, ktery potvrdil tuto hypotézu.

Dalsim bodem byl rozbor popularizace, a zkouméani otazky, zdali
filmova adaptace miize fungovat jako popularizator knizni pifedlohy.
Vzhledem k vysledkiim v dotazniku byla tato hypotéza potvrzena, Pan
prstent se objevil u respondentt nejcastéji a to v otazce, zdali na zakladé

zhlédnuti filmu, precetli jeho knizni piedlohu.

Hlavni ¢ast prace, tedy zaméteni na knizni trilogii pana prstent,
mela detailnim rozborem poukédzat na zmény oproti knize, z divodu
ustupku narokiim mainstremu. Cilem bylo sémiotickou a obsahovou
analyzou zachytit a rozebrat prvky medializace a taktéz prostfednictvim
rozhovoru zjistit nazorovy rozdil skalniho fanouska a obycejného

mainstreamového divaka. Rozbor poukazal na prvky simplifikace,
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unifikace, dekontextualizace a akomodace. Filmova adaptace byla
pfizplsobena tak, aby ji mainstream vstfebal, aniz by musel ¢ist knizni
predlohu. Skalni fanouSek nékteré prvky kritizoval, ale celkovy nazor na

zpracovani mél kladny, mainstreamovy divak byl pIné uspokojen.

Tato prace by méla napomoci c¢tenafi k vytvoreni ndzoru na
medializaci v sir§im pohledu. Rozlisit prvky, které charakterizuji naroky
dneSniho mainstremu. M¢la by také slouzit k vytvofeni vlastniho
nadhledu a nazoru na zpracovani trilogie Pana prstent. Prostiednictvim
tohoto nadhledu by mél byt ¢&tenai schopen posoudit, zdali byla
medializace tohoto dila a fantasy Zanru kladnym pfinosem pro
spole¢nost, nebo zdali pouze =ziskuchtivé oklestila dilo Tolkiena.
Pravdépodobnym vychodiskem bylo vytvofeni kompromisu, ktery
uspokojil ob¢ strany. To je diikaz, ze 1 v dneSni komer¢ni dobé se da tak
hluboké dilo ptedvést v pochopitelné formé& pro mainstream, aniz by

ztratil na své esteti¢nosti a umélecké hodnoté.

50



SEZNAM POUZITE LITERATURY A
PRAMENU

Ceska literatura

MCQUAIL, Denis. Uvod do teorie masové komunikace. Vyd. 2. Praha:
Portal, 2002, s. 37. ISBN 80-7178-714-0.

JIRAK, Jan a Barbara SPITZOVA-KOPPLOVA.Média a
spolecnost: stru¢ny tvod do studia médii a medialni komunikace. Vyd. 1.

Praha: Portal, 2003, s. 56. ISBN 80-7178-697-7

TRAMPOTA, Toma$ a Martina VOJITECHOVSKA. Metody vyzkumu
médii. Vyd. 1. Praha: Portal, 2010, 293 s. ISBN 978-807-3676-834.

PYSNAKOVA, Michaela. Mainstreamova kultura mladeze. Socialni
studia, Masarykova Univerzita v Brné, Fakulta socialnich studii v Brné.
ISSN 1214-813X, 2007, vol. 1/2007, no. 1, s. 237 - 250.

TOLKIEN, J.R.R.Pan prsteni: Spolecenstvo prstenu. Praha: Mlada
Fronta, 1990. ISBN 80-204-0105-9.

TOLKIEN, J.R.R. Pan prstenii: Dvé véze. Praha: Mlad4 Fronta, 2004.
ISBN 80-204-0372-8.

TOLKIEN, J.R.R. Pan prstent: Navrat krale. Praha: Mlada Fronta, 2004.
ISBN 80-204-0373-6.

Filmy

Lord of the Rings: Fellowship of the ring (film). Directed by JACKSON
Peter. NEW LINE CINEMA. 2001.

Lord of the Rings: Two towers (film). Directed by JACKSON Peter.
NEW LINE CINEMA. 2002.

Lord of the Rings: Return of the king (film). Directed by JACKSON
Peter. NEW LINE CINEMA. 2003,

Pirates of Carribean: Curse of Black Pearl (film), Directed by
VERBINSKY Gore. WALT DISNEY PICTURES. 2003.

o1



Internet

Kalk. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001-2012, 10.2.2012 [cit. 2012-03-20].
Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Kalk

Cteni mladeze v Bratislavském kraji. In: Ctenai: Mési¢nik pro praci s
knihou [online]. Praha: A.L.L. Production, 2010 [cit. 2012-02-22].
Dostupné z: http://ctenar.svkkl.cz/clanky/2010-roc-62/01-2010/cteni-
mladeze-v-bratislavskem-kraji-66-567.htm

Pirati z Karibiku - Na konci svéta - Umeéni a kultura (Cesky
rozhlas). Cesky rozhlas [online]. 15. 6 2007 [cit. 2012-03-20]. Dostupné
z: http://www.rozhlas.cz/kultura/film/_zprava/355021

Cesko - Slovenska filmova databaze. CSFD.cz [online]. [cit. 14. 2. 2012,
9. 2.2012]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/

Zahrani¢ni internet
lofilm: inside out film. Www.iofilm.co.uk [online]. 2004 [cit. 2012-02-

16]. Dostupné z:
http://www.iofilm.co.uk/feats/interviews/p/peter_jackson.sht

52



PRILOHA A — Dotaznikova sonda

Kolik kniZnich titulu jsi za sviij Zivot precetl/a

1-10, 10-20, 20-50, 50 A VICE

Kolik ¢asu v tydnu stravi$ ¢tenim knih.

1 A MENE, 2-4 HODINY, 5-10 HODIN, 10 A VICE
Kolik filmi jsi za svij Zivot vidél/a.

50 A MENE, 50-100, 100 A VICE

Kolik ¢asu travis tydné sledovanim filma.

8 HODIN A VICE, 4-8 HODIN, 2-4 HODINY, 2 A MENE
Vidél jsi film, ktery byl natoceny dle kniZni piedlohy?
ANO - NE

Jak bys porovnal vysledny dojem?

KNIZN{ PREDLOHA 1-2-3-4-5 FILM

Piecetl jsi na zakladé zhlédnuti filmu, jeho kniZni pfedlohu?
ANO - NE

Jmenuj néjakou.

Shlédl jsi na zakladé precteni kniZni piredlohy néjaky film?
ANO - NE

Jmenuj néjaky.

Ohodnot’ sviij pristup ke ¢teni knih v porovnani se sledovanim filmi.
KNIHA 1-2-3-4-5 FILM

Pohlavi.

MUZ - ZENA

Vék.

15-18 18-27 27-50



PRILOHA B — Rozhovor

Pokud bys mél jmenovat scénu z filmu, ktera ti urcitym

zpusobem nesedla, jaka by to byla?

Respondent 1: Prvni véc, ktera mé napadne, je Legolasuv sjezd
na Stitu/surfovém prkné v bitvé o Helmiiv Zleb. Nevétim, ze by byl
takovy kousek fyzicky mozny, a hlavné mé to do celkové vaznosti déje
nezapada. Pfijde mi to jako vloZend scénka pro potéSeni milovnikl
efektnich triki. CoZ by asi nebylo Spatné, ale tato scéna byla az pfili§
vyrazna a nezapadajici do celkové realistické¢ stylizace filmu.

Kazdopadné myslim, ze by se bez této scény film obesel.

Respondent 2: Film se mi celkové libil a asi bych nefekl, ze by
mé nekterd ze scén vylozené nesedla. Asi bych pouze jmenoval méné
zabavnou piib&hovou linii s hobity ve druhém a tietim dilu, kdy jsou
vedeni Glumem do Mordoru. Tyto ¢asti jsem bral jen jako posun

Vv ptibehu, ale mnohem vice jsem si uzil pékné zpracované bitvy.

Co si mysli§ o ztvarnéni ¢ernych jezdcia?

Respondent 1: Pii ztvarnéni jezdcd se ocividné drzel Jackson
knizni pfedlohy. Moc p&kné byly rtizné platové dopliky, které jezdcim
Couhaly z ¢ernych havii. Vyzvedl bych ptedevSim kvilivy zvuk, ktery
jezdci vydavali, pfesné takto jsem si ho ptfedstavoval, kdyz jsem cetl
knihu. Osobné bych vidél misto neprohlédnutelné temnoty v jejich
tvafich moZzna maly ndznak obliceje, respektive tvari, které byly vidény,

kdyz m¢l Frodo nasazeny prsten.

Respondent 2: Musim pfiznat, ze to byl zazitek, kdyz jsem
poprvé tyto postavy vidél. Tento dojem byl umocnén zejména scénou,

kde poprvé zacali vydavat jekot, ze kterého mé mrazilo v zadech, hltal



jsem kazdou scénu, ve které se objevili. Temnota pod jejich kapémi jen

dokreslila hrozivy vzhled téchto jezdct.

Jaky je tviij nazor na ztvarnéni Balroga z Morie, Durinovy

zhouby?

Respondent 1: Tato scéna m¢ Vv hlavé zustala jesté dlouho poté,
co jsem navstivil kino. Ztvarnéni mé pfiSlo ohromujici, dosti pfesné
podle predlohy, jen s drobnymi odchylkami, které jsou nejspiSe dané
ruznou piedstavivosti riznych lidi. Pokud bych se mél vyjadrtit ke sporu
Tolkienologt, zdali Balrog mél ktidla, tak bych fekl, ze ve filmu to jen

umocnilo epicnost tohoto démona.

Respondent 2: Hned zpocatku jsem byl zvédav, co se na
spoleCenstvo fiti, pomald gradace celé¢ pasize ve mné vyvolala velké
ocekavani, které bylo absolutné splnéno. U ztvarnéni démona jsem
obdivoval skvélé pocitacové triky, které vypadaly neskutecné redlné.
Scéna souboje Gandalfa stimto démonem mé utkvéla v paméti asi

nejvice.

Jaky mas nazor na prodlouZenou verzi filmové trilogie.

Respondent 1: Myslim, ze byla hlavné vytvotena pro fandy a pro
lidi, kteti chté&ji vidét cely obrazek, ktery Jackson chtél vytvofit, ale ktery
by mél v kompletni podobé ptili§ dlouhou stopaz. U prodlouzenych verzi
jsem mél vzdy obavu, aby pouze nenastavovaly jednotlivé scény, které
ve filmu jiz byly obsaZeny. Po zhlédnuti musim konstatovat, Ze tomu tak
neni, byl jsem fascinovan, kolik stopaze bylo vystfizeno a jak byla
nektera dulezita a spojovala jednotlivé souvislosti. Na druhou stranu
nekteré Casti rozSifené verze dost zménily piibéh, fekl bych dost
nestastnym smérem. RozSifena verze rozhodné obohati fanouska, ale

neni potfebna pro obycejného divéka.



Respondent 2: Rozsifenou verzi jsem dosud nevidél, a proto na
ni nemizu mit zadny nazor. Vzhledem ke kvalité vSech tii filmu by to

pravdépodobné stalo za podivani, ale zatim jsem k tomu nem¢l diivod.

Zménil se tviij pohled na Fantasy Zanr néjakym zptlisobem,

poté co jsi shlédl filmovou trilogii Pana Prstenu?

Respondent 1: Muj pohled na fantasy zanr zGstal stejny, nejspise
se vSak neubrdnim tomu, Ze kdyz bych si mél znovu ptecist knihu, tak si
postavy budu piedstavovat tak, jak je stvofil Peter Jackson. Jsem rad za
tuto filmovou adaptaci, protoze si myslim, ze ukazala Siroké vetejnosti

silu tohoto zanru.

Respondent 2: V mych ocich tento zanr velmi stoupl, hlavné
z ditvodu, zZe do pfichodu filmt Pana Prstenii bych nedokazal jmenovat
fantasy film, ktery by m¢ zaujal v takovém méfitku. Rozhodné povzbudil
muj zajem o tento zanr, a dokonce jsem od té doby nékolik fantasy knih

piecetl.

Prokleta armada, ktera pomohla vyhrat Bitvu o Minas Tirith,
se v knize na Pelenorskych polich viibec neobjevi, podle predlohy
pomiize Aragornovi piemoci Cerné Korziry v Pelagiru, obsadit
jejich lodé, a nalodit armadu ze severnich c¢asti Gondoru. Mas

néjakou teorii, proc se Jackson rozhodl udélat tuto zménu?

Respondent 1: Z jedné strany si myslim, Ze je to vsuvka, kde se
filmy. A nejednd se jen o samotnou akci nemrtvé armady na
Pelenorskych polich, ale také o celkovy prichod Aragorna, Legolase a
Gimliho pfes Stezky mrtvych, kdy se na né v rozsifené verzi zacnou
sypat lebky. Zejména v téchto pasazich dava Jackson vzpomenout na

svij stary styl, to je milj nézor. Ze strany druhé, mu tato arméda ducht
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poskytla dobry rozliSovaci prvek, jelikoz na polich se utka n¢kolik velmi
podobnych armad, (Gondor, Rohan, Gondorské posily atd..) mohlo by to
v divakovi vyvolat zmatek, a tak je zde pouzita tato nemrtva armada,

ktera je jasné rozliSitelna.

Scéna, kdy Arwen jede se zranénym Frodem na koni, a je
stihana Nazghiily, byla v knize popsana jinak. Arwen v této pasazi
nefigurovala a objevila se pozdéji az v Roklince, jak bys tuto zménu

komentoval?

Respondent 1: Nahrazeni postavy Glorfindela a zkraceni
putovani po tom, co byl Frodo bodnut jsou bohuzel logicka vyusténi,
hlavné¢ kvili formatu filmu. Kdyby se drzel Jackson piesné podle
predlohy, byl by d&j pro divéka nestravitelny a utahany. Sam jsem se na
postavu elfiho knizete t&Sil, protoze byl i1 nckolikrdt zmifovan
v Nedokonéenych piibézich a Silmarillionu. Nakonec jsem musel
akceptovat fakt, ze do dé€je prosté nemlze byt zapojena kazda postava,
kterd se v knize mihne, uz jen z diivodu hranice rozpoctu, a ne kazdy,

kdo film bude sledovat, je takovy ,,Tolkienofil*.

Pro¢ se Peter Jackson rozhodl zménit osud Sarumana
upravou déje tak, Ze byl v rozSifené verzi zabit Legolasem, po

rozhovoru s Gandalfem pod véZi Orthank.

Respondent 1: Jako prvni divod bych opét jmenoval délku a
rozsah. Protoze pokud by se rezisér drzel déje podle ptedlohy, musel by
poukazat na to, ze Saruman po té odesel do Kraje, ktery zpustosil, a byla
by zde oteviena d¢jova linie. V dnesnich filmech je trendem, Ze zaporak
po své porazce musi zaplatit za zlo, které napachal, a tak to Jackson
zamyslel tieba jako néjaky druh uspokojeni a ukonceni jedné d&ové
linie. Na druhou stranu netuSim, pro¢ je tato scéna vlozena do rozsifené
verze, u které bych vice predpokladal, ze ji budou chtit shlédnout skalni

nadSenci, ktefi tento alternativni konec Sarumana, budou brat s rezervou.
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PRILOHA C - Grafy k dotaznikové sondé

Graf ¢. 1

Ohodnot svij pristup ke éteni knih v porovnani se sledovanim filma.
(5-Nejvice sleduiji filmy 1 - Ctu hlavné knihy)

B 13 (17.11%)
02: 15 (19.74%)
B3 23 (30.26%)
m4: 22 (28.95%)
B 5: 3 (3.95%)

zdroj: httpikniha-vsfilmovyplnto.cz

Graf ¢. 2

Kolik kniznich tituld jsi za svd] Zivot precetl/a

W Vice ..: 43 (56.58%)
020-50: 21 (27.63%)
B 10-20: 6 (7.89%)

W 1-10: 6 (7.89%)

zdroj: httpikniha-vefilmovyplnto.cz
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Graf ¢. 3

Kolik casu v tydnu stravis étenim knih.

W24 hodiny: 28 (36.84%)

01 a méné hodin: 22 (28.95%)
B5-10: 20 (26.32%)

B 10 a vice hodin ... 6 (7.89%)

zdroj: httpikniha-vefilm.ovyplnto.cz

Graf¢. 4

Kolik film jsi za svdj Zivot vidél/a.

100 avice . 56 (7T3.68%)
O50-100 .2 15 (19.74%)
E50 améné .. 5 (6.58%)

zdroj: httpikniha-vsfilmovyplnto.cz
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Graf ¢. 5

Kolik casu travis tydné sledovanim filmud.

B 4-5 hodin : 29 (38.16%)

O02-4 hodiny: 27 (35.53%)

B2 hodiny a méné ..: 14 (18.42%)
B8 a vice hodin .0 6 (7.89%)

zdroj: httpikniha-vefilm.ovyplnto.cz

Graf ¢. 6

Precetl jsi na zakladé shlédnuti filmu jeho kniZni pfedlohu?

Oano: 59 (77.63%)
Ene: 17 (22.37%)

zdroj: httpetkniha-vsfilm.vyplnto.cz

VI



Graf ¢. 7

%

B FPan prstend: 10 (13.33%)
One: 4 (5.33%)

Ohra o truny: 4 (5.33%)

E- 3 (4%)

B Harry Potter: 3 (4%)

B nevim: 2 (2.67%)

O sifra mistra leonarda: 2 (2.675%)
EZadnouw: 2 (2.67%)

B Eragon: 2 (2.67%)

W Postiiziny: 1 (1.33%)
BLOTR (i) 1 (1.33%)

O Ostatnl odpovedi: 41 (55%)

Jmenuj néjakou.

zdroj: httpetkniha-vsfilm.vyplnto.cz




Graf ¢. 8

Koukl jsi se na zakladé pfecteni knizni pfedlohy na film, vytvofeny na
jeji bazi?

Oano: 68 (89.47%)
Ene: 8 (10.53%)

zdroj: hitp:fkniha-wsfilm wyplnto.cz

Graf ¢. 9

Jmenuj néjaky.

B Pan prstend: 8 (10.81%)

OHarmy Potter: & (8.11%)

OEragon: 4 (5.41%)

ELOTR: 3 (4.05%)

B Sifra mistra Leonarda: 2 (2.7%)

B Flying over the cucckoo nest 1 (1.35%)
OMiadl v hajzlu: 1 (1.35%)

B Otec prasatek: 1 (1.35%)
EZadny: 1(1.35%)

E éekam na Hobita :D: 1 (1.35%)
O Ostatnl odpovédi: 45 [(61%)

zdroj: httpefkniha-wsfilm vyplnto.cz
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