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Anotace

Tato prace, jak je z nazvu patrné, pojednava o silueté, formé odévu a o jejich
vyvoji. Zamétuje se predevsim na dvé velké ikony modniho primyslu - Coco Chanel a
Christian Dior. Zabyva se rovnéz jejich konfrontaci zejména v obdobi 50. a 60. let 20.

stoleti.

V praci je rovnéz rozebran vyznam jednotlivych ¢asti té€la v souvislosti s odévem.
Za Gcelem vytvoteni navrhu siluety odévu, kde je zastoupena linie zlatého fezu, jsem
zhotovila analyzu rznych postav. Navrh je rozebran a vyhodnocen zejména z

estetického a proporcniho hlediska.

V zavéru préace je pak zodpovézena otdzka, zda je zlaty fez v mdédnim designu

opravdu dualezitym prvkem ¢i nikoli.

Annotation

This work, as the title implies, deals with a silhouette, a dress form and their
development. It is mainly focused on two large icons of the fashion industry - Coco
Chanel and Christian Dior. The thesis also concerns with their confrontation especially
during the 50s and 60s of the 20th century.

The importance of body parts in relation to clothing is also examined in this work. I
have made an analysis of different figures in order to create a silhouette design in which
the line of the golden section is represented.

The designs were then evaluated from an aesthetic and proportional point of view.
Finally, the conclusion of this work provides an answer to a question whether the golden

section is really an important fashion design element or not.
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1 Uvod

V této praci se zabyvame zejména siluetou a formou odévu. Cilem je prozkoumat
historicky vyvoj siluety a propor¢nich vztahi. Uvadime zde dvé velké ikony modniho
prumyslu a to Coco Chanel a Christian Dior, u kterych se zabyvame piedevsim
obdobim 50. a 60 let. Porovnanim téchto dvou navrhéait vidime, jak své prace maji
rozdilné. Kazdy se zaméfil na jinou siluetu, ktera si naSla své fanousky. I pfes markantni
rozdil jejich siluet odévy maji své piesné proporce. Na kazdého mél tvar odévu jiny

esteticky vliv.

Vyznam jednotlivych casti téla, ndm miize pomoci v jaké dobé a pro¢ se siluety
meénily. Hlavni véci, pro¢ se tvary ménil, bylo hledani krasy. Idedl krasy, ktery nebyl
vzdy stejny. V kazdém obdobi se lidé pfedevsim Zeny snaZzily tohoto idedlu dosahnout.

V nékterych dobach az drastickym zptsobem.

S idedlni proporci téla a odévu ndm muze pomoci zlaty fez, ktery vznikl na zaklad¢
matematickych tloh matematika Eukleida. Ten vSak netusil, Ze jeho vysledek se bude
objevovat v pfirod¢, zvifatech, v chemii a vesmiru. Zlatym fezem se postupné zacali
zabyvat 1 umélci, 1ékati, védci ¢i ndvrhaii. V dnesni dobé je vyuzivan ve vSech moznych

odvétvi.

Pomaha nam pochopit krasu a estetiku nekterych véci. Jako proporce se vyskytuje
u nékterych zivocichl a rostlin. Seskupeni okvétnich listkl ¢i semen ve slunecnici ma
svilj fad a proporci. V historii uméni nemame u vSech jistotu, zda jejich dila zlaty fez

obsahoval imysIné ¢i nahodou.

Popisujeme zde nékolik variant vypoctu a sestrojeni zlatého fezu. Existuje nékolik

kanonti, které se timto pojmem ispirovaly a lidksé télo proporéné rozdélovaly.

Navrhem odévu, ktery splituje linii zlatého fezu, ndm pomuze zhodnotit, zda 1i v

odévnim primyslu ma zlaty stfed n¢jaky velky vyznam.



2 Silueta

Silueta je stinovy obraz jedné barvy pevného tvaru, ktery dava obrys danému
predmétu osobé nebo zvitete a je prezentovan na svétlém pozadi. Je Casto pouZivana v
oblasti mody k popisu tvaru téla nebo popisu formy odévu urcitého stylu nebo obdobi.
Nebudeme li si v§imat vzort a barev, ale zaCneme vnimat obrys neboli tvar celkového
odévu na postavé. Silueta je velmi podstatnd véc ve svété mody. Neméli bychom ji brat

na lehkou vahu.

Je diilezitym prvkem pfi kontaktu. Byva z velké ¢ésti prvnim, ¢eho si na lidech
vSimneme. Utvafi nam prvni dojem. Siluetu si vytvari kazdy z nas predev§im vybérem
stiihu odévu. Na stiih by se mél klast velky dtiraz, pokud se chceme citit a vypadat v

daném obleCeni dobfen a sebejisté. Nepatrné stfihové zmény dokdzi konecnou siluetu

zménit.

Odév ohrani¢eny vnéjSim obrysem se sam sob¢ stdvad sochou neboli objektem.
Nekopiruje pouze tvar téla, ale prekldda nové prostorové vztahy ¢lovéka a okolniho

prostiedi.

Silueta dav4 jasny a rychly obraz k identifikaci objektu. Pro svou prakti¢nost se
vyuZzivaji v riznych odvétvi jako dopravni znaceni, mapy, zurnalistika, atd. Pro tuto
praci je vSak nejdilezitéjsi aplikace v médnim primyslu. V médé ndm poméha
rozliSovat charakteristické znaky urcitého historického obdobi a postupny vyvoj a

zmény.

2.1 Historie siluety

Slovo silhouette pochdzi od francouzského finanéniho ministra jménem Etienne de
Silhouette. Tento ministr, kterym se stal za vlady Ludvika XV. roku 1759, byl svymi
fina¢nimi operacemi lidem nendvidény. Francouzi jeho jméno pouZivali pro oznaceni
néceho nekvalitniho ¢i hanlivého. Tento ndzev se pfenesl na tehdy rozsifené siluetni

portréty.



Rezané profily portréti z erného kartonu se staly popularni v poloving 18. stoleti.
Tato tradice pokracovala pod nazvem silueta az do 21. stoleti. Pfed piichodem
fotografie byly fezané profily z ¢erného papiru nejlevnéj$im zptisobem zobrazeni

¢loveéka.

ENVL 4 e
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obr. ¢. 1 tradicni portrét siluety z konce 18. stoleti obr. ¢. 2 kresleni siluety pres

sklo

2.2 Vyvoj a formy siluet

Silueta se béhem celé historie ménila , pomalu vyvijela a nikdy neziistala stejna.
Jeji promény byly ovlivnény riznymi faktory jako nabozenstvi, socialni postaveni,
valky nebo zjednodusSovani odévu.

V budoucnu miizeme jen ¢ekat, jaky tvar siluety se dostane do poptedi a jak dlouho
vydrzi jeji popularita. Ménici se tvar siluety byl docilen pfedev§im pomoci odévi, ale
také typem postavy, ktery miZeme povaZzovat za ideal krasy t¢ doby. V nékterych
piipadech ji prezentovala i znamé osobnost, ktera ma na ostatni mnohem vétsi vliv, nez

li nékdo cizi.
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obr. ¢. 3 postupny historicky vyvoh siluet

2.3 Formy siluety

Formy siluet miizeme popsat jako piesypaci hodiny, tzka rovna linie, Siroka,
ovalna do tvaru jablka, trojihelnikova, tvar obraceného trijiihelniku, rozsifend atd.

Siluety také rozdélujeme podle tvaru pismene V, H, O, Y, X, A.
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obr. ¢. 4 a ¢. 5 siluety do tvaru pismen



2.4 Soucasné siluety

Jejich obdobi trvani je velmi kratké. S kazdou sezénou navrhafi ptichazeji s
novymi trendy a tim 1 linii odévu. Jak tomu zacalo v sedmdesatych letech, inspirace se
cerpa z minulosti. Historické znaky zakomponuji do moderniho stylu. PouZivaji
modernéjsi technologie a materialy.

Naptiklad navrhar Jean Paul Gaultier spojuje historickou krinolinu s korzetem v

jeden moderni celek.

3 Vyznam jednotlivych oblasti téla

3.1 Krk

Oblast krku méla tendenci se vzdy opticky prodluzovat a zuzovat. V historie nebyl
krk nikdy zkracovan. V 16. stoleti bylo natfizeno malifim zobrazovat krk delsi nez tomu
bylo doopravdy. Vzty€ena hlava byla ve vSech obdobi
spojovana s diistojnosti.

Deformace krku se provadi v Africe, kdy Zeny nosi

kovové obruce, které se postupné pfidavaji a tim krk vytahuji.

obr. ¢. 6 Burma, Zena z kmene Padang




3.2 Ramena

V 18. a 19. stoleti byla snaha ramena zmenSovat a rovnat. oproti tomu v dobe
empiru byly ramena tazeny dolt a snizovaly se pomoci korzetu s Sirokymi raminky. Ve
tficatych letech 18. stoleti se ramena zvyraznila
velkymi nabiranymi rukavy, ¢imz se docililo k
optickému zmenseni ostnich partii. T¢icata 1éta 20.
stoleti byla ramena rovna vyztuzena vycpavkami.
V osmdesatych letech stale prevladaly velka
ramena. Devadesata 1éta byla opakem a ramena
byla co nejmensi. V dnesni dob¢é miizeme vidét

vyztuzend ramena inspirovana thajskym odévem.

obr. ¢. 7 modelovani ramen vycpavkami v roce 2010

3.3 Dekolt

V 16. stoleti, kdy byl ideal plochého hrudniku se dekolt utlacoval a zakryval.
opakem je 17. stoleti, kdy se poprsi odhaluje a stava se atraktivnim. Na pocatku 20.
stoleti byla moderni holubi hrud’, kdy nadra vypadala jako jedno velké prso. Od té doby
bylo vétsinou poprsi nevyrazngjsi ¢asti téla az na 1éta dvacata a Sedesata 20. stoleti, kdy

byla potlacovana.
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3.4 Pas

Jde o nejuzsi ¢ast zenského téla. Patii mezi hlavni identifikacni signal dop€lé Zeny.
Pas se ménil na zakladé¢ modnich stylt a historického obdobi. Ménila se jak jeho utlost

tak linie. Pomoci korzetii a krinolin se pas az nepfirozené zuzoval.

V""!}lgﬁ

obr. ¢. 8 postupna promeéna pasove linie

3.5 Boky
Jako pasova linie, se zvyraziiovaly nebo potlacovaly. S o
. . . -8
pouzitim korzetu k utlému pasu, se opticky boky rozsiftily. Pro K O\
e . . , - ST AN
veétsi zvyraznéni se pouzivaly vyztuze, vycpavky nebo krinoliny. z /)
kP

Obecnym ukazatelem zralé zeny jsou Sirsi boky, které evokuji

symbol Venuse.

obr. ¢. 9 patentovana krinolina

3.6 Nohy

Po vétSinu Casu se schovavaly. Prvnim odhalenim byly kotniky, poté lytka a viibec
prvnim extremnim odhalenim bylo zavedeni minisukné v Sedesatych letech. Délky

sukni a Sortek se vSak prodluzovaly i zkracovaly dle médnich styla.
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4 Odév

vvvvvv

prastara fec, jejiz struktura i vyrazové prostfedky se vyvijely jako proces podvédomého
a okamzitého zaznamenavani vztaht mezi hospodarstvim, kulturou a systémem
spole¢nosti.”!

Odivani je spole¢enskym a kulturnim obrazem dané zemé, ktery je pro vétSinu
velmi vyznamnym faktorem v Zivoté. Kazdy ¢lovék se odévem prezentuje Sirokému
okoli a dava tak najevo jaky je. Podvédomé si vybirdme odévy, které nas charakterizuji.

Odivani a méda je v sou€asnosti velkym primyslovym odvétvim. Modni styl
vznika tehdy, kdyz se urcCity kolektiv vlivnych lidi snazi nalézt nové a originalni odévy.
Postupné je styl pfijiman Siokou vetejnosti a tim se stava popularni a modni. Na vrcholu
se z médniho odévu stdva uniforma. Tim padem je vrchol médy i jejim zanikem a

nastava prostor pro nové styly.

4.1 Historie formy odévu

Odév byl ve vsech historickych dobach projevem kultury kazdého naroda i
jednotlivee ve spolecnosti. S postupnym spolecenskym postavenim piibyvali nové
formy a druhy odévu. Historicky vyvoj odévu je siln¢ spjaty s moédou. Ta byla
stimulovana spolecenskymi udalostmi.

Moda vsech hostorickych obdobi, touzila po zméné a originalité. U vSech obdobi
nalézadme odliSny ideal krasy, ktery si spolecnost sama vytvoftila. V kazdé dob¢ se jim
zejména zeny fidily a snazily se jej vSemozné€ docilit a to 1 bolestivym zptsobem.

Déamska forma odévu se ménila razatnéji nez panska, diivodem jsou rozdilné proporce

1 Obrazovd encyklopedie mody-Ludmila Kybalova, Olga Herbenova, Milena Lamarova- Artia
Praha-1973 str.11
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muZe a eny. Zena je proporéné zajimavéjsi. Proto se budeme vénovat zejména
damskym odévim.

Odév vznikl jako prostfedek na ochrana lidského téla pfed neptfiznivym pocasim a
také studu, ktery se zacal projevovat. Funkce ochrany se ¢asem ptesunula do pozadi a
hlavnim cilem bylo estetické vnimani, které¢ se stale ménilo. Zahalovani a odhalovani
urcitych ¢asti téla, mélo v kazdém obdobi rizny smysl. Vazal se také na erotiku, ktera
byla rozdilna. Odhalovaly se dekolty, zada, kotniky, kolena az celé nohy.

Od pocatku 19. stoleti zacal odévni prumysl sledovat méfeni osob. Proporce a
vzrist se ménil. Méftili se délky, Sitky a obvody. Byla snaha o jednotné velikosti v

evropském odévnim primyslu.

4.1.1 Starovék

4.1.1.1 Egypt

Egyptsky odév kopiroval pfirozené proporce lidského téla, byl ptiléhavy. Muzsky
odév tvoril pruh latky omotany kolem bok.

Odév pro zeny byl velmi pfiléhavy, kopirujici postavu.

4.1.1.2 Recko

Obdobi antického Recka, zde byl odév fasen a aranZovéan na postavé.
Splyval po téle a jeho design byl velmi jednoduchy ale vkusny. Tehdej$im zakladnim
odévem byl CHITON. Slo o kus latky obdélnikového tvaru z viny & Inu, ktery se ovinul

kolem téla a byl pfepasany paskem nebo ptichyceny sponou. Tento odév nosily jak muzi
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tak Zeny, a slouzil spiSe jako spodni odév, pies ktery nosivali jesté€ svrchni odév

HIMATION.

obr. ¢. 10 a ¢.11 Fecky chiton

4.1.1.3 Rim

Rimské odivani navazuje na tradice feckého. Odév je znovu aranzovan a fasen. Siti
je zde minimalné ¢i viibec, jako u feckych odévil. Zakladnim odévem je zde nepatrné
zménény fecky CHITON v fimskou TUNIKU, ktera slouZila opét pro muzZe i Zeny. Jako
svrchni odév nosili TOGU, ktera se stala fimskym narodnim odévem. Byla bohatd

fasend elipsovitého stiihu.
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4.1.2 Byzanc

Zde je zaklad TUNIKA s kombinaci riznych typ
plasth. Byzantska tunika byla delsi, vybavena rukavy a
pfepasand. Pres ni muZi nosili kratky plast’, nebo
dlouhy vzneseny. Zeny oblékaly dlouhé tuniky a pie ni

pak stolu s kratkymi rukévy.

obr. ¢. 12 zensky odev v dobé Byzanc

4.1.3 Romansky sloh

V romanském obdobi byl odév honosnéjsi, ale
zakladem byla stale tunika, kterych bylo jiz n¢kolik
typt. Pod tuniky muzi nosili pfiléhavé kalhoty a
navrch si pies rameno upeviiovali plasté. Zeny mély

tuniky volné a rukavy se zorSifovaly.

obr. ¢. 13 romansky odev

4.1.4 Gotika

V gotice za¢indme pozorovat dilezitost stiihu.
Zena méla spliiovat goticky ideal krasy. Vysoka a
Stihla, tim se charakterizuje tvar Zenské postavy.
Goticky odév mél za ukol postavu muze i zeny

zdiraznit pomoci stiiht.

obr. ¢. 14 goticky odev
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Spodni odév tunika, ktera méla uzké rukavy a sukni, aby se odévy Iépe vrstvily, ale
pritom postavu nijak nedeformovaly.

Sukné se Casto prodluzovala jako i rukavy svrchniho odévu, aby postava vypadala
vy$§i. Svrchni odévy mély jiz nékolik stithovych typi na kterych bylo bohaté zdobeni a

poprvé i limce.

4.1.5 Renesance

Zde se vraci stiih k pfirozenym proporcim lidského téla a styl odévu je zcela
odli$ny od piedchozich az na italsky renesancni, ktery ma podobu gotického nove
doplnény o kogili a vrchni odév bez rukacti lemovany koZesinou. Zensky odév se
skladal ze sukné a zivitku s bohatymi rukavy.

V Némecku bylo odivéani vice uvolnéné a hlavnim znakem zde byly velkeé bilé
limce neboli OKRUZI.

Spanélska méda je pod vlivem geometrickych
tvartl. Zenské sukné jsou zvonového tvaru
vyztuzenymi pomoci obruci doplnéna ziviitkem s
krajkovym limcem. Objevuje se poprvé sukné

KRINOLINA, ktera udzuje spravny tvar.

obr. ¢. 15 renesancni odev

Zde se zacal objevovat korzet a to u zen i muzt. U mladych divek je vyztuzen
kosticemi a destickami, aby jimi zamaskovaly rostouci poprsi. MuZi nosi vycpany
kabatec s okruzim a kratké zaoblené kalhoty. Odévy jsou honosné zdobeny. Vse je

doplnéno tuhym krajkovym limcem
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4.1.6 Baroko

Odevy jsou slozité ale 1 uvolnéné a zdobené. Korzety zeny nosily s hlubokym
vystfihem a raminky, aby daly vyniknout dekoltu. Diilezitym faktorem je zde kontrast
mezi korzetem stdhnutym pasem a Sirokou nabiranou sukni. Rukdvy se postupem casu
zkracovaly az k predlokti.

Muzsky odév obsahovala kosili s lezatym
limcem a manZetami. Spolu s ni nosili vestu, svchni
bohat¢ zdobeny kabat. Kalhoty s délkou pod kolena,

které doplnovaly puncochy.

obr. ¢. 16 baroktni odev

4.1.7 Rokoko

Navazuje na pfedchozi baroktni odév, ale

zhotoveny z lehkych materiala pastelovych barev.

Krinolina je zde rozdélena do nékolika vrchnich

sukni rznych délek doplnéna vleckou.
Novinkou u muzl byl frak s kalhotami po

kolena, jinak ostatni odévy zustaly beze zmén.

obr. ¢. 17 rokokovy odeév

4.1.8 Klasicismus a empir

Koneé&né piichazi novy médni styl, ktery je opakem téch predeslych. Cistsi a

piirozenéjsi, s ponechanim zdobnosti rokoka. Misto krinoliny se pouZivaly vycpavky

17



okolo pasu, které se Casem zcela vytratily. Lehké materidly zejména bilé barvy dopnény
zlatou nebo stiibrnou vysivkou. Dekolty zeny
zvyrazinovaly pomoci vycpavek a pas se posunul vys,
tésné pod prsa. Forma odévu se tak vyrazn¢ zmenila.

Moda pro muZze byla inspirovana vojenskymi
odévy. Kozené uzké kalhoty s délkou po kolena spolu
s vysokymi jezdeckymi boty. Kabat se zuzoval a

rukavy se prodluzovaly.

obr. ¢. 18 empirovy odev

4.1.9 Biedermeir a romantismus

Zména formy Zenského odévu se rychle vraci zpét. Vypasovany korzet doplnény
nove o $nérovani, Siroké rukavy a sukné s velkym poctem spodnicek zvyraziuji uzky
pas. Krinolina byla doplnéna o obruce, které¢ davaly suknim mohutny vzhled. Namisto
kabatu Zeny nosily plastové Saty, které dopliovaly §dlami nebo koZeSinami. Dekolty se
spise zahalovaly.

V pozdéjsich letech 1870 - 1890 se zenska
silueta zvyraznila je$té razantnéji diky sukni s
TURNYROU. Ta byla na zadni ¢asti vyztuZzena
vycpavkou nebo obruci.

Muzi ziistavali u klasického fraku s cilindrem a

novym odévem se stal smoking.

obr. ¢. 19 biedermeirovsky odév
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4.1.10 Secese

Zduraznéni linie, ploSnosti, stylizace a navrat k pfirod¢. Hlavnimi protikladnymi
znaky jsou dekorativnost a funk¢nost. Snaha o odstranéni korzetu. Silueta prevladala
esovitého piirozeného tvaru.

Oproti minulému stylu pro secesi typické jednoduché, pfirodni a Cisté linie. Moda
spojovala ptedchozi a novy styl. Sukné do zvonu s bliizou, ktera méla Siroké nabirané
rukdvy jemné zvyraziiovala uzky pas. Korzet
tvarujici pas nechybél ani v tomto obdobi, jiz v
mensi mife. Mezi veéernim a dennim odévem
zacaly byt velké rozdily. Denni moda se stala
pohodInéjsi a vecCerni roba naopak honosnéjsi a
umélecka.

U muzl byly odévy naklonény sportu a

pohodli. Nosili se kosile, saka a uzké kalhoty.

obr. ¢. 20 secesni Saty

4.2 20. stoleti

,,20. stoleti je uvadéno mnoha historiky jako stoleti Zen, protoze v zadné jiné dob&
neprob¢ehlo tolik zmén v rovnosti a postaveni Zen za tak kratky casovy usek. Odev je
krejéovskym vyjadienim postaveni Zeny ve spole¢nosti .«

Moda 20. stoleti prinesla dramatické zmény a formy odévni siluety pres
geometrické, rozsitené, podobu piesypacich hodin, pouzdrova uzka, linie do pismene A,
X a H. Ideély se ménily z ryze Zenské siluety s vyraznym pasem, az do chlapecké

postavy bez poprsi s nevyraznym pasem a boky.

2 PALOMO-LOVINSKI, Noél a [z anglického originélu ... pelozila Leona MARIKOVA]. Nejvlivngjsi
svétovi modni navrhafi: skryté souvislosti a trvalé odkazy ikon svétového navrhaistvi. 1. vyd. Praha:
Mlada fronta, 2011. ISBN 978-802-0423-863.
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Stihly pas s korzetem byl symbolem od Gotiky aZ po 20. stoleti. Koncem 19. stoleti
se vSak zacalo usilovat o jeho zruSeni a to zejména z Iékaiského hlediska. Diky sportu a
spolecenskym aktivitdm zen, zacal vznikat novy odlisny idedl. Byl prakticky s méné

ptitazlivou siluetou odévu. Zacaly se nosit kostymy a plaste.

4.2.1 Desata léta

V roce 1908 Paul Poiret zrusil siluetu ptesypacich hodin a ptedstavil novou
splyvavou, rovnou linii s pasem piesunutym pod prsy. Desaté 1éta tak uvolnila pas ale
spoutala nohy. Uzké sukné nutily Zeny cupitat.

Trvalo asi dva roky, nez se spolecnost odklonila od korzeti a pfijala jeho novy styl.
Dale vytvarel nabirané harémové kalhoty s turbany. Zavadi podvazkovy pas, télové
puncochy a prvni moderni podprsenky.

Obdobi prvni svétové valky s sebou neslo prevratné zmény. Spolecnost 1 tehdejsi
Zivotni styl se ménil. Zeny nucené pracovat vyzadovaly odévy funkéni a ptizbiisobené

dané praci.

4.2.2 Dvacata léta

Po skonceni valky se zivotni styl uvolioval a lidé prahli po zabavée. Sukné se
zkracovala do poloviny Iytek. Typickou siluetou této doby byla uzka linie. Zeny nosily

tubovité Saty, kde se pas snizil a délka byla tésné pod koleny.

4.2.3 Tricata léta

Opét nenechaji pas byt a posouvaji ho do ptivodni polohy. Pas se opét zvyraznil

pomoci vazackou nebo paskem a sukné se prodluzovaly.
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4.2.4 Cty¥icata léta

Napadla opét valka. Po nastoupeni opétovné Zenskosti a romanti¢nosti nastoupil

NS4

valce byl omezeny material a tim padem se sukné dostaly zase tésné pod kolena.

4.2.5 Padesata léta

Velmi rozmanité co se tyce siluet. Od Diora siluety H, A, Y. Nevlivnéjsi byl styl
NEWLOOK od Diora. Tvarujici podrsenky, korzety a boty na vysokych podpatcich.

Oproti tomu navrat Coco Chanel a jejiho klasického kostymku.

4.2.6 Sedesata léta

Poslednim obdobim mddniho diktatu. Obdobi, které bylo povazovano za nejvice
modné revoludni.

Zde bylo cilem Sokovani. Idedlem se stala TWIGGY. Hubena linie bez vyrazného
poprsi a pasu. Pozornost se z téchto mist pfesouvala na nohy, které byly odlhalovany
kratkou sukni tzv. MINISUKNI. Tomuto vzhledu se ¥kalo ANGROGYNNI neboli
nedefinovani pohlavi. Zeny vypadaly jako chlapci.

Dalsi styly jako POP ART, kde dominovaly geometrické vzory na jednoduchém
sttihu odévu. HIPPIES bylo symbolem volnosti a lasky. Nosily se kvétinové vzory,

¢elenky a volné stfihy.
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4.2.7 Sedmdesata léta

Byly vrcholné odprosténa od médnich diktath, vice nez 1éta Sedesata. Zde se
poprvé jakoby zastavil trend vytvaiet nové styly a zacalo se pohlizet do minulosti.
Kreativita v tomto obdobi je velika a vyvoj mody jiz neni jednotny.

Délky sukni se razem prodluzovaly pod kolena a pak az na zem. Uvolnéna
spole¢nost a disko zavedly leginy a dresy, které dokonale kopirovaly tvar téla. Objevuje

se zde 1 punk.

4.2.8 Osmdesata léta

Vyznacovala jevistnim vzhledem. Ramena se opét vycpavala do velkych rozmért a

ptevladala silueta do X. Pokracoval styl disko a ostatné vSechny mozné styly.

4.2.9 Devadesata léta

Obdobi velmi chaoticka ohledné stiidani styld. Pfevladal minimalismus a
nastrojeny styl pominul. V tomto obdobi mély Zeny a divky za vzor topmodelky. Stihlé
a vysoké modelky z Casopisii a televize.

Typicka silueta zde neni tak ziejma. Bylo zde mnoho stylu, které se inspirovaly

hudbou ¢i sportem.

4.3 Soucasny odév

Soucasny modni design je plny objevovani novych materialti a technologii. Misi se
nckolik stylit s modernimi ale 1 historickymi prvky. Svézi, mladistva elegantni,
sportovni, vznesend, Sokujici, dehberouci, brutalni, emotivni...tak vypada dnesni modni

scéna.
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Muzeme pozorovat navrat Sedesatych, osmdesatych let ale 1 prvorepublikovou
eleganci. Stalym hitem jsou zviteci, kvétinové a geometrické vzory. Michaji se rizné
styly dohromady. Elegantni styl doplnény sportovnim, nedbalym nebo stylem vintage.

Siluety jsou rGiznorodé. V dne$ni dob€ si mizeme vybrat takika jakoukoli.

Coco Chanel v ¢ele s feditelem Karlem Lagerfeldem
Casto Sokuje, nejen kolekcemi ale predevsim diky
modnim prehlidkam. Ty se pod taktovkou Lagerfelda
méni na zdbavné a necekané show. Prevlada zde
feministickd méda a na rok 2015 dominuje tvid, ze

kterého jsou saka, kalhoty, sukné nebo topy. Vyskytuji

se 1 kratké aCkové sukné nebo krat'asy. Odévy jsou
zdobeny flitry nebo krystaly.

obr. ¢. 21 Chanel podzim/zima 2015

Christian Dior pod vedenim Ralfa Simonse vytvari
stale lepsi a lepsi kolekce. Muzeme tvrdit, ze jde o
Diora tietiho tisicileti. Pro rok 2015 nalezneme v jeho
kolekei zviteci vzory odkazujici na Diorovu mizu

Mitzah Bricard. Dale kozeSiny, flitry poSivané Saty ale

1 kalhotové kostymy se Sirokymi nohavicemi a
kombinézy. Objevuje se i silueta z obdobi 50. let.

Kolekce cCista, moderni se stfipky historie.

obr. ¢. 22 Dior podzim/zima 2015
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5 Coco Chanel a Christian Dior

5.1 Konfrontace Coco Chanel a Christian Dior 50. a 60. let

Coco Chanel vyuzivala pfedev§im panksé obleceni jako zdroj inspirace a radikalné
své kolekce neménila. Byla a jesté je symbolem pro vSechny navrhate praktického a
nositelného oble€eni.

Zmeénila zenskou médu tim, Ze do ni vnesla modu panskou. Jeji obliba panského
stylu mohla pramenit i z piijcovani svetru svého pfitele. Dokazala vytvofit styl

inspirovany panskou médou, ktery byl pfitom neuvétitelné zensky.

Christian Dior oproti Coco Chanel, jeho dramatické a romantické odévy nedavaly
zenam pocit pohodli a svobodu pohybu. Jeho od€vy s priramky omezujici pohyb, vosi
pas, vycpana ramena a kolové sukné byly opakem stylu a hlavné zdméru Chanel.

Po valce vytvoril siluety, které pfipominaly idealizované 19.stoleti a viktorianskou

éru.

5.2 50. a 60. léta

Tato 1éta, ktera nasledovala po druhé svétové valce byly 1éta pIné zmén. Valecné
obdobi si vyzadalo radikalni zmény, naptiklad kdyz se Zeny musely pustit do prace,
ktera byla pokladana za ryze muzskou. tyto praktiky pfetrvaly do dal§iho povéale¢ného
obdobi a m¢lo velky vliv pravé i na modni situaci. Uniformy a typicka panska moda
ovladala tu ddmskou. Zenské kiivky ladnost a kiehkost byly potla¢ovany valeénou
situact.

Moda a textilni priimysl byl velmi nachylny na zmény a piedevsim tedy na
kteroukoliv valku. S valkou bylo spojeno 1 ukon¢eni dovozu surovin na kvalitni textilni
materialy, Utraty i zakdzky. Vlivem nedostatku kvalitnich material se dostaval do
popiedi hlavn€ nylon, vyvinuty ve 2. svétové valce. Byl vSestrannym materidlem, m¢l

uzite¢né vlastnosti a umoznovat nové moznosti v oblasti mody.
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Konec 50. let byl v mode¢ i koncem éry ptisnych stfihli a zacatkem nové volnosti a
neformalnosti. Amerika se dostavala do popredi a stala se tfeti velmoci v odévnim
pramyslu. V Patizi v této dobé mnoho modnich domti zanikalo, ale také se jich spoustu

novych otevielo.

Nejvétsim a nejvyznamnéjsim otevienim vsak byl novy modni salon Coco Chanel,
navrat po 14 letech, ktery mél velky vliv na ddmskou modu.

60. 1éta byly jesté vice zdsadnim obdobim, co se tyCe revoluce v historii odévniho
designu nez 50. 1éta. Charakteristickym prvkem odévili tohoto obdobi bylo odprosténi se

od minulosti.
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obr. &. 23 Coco Chanel obr. &. 24 Christian Dior
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5.3 Coco Chanel

Coco Chanel, vlastnim jménem Gabriell Bonheur Chanel, zZena, ktera ve své
dobé& pronikla mezi tviirce muzského pohlavi a ktera svym piistupem k zivotu zménila

svét mody a pohled na svét tehdejSim zendm.

“Coco Chanel pochopila, Ze pokud chcete vyhrat vélku, potfebujete prvotfidni
uniformu. A vyhrat chtéla vic neZ cokoliv jiného, to ukazuje uz jeji oblicej- oblice;j
stoleti, ve kterém francouzska spisovatelkaColette objevila malého ¢erného byka z

Camarque. Chanel vedla valku za osvobozeni Zeny ze zdvislosti na muzi.”3

Jeji talent byl predevS§im z méla udélat hodné, kterym si zacala vydélavat. Nejprve
otevienim ateliéru s modelovymi klobouky. Pozd¢ji ndsledovaly dalsi butiky. Prvni
butik oteviela roku 1913 a dalsi v roce 1915. Roku 1918 se jeji ochod zacal rozSifovat.

Jeji odévy postupné ovlddaly mésto.

Tvorba oslovovala Zeny hlavné tim, Ze jim dala pocit volnosti a mladi. Jeji cil byl
ale mnohem vétsi. Nejen je osvobodit od t€snych korzett, ale predev§im vyhnat tu

zakofenénou zdvislost na muzich, ktera je brzdila v mnoha ohledech.

Ve dvaciatych letech vytvorila bestseller a to “malé cerné”, jednoduchy model, ktery

je velmi popularni do dnes.

Roku 1936 je Chanel na vrcholu svého tspéchu a uméni. Amerika kupovala
zejména designy Coco Chanel, jejiz typické kostymky padesatych let mély daleko vétsi
vztah v Sedesatych letech médniho stylu, nez Dioriv NEWLOOK design.

Na rozdil od NEWLOOK Diorské vypasované vrsky a plné sukné do tavru pismene
A, si Chanel znovuoteviela médni diim v roce 1954 a zacala vytvaret klasické damské
CHANEL OBLEKY. Saka a uzké sukné. Dlouholety LOOK - Zerzej a tvid, knofliky a

prymky z uniformy. Cardiganové kabatky bez limca.

3 SEELING, Charlotte. Stoleti mody: 1900-1999. Vyd. 1. Praha: Slovart, 2000, 655 s. ISBN
80-720-9247-2.
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Siluety byly rovné a §tihlé. Odvraci se od zvyraznéného Stihlého pasu, neboli
tehdejsiho mddniho stylu Diora. IkdyZ méla Chanel rovnou siluetu, ktera se mohla na
prvni pohled zdat pfili§ panska, svym kostymkim dodala zenské svétlo hedvabnymi
podsivkami, okrasnym lemovanim spolu s fetézy a zdobenim. V hlavni roli zejména
kvalitnimi materaly jako naptiklad vysoce strukturovany tvid nebo vina. Tento styl byl
ptijemny nositelny a pohodlny, coz pro Coco Chanel byl dilezity faktor. Vytvorit look,
ve kterém bude vyznivat télo sexudlni atraktivitu aniz by se n¢jak odhalovalo byl hlavni
kli¢ ispéchu.

Diky jeho pohodli, proporcim a kvalité se stal rychle oblibeny. Uptednostiiovala
spiSe zaklad muzské elegance oproti rozevlatym hedvabnym volaniim navozujici pocit
kiehké divky. Chanel byla obecné jednou z nejvéts tvurkyni ve svété mody a ovlivnila
mnoho dalSich umélci.

Jeji Saty znazorfiuji Zivot, ktery smisila spolu s muzskym a Zenskym Sarmem. “Styl
modniho tvilirce je jisté 1 exorcismem dojmu z détstvi, jistym druhem kreativni pomsty.
Za kreacemi od Diora nebo sain Laurenta stoji postava matky, promé&nénné pro vecirek
v pohadkovou bytost. U Chanel pfevzaly roli archetypalni mizy kavalifi- distojnici a ze
zamoznych rodin pochazejici kamaradky ze $koly.”*

Chanel se odliSuje od ostatnich designerti jeji pfistup k Zenskosti. Primarni cil
nebyla touha po Zenskych liniich. Jeji touhu ovlivnil nejen jeji zivot jako polosirotka,
jeho aristokratickymi prateli. Mezi nimi byly vSechny Zeny jako sladké bonbonky s
bohaté zdobenymi kloubouky neboli toalety Belle E’poque. Coco se tento styl toalety
rozhodla sabotovat a vytvofila si sviij osobity styl CHIC.

“Chanel nechtéla svym zakaznicim prodavat jenom nové siluety, ale Zivotni styl.””

V roce 1939 kdyz Anglie a Francie vyhlasili valklu na popud vpadu Hitlera do
Polska, zavfela salon a propustila v§echny zamé&stnankyné a odjela z Francie do

Svycarska. V té dobé pozorovala Christiana Diora na jeho vrcholu pii vytvoteni svého

4 SEELING,Charlotte. Stoleti moédy: 1900-1999. Vyd. 1. Praha: Slovart, 2000, 655 s. ISBN
80-720-9247-2. str.99

5 SEELING, Charlotte. Stoleti mody: 1900-1999. Vyd. 1. Praha: Slovart, 2000, 655 s. ISBN
80-720-9247-2.
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NEWLOOK v roce 1947. Tento look se vyznacoval vosim pasem, vyztuZzenymi
suknémi a kabatky. “Zena jako cupitavé cukrovi- duch, kterého zahnala dvacata 1éta, se

vratil. Moda byla znovu ovladana muzi- muzské zadostivost urcovala siluetu, designéfi

jako Dior, Balenciaga a Fath ji dodavali.”6

obr. ¢. 25 a ¢. 26 klasické Chanel kostymky k

5.4 Christian Dior

Plivodné studujici politikus cilem stat se distojnikem, se Dior i pies to vénoval své
vasni pro uméni. Pfi krachu jeho otce, byl donucen starat se o své Zivobyti. Zacal
pracovat jako ilustrdtor a poté jako médni kreslit u Roberta Pigueta. V roce 1939, kdy
musel odejit do valky, musel vSe ukoncit. Pfi propusténi z valky pracoval jako rolnik a
roku 1941 byl pfijat v PafiZi na misto ndvrhafe. Po vzbuzeni zdjmu bohatého textilniho
tovarnika byl zalozen médni diim Dior. B€hem deseti let rozsitil svou znacku do
patndcti zemi svéta. Béhem téchto let predstavil 22 riznych a vyjmecnych kolekei.
vystidal zde riizné styly ale hlavné siluety do tvaru X, A a H. Tyto siluety se opakuji do

dnes.

6 SEELING, Charlotte. Stoleti mody: 1900-1999. Vyd. 1. Praha: Slovart, 2000, 655 s. ISBN
80-720-9247-2.
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Hlavnim znakem jeho tspéchu byla Diorova pfedstava bohaté linie s obrovskou
spotfebou ldtek. Jak uZ bylo zminéno, na Diorové tvorbé se podilel vliv jeho uSlechtile
krasné matky. Skromny a zdvofily Dior, byl ovlivnén Zenskou krdsou a romanti¢nem,

které mizeme vidét na jeho tvorbe.

Predstaveni jeho designu NEWLOOK byl ndvratem stylu a vystfednosti. Na vzdory
novym materidlim, které nahrazovaly ty kvalitni, kterych byl nedostatek Diortiv
NEWLOOK si vyzadoval velké mnozstvi vzacnych materialti. U jeho veCernivh Satt
prevladaly siluety pfesypacich hodin. Bez raminek s vypasovanym vr§kem a bohatymi
rozevlatymi suknémi, které svou délkou dosahovaly aZ k zemi. Sukné Casto drzely tvar

pomoci vyztuZenych spodnicek, aby se jesté vice zdliraznila dand silueta.

N 4

Nejoblibenéjsi siluetou byla Diorova, presypaci hodiny. Déle zde byly mnohé dalsi
siluety jako napftiklad $tihla nebo Sirokd bohatého vzhledu. Dilezitym prvkem zde byl

lifmec.

obr. & 27 a & 28 Dioriiv NEWLOOK

Po vilce si udélal velké jméno co se tyce historie mody. Po vélce totiZ Zeny touzily
po lehkomyslnosti a po ryze Zenském oblecent, které by se nepodobalo civilni verzi

vojenské uniformy. V diorské verzi NEWLOOK byly zastoupeny tzka raminka a
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vypasované vriky s plnymi suknémi. Tento design dominoval pfiblizné jen deset let. Ale

nebylo to jen o silueté.

Roku 1957 Dior pfed¢asné zemfel a jeho firmu pred krachem zachrénil tehdy velmi
mlady Yves Sain Laurent, jako jaji novy umélecky feditel. I po dmrti zakladatele, médni

dim Dior stdle funguje a to az do soucasnosti.

obr. ¢. 29 Diorovy siluety
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6 Zlaty ez

Z latinského SECTIO AUREA je zajimava matematicka konstanta, ktera lidstvo po

staleti fascinuje svou vSeobecnosti a harmonii. Zlaty fez je ¢asto vniman jako idealni
pomér mezi dvéma useCkami. Mlzeme se setkat i s oznac¢enim zlaty pomér, zlaté ¢islo
nebo zlata bozska proporce. Zlaty fez je hodnota iraciondlniho ¢isla, nelze tedy zapsat
kone¢nym poctem cCislic
1,618033988749894848204586834365638117720309179805762862135448622705260
46281...

Toto ¢islo se bézné oznacuje jako ¢ (fi). Presné vyjadieni nema v praxi zadny

smysl a proto se pouziva s ptibliznou hodnotou 1,62.

6.1 Historie ZR

“Pomér zalozeny na zlatého fezu tidajné pouzivali jiz Egyptané pti stavbé pyramid.
Rhindtv papyrus (asi 1788-1580 pt.n.l.) fika, ze "V pyramidach je utajen tajemny
kvocient nazvany seqt". Mozna, Ze se jedna pravé o zlaty fez. Prvni pisemné zminky
pak pochazeji z antiky od Eukleida (asi 340-287 pt.n.1.), ktery ve svych Zakladech
uvadi nasledujici tlohu: "Rozdélte danou tiseCku na dvé nestejné Casti tak, aby Ctverec
sestrojeny nad vetsi ¢asti mél stejny obsah jako pravouhelnik, jehoz jedna strana ma
délku mensi ¢asti a druha ma délku celé Gisedky." Resenim této tlohy je pravé rozdéleni
dané useCky v poméru zlatého fezu.

O zlatém fezu pak dlouho nesly$ime a vraci se az v obdobi renesance.”’

Zlaty fez v historii nachazime i na obrazech Leonarda da Vinci jako napiiklad
obraz - Posledni vecete, v architektuie chram - Notre-Dame v Patizi nebo v designu

hudebnich nastroji.

7 Ing.Vojtéch Hordé€jcuk. Matematika. Dulezité konstanty. Zlaty fez. 2014: http://voho.cz/wiki/zlaty-rez/
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V renesanci se zlatému fezu daii dobte, protoze ho tehdejsi myslitelé vyzdvyhuji na
bozskou urovén. Ve 20. stoleti se zlatému fezu vénoval i architekt a malii Le Corbusier

(1887-1965), ktery se snazil vytvofit univerzalni proporéni jednotku.

Zlaty fez se nejCastéji znaci feckym pismenem fi na pamatku feckého sochare
Feidia (asi 490—430 pt.n.1.). Feidias vytvofil naptiklad sochu Dia, ktera byla
povazovana za jeden sedmi divil svéta. Déle pak Pathénon na Akropoli a dalsi. Jiné
zdroje uvadéji, ze oznaceni zlatého cisla fi, bylo zavedeno podle Leonarda Pisanského,

ktery se nazyval Fibonacci (1170-1240 n.L.).

Zlaty tez je Cislo, které viibec prvné definoval alexandrijsky matematik Eukleidos.
Kolem roku 300 pf. n. 1. rozd€lil tisecku na tzv. krajnim a stfednim poméru, kdyz chtél

sestrojit pétiuhelnik a pentagram.

Rozdélenim tsecky, kdy pomér jeji celé délky k jeji delsi casti je stejny jako pomér
delsi ¢asti ke kratsi . Kdyz tuto rovnici vyfesime, zjistime, Ze vysledkem je iracionalni

¢islo 1,6180339887...

Z jeho definice vyplyva, Ze zlaty fez je nejjednodussim fetézovym zlomkem ale
zaroven nejiracionalnéj$im ze vSech iracionalnich ¢isel.

“ Na stran¢ druh¢ jadrem nekonec¢né fady komplikovanych ptirodnich jevu.
Zlatému fezu se vzdy n€jak necekan¢ podafti zjevit se v soubéhu jednoduchosti a
sloZitosti, v priseciku euklidovské a fraktalni geometrie. Pocitu uspokojent, ktery
poskytuji piekvapiva vynotreni zlatého fezu, se pravdépodobné nejvice blizi pocitu

vizualniho potéseni z uméleckého dila.”®

8 LIVIO, Mario. Zlaty fez: ptib¢h fi, nejpodivuhodnéjsiho Cisla na svété. 1. vyd. v Ceském jazyce. Praha:
Argo, 2006, 255 s. ISBN 80-720-3808-7
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obr. ¢ 30 rozdéleni visecky zlatym Fezem

Zlaty fez je moZno pouZzit i na ploSny objekt. Sestrojime tzv. zlaty obdélnik, ktery

md pomér stran 1:1,62. Jeho strany tedy odpovidaji zlatym fezem rozdélené tsecce.

1,62

obr. ¢. 31 zlaty Fez v plosném objektu

Dale miiZzeme sestrojit tzv. zlaty trojihelnik, kdy jeho rozdélenim podle ¢

(fi) vznikne stejny, tim se da tento postup opakovat potad dokola.

Zlaty trojuhelnik je sestaven jako rovnoramenny trojihelnik se stranami opét

odpovidajicimi rozdélené tisecce zlatym fezem a tedy v poméru 1:1,62.
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obr. ¢. 32 zlaty trojithelnik

Zlaty tez urCuje idealni proporce. Obsahuje jim architektura, hudba, malifstvi,
fotografie, méda ale také ho nalézame volné v pfirodé€, na lidech ¢i zviratech, plastické

chirurgii a v dalSich odvétvich, kde je kladen diiraz mimo jiné na estetiku.

Kromé Eukleida se zlatym fezem zabyval i umélec Feidias v 5. stoleti pf. n.
l.. Byl architektem, sochafem, malifem a zlatnikem. Postavil athénsky Panthenén na

Akropoli, jehoz zédkladem je zlaty obdélnik.

obr. ¢. 33 Panthenon na Akropoli

Némecky malif Albrecht Diirer, ve svém spisu z roku 1528 rozvijel nckteré
teoretické problémy o proporcich. Zde se setkavame s tadou zlatych fezl, usecek a
zlatych obdélnikd.

Mezi holandskymi mistry vytvarného umeéni vynikal jak v uziti tak teorie zlatého fezu
Jan Vermeer, jehoz zajem vsak upadal.

Oznaceni ,,zlaty fez* a ,,zlaty pomér* se zacal pouzivat az v 19. stoleti.
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6.2 Vypocet hodnoty zlatého rezu

a b

\

A
\f

a+b

obr. ¢.34 rozdéleni usecky zlatym rezem

Usecku délky a + b rozdélime na dvé &asti a a b tak, aby byl pomér mezi celkovou
délkou a + b a vétsi Casti a stejny jako pomér veétsi casti a a mensi Casti b. Kdyz tento
pozadavek vyjadiime matematicky, dostaneme nasledujici rovnici:

a/b =a+ b/a

Tento pomér oznacime jako zlaty fez.

¢ =ab

Upravou vyrazu vyjadiime délku a.

a=>bg¢

Dosazenim do prvni rovnice ziskdme nasledujici vyraz:

b/bp = bp/bé + b

Nyni celou rovnici vykratime délkou b.

/o=l + 1

Rovnici zbavime zlomku.

g+l =¢?

Ptevedenim ¢lenti na jednu stranu ziskdme kvadratickou rovnici.

F—¢—1=0
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Rovnici vyfeSime a ziskdme hodnotu zlatého fezu. ProtoZe jsme pocitali pomér vetsi casti
k mensi, musi pomér vyjit vétsi nez jedna. Za hodnotu zlatého fezu tedy vezmeme feSeni
vétsi jedné, a to 1,618033...

¢=1+\5/2

6.3 Konstrukce zlatého rezu

Zlaty tez lze sestrojit riznymi zptsoby. Prvnim zplisobem bylo kruzitko, které pii

jakémkoliv otevieni, sviralo po obou stranach zlaty pomeér.

Dalsi moznosti k vytvofeni rozdéleni tsecky ve zlatém pomeéru je hned nékolik. V
kazdé z nich je zédkladem libovolna usecka rozdélena zlatym pomérem neboli Gsecka
velikosti AB, s rozdélovacim bodem C. Plati Ze velikost usecky AC je vétsi nez velikost

usecky CB.

6.3.1 Geometricka konstrukce zlatého rezu

Kontrukce zlatého fezu geometrickym feSenim mtizeme tfemi zptsoby.

Zpusob €. 1:

1. Sestrojime usecku AB délky a.

2. Najdeme jeji stred S.

3. Vbodé S sestrojime k usecce AB kolmici SM délky a.

4.  Z bodu B opiseme kruznici s polomérem rovnym poloviné délky tiseCky AB (4;.
délce usecky AS).

5. Na priseciku této kruznice a isecky MB vznikne bod X.

6. Pomér délek usecek MX a AB je roven zlatému fezu.

Zdavodnéni tohoto postupu vyplyva z geometrického feseni rovnic.
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obr. ¢.35 prvni geometricky zpiisob konstrukce zlatého rezu

Zpusob €. 2: Vyplyva z Eukleidovi véty o vySce

2

x(a+x)=a L L
a porovname ji s matematickym

Rovnici pfepiSeme do tvaru
vyjadienim Euklediovy véty o vySce. Zjistime, ze staci uvazovat pravouhly trojuhelnik

x+[a+x)=a+2x

s odvésnou délky a s vyskou k této preponé o délce a . Samotnou

konstrukci provedeme v téchto krocich:

1.  Sestrojime usecku AB délky a.

2. Najdeme jeji sted S.

3.V bodé A sestrojime k usecce AB kolmici AP délky a.

4.  Sestrojime kruZnici se sttedem S a polomérem délky SP.

5. Tato kruznice protne ptimku AB v bodech C a D.

6. Pomér délek usecek AC a AB je roven zlatému fezu.

Vzhledem k tomu, Ze body C a D tvofi primér sestrojené kruznice, je tato kruznice
Thaletovou kruznici. Proto je podle Thaletovy véty trojihelnik CDP pravouhly. Jeho
vyska AP na pteponu CD déli tuto pfeponu na dva useky: usek CA délky x a usek AD
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délky a + x. Eukleidovu vétu o vySce pro trojihelnik CDP miZeme proto psat ve tvaru

X(Q+X)=c22

obr. ¢.36 druhy geometricky zpuisob konstrukce zlatého rezu

Zpusob ¢. 3: Mzeme povazovat za nejjednodussi kontrukei

1. Sestrojime ctverec ABCD o stran¢ délky a.

2. Najdeme stfed S usecky AB.

3. Zbodu S opiSeme kruznici o poloméru rovném délce tisecky SC.

4. Prusecik této kruznice a poloptimky AB je bod E.

5. Zbodu E vzty¢ime kolmici o délce a k poloptimce AB. Tak ziskame bod F.
6. Délka usecky AE je rovna P2 ,t.je P krat delsi, nez je délka strany Ctverce
ABCD.

oy

D a C

- - R )
(-

©aQ B E

obr. ¢.37 treti geometricky zpiisob konstrukce zlatého rezu
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6.4 Zlaté Cislo a rovinné utvary

Pomér zlatého ¢isla fi, mizeme nalézt i v rovinné geometrii. Vyskytuje se naptiklad

v n¢kterych pravidelnych mnohouhelnicich, aniz by byl sestrojovan tmysIné.

6.4.1 Zlaty trojuhelnik

Rovnoramenny trojuhelnik ABC, v némz je pomér délky ramene a zékladny roven
#, nazyvame zlaty trojihelnik.

48] _

ac] "

obr. ¢. 38 zlaty trojuhelnik

Zlaty trojuhelnik ziskame z Heronovi konstrukce zlatého fezu iseCky. Metoda takeé
naznacuje euklidovskou konstrukci thlu 36° a jeho nasobku. Narysujeme oblouky se
stiedy v bodech B a C s polomérem AC, AC = x. Jejich priinik ozna¢ime F a spojime ho
s body A, B, C, pak AF = a. Potom thel BAF = AFC = BFC = 36°, uhel CBF = BCF =
AFB = 72° a thel ACF = 108°. Pfimka CF je osou thlu AFB. Vznikly zde dva zlaté
trjuhelniky BAF a BFC.
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obr. ¢. 39 zlaty trojuhelnik z Heronovy kontrukce

zlstane opét zlaty trojuhelnik.

Pokud do zlatého trojuhelniku opét vepisujeme nejvetsi mozné rovnoramenné
trojuhelniky, které maji rameno rovno zékladné ptedchéazejiciho trojuhelniku, plati, ze

zlatého fezu

140 _

V definovaném zlatém trojuhelniku ABC plati |AB| = |CD|, pak tedy podle definice
co] ™"

a protoze |CD| = |BD|, plati
[4D)

D]

takZe trojuihelnik ABD je opravdu zlaty
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obr. ¢. 40 sestrojeni dasich zlatych trokiuhelniku
6.4.2 Zlata spirala

Vrcholy zlatych trojahelniki lezi na spirale, kterd ma stied v priseciku t€znic AA
logaritmicka spirala.

a DD,. Stredy jejich oskulacnich kruznic lezi v bodech D, E, F... Nazyvame ji - zlata

|
|
|
/ \ /
!/ ~ \ /
‘l‘é.,/, \ ) ‘~."v' rd
A Di B
obr. ¢. 41 zlaty trojuhelnik leZici na zlaté spirdle

,» lato spirdla ma stale stejné velké zakiiveni, coz dosdhneme pouze tehdy, pokud
nedodrzujeme stejnou vzdalenost mezi zavity (méni se velikost pravodice), ale stale je

zmensujeme ¢i zvétSujeme. Spirala se velmi rychle zmensuje ¢i roste stejné do délky i
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do Sitky, ale neméni tvar. At ji zmens§ime na mikroskopické rozmeéry nebo zvét§ime na
rozmeéry nasi galaxie, tvar logaritmické spiraly se nezméni a nachazime ho u mnoha

vytvoru prirody, které ¢loveék kopiruje ve svych (schodiste).>

Logaritmickou spirdlu objevil francouzsky filozof a matematik René Descartes.

6.4.3 Zlaty obdelnik

Dalsi zde mame obdélnik se stranami v poméru ¢ a nazveme ho zlatym
obdélnikem. Zlaty obdélnik ma fadu zajimavych vlastnosti. Naptiklad ho mizeme
vepsat do Ctverce tak, ze jeho vSechny vrcholy déli strany ¢tverce zase ve zlatém

poméru.

obr. ¢. 42 zlaty obdélnik vepsany do ctverce

Oddélime-li od zlatého obdélniku ABCD c¢tverec AEFD, bude zbyvajici ¢ast opét
zlatym obdélnikem. Jestlize od obdélniku EBCF oddélime ¢tverec GHCF, bude zbytek
EBHG opét zlatym obdélnikem. Koeficient podobnosti zlatych obdélniki je roven ¢.
Plati
|EF| = ¢|48|

9 Vlasta Chmelikova, Zlaty fez, bakalaiska prace, 2006
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obr. ¢. 43 vznik zlatych obdélnikii pomoci ctvercu

Poloha nasledujicich zlatych obdélnikli se méni. Obdélniky se otaceji o pravy thel.
Body F, H, J, L..., vyznacujici postupné zlaté fezy a lezi znovu na zlaté spirale.
Bernoulli tuto spiralu oznacil za ,,spira mirabilis* neobycejna, obdivuhodna spirala.
Zlaté obdélniky se otaceji jak ve sméru zmenSovani, tak ve sméru zvétSovani. Z
obdélniku EBCF mtzeme dostat obdélnik ABCD a z toho opét dalsi, stale vétsi a vetsi.

Graf zlaté spiraly tedy souvisi i s otacejicim se zlatym obdélnikem.

obr. ¢. 44 obdélniky lezici na zlaté spirale

Délky r privodicu zlaté logaritmické spiraly jsou tmérné uhlu 3, ktery pravodic

svira s pevnou osou.
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obr. ¢. 45 sestrojeni logaritmické spiraly
T
=N -,
¥ 2
1
r=—.m&”Z
¢

Logaritmickou spirdlu mizeme tak ptiblizné sestrojit pomoci ctvrtkruznic
je pod malym uhlem.

vepsanych do vzniklych ¢tvercli. Skutecna spirdla se nedotyka stran ¢tverct, ale protina

Uhel mezi te¢nou této kiivky v jejim libovolném bodé a piimkou spojujici tento
bod se sttedem spiraly je staly. Stred spirdly O je prusecik uhlopti¢ek BD a CE, které
jsou k sobé kolmé. AH a FJ se protinaji v bod¢ O a jsou osami thli mezi BD a CE.
Logaritmicka spirala neméni tvar, roste stejné do délky 1 do Sitky. Tak rostou ¢asti

zivocicht a rostlin. Je to jedina kiivka, ktera roste tak, Ze zachovava tvar a pomér casti.

6.4.4 Pravidelny pétiuhelnik

Pravidelny pétiahelnik je jednim z pravidelnych mnohouhelnikd, tj. vSechny jeho
strany (je jich pét) a vSechny vnitini thly jsou shodné. Stejné jako ostatni pravidelné

mnohotuhelniky jej Ize vepsat do kruznice a rovnéz mu lze kruznici vepsat. Navic je to
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jediny pravidelny mnohothelnik se stejnym poc¢tem thlopticek a stran a také jde o

mnohouhelnik s nejmensim poctem vrcholt.

obr. ¢. 46 petiuhelnik sestrojeny pomoci obycejné tkanicky

Sestrojeni pétithelniku. Pokud zname polomér kruznice opsané, miizeme vyuzit
zlatého fezu. V kruznici se sttedem S zvolime primér AC a primér BD na néj kolmy,
bodem O rozptlime AS a opiSeme z néj ¢ast kruznice o poloméeru OD, kterda nam protne
usecku AC v bod¢ E. Vzdalenost DE je hledané velikost strany pravidelného
pétitthelnika. A nejenom to. Usecka SE je stranou pravidelného desetithelnika.

Uhlopti¢ky v pravidelném pétitihelniku se protinaji v poméru zlatého fezu.

D

»

ar

ds
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obr. ¢. 47 sestrojovani pétivhelniku 1

BF je vétsi dil uhlopticky délené zlatym fezem. Mlzeme tedy sestrojit stranu

pravidelného pétithelniku, je-1i dana thlopfticka.

e '_AT-._‘ —— -~

obr. ¢. 48 sestrojovani pétivhelniku 2

Pomér uhlopticky a strany pravidelného pétithelnika je zlaty.
Pomér BE a AB se rovna fi (zlaté ¢islo).
Jestlize sestrojime vSechny thlopticky tohoto pravidelného pétithelniku,
dostaneme péticipou hvézdu, uvniti které je opét pravidelny pétiahelnik.Plati, ze

praseciky uhloptic¢ek pravidelného pétithelnika ABCDE jsou vrcholy pravidelného

2
pétithelnika KLMNO. Pomér stran pétitthelniki je roven P
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obr. ¢. 49 sestrojovani pétiuhelniku 3

Podle véty o obvodovém uhlu déli thlopticky kazdy vnitini uhel pravidelného

pétithelnika na tfi shodné tihly

6.4.5 Fibonacciho posloupnost

Jak vyjadfit zlaté ¢islo bez pouziti geometrie védél Fibonacci. Fibonaccio
posloupnost neboli posloupnost ptirozenych Cisel, Gzce souvisi se zlatym Cislem.
Fibonacci neboli Leonardo Pisano (1175-1250) byl italsky matematik. Na posloupnost
prisel pii matematickém popsani rtistu populace kralikti. V roce 1202 vydal latinské dilo
»Kniha o abaku” ve kterém popsal vSechny znalosti o aritmetice a algebte. Prvni kniha
vibec, ktera vysvétlovala jak pouzivat desitkouvou soustavu.

Jeho vzory posloupnosti se vyuzivaji v designu, poesii a hudbé. ,,Vyuzil ji naptiklad
Beethoven ve své Paté symfinii. Le Corbusier propojil hlavni lidské proporce s touto
posloupnosti pii tvorbé Modulora, systému architektonickych proporci a métitek, ktery

ma pomahat designériim vytvaiet harmonické navrhy.”10

10 Nad’a Rysankova.Principy designu.Fibonacciho posloupnost:http://dvehlavy.cz/design/principy-
designu-fibonacciho-posloupnost[online]. 2014 [cit. 2015-01-02]
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Fibonaccio posloupnost je nejcastéji definovana pomoci tzv. rekurentniho vzorce.
Tento vypocet neni zadédn vzorcem pro piimy vypocet libovolného clenu posloupnosti,
ale vztah pro vypocet ¢lenu posloupnosti pomoci n¢kolika piedchéazejicich ¢lent. Jedna
se o posloupnost ¢isel, v niz je kazdé jedno ¢islo vzdy souctem dvou predchéazejicich
c¢isel. (1, 1, 2,3, 5,8, 13, 21, 34, 55, 89,144, 233, 377... Pomér jednotlivych
nasledujicich ¢isel této fady se ptiblizuje poméru zlatého fezu a tedy i ¢islu fi.
Jmenovité 1/1=1, 2/1=2, 3/2=1,5, 5/3=1,666..., 8/5=1,6,13/8=1,625, 21/13=1,61538..., a

dale bychom mohli pokracovat s vysledky, které by se stale blizily k ¢islu fi.

Obecny rekurentni vzorec:

P n+k=CI1" P n+k-11 C2=P n+k-2 *eee + Ck * Pn

kde pi jsou ¢leny posloupnosti, €1, -.., ¢ jsou konstanty a n, k jsou pfirozena ¢isla.

Timto predpisem jsme vyjadiili (n+k)-ty Clen posloupnosti pomoci k ptedchozich ¢leni.

Cislo £ se nazyva tad rekurentniho vzorce.

Fibonacciova posloupnost se zadava pomoci rekurentniho vzorce druhého radu:

F =F _,+F _ , nz3 F=1 F;-1
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obr. ¢. 50 Rob Janoff navrhnul logo Applu s prihlédnutim k Fibonacciho ciselné rade.

6.5 Vyskyt zlatého rezu

6.5.1 Zlaty rez v prirodé

,»Vzory této posloupnosti najdeme bézn¢ v ptirodé, kvétech rostlin, strukturach
lastur, v lidskych kostech ale také ve spirdlach galaxii. M4 se za to, Ze vzory zaloZené
na Fibonacciho posloupnosti jsou estetické, praveé proto Ze je oko podvédome vnima
vSude kolem sebe.

Podobné jako zlaty tez, i Fibonacciho fadu Ize najit v ptirod€. Podivejme se tieba
na pocCty okvétnich kvitka: 3 (lilie, kosatec), 5 (pryskyti¢nik, karafiat), 8 (stracka), 13
(blatouch). Kvétiny své listy také ¢asto rozmist'uji ve zlatych spiralach, coz pry souvisi

s optimalnim zachycenim dopadajiciho svétla.“!!

11 Ing. Vojtéch Hordéjcuk[online]. 2014 [cit. 2015-01-02]. Dostupné z: http://voho.cz/wiki/zlaty-rez/
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Platky kvéta rize jsou vici sobé posunuté o uhly, jehoz hodnoty souviseji se
zlatym tfezem. Jesté zdsadnéjsi se vSak zd4 byt struktura rozmisténi semen v naptiklad u

slunecnice, semen $iSek, kaktust, nebo schranek motskych koryst jak mizeme vidét na

obrazcich.

obr €. 51 lastura, obr. ¢. 52 SisSka, obr. ¢. 53 obloha, obr. ¢. 54 kaktus
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6.5.2 Zlaty rez a Clovék

V poslednich letech zacina zlaty fez pronikat i do mediciny a to pfedevSim v
estetické chirurgii. Idedlnim vzhledem lidské tvafe se zabyva American Dr. Stephen R.
Marquardt. Tento plasticky chirurg, ktery piisobil 27 let v oblasti plastiky chrupu, se
nyni zabyva vyzkumem lidské atraktivity v Kalifornii. Vyzkum je velice uznavany
profesiodly a publikovan médii.

Spolu se svymi pracovniky vytvoftil poc¢itacovou masku, kterd urcuje ideal krasy a
spliuje formu zlatého fezu. Maska ma Ctyii podoby, které se odlisuji etnickym
ptvodem, pohlavim a vékem. Cim vice obli¢ej zapada do kontury masky, tim je

idealng&jsi a krasnéjsi pro oko.

obr. ¢. 55 typ masky urcujici krasu lidskeé tvare

Masky se daji vyuzit nejen v estetické chirurgii, ale 1 v kosmetice, kdy se kontury

mohou pfiblizit k idealnim tvarim pomoci make-upu.

Dalsi odbornici z oblasti estetické mediciny se zabyvali otazkou existence faktorti
krasy a ideélnich tvard. Spojili vS§echny poznatky o "zlatém fezu" a odvodili vzorec
ideélnich proporci obliceje.

Krasa a idealni proporce obliceje ¢loveka se fidi konkretnimi parametry.
Vzdalenosti mezi zorniCkami a vzajemné postaveni o¢i a rtl, jejich pomér k délce a
Sitce obliceje. Tato teorie zplsobila ptevrat v estetické chirurgii. Zjistilo se tak, ze

oblic¢eje znamych osobnosti odpovidaji zlatému fezu. Dnes néktefi 1ékaii dokazi
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odhadnout spravny pomér thli a linii v obliceji, tak aby ho vymodelovali a doséhli

spravného vysledku pfedev§im proporcniho idealu, neboli krasy.

Onginal Revise to Marquardt Beauty Mask Per Beauty Mask

obr. ¢. 56 aplikace masky idealnich proporci
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6.5.3 Zlaty rez v typografii

Také zde je zlaty fez uplatnén. I n¢které texty musi byt spravné typograficky
upraveny. ,,Nékteré knihy a akcidenc¢ni tiskoviny3 byvaji tiStény na papir, jehoz strany
jsou v poméru takzvaného ,,dvojitého zlatého fezu, to znamena piiblizné v po- méru 2 :
1,618. U nas se nejcastéji pouzivaji formaty A a B. Napiiklad for- mat A4 ma rozmeéry
210%x297mm, format B5 176x250mm. Pomér délek stran u formati fady A je ptiblizné
2 (asi 1,41), u formati fady B je pomér délek stran asi 1,42. V jinych zemich se viak
muzeme setkat bézn¢ s odliSnymi for- maty papiru. Naptiklad v Severni Americe se
uziva mimo jiné format Legal (216x356mm). U tohoto formatu se pomér délek stran

(asi 1,65) velmi blizi zlatému ¢islu.“!?

N— OPTICKY STRED

obr. ¢. 57 konstrukce optického stredu v typografii

Opticky stied sranky je misto, na které je soustfedéna nejvetsi pozornost. Tato Cast

je v horni tfeting stranky. Pomér. ve kterém se tato Cast stranky dé€li je 5:3 nebo 8:5. Jde

12 Uziti zlatého fezu v 21. stoleti, Vlasta Chmelikova, Zlaty fez nejen v matematice, Praha:Katedra didaktiky
a matematiky MFF UK. [online]. 2009 [cit. 2015-01-02]. Dostupné: 145-148.http://dml.cz/dmlcz/400801
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o vypocty, které se blizi hodnoté¢ zlatého ¢isla fi. Jde o podily sousednich ¢lent

Fibonacciho posloupnosti.

6.5.4 Zlaty fez ve fotografii

Stejny vyznam jako v typografii mé
zlaty fez 1 ve fotografii. Pokud chceme,
aby nase fotografie piisobila dobie, méli

bychom umist'ovat objekty ptiblizné do

jednoho ze zlatych bodu. Zlaté body v

obdélniku sestrojime tak, ze Gsecky

rozdélime podle zlatého fezu.

obr. ¢. 58 A, B, C, D zlaté body obdélniku

Usec¢ku KL rozdélime bodem X a bodem Y ve zlatém fezu tak, ze |[KX|> |LX] a [LY
| > [KY |. Obdobné¢ usecku LM rozdélime bodem P a bodem Q ve zlatém fezu tak, ze |
LP|> |MP| a [MQ| > |LQ|. Body X, Y , P, Q vedeme rovnobéZky se stranami KL, MN.
Tyto rovnobézky se po dvou protinaji v bodech A, B, C, D. Body A, B, C, D jsou zlaté
body.

obr. ¢. 59 fotografie podle zlatého rFezu
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6.5.5 Zlaty rez v uméni

Pomér zlatého fezu vnimame jako ptirozenou véc. Proto je v soucasnosti hojné
vyuzivan napiiklad architekty, designéry, malifi nebo fotografy.

V historii byl ve vytvarnych dilech pravdépodobné hojné pouzivan, coz bylo
zjisténo potvrzenim nékolika umélci. Nékdy je obsazen v dilech i netimysIné.

Diky tomu, Ze se zlaty pomér vyskytuje v ptirod€, vnimame jej instinktivné jako
krasny. Proto ma zlaty fez Siroké vyuziti v kompozici uméleckych odvétvi.
Z Ceskych umélci mizeme uvést akademického malife Karla Bfezinu nebo Bohumila
Kubistu. Ti pracuji ve svych dilech se zlatym fezem 1 geometrii.

Ze zahrani¢nich umélci, ktefi tento pomér skute¢né vyuzivali, mizeme uvést Paul

Sérusier, Jacques Lipchitz nebo Gino Severini. Dale se spekuluje, Ze zlaty fez obsahuji i

dila od Leonarda da Vinci nebo Diega Velasqueze.

'
- \r

i
k.d

obr. ¢. 60 Leonardo da Vinci: Dama s hranostajem
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obr ¢é. 61 Leonardo da Vinci: Posledni vecere

6.5.6 Zlaty rez v architekture

Zlaté Cislo se jiz velmi dlouho pouziva i v architektutre. Proporce ve zlatém poméru
muizeme najit t¢méf ve vSech vyznamnych stavbach po celém svété. Vyuziva se naptiklad u
zékladny ve tvaru zlatého obdélniku, okna a dvéie se rozmist’uji dle zlatého poméru, apod.

Parthendn na athénské Akropoli, ktery byl
postavenm pod dohledem umeélce Feidia, se
trvdi, ze ptesn¢ odpovidat zlatému odbélniku.
Ale ani zde si nemtizeme byt stoprocentné jisti,
ze jde o pouziti zlatého fezu, nebo zda li vdéci

chram za svou krasu a harmonii pravidelnému

rytmu kladenim stejného sloupu.

obr ¢. 62 zlaté Fezy na stavbé Taj Mahal
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Ve 20. stoleti ptisobil ve Francii architekt

Le Corbusier, ktery proporce svych staveb

navrhoval za pouziti propor¢niho systému

Modulor, ktery sam vytvofil.

obr. ¢. 63 zlaté rezy na stavbe Panthenon na
Akropoli

6.5.7 Zlaty fez v odévnim designu

Fibonacciho posloupnost se da také pouzivat spolu se zlatym fezem. Tyto dva
principy spole¢né totiz uzce souvisi. Vysledkem podilu jakychkoli sousedicich ¢isel ve
Fibonacciho posloupnosti je ptiblizna hodnota zlatého fezu.

Médnim navhafem, ktery tuto ¢iselnou Fibonacciho fadu vyuziva je mlady Sid

Neigum.

obr. ¢. 64 a ¢. 65 odeévy Sida Neiguma
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7 Proporce a kanony

7.1 Proporce lidského téla

Formy lidského téla neboli proporce jednotlivych ¢asti téla se béhem zivota méni.
Jsou ur€ovany vékem, pohlavim, rasou, typem postavy a vyzivou. Nékteré télesné
proporce jsou do jisté miry ovlivnény dédi¢né. Dalsim faktorem je lidksé plemeno, které
mame negroidni (typické dlouhé a §tihlé koncetiny) naopak mongoloidni ( typicky dlouhy
trup a kratké koncetiny). Plemena se dale déli na antropologické typy uréené pouze
télesnymi znaky. Typ seversky (vytahléd postava s tizkou hlavou), typ vychodni (mensi
postava s kratsi $ir§i hlavou), typ adriaticky ( vysoka postava s Sirokou a vysokou hlavou)
a typ zapadni ( stfedni postava s kratkou Sirokou hlavou).

Proporce nam mohou vyjadiovat krasu ale 1 osklivost, maji nas esteticky vliv.
Modul je zdkladni mérna jednotka proporci. Kénon je pravidlo, podle kterého je velikost
jednotlivych ¢asti téla urcena jako soucin nebo podil modulu.

Védci se zabyvaji statickymi proporcemi, hledaji primérné hodnoty a odchylek.
Nameétené primérné hodnoty pak slouzi na velikostni tabulky a velikosti stiihd.

Lékarti se zabyvaji anatomii a fyziologii lidstva.

Umélci hledaji esteticky vyvazené tvary. Ve svyych dilech vSak né€které rysy
potlacuji a jiné zvyraziuji. Jako model jim slouzi ideal. Tento idedlni typ je prezentovan
pomoci daného kanonu. Kanon muize byt pomér urcitych vztahti, proporéni schéma nebo
matematicky popis. Je zde zvolena jednoducha jednotka u lidského téla vyska hlavy, délka
chodidla nebo délka prstu a ostatni ¢asti téla jsou vyjadieny jejich pomérem k zvolené

jednotky.

Urceni kanonu lidksého idealu proslo nékolika zménami - Hledani jednoho kanonu

( typ muz, Zena), ur€ovani typovych kanoni a studie postav v pohybu.
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Nejstalejsi ¢asti téla je kostra oproti svalim,

0
které rychleji méni sviij tvar ochabuji a méni celkovy I‘ /
1

tvar téla.

Jednotlivé osminy na postave jsou

charakterizovany:

1. od vrcholu temene az do 7. kréniho obratle

. od 7. kréniho obratle az do linie podpazi
. 0od linie podpazi az do linie pasu
. od linie pasu az do linie sedu

. od linie sedu do linie stfedu stehna

. 0od linie stfedu stehna az po koleno

. od kolena az do linie stiedu bérce

e BN B Y, B SIS B ]

. od linie stfedu bérce az po podlozku

obr. ¢.66 rozdeleni lidské postavy podle zlatého Fezu

7.2 Modulor

Jak jiz vime, tento systém vymyslel Le Corbusier v navaznosti na prace Marka
Vitruvia Pollia, Leonarda da Vinci a Leona Battisty Albertiho. VSechny jejich prace se
zabyvaly matematickymi proporcemi lidského téla. Snazil se tyto védomosti aplikovat do

okolniho prostoru.

Le Corbusier byl nadSen ze zlatého fezu, Ze jej pouZzival nejen pii rozvrzeni fasad
domt s horizontalnimi okny, ale také v interiéru staveb, napft. pfi umistovani uméleckych
dél. V obdobi druhé svétové valky odchazi LC z Patize, kde poprvé v roce 1941 zacina
vytvaret svilj vlastni proporéni kanon, ktery nazyva modulorem (mod/ modus - norma, d’or

- zlato). Modulor je zaloZen na harmonickych fadéch lidskych proporei a jejich zdvojeni.
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Hlavnim jeho cilem je vytvofit idedlni proporci architektury, prostoru, ktera by byla
ve vzajemné harmonii s ¢lovékem. Sviij vysledek vydava knizn€ v roce 1948 v prvni knize

Le Modulor (Paris) a v roce 1955 druhy doplnény dil Le Modulor 2 (Paris).

Podkladem pro jeho vypocty je lidské primérné télo Evropana.
»~Mustr lidského téla je logicky, vzajemny vztah Clovéka (téla) vici architekture ma
historické kotfeny uz z antiky a pozd¢ji z renesance. Le Corbusier si subjektivné definoval
svij antropologicky vzor, sam tvrdil, ze jako architekt - umélec ma na to pravo. Jak
troufalé je, Ze si jako vzor vybral muzské télo o vysSce primérného Evropana 175 cm. Tuto
vysku pozdéji upravuje na hodnotu 183 cm nejspiSe proto, ze pii déleni zlatym fezem

vychazeji ,,hez¢i" Cisla.

Oznacuje 3 vzdalenosti na lidském téle, jaké tvoii po Fibonaccim fadu zlatého fezu.
Mezi nohou, pupikem, hlavou a prstem zvednuté ruky. Nasledn¢ déli vysku ,,primérného"
Evropana 175cm v poméru zlatého fezu na métitko 108,2-66,8-41,45-25.4. Tato cisla
dostavaji lidskou podobu, rozhodujici body pro prostorové uspoiadani. Jsou tedy
antropologicka.*13

Problém Moduloru je ve skuteCnosti, Ze vychdzi z muzZské postavy piesnych

proporci a vibec nepocCitd s rozmanitosti lidi. Systém nema vztah k Zenskym proporcim.

13 Ing. arch. Dusan Rezaé, FA CVUT,[online]2007[cit.2015-01-02]dostupné z:http://www.archiweb.cz/
salon.php?action=show&id=4108&type=17
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obr. ¢. 67 prvni Modulor vyska 175cm z roku 1946
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obr. ¢. 68 grafické zndzornéni
obr. ¢. 69 Modulor s upravenou vyskou 182,8 cm
Vysvétleni grafického znazornéni z obr. €.
zékladni jednotka..........ccooviiiiiiiiii A(=108)
dvojnasobnd jednotka...........cceoeiiiiiiiiiiie B (=216)
Zlaty fez - prodlouzent.........ccccceevveecrieercneeennenn. zA=C (=175) (108+67)
Zlaty 1€z - ZKIraceni.......ccevvveeriiieeiieeieeciee e zB =D (=83) (143+83)

Pfi fetézovém clenéni vySky nam vznika Cervena Ciselna fada. Pti stejném ¢lenéni
vysky postavy se zdvizenou rukou vznikd modra Ciselnd fada. Pro vysku 175 cm je Cervena

fada Cisel 9 -16-25-41-66- 108 - 175 cm amodra 11 -20-31-51-82-133-216 cm.

61



Pro vysku 182,8 ¢ervcenou fadu tvofi fada ¢isel 4 -6 - 10 - 16 - 27 -43 -70 - 113 - 183
cm, modrou 3 -5-8-13-20-33-53-86- 140- 226 cm.

Cervenou i modrou fadu znazoriioval formou spiraly. Hodnoty jednotlivych fad
znazoriuji vysky téla pfi riznych ¢innostech a pohybech. Podle tohoto moduloru by se

m¢ély ptizblsobovat interiéry budov.

’ QN‘k,' ©

: JL—:& ugrlf‘

obr. ¢. 70 lidské telo zndzornéno v riiznych cinnostech podle Moduloru

7.3 Ernst Neufert a jeho systém

Ernst Neufert byl némecky
architekt a ¢len vytvarné skoly
Bauhaus. Jeho nejzndméjSim dilem je
publikace Navrhovani staveb. Knihu

uznavali architekti po celém svéte a

stala se pdkladem pro navrhovani

staveb.

obr.¢. 71
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7.4 Clenéni téla podle A. Zeisinga

24 n.m

V 19. stoleti Adolf Zeising
provadél spoustu méfeni, pfimo na
svém vlastnim téle. Vysledky jeho
méfeni vidime na obrazkum.

Vyska postavy je rozdélena na
1000 dili, to znamena, ze 1 dil je vyska
postavy vydélena 1000. Kdyz za¢neme
¢lenit vysku postavy, neboli ¢islo 1000
zlatym pomérem, dostaneme hodnoty,
ketré vyjadiuji pocet dila. Ty se opét

¢leni v krajnim a stfednim poméru.

obr. ¢. 72 ¢leneni vysky lidského téla
Adolfem Zeisingem

Cely postup se opakuje a dostdvame nasledné hodnoty - 1000,000000. 618,0339887.
318,9660113. 236,0679774. 145,8980339. 90,1699435. 55,7280904. 34,4418531.
21,2862373. 13,1556158. 8,1306215. 5,0249943. 3,1056272. 1,9193671. 1,1862601.
0,7331070.

Zeising ve svém systému oznacuje délky v zaokrouhlenych ¢islech. systém vyjadiuje,
ze umisténi pupku v poméru k vySce je ve zlatém fezu. Zlaty fez se tedy nachéazi v
pomeéru vysky téla mezi temenem hlavy A a rovinnou zemé U, na které metfend postava
stoji k poméru vysky umisténi pupku mezi rovinnou zemé U a ptimkou I, prochézejicim
pupkem. Tento vztah plati i v poméru mezi vyskou od rovinny zemé U k piimce I a

vyskou mezi ptimkou A k ptimce 1.
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7.5 Egyptsky kanon

Kanon byl praktickou pomiickou zejména pro umélce.
Usnadnoval jim praci hlavné u velkych rozméra, kde
pracovalao vice umélci na jednom dile.

Stati Egyptané vytvofili proporéni kdnon lidksého téla,
kterym se museli fidit. Modulem tohoto kdnonu byla délka
sttedniho prstu , ktera byla podle nich obsazena 19-krat ve
vysce postavy. Kanon slouzil jako Sablona, podle které byly

vytvafeny sochy.

obr. ¢.73 egypstky kanon lidské postavy
7.6 Ondiejav kiiz

Kanon, ktery vytvofil fimsky stavitel Vitruvius. Znézornoval v ném délku

rozpjatych pazi, kterd je rovna vySce tcla.
Muzeme zde lidské télo vepsat do Ctverce.
Této figuie 1ze opsat kruznici se sttedem v
pupku téla a dotykajici se spodni strany
¢tverce. Vyska hlavy je rovna osming vysky
postavy.

Tento kanon uzivali pozdé&ji i Leonardo

da Vinci, Albrecht Diirer a dalsi.

Leonardo doplnil Vitruviiv kdnon dal§im

délenim.

obr. ¢. 74 Ondrejuv kiiz
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7.7 Michelangeluv kanon

Modulem je vyska hlavy.

7.8 Fritschuv kanon

Jednoduchy na uzivani zejména pro tuto vlastnost oblibeny u umélcii. Modulem je

zde délka patete.

7.9 Kanon P.Richer

Modulem je vySka hlavy. Vyska postavy odpovida 7,5 az 8 nasobku vyska hlavy.

7.10 Kanon G. Bammes

Tento kanon obsahuje vyskové, sitkové a hloubkové proporce muze i zeny.

Modulem je opét vyska hlavy, které je osminou vysky postavy.

7.11 Kollmanniv kanon

Vznikl méfenim pramérnych hodnot na velkém poctu osob. Vyjadioval rozméry

jednitlivych &asti t&la.

7.12 Polykleitiiv kanon

Vytvoftil propor¢ni kanon pro zobrazovani muzského téla. Dokonalym

pfedstavenim tohoto kanonu byla jeho socha Doryfora, mladika s kopim. Zakladnimi

znaky byla vyska hlava sedminou vysky postavy. Vyuziti kontrapostu a naklonéni hlavy.
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8 Experimentalni Cast

Zlaty fez jako takovy v odévnim trojrozmérném designu ¢asto nepotkame. Mohou
se vSak pro kontrukce jednotlivych prvki vyuzit zlaté geometrické tvary, které jsme si
zde jiz uvadeéli. Zejména zlaty trojiihelnik, obdélnik, pétitihelnik, desetithelnik a zlata
spirala.

V tomto experimentu se proto podivame jak velky vyznam nam ptinese navrh
odévu s linii zlatého fezu. Narhovat budeme na probandy nejvice vychylené celkovému
pruméru naméienych hodnot. V hodnotach obvodu hrudniku, pasu, bokl a vysky
postavy. Jako srovnani nam budou slouzit primérné hodnoty, ze kterych se nejvice

pfiblizime idedlni postavé.

Zakladem pro navrzeni a zhotoveni odévu jsou miry a proporce ¢lovéka. K méteni
télesnych rozmérii se vyuzivaji dvé metody. Bezkontaktni metoda, kterd za pomoci
laseru, infracerveného svétla, fotogrammetrie nebo strukturovaného svétla, zaznamena
data béhem par vtetin a sestavi 3D model. Tato metoda je mnohem rychlejsi a presnéjsi
oproti zptusobu kontaktnimu. Metoda bezkontakniho méteni se vyuziva spise ve velkych

firmach s dostupnou technologii.

Pro tento experiment jsme si v§ak vybrali nejvyuzivanéjsi kontaktni metodu, kterd
je zalozena na principu kontaktu méfidla s povrchem lidského téla. Osoby byly ziskany
beéhem mého zakazkového §iti v poctu 15 probandi. Jedna se o patnact Zen evropského

puvodu vékoveé mezi 21 az 53 rokem.
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8.1 Pravidla méreni

Faktory ovliviiujici zejména vysku postavy zde nebyly dodrzeny. Béhem dne a pii
rozliénych aktivitach se ndm vyska postavy méni, a proto by se méfeni mélo uskutecnit
u vSech probandech ve stejnou dobu. K vyhovéni tehdejSich zékaznic a probandii, bylo

méieno v riznych casech béhem dne v rozmezi 10 - 18 hodiny.

Na meéfteni se probandi postavili do vzpfimené pozice, bez zrcadla aby nedoslo k
umyslnému dorovnani postavy. M¢filo se na svleCeném nebo s lehkym pradlem

oble¢eném téle.

Ziskali jsme statické rozméry piimé jako jsou vysky a povrchové (obloukové) jako
jsou délky sitky a obvody. Pro co nejpiesnéjsi miry bylo pouzito méfici pasky neboli

krejcovskym metr, t€lomernou paskou a antropometrem.

Telomérna paska slouzi k vyznaceni pasové linie.
Antropometr se sklada ze tii dili. Dlouhé ty¢e s milimetrovou stupnici,

snimatelnou zakladnou, kterd umoziuje odecet rozmért podle spodni hrany posuvné

hlavice. V té se nachazi nastavitelny hrot do kterého se zasune ptikladaci rameno.
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1.obvod hrudniku
L4
4 2. obvod pasu
\
3. obvod boki
)
L/ f 4. piredni délka do pasu
5. hloubka prsu
J N 6. délka paze
7. horni obvod paze
5 8. obvod krku
e
CHI\Y)

9. délka zad

10. sire zad
11. §ife ramen

obr. ¢. 75 a ¢. 76 zjistované miry
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8.2 Vyhodnoceni méreni
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tabulka. ¢. 1 namérené hodnoty probandii s priimérem vsech hodnot

Z namétenych hodnot jsme dostali pramér neboli ideal z nasich probandu.

vyska postavy 166,8 cm
obvod hrudniku 96,26 cm
obvod pasu 70 cm
obvod boku 101,6 cm

predni délka do pasu 42,33 cm

hloubka prsou 28,93 cm
délka zad 40,73 cm
Sitka zad 35,6 cm
Sife ramene 12 cm
délka paze 59,6 cm
horni obvod paze 28,53 cm
obvod krku 34,93 cm
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Graf ¢. 2 hodnoty obv. hrudniku, nejmensi 5. a 7. 85cm, nejvetsi 12. 120cm
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W Cowod pase
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Graf ¢. 3 hodnoty obv. pasu, nejmensi 10. 58cm, nejvétsi 12. 89cm

N Obtwod bokd
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Obvod bokid v cm

Graf ¢. 4 hodnoty obv. bokii, nejmensi 10. 90cm , nejvetsi 12. 125¢cm
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W Pfed. délka do pasu
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Graf ¢. 5 hodnoty predni délky do pasu, nejmensi 11. 30cm, nejvetsi 12. 52cm
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Graf ¢. 6 hodnoty hloubky prsou, nejmensi 1. 25cm, nejvetsi 12. 33cm
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| Délka zad
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Graf'¢. 7 hodnoty délky zad, nejmensi 11. 32cm, nejvetsi 12. 46cm
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Sitka zad v em

Graf ¢. 8 hodnoty sirky zad, nejmensi 4. 33cm, nejveétsi 12. 41cm
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m Site ramene
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Graf ¢. 9 hodnoty sire ramene, nejmensi 1.4.5.13. 11cm, nejvetsi 6.9.12.14. 13cm
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Graf'¢. 10 hodnoty délky paze, nejmensi 1.13. 56cm, nejvetsi 12.15. 62cm
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B Horni cbvod paZe
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Graf'¢. 11 hodnoty horni obvod paze, nejmensi 5. 26cm, nejveétsi 3. 31cm

B Obvod krku
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Graf'¢. 12 hodnoty obvodu krku, nejmensi 2.4.7.11.13.14. 34cm, nejvétsi 12. 37cm
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Z méfeni nam tedy vyslo, Ze proband ¢. 12 se zasadné liSi rozméry od ostatnich
probandii a to nadprimérnymi hodnotami vétSiny z méfeni. Oproti tomu v

podpriimérnych hodnotach se ndm seslo vice probandt a to €. 4. 5. 11. viz tabulka ¢.1

Tito probandi se zavratné 1isi proporcemi. Uéelem je vybrat nejvice se odchylujici
probandy od propoc¢niho idedlu téla. Tim na n€ ndsledné pouzijeme nas experiment.
Navrhneme odév bez znaku zlatého fezu a to ideélni typ postavy. Stejny odév, nijak
nezménény kromé velikosti aplikujeme na nase dva vybrané probandy a néasledné
vytvofime odév opét stejny, nybrz s linii zlatého fezu. Pro zjisténi, jestli ndm zlaty fez v

navrhovani odévil zI145t€ na disproporéni postavy né¢im pomiiZe ¢i nikoli.
Tento navrh se vsak nemtize posuzovat jednim clovékem. Proto jsme 30

dotazovanych zen a muzi ve v€ku 20-45 let postavili pfed navrhy, jak na né€ piisobi a

jestli kazdy dokaze zaregistrovat zménu navrhu.
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8.3 Navrh odévu s linii zlatého stfedu
Na navrzeni odévu jsme si vybrali probanda Cislo 5. a probanda cislo 12.

Navrh zakladniho odévu na proporc¢ni postavé
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akres zakladniho odévu

Technicky n




Zakladni odév na postavé ¢. 12
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Zakladni odév na postavé €. 5
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Odév upraveny pomoci zlatého Fezu na postavé ¢. 12
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Odév upraveny pomoci zlatého Fezu na postavé ¢. 5
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Porovnani zakladni odév a odév s linii zlatého rezu

postava ¢. 12

&3



Porovnani zakladni odév a odév s linii zlatého rezu

postava ¢. 5
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8.4 Hodnoceni experimentu

Pti zpracovani experimentu bylo zjisténo u dotazanych, ze aplikace zlaté¢ho fezu
v odévnim designu urcité¢ ma své misto. Ze 30 dotazanych si vSimlo vice jak 60%, Ze

Saty jsou proporéné vyvazenéjsi a silueta vynika i u disproporcnich postav.
Dale jsme zjistili, Ze 20% dotazanych si ani nepovsSimlo zmény v odévech.

Vysledek by se markatné liSil, pokud bychom si vyttidily okruh urcitého typu lidi.

Mezi umélci bychom si myslim dosahli vétsi aspéSnosti s aplikaci zlatého fezu.
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9 Zavér

Cilem této prace bylo zanalyzovat siletu a proporce ¢lovéka viibec. Popisuje se zde
celd historie siluety, kde se poprvé vyskytla a pozdéji v jakych formach jsme ji mizeme

nalézt. Je zde i zachycen vyznam jednotlivych oblasti t¢la.

Dale jsme se dozvédéli o véalce dvou modnich velikanu Chanel a Dior. Kazdy z nich
povazoval za idedlni siluetu jiné proporce a své odévy tak i navrhovali. Je zde vidét vliv

valky a osobniho Zivota navrhait na jejich praci.

Zaveérem je vSak nejdilezitéjsi Cast a to zlaty fez. Samotny zlaty ez byl u vétSiny
lidi nezndmym. Jeho vyskyt je vSak velky zejména v matematickém, uméleckém odvétvi a
v ptirodé. Velka ¢ast oslovenych lidi neméla se zlatym fezem zZadné zkuSenoti. N&kteti se
s nim setkali v matematice ¢i uméni. Mnoho lidi se jim neumysin¢ fidi, protoze zlaty

pomér je nasSemu oku vyhovujici.

PresvédcCili jsme se, Ze zlaty fez by v odévnim primyslu nemél chybét a lidé

pracujici v tomto sméru by jej méli vyuzivat.
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