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Uvod

Ciel'om bakalarskej prace je predstavit brabantského maliara Hieronyma
Boscha (1450-1516) v kultarno-historickom a duchovnom kontexte neskorého
stredoveku ana tomto podklade nasledne popisat konkrétne myslienkové a
spolocenské podmienenosti u vybranych malieb snaboZenskou tematikou.
Zakladna otazka predkladanej prace teda znie: Aké je hlavné posolstvo
(ponaucenie) sledovanych diel, ktoré premostovalo maliara a pozorovatela? Inak
a jednoduchsie napisané, ¢o chcel Bosch vybranymi malbami povedat svojim
stcasnikom? Odpovede na ttato otazku st v praci rozdelené do dvoch kapitol.

Prva kapitola sa venuje zdkladnému interpretacnému pristupu, ktory
tvori vierou ovplyvneny pohlad ¢loveka na nim prezivant neskoro-stredoveku
kazdodennost. Tato kapitola sa venuje aj Boschovym inSpiracnym zdrojom,
miere jeho autorskej individuality, taktiez prostrediu mesta, v ktorom tento
maliar Zil a priblizuje povahu bizarnosti vyskytujtcej sa v jeho diele.

Druha kapitola prindSa popis 6smich malieb z hl'adiska ich nametov
a prepojenia s vtedajSou spiritudlnou a literdrnou scénou a takisto krizou
verejného cirkevného zivota.

Tieto diela som si zvolil na rozbor, pretoZe mna osobne zaujali urcitou
potrebou sa nimi blizsie zaoberat, aby som lepsie pochopil, ¢o je na nich
zobrazené. Hoci aj obrazy s biblickou tematikou alebo znazornenia svatych
obsahuja detaily, ktoré uz dnes laicki pozorovatelia nemusia chapat alebo im
pripisovat osobitny vyznam, predsa len je ich moZzné vcelku dobre vnimat vo
svetle zndmych pribehov (napr. malby Ecce homo, Kristus nesiici kriz, ¢i sv.
Antonin). Vybrané diela naopak pre mma na prvy pohlad také samozrejmé
neboli. Obsahuju isty apel, pribeh alebo bizarnost, ktort som si chcel vysvetlit.

Popri umenovednom rozbore obrazov popisovanom v odbornej
literatdre, mi potom interpretdciu malieb pomahali pochopit aj dobové
pisomné pramene. Odkryvané moralne ponaucenia, ktoré do malieb autor

vlozil, boli dané do savisu s literdrnymi zdrojmi, s ktorymi on sdm prichadzal



do kontaktu a zrejme sa nimi in$piroval. Konkrétne islo o knizky Nasledovanie
Krista, Umenie zomierat a Lod bldznov, ktoré boli zna¢ne populdrne v tych ¢asoch.

Zo sekundérnej literatary je v praci spracovand predovsetkym
prekladova spisba venujaca sa Boschovi ajeho dobe, aktudlne dostupna
v knihkupectvach. Chybajtce alebo systematicky neuvedené informacie st
v praci doplnené zdrojmi cudzojazycnej literatary (anglickou, pol'skou) podla
vlastnych jazykovych kompetencii.

Pouzité zdroje moZzno rozdelit do troch skupin. Prva skupinu tvoria
popularizacné a odborné diela historikov umenia, ktori sa osobitne venovali
Boschovi (Walter Bosing, Stefan Fischer, Virginia Pittsovd Rembertova, Gary
Schwartz).! Do druhej skupiny patria akademické prace analyzujace Boscha
alebo spominajice ho vo vyraznej stvislosti (Daniela Rywikova, Sally A.
Struthers, Jifi Vané€k, Josef Zaruba-Pfefferman, Antoni Ziemba). Napokon
v tretej skupine sa diela vSeobecnej dejepisnej a dejinno-umeleckej povahy
(napr. Jordan Aumann, Georges Duby, Johan Huizinga, Redemptus M.
Valabek, Jordi Vigué). Zvysné knizné tituly st od autorov, ktori sa Boschom
sice zaoberali, av$ak nie st historikmi umenia a k ich ndzorom som pristupoval
kriticky, miestami odmietavo (Mojmir Grygar, Zdenék Neubauer).

Predkladant tému bakalarskej prace, resp. jej Gstrednt postavu, som si
vybral z osobnych doévodov. V $irsej verejnosti zvykne byt Hieronymus Bosch
stale vnimany ako ¢udak, rebel alebo autor akcentujtci bohémsky a hriesny
zivot. Ide vSak o nepochopenie jeho tvorby. Nazdavam sa, Ze v dnesnych
¢asoch, v ktorych vizudlne informdcie a vizuadlna produkcia zohrdva coraz
vacsiu tlohu, sa daju vybrané malby a ich kontexty inSpiracne ¢i priamo vyuzit
aj ako odkaz stcasnym veriacim. Aspor na mna tak posobia.

V tejto stvislosti chcem vyuzit prilezitost tprimne sa podakovat pani
docentke Jitke Jonovej, vedtcej prace, za to, Ze navrhovana tematiku prijala a

pocas jej spracovavania ochotne poskytovala konzulticie a cenné rady.

1 Napriek populariza¢nému charakteru obsahujii okrem prezentacie sti¢asnych poznatkov aj
kritické zhodnotenia predchadzajtcich tedrii, odvoldvky na literattiru i zavere¢ny bibliograficky
zoznam.



1 Hieronymus Bosch ako glosator nabozenského

zZivota v neskorom stredoveku

1.1 InSpiracné podnety a zdroje

Ak chceme bez zbyto¢nych prietahov charakterizovat osobu Hieronyma
Boscha (okolo 1450-1516),2 mdzeme o tiom napisat, Ze to bol hlboko veriaci
maliar so silne rozvinutou a najmé vel'mi osobitou imaginaciou. Dnes sa d& uz
smelo odhliadnut od jednostrannych a zveli¢enych interpretécii jeho diela,
ktoré sa v ilom snazili primarne hladat spriaznenost s alchymiou, astrolégiou,
lekdrstvom, c¢arodejnictvom, neoplatonizmom ¢ heretickym  hnutim
Adamitov.3

Pravdou je, Ze Bosch sa zapisal do S$irSieho povedomia verejnosti
podivuhodnymi stvoreniami, ktoré st zlozené z l'udskych, zvieracich a neraz i
rastlinnych a predmetovych prvkov.# Avsak ikonografiu jeho tvorby treba,
podla historikov umenia, vidiet predovsetkym skrz ndbozensku optiku, ktorej
prvoradym cielom bolo prinasat I'udom obsah krestanskej zvesti i kritiku
pomerov panujucich v neskoro-stredovekej cirkvi.> Bosch nikdy nevybocil z
taziska vlastnej kultary a religiozity. Ba naopak, na ich ukotveni sa ochotne a
vedome podielal.

Badatelia  sa zhoduju, Ze  stredovekd alchymia, okultizmus
a carodejnictvo pre neho predstavovali iba aktsi zasobareri obrazovych
symbolov a vyrazovych foriem. V kone¢nom doésledku ich vzdy daval do

kontextu boja dobra so zlom. Cize nadmety ztychto zdrojov (tvary

2 V sticasnosti sa v umenovednej literattre a historiografii pouZiva ¢oraz castejsie aj povodny
tvar jeho mena - Jheronimus Bosch, ktorym signoval svoje obrazy. Samotného umelca volali
v beznom Zivote Joen van Aken. Blizsie Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla,
Praha: Knizni klub, 2016, s. 12.

3 Vypocet tychto pokusov a prehlad zdkladnej literattiry knim prindsa napr. Sally A.
STRUTHERS, ,, Animal Symbolism and the Seven Deadly Sins in the Art of Hieronymus Bosch”,
The Profane Arts of the Middle Ages V, ¢. 2 (1996): 161-175.

4 Porovnaj Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 13.

5 Pozri tiez Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, Kolin nad Rynom: Taschen,
2000, s. 7-9.



alchymistickych nastrojov, opisy okultnych praktik alebo vyobrazenia na
tarotovych kartach), prevzaté do jeho malieb, davaji svoj adekvatny zmysel, ak
sa vztiahnu k hlavnej téme obrazu.® Jednotlivé takéto vyjavy pritom nemusia
byt vobec zamerne pouZité vo svojom povodnom zmysle, resp. ako odkaz na
alchymiu alebo okultizmus. MdZu byt pokojne vysledkom aktudlneho impulzu,
pre maliara zaujimavé pre svoj tvar, farebnost ¢i znazornujaci obsah. Vedomy
plan obrazu sa nachddza skor v celkovej podobe konkrétneho diela, ktoré je
invenc¢ne spracované skrz autorove asociacie.

Aj my povazujeme za zavadzajlace priliSné sustredenie sa na detaily,
pretoze symboly, prevzaté zrdznych oblasti I'udskej c¢innosti, svedcia na
Boschovych obrazoch skor len o svojej pritomnosti vo vtedajsom svete, nez o
maliarovych nazoroch. Rovnako je to tak is pripadnymi pokusmi hladat za
kazdym obraznym znazornenym slovné pozadie, najma biblické verse.

V literattire opat nachddzame néazor, ze vypoved obrazu sa neda rozlozit
na jednotlivé vyjavy, za ktorymi by bol vZdy vyznamovy slovny ekvivalent,
ato az do takej miery, ze by sa z takychto vypovedi mohla potom vyskladat
celd interpretdcia diela. Mal'by, pochopitelne, obsahuji narativne delenie na
mensie ¢asti, napr. zloZenie triptychu alebo konkrétny vyjav na obraze, ktory
moze k niecomu odkazovat. Avsak jednotlivé ¢asti st zaujimavé po vytvarnej
stranke aj samé o sebe a z tohto doévodu ich Bosch mohol pouZit. Mohol sa,
labut - symbol Bratstva presldvnej Panny Marie, moZze byt zaroveri chapana
ako dobovy symbol pozemskej lasky a necudnosti.”

To znamend, Ze v kone¢nom doésledku obraz nehovori cez kazdy
zvlastny alebo zarazajtci vyjav, ¢ize nemusi byt v kazdom z nich nutne ukryta
cielavedoma sprava podopretd nejakou tézou z knihy. Hlavny odkaz pre
pozorovatela a pointa obrazu sa odhaluji az v celkovom obraze. V tomto

smere Bosch myslienkovo cerpal predovsetkym z cirkevného ucenia a reflexie

6 Bliz8ie pozri Virginia PITTSOVA REMBERTOVA, Hieronymus Bosch, Praha: Slovart, 2007, s. 81-145.

7 Porovnaj Mojmir GRYGAR, Hieronymus Bosch - zbozZny pohan?, Litomysl: Sumbalon, 2014, s. 8-
12.



kazdodennosti. To, ¢o sa vtedy hlédsalo, integroval s tym, ¢o I'udia prezivali
a pocitovali.

Ak sa budeme pridfzat stcasnych umenovednych prac, tak sa zda, ze
prave tento kultirny kontext umozinuje motivy a odkazy jeho diela spravne
desifrovat uplatiiujuc pri tom zasady Occamovej britvy. Vdaka kontextu
cirkevnej nduky a dobovej kazdodennosti nemozno povazovat jeho obrazy za
tajomné, netreba komplikovat ani ich interpretaciu roznymi hypotézami. Snad’
preto, Ze Bosch obcas vyuzival rozmanitti symboliku a kombinoval prirodzené
s nadprirodzenom a neprirodzenym, pdsobia jeho prace na nds azda prilis
divotvorne. V priebehu minulého storo¢ia ohladom nich vznikali roézne
interpreta¢né nedorozumenia (napr. snaha dokazat, ze Bosch hlasal tézy hnutia
Adamitov ¢i okultizmu, alebo ze ,surrealisticky” pracoval s vlastnou psychikou
a nevedomim). Stcasnici im, bezpochyby, rozumeli ovela lepsie.8 Mohli v nich
teda ndjst jednoznaéné moralne alebo biblické poucenie. Vystizne byva
zhrnuté, zZe pozorovatelia jeho dielo tak trochu ¢itali, trochu obzerali a trochu sa
nim duchovne nadchynali.?

V rédmci in$pira¢nych zdrojov nemozno okrem -cirkevno-kultarneho
aspektu zabudat na okolitd vizudlnu produkciu, ktora Boscha pocas Zivota
obklopovala. Do kontaktu pravidelne prichddzal so socharskou a maliarskou
vyzdobou kostolov. Spomendt treba predovsetkym stavby v 's-Hertogenboschi,
v meste kde zil, ako katedrdla sv. Jana,'0 reliéfy asochy na fasddach
sikromnych domov a verejnych budov, napr. dom Naddacie Reiniera van
Arckela.!’ Dalej sa ingpiroval ilustraciami v knihdch aréznymi drobnymi

grafickymi tlacovinami. Zdokladované je vyuzitie kresieb Cyriacusa z Ancony

8 Porovnaj Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 13.

9 Pozri Antoni ZIEMBA, Sztuka Burqundii i Niderlandéw 1380-1500: Tom II Niderlandzkie malarstwo
tablicove 1430-1500, Varsava: WUW, 2016, s. 602-603.

10 Nejde pritom o zdroj, ktory by bol iba tak ,po ruke”. Stavba katedrély bola zahajena v druhej
polovici Strnasteho storocia a charakterizuje ju mimoriadne bohat4d ozdoba vonkajSieho plasta
ajedine¢nd figurdlna vyzdoba oporného systému. Predstavuje jeden z najvyznamnejsich
vytvorov brabantskej gotiky. Pozri Peter KURMANN, ,Pozdni gotika ve Francii a v Nizozemi”, in
Gotika. Architektura-Socharstvi-Malivstvi, red. Rolf Toman, Praha: Slovart, 2005, s. 181.

11 I8lo o zariadenie pre niidznych s psychickymi chorobami, ktoré bolo financované pribuznym
z manzelkinej rodiny. Budova bola postavena v roku 1443, av8ak sticasna fasada pochadza zo
sedemndsteho storocia. Predpoklada sa, Ze pévodnd vyzdoba bola velmi podobna. Pozri Gary
SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 69.



alebo Ishraela van Meckenema, ¢i zaujatie ilustraciami z prirucky Umenie
zomierat12 Zaroven vsak historici casto vjeho dielach nenachadzaja pre
jednotlivé vyjavy Ziadne dobové predlohy, ktoré by citoval alebo v mensej ¢i
vdcSej miere na nejaké aspon odkazoval. V takom pripade sa zrejme stretdvame
s Boschovou vlastnou predstavivostou a originalitou. Obdobie, v ktorom Zil,
posune tu mozeme vraviet?

Vramci socioloégie umeleckej tvorby nachddzame medzi historikmi
myslienku, Ze uz od zaciatku 14. storocia vychddzali z anonymity najskor
stavitelia a potom aj maliari, ktori sa stali vSeobecne zndmi - hovorilo sa teda
onich samotnych i o dielach, ktoré vytvorili. To predstavovalo prvy krok
k uznaniu tvorivej individuality. Ako uspe$ni umelci sa vtomto obdobi
za¢inaja objavovat napr. Giotto aneskor Ghilberti, o ktorych bol znac¢ny
zaujem. Oni i d'alsi mohli slobodnejsie ¢erpat’ z predoslych zdrojov a inovovat
ich, hoci stéle zostavali napojeni na objednavatel'ov svojich diel.’3

Kindividualizacii tvorby prispelo tiez rozsirujice sa mecendsstvo a
dlhodobejsie  hospodédrske zmeny prindsajice oslabovanie velkych
nabozenskych spolo¢nosti ako roznych bratstiev, d'alej klastorov a katedralnych
kapital, ktoré si dovtedy objedndvali umelecké diela. Cirkevny vplyv na
umenie sa znizoval, resp. uz nebol tak exkluzivny v tom zmysle, Ze komunity
mnichov a kapital uz nezadavali tol'ko zdkaziek ako predtym. Bohatstvo, ktoré
bolo potrebné ako mecends$stvo pre umenie, sa postupne viac rozsirovalo na
kniezacie dvory, k mestanom a k vyznamnym hierarchom.

Prostriedky tychto elit podporovali inven¢né postupy, ¢im mohli
vyznamni umelci lep$ie uplatiiovat svoj talent v medziach objednavky. ,Pravé
ve velkych knizeckych domech se na prahu 15. stoleti zacaly rodit prvni

ndznaky ucty k postaveni umélce a svobodé jeho tvorby.”1>

12 Blizsie Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 68-71.

13 Porovnaj napr. Georges DUBY, Veék katedril: uméni a spolecnost 980-1420, Praha: Argo, 2002, s.
197-198.

14 Porovnaj Georges DUBY, Vék katedral: uméni a spolecnost 980-1420, s. 202-204.

15 Georges Duby, Vék katedrdl: uméni a spolecnost 980-1420, s. 200.



Uvedené znamend, Ze i v pripade, ze dielo malo mat biblicky alebo
nabozensky namet, mohol sa maliar prezentovat ¢oraz viac individualizovane,
pretoze mecendsi z radov $lachty a cirkvi sa chceli pochvélit jeho umeleckymi
kvalitami, ktoré mohli dokonca predkladat nové pohlady na svet, ¢i uz pri
sakromnej meditacii v rdmci osobného vlastnictva diela alebo pri navsteve
vyzdobenych verejnych priestorov, kam bolo pripadne umiestnené.

Bosch sa taktiez mohol prostrednictvom svojich diel kontinudlne
s predchddzajacimi majstrami zapojit do produkcie malieb snabozenskou
tematikou tym, Ze ako maliar svojsky reagoval na pomery vlastnej doby. Avsak
na rozdiel od klasického stredovekého umenia nevypltal len strnulo a
anonymne modlitbovy priestor vizualizovanymi teologickymi pravdami,¢ ale
vlastnymi obrazmi ponukal ur¢ity pohlad na Zivot a spolo¢nost, akoby sdm
~kazal”, predovSetkym tym, Ze upriamoval pozornost divdka na hriechy
zaznamenané v okoli, aby ho varoval pred ich nasledkami.

Hoci sa to explicitne v sti¢asnej literattire nezvykne uvadzat, nazdavame
sa, ze jeho imaginativnost a spracovdvané namety boli podmienené prave
tymto zmenenym mecenasskym pristupom k umeniu a umelcom v obdobi
neskorého stredoveku. Jeho myslenie a odkazy boli prepojené s o¢akdvaniami
samotnych nadobudatelov jeho obrazov, ktori sa zamerne chceli
prostrednictvom umenia konfrontovat s tym, ¢o preZzivali.

Bosch sdm nepriniesol do umenia zndzorniovanie certov, rdznych
monstier ¢ tému padu prarodi¢ov. Tie sa zobrazovali daleko pred mim.
Pripadna a v niektorej literattre zdoraznovana autorskd fascinacia tymito
vyrazovymi  formami, nachddzanymi ujeho  predchodcov  alebo
v alchymistickej a okultistickej oblasti, je uz potom skor procesudlnou otazkou
tvorby, ¢ize otazkou ako metaforicky realizovat vlastné , obrazové kazne”. Toto
st, samozrejme, doleZité skuto¢nosti, ale nepredstavuju fundament jeho

motivacii. Myslime si, Ze pre spravne pochopenie jeho diel musime vyrazové

16 Porovnaj Georges DUBY, Vék katedrdl: uméni a spolecnost 980-1420, s. 196.
10



inspirdcie podopierat v prvom rade spolocensko-historickymi determinantami
premietajtcimi sa do jeho zivota.l”

Tridentskym koncilom sa neskorsie zacal opédt akcentovat objednavatel
a meditativnost diel, ktorych tlohou bolo privadzat lTudi knaboZnosti.
V koncilovom dokumente z posledného 25. zasadnutia uverejnenom pod
nazvom Vzyvanie a uctievanie svitych, relikvie a posviitné obrazy sa uvadza, ze cez
svédté obrazy, z ktorych je mozné ziskat velky tzitok, ma byt I'ud upominany
na dobrodenia a dary od Krista a taktiezZ maja byt cez tieto obrazy predkladané
veriacim , Bozie zazraky a spasitelné priklady, aby za ne Bohu vzdavali vd'aky,
snazili sa v Zzivote a spravani napodobrovat svidtych a boli povzbudeni k
uctievaniu Boha, laske k nemu a k pestovaniu zboZznosti.”1® Obrazy mali byt
zbavené zmyselnosti a vystrelkov. Nevyhovujice diela mali byt dokonca
odstratiované. Tymto koncilom a naslednymi zmenami vo vyvoji umenia sa

vSak dostavame aZ za Zivotny horizont Boscha.
1.2 Zivotné osudy spolocensky vazeného obyvatela

Hieronymus Bosch Zil a pracoval v meste 's-Hertogenbosch na severe
Brabantska. Narodil sa okolo roku 1450 do maliarskej rodiny van Aken, a preto
neprekvapuje, ze sa rodinnému remeslu aj sam venoval. I ked’ sa v tom case
nejednalo o prili§ vynosnt pracu, Bosch mal pocas celého zivota dobré
majetkové zdzemie. Svoje postavenie medzi najmajetnejS$imi obyvatelmi
posilnil i vdaka manZzelstvu s Aleidou van der Meervenneovou, ktora
pochadzala zo zamoznej kupeckej rodiny. Do spolo¢nej doméacnosti priniesla

zna¢na cast rodinného kapitalu ziskaného dedi¢stvom po dedkovi, otcovi

7'V metodolégii dejin umenia existuje tzv. viedenska skola reprezentovana Maxom Dvotdkom,
¢ Vojtechom Birnbaumom, ktora syntetizuje kultrnohistoricki metédu sledujiicu vkus
objednavatel'ov a historické podmienenosti v umenti s formalistickou metédou sledujticou vyvoj
Stylov a foriem. Bliz8ie pozri napr. Jan BAKOS, ,Epistemologicky obrat na ceste historika
umenia”, in Sbornik praci Filosofické fakulty Brnénské univerzity, Brno: Masarykova univerzita,
1993, s. 7-20.

18 Vzyvanie a uctievanie svitych, relikvie a posvitné obrazy, in Dekréty a kdnony tridentského
koncilu (1545-1563), s. 223. Dostupné na:

https:/ /tridentskaomsa.weebly.com/uploads/5/7/8/8 /57880451 / dekrety_a_k%C3%Alnony_
tridentskeho_koncilu_web.pdf

11



a tete. Vzali sa v roku 1480 a toto manzelstvo este viac otvorilo Boschovi dvere
k spoloc¢ensky najvyznamnejsim skupindm mesta, v ktorych sa dokdazal 'ahko
a rychlo etablovat.1?

Ni¢ nenasved¢uje tomu, Ze by sa, na rozdiel od svojich pribuznych,
dostaval do konfliktnych situdcii a zrejme Zil poc¢estnym Zivotom. Zatial, ¢o sa
mnohi ¢lenovia jeho rodiny, od pradedka az po prasynovcov, spominaji
vroznych bitkach, vratane ozbrojenych a opileckych pohorsovaniach,
zatknutiach, ¢i vystahovaniach, osamotnom Boschovi sa zachovali len
dokumenty svedciace o vSeobecnej tcte.?0

Jeho rodné mesto, ktoré pravdepodobne nikdy dlhodobejsie neopustil,
bolo po Bruseli a Antverpach tretim mnajvdésim obchodnym centrom
brabantského vojvodstva ovladaného burgundskym vojvodom. Spolocensky
charakter mesta urcovalo predovsetkym mestiansko-obchodnicke obyvatel'stvo
s mensou aristokratickou a sprdvnou elitou. Za Boschovho Zivota tam Zilo
okolo sedemnasttisic obyvatelov.2l Mesto preslavili, okrem iného, vyrobcovia
organov a zvondri. Z drobnejsieho tzitkového umenia sa tu darilo zlatnictvu,
vysivaniu a vyzdobe rukopisov.??

Napriek citelnému zasttpeniu i maliarskeho remesla predstavujiceho
minimélne 35 maliarov, vratane rodinnej dielne van Akenovych, toto odvetvie
v meste zatial nemalo svoj vlastny cech. Predpokladd sa vsak, ze vztahy
v dielttach medzi majstrom a ucenikom sa spravovali obdobne ako v inych
remeslach. Samotny Cech maliarov, sochdrov, sklenarov, vysivacov a tkacov tu
vznikol aZ v roku 1546.23

Obzvlast sa v 's-Hertogenboschi darilo ndbozenskému zivotu. S¢itanie
obyvatelstva v roku 1526 preukdzalo, ze v meste Zilo z dvadsiatich Styroch

tisicov obyvatelov viac ako tisicsto duchovnych os6b, z toho vyse devitsto

19 Pozri Antoni ZIEMBA, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500: Tom II Niderlandzkie malarstwo
tablicove 1430-1500, s. 608.

20 Blizsie Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 40-41.

2l Porovnaj Antoni ZIEMBA, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500: Tom II Niderlandzkie
malarstwo tablicove 1430-1500, s. 605.

2 KdejindAm ak umeniu burgundského dvora pozri Antoni ZIEMBA, Sztuka Burgundii
i Niderlandow 1380-1500: Tom I Sztuka dworu burqundzkiego oraz miast niderlandzkich, VarSava:
WUW, 2017.

23 Blizsie Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 56.
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rehol'ni¢ok a rehol'nikov a dvesto prislusnikov diecézneho kléru. To znamena,
ze kazdy osemnasty obyvatel mesta patril v tom ¢ase k duchovnému stavu, ¢o
predstavuje 6% z celkového poctu obyvatelov. Ak si zaroven uvedomime
pritomnost rdéznych krestanskych spolkov, dostdvame sa, aj na stredoveké
pomery, k zna¢ne hustej koncentrécii. Duchovny Zivot tu prekvital, to vSak na
druhtd stranu mohlo viac zviditeltiovat nevhodné spravanie klerikov a
zasvdtenych osob s pocitom, Ze sa nejednd len o individudlne zlyhania. Pre
porovnanie, v Bruseli tvorili duchovné osoby 2,9% obyvatelov a v Antverpach
len 1,4% obyvatelov. O nie¢o vyssi podiel nachddzame v Lovani, ato 4,5%
obyvatelov, avsak ani toto mesto sa k ¢islu z 's-Hertogenboschu nepriblizuje.
Dovedna tu reholnici byvali v 15 klastoroch a konventoch (mimo inych to boli
frantiskani, dominikani, augustianky, klarisky). Dalgich 10 klastorov sidlilo za
mestom. 4

Nasu pozornost si ale zasluhuja laické domy Bratov pospolitého Zivota
a Bratstvo preslavnej Panny Marie. Bratia pospolitého Zivota mali v's-
Hertogenboschi dom od roku 1425. Z hladiska prava islo o laicky rad bez
slubov zalozeny na sklonku Strndsteho storocia. Jeho spiritualita sa opierala
o novoformované hnutie devotio moderna, ktoré kladlo déraz na osobnu
a jednoducht zboznost'.?

Modernost spomenutého hnutia spoc¢ivala v doraze na afektivnost, ¢o so
sebou prinieslo, popri intelektudlno-scholastickom priade myslenia, celkom iné
zameranie. To znamena, Ze sa trvalo najméa na ziskavani cnosti a raste v nich.
Prvoradym cielom nebolo u¢ené rozjimanie nad bozZzskymi atribatmi, ale
ststredenie sa na osobu Jezisa Krista a formovanie si postojov krestanského
zivota podla jeho vzoru. Rozjimanie nad evanjeliom malo viest ku konkrétnym
navrhom, ako ho aplikovat do vlastného Zzivota, aby sa takto stale viac a viac

revidoval k hlbsej zboZnosti.?6

2% Pozri Antoni ZIEMBA, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500: Tom II Niderlandzkie malarstwo
tablicove 1430-1500, s. 606.

% Porovnaj Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s. 11.

2 Bliz8ie Redemptus Maria VALABEK, , Devotio moderna”, Slovnik kfestanskych mystikii, Kostelni
Vydfi: Karmelitanske nakladatel'stvo, 2012, s. 269-271.
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Afektivne ladend spiritualita si ziskala mnohych priaznivcov. Napltala
totiz potreby $irsej skupiny krestanov bez zbyto¢ného teoretizovania o spojeni
s Bohom prostrednictvom mystiky, akt dovtedy reprezentovala nemecka
aflamska Skola. Zatial ¢o tazké texty Majstra Eckharta, Johanna Taulera,
Heinricha Susa, ¢i Johanna Ruysbroecka mnemali Sancu zludoviet
v praktizovanej kazdodennosti, ustredny text devotio moderna snazvom
Nasledovanie Krista (okolo 1418) od Tomasa Kempenského pontkal svojou
I'ahSou Ccitatelnostou tuplne iné moZnosti. Toto dodnes populdrne dielo
prinieslo veriacim splnitelny ciel, podla ktorého duchovny Zivot spocival
v napodobovani Krista a v rozjimani o jeho svdatom ¢lovecenstve.?” Takto mohol
krestan dosiahnut zrozumitelné nazretie do Kristovho boZzstva a spojenie
s nim, a to ho zaroven oslobodzovalo. Bosch zrejme musel Kempenského knihu
dobre poznat.?8

Druhou pozoruhodnou naboZenskou organizdciou v 's-Hertogenboschi
bolo Bratstvo preslavnej Panny Madrie, ktoré sa aktivne zapdjalo do miestneho
nabozenského Zivota cez organizaciu liturgickych slaveni (napr. omse, pohreby
so slavnostnymi sprievodmi), dobrocinnost a zdkazky umelcom. Tie boli
zaddvané aj dielni van Aken asamotnému Boschovi. Prvé zname stanovy
spolku st z roku 1318 a bratstvo vymedzuja ako zasvitené kultu Panny Marie.
Spociatku museli ¢lenovia patrit k duchovenstvu. Az v roku 1371 boli prijimani
i laici, a to muzi i zeny, hoci jadro bratstva nad’alej tvorili kiazi a rehol'nici ako
tzv. prisazni bratia.?®

Bosch sa stal ¢lenom prédve tohto bratstva, ktoré posobi dodnes
s kompletne zachovanym archivom. Najprv bol prijaty v roku 1486 ako radovy
¢len. O rok na to sa vSak uz podla dobovych zdznamov spomina ako prisazny
¢len. Takmer isto bol prijaty vdaka dosiahnutému spolocenskému postaveniu
a uznaniu. Ak si uvedomime, Ze radovych ¢lenov boli tisice avsak prisaznych

len okolo pétdesiat, muselo ist o najvyssiu spolocenskt poctu. Zaroveii to

27 Porovnaj Jordan AUMANN, Krestanskd spiritualita v katolické tradici, Praha: Karolinum, 2000, s.
154-159.

28 Pozri Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s. 8-11.

2 Blizsie Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 28-31.
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znadi, ze musel patrit ku klerikom. KedZe bol zenaty, nemohol byt viazany
celibatom ako diakon alebo kiiaz. Mohol teda prijat iba nizsie svitenie.30 Az ku
ktorému stupiiu niZzsieho svatenia sa Bosch dostal, nie je moZné v stcasnosti
zistit, pretoZe, ako upozorniuju historici, ani zachované archivne zdznamy
k tomuto ni¢ bliZSie neuvadzaju.3! V literatare ndjdeme i tézu, ze Bosch Ziadne
svdtenie prijat nemusel. V tomto type spolocenstiev sa to nevyzadovalo od
aristokratov a zdmoznych I'udi. Mozno teda vynimku dostal i Bosch ako maliar
zo zédmoznej rodiny. LenZe myslienku vynimky pre maliara oslabuje
skutoc¢nost, Ze prisaznymi ¢lenmi sa maliari nestavali.3? Otazka, ako presne to
s jeho niZ8im svdtenim bolo, zostava teda otvorena.

Kazdopadne prisazné ¢lenstvo v bratstve, predpokladany duchovny stav
a skutocnost, ze ako uzndvany maliar dostdval zdkazky od cirkevnej a
slachtickej elity, len zvyraznuje fakt, Ze jeho dielo nie je moZné interpretovat
ako stcast heretickych alebo okultistickych pradov, ¢i ako podliehajace ich
vplyvom. UZz za zivota a kratko po smrti umelca vlastnili jeho diela napr.
burgundsky vojvoda Filip I. Krasny, kral'ovnd Izabela Kastilska, Spanielsky kral
Filip II. spovestou najkatolickejsicho monarchu ¢i kardindl Domenico
Grimani.® Tito vSetci nadobtdali obrazy, ktorym rozumeli a boli v stlade s ich
presvedéenim. Spolu s Boschom sa pokusali pochopit svet a premenlivé
postavenie ¢loveka v iom. Cloveka, ktory sa pozera smerom k nebu, ale &asto
sanachddza skor pri pekle. Prostrednictvom obrazov mohli sami vnimat
vizualizované prepojenie hriechu s pekelnym trestom, ktory =zan bude
nasledovat'.34

Laickd zainteresovanost v nadboZenskej reforme 15. storocia, napr.
prostrednictvom myslienok hnutia devotio moderna a aktivit spomenutych

bratstiev, zohravala vyznamnu tlohu. Cirkevné pomery neskorého stredoveku

30 Tie sa prijimali v postupnosti dvernik, lektor, exorcista (avSak bez vykonavania exorcizmu) a
napokon akolyta. K problematike pozri napr. Miriam HLAVACKOVA, Biskup a udelovanie
sviteni v stredovekom Uhorsku, Studia Historica Nitriensia, ¢. 2 (2020): 308-321.

31 Pozri napr. Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 46-47.

32 Pozri Antoni ZIEMBA, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500: Tom II Niderlandzkie malarstwo
tablicove 1430-1500, s. 610.

3 Porovnaj Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 64-66.

34 Blizsie Ehrenfried KLUCKERT, , Gotické malifstvi - deskova, nasténna a knizni malba”, in
Gotika. Architektura-Socharstvi-Malivstvi, red. Rolf Toman, Praha: Slovart, 2005, s. 424-425.

15



boli vnimané ako silne kontroverzné. Kritiku uz neprinasali iba knazi
a reholnici, ale zapdjala sa do nej taktiez Sir§ia vzdeland verejnost nespokojna
s tlohou cirkvi v jej Zivote. Tffiom v oku bola chamtivost biskupov, vedenie
prepychového Zivota ¢i Skandaly klerikov. Kniazi a rehol'ni bratia a sestry boli
v girokom povedomi zafixovani ako chlipni, lenivi a pazravi Iudia. [ ked islo
samozrejme osilné zovSeobectiovanie, priepast medzi nabozensky
prebudenym obyvatel'stvom a organizovanou cirkvou bola citelna.3

Uvedené sa preklapalo do mnohych Boschovych diel. A nielen tam.
Pomaitenosti hriechom, ktora sa rozsirila medzi 'ud'mi, sa venovala i kniha Lod’
blaznov (1494) od Sebastiana Branta, ktora si rychlo ziskala popularitu. Ide o
mordlnu satiru vysmievajtcu sa ludskym slabostiam. Podl'a Branta zil cely svet
v temnote noci a zotrvaval v zaslepenosti hriechu. Iudia, skazeni prvotnym
hriechom, museli neustéle celit vlastnym zlym sklonom.3¢

Bosch sdm maloval v obdobnej ideovej atmosfére a tato knihu
pravdepodobne dobre poznal.3” ,Pro jeho dila zaméfena predevsim na prosty
lid je charakteristické tragické, zoufalé znazornéni nejrtiznéjsich postav vsech
moznych typtl, jez se snazi ve vyjevech plnych hrlizy a nepfedstavitelnych
trestt uniknout z moci zla, které je neustdle obklopuje. Bosch zil v neklidné
dobé plné valek a morovych epidemii, uprostfed hlubokych ideologickych
andbozenskych krizi amezi nespocem sektafskych hnuti vedenych
apokalyptickymi kazateli a propagandisty vSeho druhu, ktefi tvrdili, Ze praveé
oni predstavuji skutecné kfestantvi. Vsichni vystupovali proti skandalim
a zneuzivani vSezahrnujici moci cirkve, nofici se do svéta rozkosi. Boschovo
dilo plné sarkazmu, krutosti a moralizovani tak pfedstavuje zrcadlo, které malif
nastavoval své vlastni dobé.”38

Ruka v ruke s morédlnym tipadkom a krizami kracali stredoveké tzkosti
a strach z ve¢ného zatratenia. Svité bolo pre I'udi v tom ¢ase na zemi rovnako

pritomné a redlne ako to diabolské. Ludsky horizont bol ovela $irsi nez len to,

% Blizsie Denis HAY, Evropa pozdniho stfedovéku 1300-1500, Praha: Vysehrad, 2010, 274-284.
36 Pozri Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s 25.

37 Porovnaj Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s 30.

38 Jordi VIGUE, Mist7i svétového malivstvi, Cestlice: Rebro Productions, 2004, s. 69.
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¢o sa dalo fyzicky vnimat. Mnohi sa utiekali k vesteckym praktikdm. Chceli
poznat svoju budtcnost azmiernit tak psychicky tlak hroziaceho temna.
Objavovali sa snahy skrze alchymiu manipulovat s prirodou, v ktorej bolo
nadprirodzeno zakédované, a takto sa dostat k jeho tajomstvam.

Zaroven sa popri tom mnohi snaZili bojovat proti vlastnej hriesnosti
a tazili zomriet v BoZej milosti, resp. sa na takato dobra smrt pripravovat, ¢o
bolo podla vtedajsieho hlasania cirkvi prvoradou povinnostou krestana.3® Boli
to zna¢ne ambivalentné casy. Jedna znajrozsirenejsich a najobltbenejSich
priruciek, ktora tematizovala, ako sprdvne odist do vecnosti, sa nazyvala
Umenie zomierat (1415 a 1450). Obsahovala dva texty s ilustraciami. Aj Bosch ju
musel dobre poznat, comu nasvedc¢ujt vyrazové inspiracie.40

Ak si uvedomime, ako citlivo vnimal hrieSne spravanie svojich
sacasnikov, o ¢om svedéia ndmety mnohych jeho malieb, a na druhej strane sa
konfrontoval shibkou myslienok z Nasledovania Krista, ako spolodensky
exponovany ¢len bratstva snad’ ani nemohol tato Kempenského vyzvu neprijat.
Prijal ju spdsobom, akym najlep$ie vedel. Do nabozenskej kritiky a laickej snahy
o reformu cirkvi sa celozivotne zapojil ako maliar.

Zaciatkom 16. storocia sa totiz ,obnova cirkve a Gplna prestavba jeji
struktury stala nutnosti. Vnéjsi podoba kiestanského Zivota méla hluboko
prokopany zéaklad, ale byla bez Zivota. O zdkladnich teologickych principech se
vedly spory. Tradi¢ni idealy se vyucovaly, ale nezily.”4! Cirkvi bolo vytykané
kupcenie s odpustkami, mnohonasobné slazenie omsi vjednom dni kvoli
poplatkom za kazdu z nich, ¢i odklon od evanjeliovych rdd chudoby, ¢istoty
a poslusnosti. Mnoho duchovnych oséb bolo v podrudi svetskych pokuseni.

Bosch zomrel v roku 1516, takmer ,v predvecer reformacie”, bez toho,
aby po sebe zanechal potomkov. Jeho manzelka ho prezila iba o Sest alebo
sedem rokov. Samotné zaznamy o pohrebnom obrade umelca taktiez

dosvedcuju, Ze islo o spolocensky vaZzeného ¢loveka.*?

% Porovnaj Johan HUIZINGA, Podzim stfedovéku, Praha: Paseka, 2010, s. 153.
40 Pozri Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 70.

4 Jordan AUMANN, Krestanskd spiritualita v katolické tradici, s. 155.

42 Pozri Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 53.
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1.3 Koherentnost malieb s nabozenskou tematikou

Popri vyssie opisanej tvorivej slobode a individualizcii, ktorad umoznili
dobové zmeny v pristupe mecendsov k umeniu a predstaveniu si vizualnych
a literarnych zdrojov, je potrebné sa venovat este jednej otazke, ktora tzko
savisi s nami rozoberanymi mal'bami: Pre¢o Boschove vybrané diela vyzeraja
miestami tak bizarne?

Kritika hrieSnosti a mravné ponaucenia by sa urcite dali zobrazit aj inak,
vratane zachovania niektorych vyrazovych foriem odkazujicich na lI'udova
slovesnost a imaginativnost, ¢i s vyuzitim drsného sarkazmu. Nejedna sa tu
predsa len o svet iraciondlna, akéhosi pred¢asného surrealizmu ¢i duSevnej
patolégie? Alebo nemame naozaj docinenia s privrZzencom Adamitov alebo
priaznivcom okultizmu, ¢i alchymie?

KIt¢ k zamietavej odpovedi nachddzame v dvoch nazoroch, ktoré vravia
o encyklopedickosti diela a zdmernom vyuzivani bizarnosti v iom. Boschove
malby st istym spdsobom obrazovou encyklopédiou, v ktorej ,zachycuje
hemZeni vodni havéti, ryb, ptactva, hmyzu, vdetné podivnych tvora
a exotickych zvitat, tak realné a pfesné, ze mame dojem jako bychom se divali
na dokumentarni pfilohy pfirodopisné encyklopedie. V tomto velkolepém
katalogu pozemskych véci zaujima ¢lovék centrdlni misto, ale mali¥ vrcholné
Stvoftitelovo dilo neoslavuje, naopak zobrazuje ¢lovéka kriticky, vidi na ném
mnoho podivného, nedobrého, skaredého a nemiiZze nevydat svédectvi o tom,
Ze na potomcich Adama a Evy ptece jen lpi nasledky dédi¢ného hi¥ichu. Bosch
nevaha vydat svédectvi o vécech, které diivé byly zcela vylouceny ze zorného
pole sakralni malby. Zejména $lo o kruté, ohyzdné, neslusné, nesmyslné véci,
véetné télesnyh ukond, které stud i blizkost htichu vylucovali ze zorného pole
malifského uméni.”43 Bosch je jedinecny v sposobe vyuzitia tejto kritickej
encyklopedickosti a naturalizmu pre svoje nametové zamery.

Bizarnostou potom odl'ah¢oval chlipnost, drastickost az sadizmus sveta,

ktory sa moze povazovat za hodnotovo prevrateny. Prave preto sa na jeho

43 Blizsie Mojmir GRYGAR, Hieronymus Bosch - zboznyj pohan?,s. 19.
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obrazoch prelinaja rézne prvky a trovne bytia. V ¢udesnych bytostiach sa
zrasta zivé s nezivym, I'udské so zvieracim, to, ¢o bolo uréené na spésu, s tym,
¢o bolo urc¢ené na zatratenie. Ak by sa svet sim neprevratil naruby, vsetko by
mohlo zostat od seba oddelené.* Takéto prevratenie nebolo koniec-koncov pre
stredovek nie¢o nezvycajné. Vidiet sa dalo v karnevalovych sprievodoch
a zdbavach, v ktorych sa uvoltioval strach zo smrti a z vSadepritomnych
vycitiek svedomia. Poc¢as karnevalov sa z I'udského vnatra dostaval na povrch
inak verejne potlacovany smiech, grotesknost, vysmech cirkvi a komedialnost
I'udského zivota. Blazon tu bol nositel'om pravdy, o ktorta beZne nebol zaujem.4>

Blaznovstvo bolo dokonca zdanlivo chvélené Erazmom Rotterdamskym,
jednym z najvyznamnejsich myslitefov nami sledovanej doby a regionu.4¢
Erazmus svojimi satirickymi textami pritom nechcel provokovat. Naopak,
snazil sa o zla¢enie ucenosti a zboZnosti.#” Oddavanie sa hlaposti a hriechom
bolo blaznovstvom, ktoré sa malo napravat rozumom.

Boschova tvorba preto nie je poznacena nelogickostou a divotvornostou
kvoli autorovmu koketovaniu s nejakou herézou alebo okultizmom, ale preto,
ze takymto spdsobom odkazovala na nemravné ¢iny spachané okolim. Ide
o tvorbu, ktora varovala, nutila pozorovatela sa zamysliet a mala snahu
prispiet k jeho obrédteniu cez moralne ponaucenia. To ¢udesné a divotvorné

zachytené na mal'bach bola teda met6éda a nie ciel'.

# Porovnaj Jifi VANEK, ,Imaginativnost vyrazu”, Tezaurus estetickych vijrazovijch kvalit, Nitra:
Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2011, s. 192.

4 Blizsie Michail Michajlovi¢ BACHTIN, Francois Rabelais a lidovd kultura stiedovéku a renesance,
Praha: Argo, 2007, s. 82-85.

46 Pozri Erazmus ROTTERDAMSKY, Chuodla blaznivosti, Bratislava: Tatran, 1974.

47 Porovnaj James HANKINS, Renesancni filosofie, Praha: Oikoymenh, 2011, s. 460.
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2 Boschove mal'by ako vizualizované ponaucenia

2.1 Vyc¢lenenie sledovanych diel

V druhej kapitole prace sa bliz§ie zameriame na vybrané mal'by. To
znamend, Ze si nebudeme vsimat menej zname kresby. TaktieZ si nebudeme
vsimat otdzku autorstva, teda do akej miery prispel ku konkrétnej mal'be Bosch
a do akej maliari v jeho dielni. Uvedené je v stilade s cielom nasej prace, a to
sledovanie komunika¢ného a socidlneho rozmeru malieb - ¢o mali stvarniovat,
ako ich ,¢itali” dobovi pozorovatelia a ako ich méZeme vnimat i my dnes.

Spomedzi malieb ststredenych v kompletizujicej kniznej zbierke sme
postupnym prehliadanim identifikovali osem, ktoré maji ocividne nabozensku
tematiku. T4 vsak, ako bolo spomenuté v ttvode, nie je (aspornl pre autora tejto
prace) , prvoplanovo” ¢itatelnd. Prave tymto 6smim mal'bam sa budeme blizsie
venovat. Iné diela buda spomenuté na miestach, kde bude vhodné podopriet
nimi nasu argumentaciu.

Boschove malby sa nasim pristupom daja celkovo rozdelit na
nabozenské, biblické, zndzornenia svidtcov avyobrazenia kazdodennosti.
V literattre, s ktorou sme pracovali, sa toto delenie explicitne nenachadza.
Pouzivame ho v kontexte nasej prace.

Medzi malby snédbozenskou tematikou takto zaradujeme Sedem
smrtelnych hriechov a styri posledné veci cloveka, Smrt lakomca, Smrt zatratenca,
Posledny sud, Liecenie blaznovstva, Lod blaznov, Kopa sena, Zihrada pozemskijch
rozkosi.

Medzi malby s biblickou tematikou zaradujeme napr. Svadba v Kine
Galilejskej, Klananie troch kralov (Filadelfia), Klananie troch kralov (Madrid), Ecce
homo (Frankfurt nad Mohanom), Ecce homo (Filadelfia), Kristus nestici kriz
(Vieden), Kristus nesuci kriz (Madrid), Kristus nesici kriz (Gent), Korunovanie

timim, UkriZovanie.
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K zndzorneniam svitcov potom zaradujeme predovsetkym malby
Pustovnici (Sv. Antonin, Sv. Hieronymus, Sv. Egidius), Modlitba sv. Hieronyma,
Oltdr sv. Julie, Sv. Kristof, Sv. Jan na Patmose, Pokusenie sv. Antonina.

Kvyobrazeniam kazdodennosti mozeme zaradit malby Alegoria
obZerstva a chlipnosti, Kaukliar, Pocestny.

U Boscha povaZujeme za malby sndboZenskou tematikou teda tie,
ktorych hlavnym nametom je moralne poucenie. Dopliiaja tak tradi¢né druhy
stredovekych obrazov s biblickymi pribehmi alebo svédtcami. Prave v nami
vybranych 60smich malbach sa osobitnejsie odrdza atmosféra, imagindcia
a mentalita neskorého stredoveku, na reflexie ktorych sa Bosch zameral.

Obdobnou moZnostou by bolo sledovat vyuZivanie spdsobov, akymi
Bosch dosahoval svoje ciele. Jednalo by sa o triedenie malieb na malby
zobrazujtce biblicky pribeh, dobré azlé vzory, moralizujice témy, alegorie
a anagogie porovnavajace Stary a Novy zakon.*® Takyto postup je ale vhodnejsi
pri SirSom zabere r6znych umelcov, teda pre komparaciu jednotlivych foriem
pouzitych pre dané vyjadrenie v ramci dejin umenia alebo iba v rdmci niektorej
ich etapy.

Inou moznostou by bolo sledovat malby podla ich vzniku.
Chronologické hladisko by vsak bolo vhodnejsie, ak by sme chceli analyzovat
vyvoj maliarskeho stylu. Chronolégia malieb je pritom zlozita problematika.
Bosch svoje diela nedatoval anezachovali sa ani datované dokumenty

vztahujtce sa k nim.#

2.2 Vsadepritomnost hriechu atragicky tudel c¢loveka ako

priestor na vyzvu k obrateniu

Stredoveké vnimanie kazdodenného dopadu prvotného hriechu na slabua

prirodzenost I'udi vo vSetkom ¢o robia a z toho vyplyvajaca obava o svoj osud

48 Pozri Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 14.

4 Za vychodiskovi sa da povazovat chronoldgia podla Stefana Fischera, ktord je vsak tiez
potrebné brat len orienta¢ne. Blizsie Stefan FISCHER, Jheronimus Bosch: the complete works, Kolin
nad Rynom: Taschen, 2013.
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v ofakavani pekla po poslednom sude tvorili jeden zkltGcovych nametov
v Boschovej tvorbe. Pdtnaste storocie pripominalo v kazdodennosti smrt vel'mi
intenzivne. Celym Zivotom c¢loveka sa tiahla vyzva mementa mori a dostavalo sa
mu vSakovakych navodov ako sprdvne zomriet.>® Bosch venoval tejto téme
niekol'ko svojich najznadmejsich diel, ktoré mali podnietit k zodpovednej
priprave na vlastnt smrt a v hlbSej rovine tak pontkali cestu k blazenosti cez
pokénie. Patria sem diela Sedem smrtelnyjch hriechov a styri posledné veci cloveka,
Smrt lakomca, Smrt zatratenca a Posledny siud. Ich fotografie st zahrnuté do
prilohy.

Pre obraz Sedem smrtelnych hriechov a Styri posledné veci cloveka (koniec 15.
storocia)®! je charakteristickd jeho kruhova kompozicia znazormnujtca Bozie oko,
ktoré sa pozera na to, ako hriechy obopinaju cely svet. Okolo kruhu sua
v latinskom jazyku napisané slova , Pozor, pozor Boh sa pozerd.” Mensi kruh
v strede mal'by (zrenicka) zachytava JeZiSa vstavajuceho z rakvy a ukazujaceho
pozorovatelovi svoje rany. Vo vd¢som kruhu sa odrdZza vsetko to Bohom
videné, pricom na dolnom okraji kazdého vyjavu st uvedené nazvy
jednotlivych hriechov v latinskom jazyku. Boschovo novatorstvo spociva prave
v tejto kompozicii a v tom, ze do mal'by zahrnul prislusnikov réznych stavov
a v rozmanitych prostrediach.>2

Sedem obrazkov ukazuje to, ako sa l'udia nemaja spravat, ak tazia po
spase. Najdeme tu milenecké dvojice v stane (smilstvo), bitku muZov pred
hostincom (hnev) a tplatného sudcu (lakomstvo) v dedinskom prostredi. Dalej
je zobrazeny odmietnuty napadnik vrhajaci Ziarlivy pohlad na soka na ulici
mesta (zavist). Potom st postupne zobrazené vyjavy v interiéri budov. MéZeme
tu vidiet dvoch muZzov, ktori pahltne zjedia vSetko, ¢o sa im dostane na stol

(obzerstvo), muza driemajaceho pri ohni, ktorému mniska pripomina

50 Blizsie Johan HUIZINGA, Podzim stredoveku, s. 153.

51 Olej na dreve, 120 x 150 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid. Faktografické tudaje
o obrazoch preberame v celej kapitole z knihy Virginia PITTSOVA REMBERTOVA, Bosch 1450-1516,
Praha: Euromedia Group - Knizni klub, 2013.

52 Blizsie Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s. 25-26.
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duchovné povinnosti v ruke pozdvihnutym ruzencom (lenivost), a napokon
marniva Zenu obdivujtcu samu seba v zrkadle, ktoré drzi démon (pycha).>

Preniknutie pekla do malby spomenuté v tom poslednom vyjave
smrtelného hriechu sa neda vnimat ako prejav toho, ¢o bolo Specifické pre
Boscha. NielenZe sa démoni zobrazovali v stredoveku uz davno pred nim, ale
zobrazovali sa aj v stvislosti so zrkadlom, do ktorého sa pozerali zeny. I ked
v iom nemuseli vidiet seba ako na Boschovom obraze, ale zahliadnut v tiom
mohli zadok samotného démona.5

Malba sa vSak vedome pohrava s efektom zrkadla inak. Jej pozorovatel
sa ocitd tiez akoby pred odrazom vlastnej hriesnosti. Stoji pred tym, ¢o ho
pokas$a, trapi alebo tazi. Nemusi to nastastie vnimat ako bezmocné prijatie
nezvratného stavu. Bosch vo¢i hrieSnosti ¢loveka ponudkal skutoény liek
v podobe Krista, ¢omu nasvedcuje i skuto¢nost, Ze jedinou pozitivhou postavou
na obraze je prave mniSka prichddzajica s ruzencom. Pravdou je, Ze malba
pata svoju pozornost roznymi farebnymi dejovymi obrazkami, ale
najcentralnejsia cast zostala venovana Kristovi vstavajicemu z hrobu.5

V dobovej mentalite Kempensky, ktorého spis Bosch poznal, na margo
o¢akdvaného neba s ve¢nou radostou pise: ,Preto sa vzmuz a bud’ silny tak vo
svojom konani, ako iv trpezlivom znasani vsSetkého, co sa prieci tvojej
prirodzenosti. Musis si ,,obliect nového ¢loveka” (Ef 4,24). Musi$ ¢asto robit, ¢o
nechces, a zriect sa toho, ¢o chces.”>¢ Novy ¢lovek ma teda zit na obraz Boha.
Nazdévame sa, Ze pravym zmyslom Boschovej malby v tomto kontexte bolo
v pokore uznat zhliadnuté previnenia ako ¢astokrat vlastné a nechat Krista, aby
z veriaceho stvoril nového c¢loveka ,podla BoZzieho obrazu v spravodlivosti
a svétosti pravdy” (Ef 4,24).57

Prilnutie k Bohu v zivote avo chvili smrti aboj spokuSeniami a

protivenstvami sa potom urcite prejavi aj v nezasliZenom dare BoZzieho

5 Pozri Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 174.

54 Pozri Josef ZARUBA-PFEFFERMANN, Svate¢ni Kristus, Acta Universitatis Carolinae: Philosophica et
Historica, ¢. 1 (2016): 74.

% Porovnaj Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s. 26.

5% Tomas KEMPENSKY, Nasledovanie Krista, Trnava: Spolok svitého Vojtecha, 2013, s. 242.

57 Porovnaj Studijnd Biblia: slovenskyj ekumenicky preklad, Bratislava: Porta Libri, 2016.
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milosrdenstva ajeho vykupitel'skom c¢ine. Kempensky dodéva: ,V pravej
skrasenosti a pokore srdca rodi sa nddej odpustenia, uzmieruje sa poburené
svedomie. Znova sa nadobuda stratena milost, ¢lovek byva chraneny od
budiceho hnevu. Vo svidtom bozku stretavaja sa Boh a kajiaca dusa.”>® Takato
linia myslenia je podopreta aj d'alsimi vyrokmi na Boschovom obraze a $tyrmi
kruhovymi zndzorneniami.

Pozerajuce sa BoZie oko dopliiaja konkrétne citaty z Mojziovej piesne
nachddzajacej sa v knihe Deuteronémium. Hore nad nim st umiestnené verse
28 a 29 z 32. kapitoly: , Lebo ten I'ud je bezradny a vnimavosti v nich niet. Keby
mudri boli, chdpali by to, spoznali by, aky ich ¢aka koniec.” Dole je zase
citovany 20. vers: ,Svoju tvar ukryjem pred nimi, uvidim ako skoncia.”5?
Cloveka na konci jeho Zivota ¢akaji uz len posledné Styri veci, a to,
samozrejme, smrt, potom prichddza stid a napokon nebo alebo peklo. Neskory
stredovek vskutku predpovedal skor zatratenie, kedZze vjej tragicko-
antropologickom pohl'ade ¢ihala smrt na ¢loveka na kazdom rohu a za vsetkym
bol hriech.®0 Tieto posledné Styri veci vyobrazil Bosch v samostatnych
kruhovych mal'bach, ktoré umiestnil do rohov obrazu.

Kempensky dobovta atmosféru a pesimizmus komentoval nasledovne:
,Dni ¢asu na zemi je malo asa zlé, plné tzkosti a bolesti. Tu sa c¢lovek
poskvriiuje mnohymi hriechmi, ovldda ho mnoho vésni, desi ho velky strach,
roz¢uluje ho plno starosti; velka zvedavost robi ho roztrzitym, putaja ho
mnohé zbytocnosti. Obklopuje ho mnoho bludov, ni¢ia mnohé namahy,
obtazuji ho pokusSenia, vysiluji rozkose, muci bieda. Kedy sa skoncia tieto
biedy? Kedy budem vyslobodeny z biedneho otroctva hriechu? Kedy budem
pamadtat len na teba, Pane, kedy ndjdem v tebe svoju celti radost?“¢! Nebo ako
jedna z poslednych veci ¢loveka nebolo teda tplne nedosiahnutelné. Hoci jeho

ocakavanie malo formu otazky.

58 Tomas KEMPENSKY, Nasledovanie Krista, s. 253.

% Citované podla Svité pismo, Trnava: Spolok svitého Vojtecha, 2011.

0 Porovnaj napr. Denis HAY, Evropa pozdniho stfedoveku 1300-1500, s. 279.
61 Tomas KEMPENSKY, Nasledovanie Krista, s. 236.
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Predpoklada sa, ze obraz Sedem smrtelnyjch hriechov a styri posledné veci
cloveka bol v prvom rade urceny na stkromné rozjimanie a spytovanie
svedomia.®? Perspektiva I'atosti vlastnych previneni a nasledného obratenia sa
preto zapadd do centristického postavenia Krista v zreni¢ke BoZieho oka
a myslime si, Ze jasne vyjavuje zakladnt myslienku, ktort Bosch vlozil do tohto
diela.

Nabalovanie sa hriechov na seba aich vzdjomné podmiefiovanie sa je
u Boscha prizna¢né aj pre mal'bu Alegoria obzZerstva a chlipnosti (okolo 1495-
1500).3 Ta dava do stivisu zmyselnost s obZerstvom a opitostou. Opit je tu
zobrazend popfijajica milenecka dvojica v stane a k tomu plavci okolo sudu
s vinom, pri¢om jeden znich md tanier sjedlom na hlave. Malbu osobne
chidpeme ako reakciu na smutné scény z kazdodennosti. Protagonisti tu uz zisli
z o¢i Boha a ich ve¢ny adel bol chapany ako tragicky, pokial sa nespamataja.
A c¢asu nie je vela, pretoze nikto nepozna hodinu svojej smrti.

Boj umierajaceho ako vol'bu medzi nebom a peklom podla Zivotnych
skutkov tematizoval Bosch na obraze Smrt Ilakomca (okolo 1485-1490).64
K rytierovi na smrtelnej posteli vstupuje zl'ava smrt, zatial ¢o strazny anjel ho
podopiera a snazi sa jeho pozornost smerovat ku Kristovi na kriZi, ktory sa
nachadza vo vyzdobe okna. Pozornost umierajiceho vsak stdle upttavaja
pozemské statky. Jednou rukou siaha po mesci, ktory mu podava jeden
z démonov namal'ovanych na obraze.

Nie je prekvapivé, Ze tuzkost, ktord vyvoldvala neustdle sa
pripominajaca hrozba smrti, sa u Boscha premietla do tohoto dalsieho
moralneho ponaucenia s vyuzitim sugestivnosti strasidelnych predstav. Popri
varovaniach chcel zéroven ulavit psychickému tlaku a pontuknut I'ud'om cestu
von ztragického tudelu v podobe pripomenutia potreby dobrej smrti.%
Lakomec sa ale odobrt smrt vobec nezaujima ajeho Skodlivé spravanie

nadobtida na obraze formu apelu.

62 Blizsie Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s. 26.

63 Olej na dreve, 35,9 x 31,4 cm, Yale University Art Gallery, New Haven.
64 Olej na dreve, 93 x 31 cm, National Gallery of Art, Washington D. C.

% Pozri Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 185.

% Porovnaj Johan HUIZINGA, Podzim stiedovéku, s. 160.
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Dobre krestansky zomriet, samozrejme, znamenalo zomriet
v posvécujacej milosti bez tazkého hriechu od chvile poslednej spovede
arozhreSenia a s pocitom Gprimnych vycitiek za predchadzajice previnenia.
Okrem tohto vysporiadania sa s Bohom, mal umierajici mat urovnané
zalezitosti aj vo svojom pozemskom Zivote, byt zmiereny s bliznymi a umierat
obklopeny najblizsimi. Na takato smrt sa bolo potrebné neustéle a preventivne
pripravovat. Znazornenie dobrého umierania namaloval aj sam Bosch ako
kruhovy obrazok smrti, teda jednej z poslednych veci ¢loveka, na obraze Sedem
smrtelnych hriechov a styri posledné veci cloveka. Oproti tomuto stala v kultare
predstava tzv. zla smrt, nespravna. ISlo o smrt, ktord bola nepripravena,
improvizovana a vedtca k zatrateniu.®”

V stac¢asnom Nemecku a Beneluxe bola v 15. storo¢i velmi popularna
prirucka Umenie umierat, ktorou sa Bosch pravdepodobne inSpiroval. Opisuje,
ako diabli zhromaZdeni okolo smrtelnej postele pristupuja k umierajicemu
v piatich pokuseniach. Anjel vsak zakazdym posiliiuje ¢loveka v jeho boji so
smrtou, az nakoniec prave on ako Bozi posol odnesie dusu umierajiceho do
neba. Lenze na Boschovom obraze o takomto vysledku eSte vobec nie je
rozhodnuté. Nielen, Ze umierajtci lakomec siaha po mesci, ale aj d'alsi muz si
berie od démona peniaze z truhlice a nevsima si ruZenec, ktory pri tom drzi vo
svojej l'avej ruke.%8

Umenie zomierat menuje uvedené pocinanie si ako posledné z pokuseni
umierajtceho. ,Piate pokusenie diabla je lakomstvo, Gitociace viac na svetské
a telesné zélezitosti. Ide o znac¢ne velké zaujatie ¢asnymi a vonkaj$imi vecami
tykajacimi sa manzeliek, priatelov, bohatstva a inych veci, z ktorych sa pocas
svojho Zivota skutoc¢ne tesili. Proti piatemu pokuSeniu nés utesuje dobry anjel,
ktory hovori: Nemyslite teraz na priatelov. Nebud'te chamtivi. Nasmerujte
svoje myslienky k bozskému pokladu, ktory je mozné ziskat, a tak porazte

pokusenie. Diabol, ktory to pochopil, ustupuje a vyhlasuje: Co mam robit, ked’

67 Porovnaj Daniela RYWIKOVA, Speculum mortis : Obraz Smrti v ceském malifstvi pozdniho
stredoveku, Ostrava: Ostravska univerzita v Ostravé, 2016, s. 17.
68 Blizsie Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s. 32.
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som porazeny. Nedovolite mi uspiet.”®® To bol teda stastny koniec, ktory ale
nebol pre mnohych hriesnikov za Boschovho zivota predpovedany ako
zndzornuje malba.

Nepochybnu skutoc¢nost, Ze za tazké hriechy bez I'atosti pride zatratenie,
zobrazil Bosch jasne aj na obraze Smrt zatratenca.”® Vidime tu muza na smrtel'nej
posteli, ktory ma rozpazené ruky aje otoceny smerom k démonovi taktiez
s roztiahnutymi rukami. Toto pochmurne takmer objatie je dokreslené d'alsimi
postavami s roztiahnutymi rukami okolo postele a postavy mnisky, ktora
zbyto¢ne podopiera umierajiaceho.”l Obraz sa da zase vnimat ako snaha
prebudit svedomie pozorovatela, kym nie je neskoro. Znézornenie d’alsich
monstier je uz priamym autorskym majstrovstvom prepojenia na tematiku
posledného sadu a pekla. Nebo apeklo sa o umierajuceho v stredovekej
imaginécii doslova bili. Zvyraznenie tychto suvislosti je klu¢ové aj pre dalsie
diela.

Za ideové zavisenie mordlnych pouceni o nutnom a naliehavom obrateni
a priprave na dobrt smrt povazujeme prave triptych s nazvom Posledny siid
(okolo 1504-1508).72 Za ticelom zobrazenia prvych a poslednych veci ¢loveka
skombinoval Bosch pribeh Adama a Evy na I'avom kridle s poslednym stdom
na stredovej doske aviziou pekla na pravom kridle. Okrem tradi¢ného
stvarnenia telesnych trdpeni v podobe nahych tiel trhanych na kusy, pélenia,
mucenia alebo pecenia na razni, sa tu naplno objavuji monstra zmieSané
zI'udskych, zvieracich ipredmetovych casti. Bohu ako sudcovi sa napriek
hlavnej téme i ndzvu mal'by vymedzuje iba maly priestore hore v strede. Preto
si myslime, Ze obrazu nejde oteolégiu, ale predovsetkym o
naboZenské varovanie.

Viacsia pozornost sa totiz venuje I'udstvu, ktorého pohlcuje katastrofa

zasadend do pochmurnej krajiny. Ta sa tiahne uz od lavého kridla, na ktorom

0 Jeffrey CAMPBELL, The Ars Moriendi : An examination, translation, and collation of the manuscripts
of the shorter Latin version, Ottawa: University of Ottawa, 1995, s. 63-64. Z anglického prekladu
s prihliadnutim k originalu prelozil autor.

70 Olej na dreve, 34,6 x 21,2 cm, stkromnd zbierka, New York.

71 Pozri Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s. 44.

72 Olej na dreve, 163 x 127,5 cm - stredny panel, Die Gemildegalerie der Akademie der
bildenden Kiinste, Viederi.
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prvi l'udia pachajt hriech a zhora padajt anjeli premieniajtci sa na démonov pri
dotyku so zemou avrcholi na pravom kridle. Vidime tu peklo, z ktorého
vyrazaja démoni, aby zatiahli zatratenych do ve¢ného utrpenia. LenZe toto
utrpenie sa uz zacalo rozhojnenim hriechu na zemi. Krajina na stredovej doske
sa preto od tej pekelnej prili$ nelisi.”

Vzhladom na pocetnost zatracovanych by sa mohlo zdat, Ze Bosch ani
neveri, Zze by niekto mohol byt spaseny. Obraz vSak nejde touto cestou. Nie
ndhodou sa pri zatvoreni triptychu na kridlach z druhej strany objavia sv. Jakub
ako putnik prechadzajtci cez nebezpec¢nu krajinu a sv. Bavo, ktory sdm presiel
obratenim od zhyralého slachtica k zboZznému krestanovi.’# Morélny apel je
teda ocividny.

Taktiez Kempenského myslienky S$iriace sa 's-Hertogenboschom
zrozumitelne opisovali nielen smutna diagnézu, ale inadejnt prognézu:
,Odkedy padom prvého ¢loveka l'udska prirodzenost bola narusend hriechom,
pokuta za tato poskvrnu prechddza na vsetkych I'udi. Nepatrna sila, o jej eSte
zostala, je len iskierka tlejiica v popole. Touto silou je prirodzeny rozum, ktory
je sice obklopenou velkou temnotou, este rozliSuje dobré azlé a poznava
rozdiel medzi pravdou alzou, ale uz nevladze plnit vsetko, ¢o uznava za
dobré, a uz nemodze preniknut k plnému svetlu pravdy a dosiahnut pévodnt
¢istotu svojich ndklonnosti. Ako vel'mi potrebujem tvoju milost, Pane, aby som
mohol dobro zacat, v iom pokracovat a dovfsit ho.”7> Lenze v redlnom Zzivote
sa stavalo, Ze I'udsky rozum zostal prehluseny blaznovstvom a spoliehanie sa

na Boziu milost bolo bud’ opovézlivé alebo absentovalo.
2.3 Blaznovstvo a kritika cirkvi
Komplexnost myslenia aka sa objavila na Boschovych obrazoch sa

v neskorom stredoveku predstavila i v literdirnom diele Sebastiana Branta Lod’

Blaznov, ktoré sa rychlo rozsirilo po nemeckej i holandskej krajine. Jeho nosnou

73 Blizsie Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s. 34-35.
74 Pozri Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 160-161.
75 Toma$ KEMPENSKY, Nasledovanie Krista, s. 262-264.
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metaforou bol Bosch inSpirovany. Téato knizka byva prirovndvana
k stredovekym katalégom neresti. Na rozdiel od nich v8ak Brant zdruzil vsetky
I'udské chyby, slabosti, neresti, nedostatky a poklesky pod spolo¢ného
menovatel'a, ktorym sa stalo blaznovstvo. Neslo teda len o jednoduchy vypocet.
Do stredu satirického obrazu sveta umiestnil Brant postavu bldzna.”¢ Takato
praca sjednotiacou metaforou umozZnuje vacsiu sugestivnost a jasnejsie
postavenie hriechu a pokania voci sebe.

Explicitne sa rovnakd tematika nachddza ajna Boschovych mal'bach
Liecenie blaznovstva a Lod’ Blaznov, a potom je ju mozné d’alej sledovat na Kope
sena. VSetky tri st zahrnuté do prilohy. Prva menovana znich, Liecenie
bliznovstva (okolo 1490),”7 ma kruhovt kompoziciu pripominajicu zrkadlo.
Obraz je zasadeny do letnej krajiny, v ktorej chirurg vybera ¢osi z hlavy muza
pripataného k stolicke. Islo o dobov, fiktivnu operéciu, pri ktorej odstrdnenim
kamena blaznovstva mala byt vylie¢ena hltpost. Chirurg v skuto¢nosti vybral
zhlavy muza kvetinu. Operécii prihliadajd mnich a mniska, ¢o evokuje ich
I'ahkoverny sthlas s mastickarskymi praktikami.”

Posmesnost obrazu zvyrazinuje jeho realistické spracovanie s vaznymi
vyrazmi tvare protagonistov, akoby sa skuto¢ne snazili pomoct. V tomto
pripade ale neplati, Ze klin sa klinom vybija. Hlapost sa hltpostou neporazi.
Asistencia rehol'nikov je preto znepokojiva. Ved hriech bol blaznovstvom, ktoré
sa dalo prekonat spravnym ponaucenim, ktoré malo prichddzat zradov
cirkvi.”?

Zrkadlova kompozicia obrazu nds znovu odkazuje do sféry reflexie
pozorovatel'a, ktorym nemusela byt len duchovna osoba, ale i laici vyzyvajtci
hl'adat ponaucenia na spravnych miestach.

Zapletenie sa mnisky so svetskymi zdbavkami je viditelné i na obraze
Kaukliar (1475-1480),%° netvori vSak jeho hlavni nadmetova linku. Dej

z kazdodennosti sa odohrdva na ulici, kde kaukliar vycarovava Zabu z tst

76 Porovnaj Kurt KROLOP, Doslov, in Sebastian Brant, Lod’ bldznii, Praha: Odeon, 1973, s. 152.
77 Olej na dreve, 47,5 x 34,5 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid.

78 Pozri Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s. 28.

79 Porovnaj Kurt KROLOP, Doslov, in Sebastian Brant, Lod’ bldzni, s. 152.

80 Olej na dreve, 53 x 75 cm, Musée municipal, Saint-Germain-en-Laye.
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muza, zatial ¢o jeho pomocnik tomuto muZzovi kradne meSec s peniazmi.
Vsetkému prihliada mensi dav, v ktorom stoji ijedna mniska. Jej zahrnutie
k ostatnym I'ud'om sndd’ len stroho konstatuje, bez hlbsieho vyznamu, svetsky
raz dobovej cirkvi ztcastiiujtcej sa pouli¢nej zdbavy. Nemusi sa teda primarne
jednat o morédlne poucenie. Obraz mohol skor slazit na zasmiatie sa nad
I'ahkovernostou a nepozornostou okradnutého.8!

Az Lod bliznov (po roku 1491)% sa naplno venuje kritike nemravnych
rehol'nikov. Mnich a dve mnisky st spolu so sedliakmi a $asom v ¢Ine, ktorého
stoZiar tvori strom akormidlo konar. Duchovné osoby zanedbavajua svoje
povinnosti a oddavaju sa namiesto toho radovankam. Mnich a jedna mniska
spievaja, zatial ¢o druhd hrd na lutne. Podobaji sa mileneckym dvojiciam.
Okrem ich chlipnosti je na obraze zachytené i obzerstvo sedliaka, ktory objeda
pecent hus priviazant k stoZiaru. Pritomnost $asa je Yahko ¢itatelna. Sagovia
mali v minulosti zvlastnu slobodu pri vysmievani sa z mravnych pokleskov.83
Namiesto toho, aby cirkev ako korab vezuci BoZi Iud plavala smerom
k Boziemu kral'ovstvu, potaca sa na obraze smerom k blaznovstvu.

Nezobrazovala sa pritom fikcia. Stav cirkvi a celkovo spolo¢nosti nebol
utesujuci. Potvrdzuje to neslychané spravanie elit v tej dobe. , Levobocek Filipa
Dobrého, David Burgundsky, jako biskup slavnostné vijizdi do Utrechtu
uprostied vale¢né druZziny slozené ze samych Slechticti, s niz ho dohonil
z Amersfoortu jeho bratr, levobocek vévody burgundského. Sam novy biskup je
cely v brnéni, tak jede na koni k dému a vstoupi v procesi s korouhvemi a kfizi,
aby se pred hlavnim oltafem pomodlil. Postavme vedle této burgundské
namyslenosti pohodlnou nestydatost otce Rudolfa Agricoly, pastora z Baflo,
ktery toho dne, kdy byl zvolen opatem v Selwertu, dostal zpravu, Ze mu jeho
souloZnice porodila syna. Co tomu fekl: Dnes jsem se stal dvojndsobnym otcem:

kéz tomu Btith poZehnd.”8* Dostavame tak obraz o tipadkovych detailoch doby.

81 Silne sa pochybuje o priamom autorstve Boscha. Malba vsak pochddza z jeho okruhu. Blizsie
Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 190-191.

82 Olej na dreve, 58 x 33 cm, Musée du Louvre, Pariz.

83 Pozri Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s. 30.

84 Johan HUIZINGA, Podzim stredoveku, s. 177.
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V tom dase, v 15. storo¢i, nemalo este tzemie dnesného Holandska
vlastnu cirkevna provinciu s arcibiskupstvom. Podliehalo reme$skej arcidiecéze
a kolonijskej arcidiecéze, ktord mala biskupstvd v Liege a Utrechte.8> Prave
Utrecht bol vzdialeny od 's-Hertogenboschu priblizne len 50 kilometrov. Obe
mestd sa tak urcite stretavali s rovnakymi problémami.

A neslo pritom len o pychu elit. Zaznamenavané boli staznosti o laxnom
pristupe k bohosluzbdm pocas sviatkov, rozsireni kliatby alebo pouzivani
ndboZzenského jazyka na erotické vyjadrovanie sa. To vSak neznamend, Ze
vSetko bolo stratené a Boschova snaha o mordlne ponaucenia by bola dopredu
marna, resp. by nemala svojich adresatov. ,Toto znesvécovani viry
bezostySnym smeéSovanim s hfiSnym zivotem svédci spiSe o naivné déverném
vztahu k nabozenstvi nez o naprosté bezboznosti. Pouze spole¢nost, ktrera je
zcela prolnuta ndbozenstvim a ktera pocituje viru jako néco samoztejmého, zna
takové vystrelky a takovou zvrhlost. Byli to prece titiz lidé, ktefi spoluvytvareli
kazdodenni $lendridn naptil nedbalého plnéni ndbozenskych tkont a ktefi se
pak najednou pifi plamenném slové zebravého mnicha dali strhnout
k posvatnému zaniceni.”8¢ Takdto popisana mravna ambivalentnost dokaze
osvetlit skuto¢nost, Ze v Boschovom meste sa darilo bldznovstvu
i ndboZenskym spolkom zéarover.

Dobovy pesimisticky pohlad na ludstvo analiehavd snaha o jeho
obratenie bola majstrovsky akomplexne zve¢nend v satiricky ladenom
triptychu Kopa sena (1515).87 Rovnako ako na obrazoch Posledného siidu i tu sa na
Iavom kridle objavuje téma stvorenia ¢loveka a prvého hriechu a na pravom
kridle je umiestneny pohlad do pekla, kde trpia I'udia za svoje hriechy. Na
prostrednej doske vidime kopu sena, ako sa tiahne krajinou sledovanou

cisarom, papezom s klerikmi a prislusnikmi nizsich stavov. Obraz znazornuje,

ako sa l'udia snazia uchmatnat kus sena pre seba. Najdeme medzi nimi

8 BlizSie Antoni ZIEMBA, Sztuka Burgundii i Niderlandow 1380-1500: Tom I Sztuka dworu
burgundzkiego oraz miast niderlandzkich, s. 116-117.

86 Johan HUIZINGA, Podzim stfedovéku, s. 179.

87 Olej na dreve, 147 x 212 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid.
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falosnych Zobrakov, mastickdrov i mnisky a mnichov. Mal'ba sa teda venuje
I'udstvu ako takému a jeho vydaniu sa napospas hriechu.8

Zaujimavostou je, Ze na vSetko sa diva Jezi$ zhora. Jeho pritomnost si
vSak povsimol len anjel modliaci sa na vrchu kopy. Boh tu opit nepdsobi ako
silny stvoritel, vladca alebo sudca. Skor je zhrozeny a je mu Gprimne I'ato toho,
¢o l'udia vyvadzaja.8? To opét podtrhuje rozmer moralneho apelu sledovanych
obrazov.

Svetska a cirkevna elita je zdanlivo pokojnd, nie vsak z toho dévodu, ze
by bola vnutorne ststredend na Jezisa. Elity st pokojné sebavedomo, pretoze ta
kopa sena patri jej. Pokosend trdva pritom bola jasnym symbolom ludskej
slabosti a pominutelnosti. Seno ako také malo a mé nizku hodnotu rovnako ako
znazornené pozemské statky, poOzitky a hriechy pychy, chamtivosti, ¢i
smilstva.?

Aj tymto triptychom sa tiahne Boschova zédkladnd ideova linia
vychddzajtca od prvého padu ¢loveka cez mravny tpadok celej spolo¢nosti az
po hroziace peklo pre kazdého hriesnika. Opdt sa malbou predklada
pozorovatelovi zrkadlo s mementom mori ivyzvou: Spamitaj sa, kym je cas!
Ukazka plejady hriesnikov nie je totiz podstatna sama o sebe, ale vytvéra
odmietanych antihrdinov, v ktorych je sa mozné vidiet, podobne ako s tymto
konceptom pracoval Brant.”! Ten v jednej zo strof tvodu ku knihe versuje:

»Zrcadlem blaznt zvu ten spisek cely,

v ném se kazdy bldzen poznd, nahlédne-li,
zrcadlo to bude dobré pro lidi:

kazdy v ném svij vérny obraz uvidi.”92

Brantove versované zrkadlo i Boschove malby identifikuji spolo¢ného
menovatela, a preto moézu pontkat aj recept proti hriechu, c¢ize obrétenie
a blazeny Zivot. V predslove Brant uvadza:

, K uzitku vech a blahodédrnému naudeni,

8 Porovnaj Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 180-181.
8 Blizsie Mojmir GRYGAR, Hieronymus Bosch - zboznyj pohan?, s. 19.

% Pozri Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s. 47-50.

91 Porovnaj Kurt KROLOP, Doslov, in Sebastian Brant, Lod bldznii, s. 154.

92 Sebastian BRANT, Lod’ bldznii, Praha: Odeon, 1973, s. 12.
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k napomenuti a moudrosti dosazeni,
téz aby bylo zatraceno blaznovstvi,
zaslepenost, blud a hloupost

a k polepseni lidi vsech.”93

Obaja mysleli svoje ,kazatel'stvo” tprimne a dokazali spracovat hlboka
diagnostiku doby vratane jej drsného, no c¢itatelného vmietnutia previneni
I'ud'om do o¢i s odlahéenim v podobe satiry alebo bizarnosti s vyuzitim efektu
zrkadla a antihrdinstva.

To, Ze so svetom nieco nie je poriadku, dokumentuje i obraz s biblickym
pribehom Svadba v Kdne Galilejskej. Povodny obraz sa nedochoval, pozname
v8ak jeho neskor$iu kopiu. Scéna zevanjelia je zasadend do prostredia
stredovekého hostinca reprezentujiuceho skazeny svet. Prepletenie zboznosti
a upadku, ktory je symbolizovany opitymi hostami, nadobami v podobe
nahych tane¢nic alebo labutou na podnose chrliacou ohen, zvyraznuje

konzistentny charakter Boschovho myslenia v $irSom kontexte jeho doby.%*

2.4 Encyklopedickost Zdhrady pozemskijch rozkosi

Snad’ najslavnejsi Boschov obraz Zihrada pozemskych rozkosi (okolo 1500-
1505)% sa uz na prvy pohlad li§i od ostatnych diel toho istého, nami
sledovaného, maliara. To sposobuje, Ze v interpreta¢nych teéridch, venujtcich
sa tomuto triptychu, nachddzame doslova protichodné nazory a pokusy, ktoré
presahuja inak bezne pouzivany vykladovy rdmec dokonca aj v ramci jedného
badatel'a. Vraj ide oslavnt pracu, ktora uz nema varovna povahu. Mohol vSak
Bosch, ktory sa doteraz naozaj javi integrovane ajednotne, zaviest takyto
oc¢ividny protiklad vo svojej vlastnej tvorbe? Nazdavame sa, Ze to nie je mozZné.

Obraz sa koncipuje v znamej tridde, ktort Bosch rdd vyuzival. Lavé
kridlo je vyhradené pre raj. Hriech tu tentokrat zachyteny nie je, stvoritel len

predstavuje Adamovi Evu. Pravd doska je naopak stvarnenim pekla

93 Sebastian BRANT, Lod’ bldznii, s. 9.

94 Pozri Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s. 22.
% QOlej na dreve, 220 x 389 cm, Museo Nacional del Prado, Madrid.
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s hrozivymi vyjavmi obratenia sveta naruby, napr. kazdodenné predmety
nadobtudaja obrovské rozmery a sltizia ako muciace nastroje alebo dominantna
priSera s vtacou hlavou a pod.?

Pozornost puta najmd strednd doska. Scenéria je tentokrat svetld,
farebnd. Krajina nie je vobec pochmurna, méa zahradny alebo parkovy charakter
akoby tradi¢ného priestoru na stretdvanie sa milencov. Do tejto krajiny st
umiestnené pocetné postavy nahych, zvdcésa bledych, muZov a Zien
ochutnavajucich vel'ké plody alebo oddavajacich sa erotickym provokacidm az
mileneckym hrdam. Okrem toho tu moéZeme pozorovat mnoZzstvo zvierat
(rovnako ako na lavej doske, kde dokonca najdeme exotického slona, zirafu
alebo bajneho jednorozca). Zahradu potom dotvaraja rozmanité fantastické
a vel'ké rastliny.%”

Existuje nazor, Ze vzhladom k tomu, Ze na I'avom kridle nie je stvdrneny
prvotny hriech, strednd cast triptychu predstavuje fikciu, ¢o by sa stalo na zemi,
ak by k nemu voObec neprislo. Vyjav je vraj potom, podla tohto néazoru,
venovany zachyteniu nespttanej radosti anevinnej sexualite nezatazenej
trestom bolestivého plodenia deti, ked'ze v krajine sa nenachadzaja Ziadne deti
ani tehotné Zeny.?® Mohol vsak stredoveky ¢lovek aspor trochu vnimat nahé
teld a milostné hry na obraze takto oslavne? Vnimal takto rodenie deti? Nebol
v prvom rade zviazany konvenciami doby?

Hodnota pohlavného styku sa v stredoveku viazala prave k plodeniu
deti, akdkolvek ina tazba bola priestupkom proti rozumu a nasledne
i hriechom proti Bohu. To znamen4, Ze sexualita len sama pre seba bola brana
ako nezvladnuta sila v ¢loveku, akysi emoc¢ny rozklad ¢loveka, ktorému bolo
treba zabranit. Sexualita bola preto vnimand v kontexte prvého padu Adama
a Evy ako nutnd len pre rozmnoZovanie v ramci manzelstva. Zdrzanlivost,
vratane manzelskej cudnosti, mala ovela vyssiu cenu.? A hoci tento verejny

mordlny systém mal v realite pochopitelne mnoho trhlin (nezdrzanlivost,

% Porovnaj Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s. 58.

7 Blizsie Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s. 51.

98 Pozri Gary SCHWARTZ, Hieronymus Bosch: Cesta do nebe a pekla, s. 199.

9 Porovnaj Jacques ROSSIAUD, Sexualita, in Jacques Le Goff - Jean-Claude Schmitt a kol.,
Encyklopedie stfedovéku, Praha: Vysehrad, 2002, s. 642-645.
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nevera, prostiticia apod.), zdd sa nepravdepodobné, ze by Bosch zrovna
v tomto jednom diele iSiel proti vlastnej nametovej a maliarskej koherencii alebo
proti verejnému diskurzu, v ktorom by sa hypotetickd situacia I'udstva bez
prvotného padu zrejme skor viazala na l'udstvo so zvladnutymi, rozumom
usmernenymi tazbami, ¢iZze by v iom nesptitana sexualita absentovala.

Iny, ovela odvaznejsi ndzor z nasej regiondlnej proveniencie tvrdi, Ze ide
o pribeh stvorenia v tretom dni. Maliar ndm predklada stvorenie prirody, fyzis,
v jej mohutnosti a ako podmienku a priestor pre rozvoj vsetkého ostatného,
vratane historie I'udstva.l% Pre¢o potom ale pokracuje pribeh stvorenia ¢loveka
astvorenia prirody tak explicitne priamo do pekla, stvdrneného na pravej
doske?

Zda sa ndm, ze Boschova zakladna koncepcia a ideové namety zostavaja
zachované iv triptychu Zihrady pozemskych rozkosi. Pravdou je, Ze obraz
namaloval zrejme v neskorSom obdobi ako nieco novétorské vo svojej tvorbe.
No inovécia spociva v spOsobe samotného zobrazenia, inak sa veci prili$
nezmenili. Blaznovstvo iba vystriedala zdhrada ako spolo¢ny menovatel pre
vSetky slabosti, previnenia, hriechy apady. A tych je na strednej doske
zobrazenych dost: od pychy, cez chamtivost aZ po smilstvo.101

Vyssie spomenuté iné néazory, skratka, bud odporuju stredovekej
mentalite, ktord nahé telo vnimala viac ako podozrivo alebo sa doptstaja chyby
spdtného pohladu. Vlastny pohlad takto vnucuja dobovému umelcovi a jeho
kultarno-historickému svetu.102

V neposlednom rade Bosch zvolil iny spdsob zobrazenia zrejme pod
vplyvom vlastnych encyklopedickych sklonov. Rad sa pohraval s kazdym
detailom a mohol pre neho nachddzat vzor v roznych oblastiach Zitia a sveta,
ktoré ako maliar citlivo vnimal. Nosnt myslienku obrazu vsak stale opieral

omorédlne poucenie smerom kspytovaniu svedomia. Ni¢ presvedcivo

100 Blizgie Zdenék NEUBAUER, Boschiiv triptych v zrcadle Pisma, Praha: Malvern, 2016.

101 Porovnaj Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s. 56.

102 Pozri Dominika GRYGAROVA, Fysis jako prarodicka lidstva v Boschové triptychu (Doslov), in
Zdenék Neubauer, Boschiiv triptych v zrcadle Pisma, Praha: Malvern, 2016, s. 81.
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nenasvedcuje tomu, Ze by v pripade Zihrady pozemskych rozkosi ideovo vybocil
z tejto linie.

Odhaduje sa, ze tato malba vznikla na sklonku Boschovho Zivota. Jej
charakteristickd vyrazna ndzornostou poukazuje na komplexnost maliarovho
myslenia. Za obrazom sice nestoji konkrétnejsie literarne dielo, historikmi
umenia vSak byva ako inSpirdcia dokladovana bohatda dobova ludova
slovesnost (porekadla, texty piesni ¢i frazeoldgia). Ide napr. o trhanie ovocia
alebo kvetin, ¢o byvalo eufemizmom pre milostny akt, tiez ryba ako vtedajsi
symbol pre penis, alebo voda ako priestor pre erotické hry. Rozmanitost fauny
aflory tiez poukazuje na animdalnost anaturdlnost.'® Bosch v tejto praci
vel'kolepo reflektoval poklesky svojich stcasnikov v kontexte s krestanskymi
nazormi na svet a I'udstvo. Poukazuje v nej predovsetkym na hriechy chlipnosti
prostrednictvom vyjavov, ktoré sa zatial eSte stdle priecili verejnému pohladu
na sexualitu a boli tak mementom v boji proti hriesnej prirodzenosti lomcujtcej
I'ud'mi.

Na zdklade uvedeného mozeme teda zhrnat, Ze i tento posledny obraz
snabozenskou tematikou patri k neskoro-stredovekému = moralnemu
ponauceniu, Ze po epoche raja, prisla doba, v ktorej je ¢lovek zvadzany na
telesné hriechy, ale mal by si uvedomit, ze len cistotou sa vyhne peklu.
Narativna postupnost dosiek zlava doprave je vtakomto koherentnejSom

ponimani l'ahko c¢itatelna.

103 Pozri Walter BOSING, Hieronymus Bosch: mezi nebem a peklem, s. 53-54.
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Zaver

Zakladna otdzka prace znela Aké je hlavné posolstvo (ponaucenie)
sledovanych malieb?, ato na baze ich myslienkovych a spolocenskych
podmienenosti a v kontexte osoby Hieronyma Boscha. Za tymto tcelom bola
syntetizovana historickd a umenovedna literatara vratane dobovych literarnych
pramerniov. Podarilo sa objasnit fundamentalne namety a posolstvo vybranych
obrazov v dobovom kontexte, a to miniméalne v celkovom horizonte maliarovho
zivota ajeho snahy priniest pozorovatelovi apel, ktory zakomponovaval do
svojich prac. Iné podrobnosti st vyhranené skor pre dejiny umenia a mozno
zostant navzdy otvorenou otdzkou vzhladom na priepast ¢asu.

Bosch vniesol do svojho umenia komplexnost myslenia v podobe
moralnych vyziev na obratenie hriesnikov so slabou prirodzenostou kvoli
prvému hriechu, a to v neskoro-stredovekych c¢asoch vseobecného tpadku
a cirkevnych kriz. Tymto vyzvam jasne venoval osem malieb, ktoré mozeme
vnimat ako ,samostatna” skupinu v jeho tvorbe. U¢inil tak na pozadi reforiem
vychddzajucich  zlaicky  orientovaného  hnutia  devotio  moderna,
s neprekonatelnou priruckou od Kempenského Nasledovanie Krista a v stulade
s dobovou literarnou mentalitou Ars moriendi ¢i Lode bldznov.

Boschovou umeleckou metédou bolo vyuzite efektu zrkadla
odrazajaceho odstrasujicich antihrdinov doby. Preto st jeho malby plné
hriesnikov pachajtcich rozmanité previnenia. Iste, Ze st znepokojujtce, ale
urcite neboli a nie st nie-cirkevné a nie-krestanské. Jeho diela maji v tomto
smere stabilnt ideovtd dynamiku vedicu od prvotného hriechu v raji, jeho
rozmnozenia sa na zemi az po spravodlivé potrestanie v pekle. Bosch svojimi
dielami varoval svojich stcasnikov pred este stdle odvratitelnym tragickym
koncom. Ako muz cirkvi nemohol ani ¢init inak.

Brabantsky umelec vie byt aktudlny aj dnes. Odhaduje sa, Ze jeho diela
sice mohli slazit na pobavenie, ale zamyslané boli najmd na stikromné
spytovanie svedomia a rozjimania. V stcasnosti tak stale, okrem tohto, moézu

tvorit napln napr. netradi¢nych duchovnych obnov vyuzivajiacich kombindciu
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slova (Kempensky) aobrazu (Bosch), no predovSetkym maja svoje
nezastupitelné a dolezité miesto ako pevna kapitola v dejinach krestanského

umenia.
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