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Abstrakt:

Pfedmétem analyzy této prace je japonskd boys love manga, tedy komiks zaméteny na tématiku
lasky a partnerskych vztahti mezi muzi. Prace predkladd analyzou zjisténé druhy a zplsob
reprezentaci homosexuality a homosexualnich vztahi ve vybraném komiksovém vzorku.
Analytické casti prace piedchazi obecny uvod do problematiky pojici se s homosexualitou
Vv japonském kontextu. V praci je tak struéné uveden vyvoj a vznik boys love mangy, postaveni

homosexuality v japonské historii a ¢aste¢né jeji reprezentace v televiznim a filmovem médiu.
Kli¢ova slova: manga, boys love, komiks, reprezentace, homosexualita
Abstract:

The analysed subject of this thesis is the Japanese boys love manga, which is a comics focusing on
the topic of love and relationships of men. The thesis shows the types and methods the
homosexuality and homosexual relationships are represented in the samples of comics chosen by
the author of the thesis. An analysis was used to find out these types and methods in the comics.
A general introduction of the issue of the homosexuality in Japanese cultural context precedes the
analytical part of the thesis. Therefore the thesis contains brief information about the origin and the
development of the boys love manga, the position of homosexuality in the Japanese history, and it
also partly shows the representation of the homosexuality in the media, especially on the television

and in the movies.

Key words: manga, boys love, comics, reprezentation, homosexuality



Edi¢ni poznamka:

Pro piepis japonskych jmen a pojmt je pouzita Ceska transkripce dle publikace Problematika ceské
transkripce japonstiny a pravidla jejiho uzivani ' lvony Baresové a Moniky Dytrtové.
U bibliografickych udajti v anglickém jazyce jsou pouzita jména v jejich ptivodnim tvaru. VSechny
pteklady, pokud neni uvedeno jinak, jsou dilem autorky a cizi pojmy jsou psany kurzivou. V praci
jsou obé& jména sklofiovana. Uplné citace jsou uvedeny v citaéni normé CSN I1SO 690: 2011. Na

citované a parafrazované ¢asti je odkazovano ptimo v textu formou (Ptijmeni rok: strana).
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1 Uvod

Boys love manga, jaoi ¢i sonen-ai — slovni spojeni, ktera nejsou zndma pouze v oblasti
svého vzniku, tedy v Japonsku, ale v poslednich letech Sifici se i dale do zapadniho svéta.
Komiksové ptibehy, které at’ uz originalni ¢i derivativni tvorbou (neptivodni dilo zpracovavajici
originalni tvorbu alternativni zplisobem) zobrazuji romantické vztahy mezi dvéma muzi, nabyvaji
na popularité nejen u svych ctenaid, ale i u vyzkumnik. Dané komiksové piibehy Casto budi
badatelsky zajem ve spojeni s jejich ¢tenarkami, které se samy oznacuji jako ,,zkazené divky*,
V japonstin€ fudzosi. Je mozné dohledat pomérn¢ velké mnozstvi cizojazy¢nych praci, které se
vénuji naptiklad subversivnim vyznamim téchto dél pravé pro damské cEtenafstvo
komiksovému zanru vénovaly s ohledem na samotnou ndpln ptfibéhti vyobrazujici intimni vztahy
mezi muzi. | Vv literatuie je tak mozné nalézt nazory, Ze tento zanr je zaloZeny na fantazii, s realitou
nijak nepropojitelny, a tim padem znemoziujici analyzy ve spojeni s reprezentaci homosexuality
(viz Otomo 2015). Stim by ale naopak nesouhlasila fada kritikti, ktera vznikala hlavné okolo
devadesatych let, kdy mnohdy velmi ostfe oznacovala ¢tenarky boys love zanru za homofobni
a zanr jako takovy kritizovala za tvorbu reality, ktera mize pro muzské homosexualni protéjsky
predstavovat nedosazitelny ideal (srov. Ishida 2015, Masaki 2015).

V této praci je tak na zanr boys love nahlizeno optikou, ktera se odklani od hlavniho proudu,
jenz je zaméfen na mozné formy subverze tohoto Zanru, a centrem zajmu tak nejsou ani jeho
Ctenaiky. Konkrétné je cilem prace zjisténi toho, jak je utvaren obraz homosexuality ve vybranych
komiksovych dilech zanru boys love. Ve spojeni s reprezentaci je vénovana pozornost stereotyptim,
které mohou byt skrze tyto piibéhy utvafeny a upeviiovany. Prace analyzuje hlavné obrazovy
materiél, ale ¢aste¢né piihlizi i k jazykové strdnce. Analyza se zamé&fuje na to, jakym zpusobem
manga v piib&éhu konstruuje homosexualni postavy a vztahy mezi pary a jaké prostiedky vyuziva
k pfibliZzeni vztahové roviny. Pozornost je vénovana piistupu, ktery je piipisovan postavam k jejich
vlastni sexualité, jaké maji vzhledové charakteristiky, jestli maji sklon evokovat spiSe femininni ¢i
maskulinni typy. K tomu, aby bylo mozné zjistit jak je obraz o homosexualité v boys love Zanru
utvafen (a komplexné toto utvareni pochopit i v dalSich oblastech), je potfeba naplnéni i nékolika
dil¢ich cili. Témi jsou: vyvoj a samotné vymezeni boys love zanru, kontextualizace reprezentace

homosexuality v déjinach a ¢aste¢né i jiném nezli komiksovém médiu, uvedeni kritiky vztahujici
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se k zanru a v neposledni fad¢ analyza samotnych mang, jenZz se bude detailné zabyvat jednotlivymi
segmenty d€l a zaméfti se na jednotlivé prvky tak, aby bylo mozné odhalit zptsob tvorby obrazu
homosexuality ve vybraném vzorku.

Prace tak pfiblizi ¢asto opomijeny aspekt této Zanrové formy, ktera i ptes to, Ze zahrnuje
muzské charaktery, mnohdy muZze samotné ¢i muZzskost z debaty o tomto zanru vytlacuje ¢i
nepovazuje za nutné se komiksem zabyvat z pohledu, ktery se zajimat o samotné reprezentace
Vv piibézich vyobrazené. Otazky spojené s reprezentaci homosexuality napfi¢ riznymi médii jsou
bézné, avsak konkrétni médium japonského komiksu je ¢asto opomijeno. Prace tak predstavuje
ptispévek nejen do specifického diskursu boys love studies a rozsifuje debatu ohledné
homosexuality reprezentované v komiksovém Zzanru, ale i do obecného vyzkumného diskursu
zabyvajiciho se reprezentaci neheterosexualnich vztaht obecné.

Tak jako se stdvajici prace zabyvaji vyznamem téchto dél pro své étenaiky, nesmi byt
opomenuto, jaky vyznam mohou dané prace predstavovat pro samotné homosexualy. Komiksové
piibéhy mohou stejné jako jakékoli jiné ptibéhy prezentované naptic¢ médii utvaret a formovat
piedstavy publik o vyobrazenych vztazich, postavach a situacich. Co tak pro jednu skupinu
Ctenafstva muze predstavovat subverzivni charakter, pro druhou mize znamenat formu utlaku,
ktera je produkovana skrze sterecotypy a zdanlivé realné reprezentace, které jsou o konkrétnich
jedincich ¢i skupinach v myslich ¢tenaiti utvareny, a uréuji tak jejich postoje k dané problematice
i Vjejich redlnych zivotech. Je dulezité se zaméfit na to, jak jsou homosexualni vztahy a vlastné
homosexualita obecné v komiksovych piibézich zastupovany a jestli miize mit at’ uz pozitivni,
negativni, ¢i Zadny dopad na vyobrazené skupiny v prostoru mimo kreslené ptib&hy.

K dosaZeni odhaleni moZznych reprezentaci je prace rozdélena na nékolik ¢asti a kapitol.
Kazda by meéla ptispét tomu, aby nastinila probiranou problematiku jako celek i naptiklad ve
spojeni s vyvojem japonského komiksu ¢i vSeobecného diskursu tykajiciho se homosexuality
v Japonsku. Kromé téchto tematickych okruhti tzce souvisejicich s oblasti homosexuality

v Japonsku je také predstaven zakladni teoreticky aparat, ze kterého prace vychazi.

Prace mé nésledujici strukturu:
Po Givodni kapitole nasleduje na teorii zaméfena kapitola, ktera predstavuje zdkladni pojmy,
jenz se poji stématikou reprezentace. Teoretickd stranka préce se v oblasti reprezentace ale

i stereotypizace opira o teoretické prace Richarda Dyera, jako napfiklad v dile
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Gays and Film (1977) ¢i The matter of images (1993), kromé toho také o teorii vychazejici z prace
Representation (1997) od Stuarta Halla.

Tteti kapitola je vénovana piedstaveni a vyvoji boys love zanru a je vymezeno, jak je termin
chapan v této praci a jak se odlisuje od jinych termind, s kterymi byvaji ¢asto zaménovany jako
jsou napiiklad jaoi, sonen-ai ¢i June. Kapitola tak nutné zahrnuje historii zanru a hlavni osobnosti,
které se na vyvoji a krystalizaci komiksu zaméteného na romantické vztahy mezi muzi podilely.

Ctvrta kapitola pfiblizuje historii vyvoje p¥istuptt k homosexualité v Japonsku. Je uvedeno,
jak se homosexualita dostala z relativné vysokého spolecenského postaveni do pozice, kdy zacala
byt v médiich mnohdy zesmésnovana a degradovana. Je tak vysvétleno nejen v jakém prostiedi
byla homosexualita chapana v minulém stoleti, ale i jak je tomu v dne$nim Japonsku. V kapitole
je také struéné piedstaven vyvoj reprezentaci homosexuality v médiich. Ve spojeni s pochopenim
toho, jak je homosexualita reprezentovéna, tak kapitola nabidne ur¢ité povédomi o tom, jaké
reprezentace se vlastné $ifi napiiklad v televiznich potadech. To nasledné¢ miize byt i zajimavym
srovnanim ve spojeni se zjisténimi analytické ¢asti prace.

V pété kapitole jsou tematizovany nékteré kritické ohlasy, které vyzkum boys love mangy
v priubéhu let vyvolal. V kapitole je piedstaveno, jak se vyzkumy snazi néktefi autoti devalvovat
¢i se s nimi vypotadat. Je pfiblizeno obdobi a s nim i spojeni autofi takzvané ,,debaty o jaoi®,
japonsky jaoi ronso, kdy se stietli autorky boys love a nékteti muzsti aktivisté v oblasti
homosexuality. V kapitole je také uvedeno, jaky nazorovy postoj bude zaujiman v ramci této prace
a jak se tato prace vymezi vli¢i dvéma zminénym nazorovym polam.

Po teoretickém ramci prace navazuje ¢ast analytickd. Tyto oddily prace jsou zaméteny na
samotnou analyzu komiksovych dél v navaznosti na metodu, ktera byla utvofena podle prace
Richarda Dyera v jeho dile The matter of images (1993).

V Sesté kapitole je vymezena metodika s konkrétnimi modifikacemi, které bylo potiebné
pro ucely prace provést, jsou konkretizovany analytické kategorie a v nékterych piipadech jsou
uvedeny nazorné ptiklady pro lepsi pochopeni toho, co bude v dané kategorii sledovano. V kapitole
je také piedstaven zpisob vybéru vzorku. V nasledujici sedmé kapitole jsou pak piedstaveny
vysledky analyzy a samotné analyzy jednotlivych komiksu jsou v piiloze.

Prace tak jako celek predstavuje piispévek do oblasti boys love studies a rozsifuje debatu

ohledné¢ homosexuality reprezentované v tomto komiksovém zanru. Prostfednictvim prace
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s originalnim materialem japonského komiksu je mozné nahlédnout zptsoby formovani obrazu o

homosexualité a homosexualnich partnerskych vztazich.
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2 Teoreticka vychodiska

Richard Dyer se ve svém dile The Matter of Images (1993) zaméfuje na problematiku
reprezentace homosexuality a vyzdvihuje dulezitost takzvané typifikace, jez produkuje a upeviiuje
znaky homosexuality, které jsou jednoduse rozeznatelné. Tyto typifikace homosexuality maji vliv
v nékolika oblastech, respektive Kategoriich. V této kapitole je tak predstaveno, jaky vliv maji
typifikace ve vSech kategoriich, o kterych se Dyer ve své praci zminuje. Pro tuto praci je dulezity
hlavné vliv v oblasti textualni, tedy v oblasti texti v §irokém slova smyslu?, které ndm predkladaji

reprezentace homosexuality.

2.1 Typifikace a reprezentace

Prvni kategorii, ve které typifikace homosexuality ptisobi, jsou socidlni determinace, a to
konkrétné ty, které jsou spojeny se sexualitou. Kategorie homosexuality muze piedurcovat,
jak mohou byt chapany vztahy konkrétniho jedince nejen v sexualni roving, ale i jak bude mit jeho
sexualita vliv na vztahy slidmi obecné. V dalsi kategorii projevujici se vlivy typifikace
homosexuality jsou politické determinace, v rdmci kterych je kategorie homosexuality chapana
jako negativni sexualita a je Casto spojovana s ikonografii, formujici ji jako odchylku od normalu,
kterou je zahodno 1é¢it & vymytit.® Typifikace vSak nema pouze negativni vlivy, coz souvisi
S determinacemi praktickymi. Vizualné urCené typifikace homosexuality usnadiuji orientaci pro
samotné homosexudly k urceni toho, kdo je, ¢i neni homosexualnim (Dyer 2002: 19-22).

V oblasti analyzy pro tuto praci zasadni, tedy typifikaci v oblasti textualni (v Sirokém slova
smyslu), se Dyer zabyva filmovymi dily. V téch je typifikace rozeznatelna hned na nékolika
urovnich a divakovi ulehcuje identifikaci homosexudlnich postav v piibézich. Homosexualni
postavy jsou tak v textech vymezovany na zakladé toho, co fikaji a jak to fikaji, jakou maji roli
v ptibéhu ¢i jaky je jejich vzhled, at’ uz je to ten télesny, nebo spojeny se stylem oblékani.
Na zakladé¢ mluvy konkrétni postavy a naplné¢ promluvy ma divak moznost podle konkrétnich

zajmu a témat vytusit, ze se mize jednat o homosexualni postavu. Podobn¢ je tato identifikace

2 Jako texty jsou tak mysleny dila knizni, komiksova, filmova, serialové a dalsi.
3 Jak oviem Dyer (2002: 21) dodava, typifikace vSak nejsou pouze néco, co uréovalo homosexualitu z vnéjsku, na
tvorbu typifikaci méli vliv a sami ji tvofili i homosexualové.
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mozna 1 Z rozeznani roli, které ve filmu postavy zastdvaji, u muzli to mize byt naptiklad role
nejlepsiho piitele Zeny. Dyer zminuje i to, Ze elegantné obleCeny muz je identifikovatelny jako gay
nejenom proto, ze na sobé ma konkrétni kombinaci slusivého obleceni, ale i pro to, ze takova
schopnost jako mit vkus je chépana spiSe jako femininni kvalita. Tento fakt se pak odrazi
v divakové predstave o tom, ze konkrétné vystylizovany muz bude gay (tamtéz: 22—24).

Dyer se ve své praci také zamétuje na konkrétni piiklady reprezentaci homosexuality,
v ramci kterych jsou napiiklad gayové ¢i lesby vyobrazovany nejenom tak, Ze spravné nezvladaji
performovat pravé muze ¢i Zeny, ale nezvladaji ani sprdvné performovat opacné pohlavi.
Homosexudlni muz tak neni hoden toho, aby vypadal jako maskulinni heterosexualni muz, avSak
neni ani v pozici, ve které by byl schopen reprodukovat spravnou femininitu (tamtéz: 31-37).
Tento koncept postav, které zastupuji jakousi ,,mezi* pozici mezi gendery, jak se to snazi naznadit
Dyer, by v kontextu této prace mohla byt spojena hlavné s androgynismem, ktery je velmi castym
prvkem boys love mangy. Dyer tento druh jakesi mezi genderovanosti vsak neoznacuje slovem
androgynita pravdépodobné proto, Ze je tedy chape jako zamérné nepodafené performance
jednotlivych gendert. Tento projev naznaku volnosti gendert tak neni pojiman jako naruSovani
genderovych hranic, ale jako nemoc a neschopnost napliiovat ty spravné pozice v heterosexualnim
svete (tamtéz: 32). Coz tedy homosexuality negativné stigmatizuje.

Boys love manga vsak podobné reprezentace homosexualnich postav posunuje o néco dal.
Jejich maskulinita je paradoxné podtrhovana jejich obleCenim, které bude Casto konotovat spise
muzsky styl. V kontrastu vSak bude jejich fyziognomické vzezieni hlavné ve spojeni s jejich
oblicejovymi rysy, které pravé svou androgynnosti naruSuji predstavu jasné¢ vymezeného
maskulinniho typu, nebot’ fyzicky vzhled postav miize mnohdy evokovat az femininni typy. Je tak
ziejmé, ze fyzicky vzhled a styl oblékani bude pro nasledujici analyzu dilezitym aspektem.
Podobné jako v Dyeroveé piipad¢ je i v ramci analyzy této prace vénovan prostor rozboru vzhledu
homosexudlnich postav ve spojeni stim, jaké rozdilnosti se mohou vyskytovat ve spojeni
s heterosexualnimi jedinci. Hlavni oblast zajmu je vSak vénovana spiSe vzajemnému vymezovani
se partnert ve vztahu samotném pravé na zakladé€ vzhledu. Vztahy mezi partnery jsou v boys love
komiksech hierarchizované, a je tak dulezité sledovat vzhledovou typizaci postav pravé ve spojeni

s jejich pozicovanim vigi sobé.*

4 Pfitemz vice se rozdilnym vztahovym pozicim vé&nuje kapitola 3.7.
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Dyerovu teorii reprezentace se zda byt vhodné doplnit konceptem reprezentace, jak jej
prezentuje Stuart Hall ve své praci Representation: Cultural Representations and Signifyng
Practices (1997). Neni to pouze verbalni forma jazyka, o které Hall mluvi, kdyz zminuje jazyk
jako prosttednika pro tvorbu vyznami v kultufe. Jazyk jakozto systém utvarejici reprezentace je
v Hallové praci chdpan ve svém Sirokém smyslu. Pod vyrazem jazyk se tak v Hallové ptipadé
skryvaji naptiklad obrazy, hudba ¢i rizné jiné objekty (Hall 1997: 1). Svym konstruktivistickym
piistupem k tvorb¢ vyznamii a reprezentaci skrze jazyk (ve svém Sirokém vyznamu) dava ¢tenarim
najevo, ze vyznam Vyplyva ze svého vztahu k néjaké urcité véci ¢i konceptu. Vyznam utvaiime
my vsichni tim, jak urcité véci reprezentujeme (Tamtéz: 3). Pravé proto, ze se Hall neomezuje
pouze na jazyk verbalni, ale slovo jazyk uziva spiSe jako =zastupujici vyraz jakéhosi
,mechanismu‘ utvareni reprezentaci a nasledn¢ vyznami, je jeho koncept utvafeni reprezentaci
dilezity i pro tuto praci.

Hall zminuje dva systémy reprezentace: prvni z nich jsou systémy koncepti a mentalnich
reprezentaci a druhym je jazyk. Prvni systém nam umoziuje smysluplné zvyznamnovat svét skrze
velmi komplexni organizované vztahy mezi individualnimi reprezentacemi. Zvyznamiovani je
tedy ,,vztah mezi vécmi ve svété a konceptualnimi systémy, které pusobi jako jejich mentalni
reprezentace* (tamtéz: 17). Ke sdileni takto utvofenych koncepttl s ostatnimi je potieba jazyku.
Opét je kladen diiraz na jazyk ve svém Sirokém smyslu slova at’ uz jsou to slova ¢i hudba ¢i obrazy,
které formou znaki pfenasi né¢jaké vyznamy (tamtéz: 17-18). A jak jiz bylo zminéno, dané
vyznamy jsou konstruovany svymi uzivateli a nejsou tvoieny ¢i pevné spojeny s vécmi realného
svéta. Vyznam je tak utvafen jeho uzivateli v ramci jazyka ve spojeni sjeho uzitim a je
srozumitelny pro ¢leny néjaké konkrétni kultury (tamtéz: 24-25).

Vyznam je tak Sifen mezi uzivatele urCitého spolecenstvi skrze reprezentace, které jsou
nasledn¢ ¢leny spolecnosti zvyznamnovany. Komiks jakozto jisty zptisob jazyka, ktery byl utvoren
n¢jakym konkrétnim jedincem s cilem S$ifit jist€ vyznamy, ma moznost neustalého opakovani
a utvrzovani predlozenych reprezentaci. Tyto reprezentace, v tomto piipadé homosexuality, v boys
love mangéach maji potencial formovat predstavy o homosexualité ¢i homosexualech. Jaké jsou tyto
reprezentace a jaky obraz piib&éhy utvaii o homosexualité, je zajmem analytické ¢asti této prace.

Jelikoz se tato prace zabyva japonskymi komiksy, namitkou muaze byt, jsou-li tyto
reprezentace srozumitelné, ¢i mohou utvaret predstavu o homosexualité pouze Ctenaistvu

z Japonska. Prestoze muze byt japonsky komiks pomérné rozdilny svym zpracovanim ¢i piistupem
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k vypravéni, zptsob reprezentace je srozumitelny napii¢ kulturami. S jazykovou bariérou, ktera se
praci at’ uz legalnich, ¢i nelegalnich piekladii zmenSuje, mize mit japonska boys love manga svymi
reprezentacemi vliv na smysleni nejen Japoncu, ale i ¢tenafti v zahrani¢i. U zahrani¢niho ¢tenafe
naopak muze dochdzet jeSté¢ k dalsi zkreslené predstavé, tedy nejen o homosexualité, ale
I 0 prostiedi, ve kterém se japonsti homosexualové nachazeji. Ptibéhy tak mohou tvofit zkreslenou

piedstavu o misté svého ptivodu.

2.2 Stereotypy

O stereotypech Richard Dyer (1980) pojednava konkrétné ve spojeni se stereotypizaci
homosexuality, coz konvenuje zaméru této prace. Dyer ve své stati nejdiive vymezuje typ, ktery
dale specifikuje na socialni typy, stereotypy a typy clenstvi. Typ chape jako ,, lehce uchopitelnou a
Siroce rozeznatelnou charakteristiku, v ramci které je nekolik rysit v popredi a zména ¢i vyvoj
[téchto ryst] je minimalni.* (Dyer 1980: 28). Pii distinkci socialnich typt a stereotypti pokracuje
a ty, kteri jsou témito pravidly vytlacovani (stereotypy) (tamtéz: 29). Mezi socialnimi typy
a stereotypy také vidi rozdil v tom, Ze socialni typ muZze zaujmout jakoukoli ptibéhovou roli,
kdezto stereotyp bude mit svou ptibéhovou roli neptimo ovlivnénou prave stereotypem, ktery je
mu pfipsan (tamtéz). To je pro potieby této prace zajimavé, naptiklad ve spojeni s charakterovym
rozdélenim piedstaviteld piibéhu na seme a uke, které bude mit v kazdém piibéhu vliv na to, v jaké
pozici v tomto vztahu partnefi jsou a jaky vliv to bude mit na vyvoj pfib&éhu. Jsou to tedy urcité
stereotypni pozice, které jim nenabizi pfili§ velky prostor k moznym odchylkam jejich charakteru.

Dyer o stereotypech mluvi jako o néfem, co je jednomu pfisouzeno a je Casto jasné
vymezené a nemeénné, pricemz spolecné se socialnimi typy ve spolecnosti utvari to, co jsou hranice
normalniho. Pokud tedy stereotypy vyjadiuji ¢i uvozuji néco, co neni ve vétSinové spolecnosti
normalni, bude existovat snaha v jisté formé a néjakym zptisobem takovy stereotyp normalizovat.
To mizZe byt napiiklad vyobrazovani homosexualniho vztahu skrze heterosexualni role v paru

(Dyer 1980: 29-30), coz je napiiklad jedna z charakteristik, kterd je pro boys love komiks
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nepiehlédnutelnym rysem vzhledem k tomu, jak jsou rozdéleny parové pozice, tedy opét na seme
a uke.®

Vzhledem kzaméfeni Dyera na konkrétni médium, film, pfedstavuje hlavné
stereotypizujici ikonografii homosexuality ve filmovych dilech. Dyer tak hovoii hlavné
0 synekdose, ktera divakovi, na zaklad¢ jednoho konkrétniho rysu, dava jednoznacné najevo, ze
konkrétni postava je homosexualni. Bude se tak ¢asto dit hlavné skrze vné&jsi znaky postavy jako
napiiklad obleceni ¢i make-up (tamtéz: 32). Dyer dale pokracuje vysvétlenim stereotypizace skrze
strukturu filmu. Zajimavé je jeho zjisténi, ze spolecenské rozdily mezi opa¢nym pohlavim, jako
napiiklad role partnera v rodiné ¢i na pracovnim trhu, je reflektovana v adaptované formé
i v homosexualnich vztazich. Casto k tomu dochazi skrze vék &¢i majetkové bohatstvi. Hierarchicky
vySe postaveni partnefi v paru pak maji obecné zasadnéjsi postaveni, co se vyvoje celého piibehu
tyce (tamtéz: 33-34). | v tomto ptipadé tak mizeme hovotit 0 jistych paralelach s koncepty seme
a uke.

Na zaklad¢ téchto dvou kategorii ikonografie a struktury je tak mozné utvoieni predstavy
o tom, jaké dvé zakladni charakteristiky miizeme v oblasti stereotypizace vysledovat. Bud’to budou
homosexualni piedstavitelé definovani tim, co by se v redlné socialni situaci chapalo jako odchylka
od normy, tedy napiiklad muz se zajmem o sviij vzhled spojeny s extravagantnim oble¢enim, nebo
budou postavy strukturovany na zdkladé heterosexualni vztahové formace, ktera je chapana jako
norma a bude omezovat vyobrazenou homosexualitu v daném médiu. Vymezeni postav tak
paradoxné funguje ve vztahu odchylky a normy, jedinci do néjaké miry musi pro divaky

predstavovat urcity druh deviace, ktery je vSak alespon trochu mirnén heterosexualni normou.

2.3 Specifické pristupy ke komiksu a filmu

Je tfeba rovnéz uvést, Ze jelikoz se tato prace zabyva komiksem, je zabér analytického
zajmu ponékud odlisny od Dyerova. Dyer je v ramci své analyzy v rozdilné pozici: analyzuje texty,
ve kterych jsou homosexualni postavy mnohdy spiSe jako vedlejsi predstavitelé a vétSinou budou
ptib&hoveé vystupovat v prostiedi jasné propojeném s idealem toho, ze heterosexualita je chapana

jako norma. Identifikace té které postavy na zakladé vnéjsiho vzhledu, jako jiz zminény make-up

®Nézvy vymezuji pojmy pro dominantniho a pasivniho partnera v homosexudlnim paru, coz by se do jisté miry dalo
chapat jako zdroj normalizace. Vice je tato problematika rozebirana az v analytické ¢asti prace. Viz napiiklad kapitola
7.1
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¢i styl oblékani, je tedy nejjednodussi cestou, jak dat divakovi najevo, o jakou postavu se jedna.
V této praci je ale analyzovan komiksovy zanr, ve kterém takto zjevné vymezeni sexuality na
zékladé vzhledové ikonografie nemusi byt jasné. Jakkoli je tedy vzhledova ikonografie rovnéz
sledovana, duraz je kladen na oblast vztahové roviny mezi dvéma ptedstaviteli, tedy na strukturu
ptibchu, naptiklad to, jak se postavy sezndmily, jak se vyviji jejich vztah, jaké je jejich vzdjemné
chovani na zakladé hierarchizace ve vztahu a dalsi.

Dalsi dvé kategorie, které Dyer ve své stati uziva, jsou individuality a #ypy clenstvi.
Je ovSem otazkou, jak zasadni budou pro analyzu mangy. Konkrétné tvorba individuality ve filmu
zalezi dle Dyera na n¢kolika aspektech, kdy kromé& jinych zmifluje i dtlezitost konkrétni filmové
hvézdy, ktera utvari specificnost danych predstavitelt prave tim, Ze existuje i mimo filmové platno
(tamtéz: 35-37). Ztohoto davodu pro tuto praci tato kategorie pozbyva vyznamu, protoze
analyzovana komiksova dila neoperuji s postavami z realného svéta.®

Problematickd je i1 kategorie ¢lenskych typi, které Dyer popisuje jako ,,historicky
a kulturné specifické a determinované socialni skupiny ¢i tridy a jejich praxe, které jsou v podstaté
predurceny k tomu byt mimo stavajici kulturni hegemonii* (tamtéz: 37). Dyer tuto kategorii dale
vysvétluje na prikladu filmu, ktery je zasazen do prostfedi gay klubu a opakované se v ném
projevuji dominantni vlivy heterosexualniho svéta. Konkrétné by se tedy jednalo o jisté druhy
omezovani a marginalizace byti dané skupiny piedstavitelii, které mohou byt realizovany skrze
fyzické nasili az psychologicky natlak (tamtéz: 38). Na prvni pohled by tak kategorie mohla
vypadat jako pro tuto praci zasadni, protoze se piece zabyva homosexualitou, ktera je mnohdy
marginalizovana. Opét zalezi na tom, v jakém prostiedi se budou vyvijet konkrétni piibéhové linie.
V tomto ohledu mtize samoziejmé hrat roli i samotny autor dila a jeho pfistup k této problematice
at’ uz zamérny, ¢i ne. Néktera dila mohou pusobit v oblasti homosexualni problematiky velmi
otevieng, a dokonce otazku prav homosexualnich pari aktivné uchopuji a pracuji s ni. Jina dila uz
tuto otdzku nemusi zpracovavat viibec a je tedy otazkou, na kolik by se homosexudlni svét mohl
stfetnout s tim heterosexualnim a narazit na agresivni reakce nehomosexualnich postav. Vzhledem

ke specifiku Zanru, ktery je primarné uren damskym ctenarkdm pro jejich potéSeni, je Sance

6 Podnétné zamysleni nad touto tématikou miize vzbudit piedstava o tom, co se vlastné déje v momentg, kdy je piibéh
zpracovan i animovanou formou. Postavy maji své dabéry, ktefi se v Japonsku obecné tési obrovské popularité
(dtikazem toho mohou byt naptiklad vetejné dabérské inscenace, kde fanousci vidi své oblibené ,hlasy* namlouvat
specificky pribeh, utvofeny prave pro verejné vystoupeni). Je pak tedy otazkou, jestli si ctenai'stvo téchto dél néjakym
zpusobem komiksové hrdiny asociuje s postavami redlnych dabéri a romantizovala by si pfedstavy o redlnych
osobnostech prave na zaklade charakterovych vlastnosti fikénich postav.
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setkani se s podobnym stietem velmi nepravdépodobna. Ovsem k tomu, aby byl odhalen pfistup
a vyobrazovani homosexuality ve vztahu s heterosexualni normou je potfeba detailnéjsi analyzy,

ktera bude schopna odhalit rizné reprezentace paru a jejich vztahu na riznych rovinach.
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3 Boys love manga: Evoluce Zanru

S Zanrem boys love je mozné se setkat v nékolika riznych medialnich formatech
od komiksu az po hrané ¢i kreslené serialy. Dle toho, jak lze oznaceni terminu boys love chapat,
je mozné jej vnimat jako originalni komeréni tvorbu ¢&i derivativni fanouskovskou produkci
dodzinsi’ ¢i pod timto terminem chapat oboji (McLelland a Welker 2015: 4). Ozna&ovani tvorby,
ktera se vénuje vyobrazeni homosexualnich vztahi, jsou nejednotna, neukotvena, a i mezi
samotnym Ctendf'stvem velmi roztfisténa. V ramci vyvoje Zanru vSak 1ze odhalit alespoil zakladni
rozdilnosti a specifika, na zakladé kterych je mozné vymezit, alespon pro tuto praci U Zivané pojmy.

V ramci této kapitoly je vysvétlen vyvoj v komiksovém zZanru, ktery se zamétoval
na romantické piibéhy mezi muzi. Nejprve bude ptedstaven Uplny pocatek Zanru v oblasti
literatury, ktera podobné piibéhy zpracovavala jako prvni, déle vznik jiz komiksovych zanru jako
Sonen-ai a jaol, a jejich vyvoj. V zavéru kapitoly bude vymezeno, jaky ptistup, postoj a jaka
terminologie budou uzivany v rdmci této prace vénované komiksové tvorbé vyobrazujici vztahy
mezi dvéma muzi. Struéné bude také uvedeno, jak dané terminy uchopuji jini autofi.

Cesta k samotnému zanru boys love v manze trvala nékolik desetileti a je spojena s nékolika
odbockami, které na jeho formovani mély vliv. Dilezité je v rdmci tohoto vyvoje zminit, Ze
podstatny vliv na formovani boys love méla nejenom komeréni sféra, ktera méla své pocatky
u div¢iho zdnru mang sodzo, ale prave 1 ta méné komer¢ni forma jako naptiklad dodzinsi, jenz se

Sifila hlavné fanouskovskymi komunitami.

3.1 Prapiedci komiksové formy a Zanru

Aby bylo mozné detailnéji vysvétlit vyvoj, ktery vedl ke vzniku zanru boys love mangy,
je nutné nahlédnout i do japonského literarné-historického kontextu. Literarni tvorba, ktera se ve
svych dilech poprvé zaméfovala na opévovani muzské krasy, saha jiz do pozdniho osmého stoleti
(McLelland a Welker 2015: 6). Tato tvorba nutné neztvarnovala homosexualni vztahy mezi muzi,
byla vSak odrazovym mustkem i pro dalsi tvorbu pravé tim, jaky zijem o muze jako takové

projevovala.

"Neoficialni fanouskovska komiksova tvorba.
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V obdobi japonského sttedovéku, tedy od dvanactého a piiblizné poloviny Sestnactého
stoleti, existoval literarni Zanr, ktery se nazyval ¢igo monogatari. Cigo je vlastni nazev pro mladé
chlapce, kteti kromé jinych zalezitosti poskytovali erotické sluzby naptiklad vysoce postavenym
duchovnim. Pfibéhy o téchto mladych chlapcich nebyly ztvarfiovany pouze literarni formou,
existovaly i vilustrované formé skrze emaki, obrazkové svitky, které spolecné s rozvijenim
postupné odhalovaly ¢asti pfibéhu v ném obsazené (Okada 2005). Atkins (2008: 947-951) ve své
praci zmifiuje emaki Cigo no sési, které predstavuje pét piibéhli, v niz v riizné mife dochazi
napiiklad k andlnimu sexu mezi sluzebniky cigo a jejich knézimi. Takovato forma vypravéni tak
v ramci sledovaného tématu budi zajem, jedna se totiz o znaéné erotizované piib&hy o sexualnich
vztazich mezi sluzebniky a jejich pAny mnohdy i v ilustrované formé. Cigo monogatari by tak bylo
mozné  chapat  jako  jistého
praptedka boys love mangy.
llustrace  byly totiz mnohdy
doprovazeny i psanym slovem, sice
ne tak propracovanou formou jako

dnes. Text dopliujici vyobrazeni

pouze jaksi voln¢ plynul v prostoru,
dnedni komiksové tvorbé ma viak Obrazek 1 Ukdzka casti svitku emaki
jako nejstar§i predchiidce komiksu

nejblize.

3.2 Prechod Kk literature s homosexualni tématikou

Obdobi, ve kterém rozkvétala literatura, jez byla konkrétné zaméfena na piedstaveni
piibéhti  zaloZzenych na milostnych vztazich mezi muzi je obdobi Tokugawa 8
(McLelland a Welker 2015: 6). Obdobi Tokugawa bylo pro rozvoj literarniho zanru zaméteného

na vzajemné vztahy mezi muzi zasadni proto, ze otevienost vii¢i milostnym vztahiim mezi muzi

8 Obdobi Tokugawa, které se datuje od roku 1603 do roku 1868 ma dva nazvy. Prvnim z nich je v této praci uzivané
oznaceni Tokugawa, tedy podle klanu, ktery po celou dobu obdobi vladl. Druhym oznaéenim je Edo, tedy podle
tehdejsiho nazvu Tokia, kde rod Tokugawa po dobu své vlady dlel.
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nebyla nijak ojedinélou zalezitosti. Na coz mélo vliv tehdejsi socialné-politické klima ve
spole¢nosti.?

Tento pomérné otevieny vyvoj v literatufe byl vSak kompletné¢ zastaven historickymi
udalostmi modernizace, které Japonsko zasadnim zpisobem zménily. Japonsko bylo po vétSinu
obdobi Tokugawa v ptisné izolaci, ze zapadniho svéta byl zasadné omezen piisun nejen naptiklad
zapadnich technologii, ale 1 literatury obecné. Literarni sméry tak do té€ doby bézné pro tehde;jsi
japonskou spolec¢nost prosly klicovymi zménami pii otevirani Japonska zapadnim vliviim, které
zapocalo v roce 1853. Japonsko, které se hnalo vstiic modernizaci a piejimani cizich vlivii, zacalo
obracet svij otevieny  postoj vici homosexualité z  ptedchoziho obdobi
(Takayuki Yokota-Murakami 1998, cit. dle McLelland a Welker 2015: 6-7). Napiiklad zapadni
chapani romantického paru jako spojeni muze a zeny, coz se tedy zdsadné odrézelo i na tématice
romantické literatury, nebylo vzhledem k socialni realité tehdej$i Tokugawy natolik pfirozenou ¢i
jednoznacnou ptedstavou. Prave literatura zpracovavajici ptibéhy zaloZzené na milostnych vztazich
mezi muzi byla v tehdejsi dobé povazovana za béZnou ve srovnani s tou, ktera ztvarnovala vztahy
mezi muzi a zenami (Noguchi 1979: 165, cit. dle Morton 1997: 82).

Historické okolnosti a socidlni zmény, které ve spole¢nosti probihaly, mély po né&jakou
dobu modernizace Japonska vliv nejen na samotnou napli a formu literarnich dél. Modernizace
zasédhla do vSech urovni tehdejsi japonské spolecnosti, po€inaje naptiklad politikou ¢i ekonomikou
nebo 1 do jazykové sféry. Nova koncepce spojeni muZze a zeny, ktera by slovem vyjadiovala jejich
emocionalni pouto ¢i spojeni, tedy lasku, nemélo do té doby v japonském jazyce ekvivalent. V té

dob¢ tak v japonském slovniku neexistujici ekvivalent tohoto slova, které se velmi ¢asto

objevovalo v zapadni literatufe, ziskalo podobu v nové vytvofeném japonském slovu renai [Z3 %

(Suzuki 2010, cit. dle McLelland a Welker 2015: 7). A jak jiz bylo zminéno, takto zasadni zmény
se netykaly pouze jedné vrstvy spole¢nosti, modernizace zemé tak zasahla vSechny kulturni vrstvy
Japonska.

Z tohoto velmi stru¢ného nastinéni zmén, které modernizace pfinesla, mize byt ziejmé, ze
jejich dopad byl zasadni pravé v ramci zmén v pristupu k tématu homosexuality. To i s dalSimi
vlivy, které tyto zmény doprovazely, odsunovalo homosexualni tématiku V literatuic

i homosexualitu obecné na okraj spole¢nosti. Paradoxni zalezitosti modernizace ov§em je, ze pii

9To je detailngji rozebrano v kapitole 4.

23



vyvoji konkrétnich komiksovych zanrt, spojenych s homosexualni tématikou byly v jistych fazich
svého formovani opétovné inspirovany zapadni literaturou, ktera v jisté formé zpétn¢ inspirovala
tehdejsi tvirkyné nékterych komikst. Modernizace v zapadnim duchu, ktera méla v Japonsku
ukoncit do té doby feudalni zvyky, fad a vlibec se vypofadat se vSemi starymi potadky, zaneviela
na vse, co by se v porovnani se Zapadem mobhlo jevit jako barbarské. Byli to vSak zapadni autofi,
ktefi opétovné inspirovali japonské tvliirkyné¢ homosexualnich piibéhi, které se snazily navazat na

upozadénou tradici.

3.3 Vznik komiksovému Zanru

Prvnim impulzem, ktery inspiroval tvorbu komikst vykreslujicich vztahy mezi dvéma muzi
&i chlapci, byla §6d20 manga. SédZo manga je termin, ktery se ¢asto pouZiva pro oznaéeni mangy
pro damské Ctendistvo obecné. Je mozné se setkat 1 s tim, ze termin vymezuje konkrétni vékovou
hranici spiSe mladsich ¢tenafek, v tomto textu je vSak s terminem sédZo manga pracovano jako se
zastfeSujicim terminem pro veskerou ddmskou komiksovou tvorbu. Prvni Casopisy, které se svym
obsahem a formou kratkych komiksovych piibehii zaméfovaly na divky, vznikaly na pocatku
dvacatého stoleti (Thorn 2001: 1-3). Zakladni rozdil mezi tvorbou pro chlapce a divky je v tomto
ohledu ten, Zze sodZo manga se nezaméfuje na neustalou akci, ale spiSe na vnitini pochody
ptredstavitelek a pfedstaveni romantickych heterosexudlnich vztaht. I vizudlni styl se odliSuje,
kresby nebyvaji omezeny pouze na jednotlivé panely, pfesahuji ptes celé strany a davaji vyniknout
detailnimu vykresleni oble¢eni postav ¢i zobrazeni emoce daného okamziku (Schodt 1986: 88—91).

Je snad az nemozné se v jakékoli fazi hovoru o japonském komiksu nezminit o autorovi
Osamu Tezukovi, ktery mel svym uméleckym stylem a zptisobem vypravéni revolu¢ni vliv na
japonskou komiksovou tvorbu. V daném kontextu byl dulezity, protoze nezapominal oslovovat
div¢i ¢tenarky, a to napiiklad svym dilem Ribon no Kisi [Ruzovy rytit] (1953-1955). Revoluéni
manga, kterou Tezuka vydal v magazinu Sédzo kurabu, pienesla formu jednolitého vypravéni
pribéht i divkam (Schodt 1986: 95-96). Tezuka vSak neni jedina osobnost, ktera pfispivala
k formovani a rozvoji zanru sodzo. Duleziti byli i napfiklad tvirci jako Takabatake Kaso, Nakahara
vliv na vyvoj uméleckého stylu sédzo mangy (Fujimoto a Thorn 2012: 25-28). Vyvoj $6dzo mangy

se tak po n¢kolik let tiibil hlavné ve své vizudlni ¢i narativni formé pod vlivem muzskych autort.
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V sedmdesatych letech v§ak dochéazelo k postupnym zméndm a pomyslné autorské Zezlo
se presouvalo do Zenskych rukou, kdy se zenské autorky zajimaly i1 o vnitini rozpolozeni Zenskych
postav (Takahashi 2008: 128, cit. dle Welker 2015: 44). Autorky jako naptiklad Takemija Keiko
¢1 Haigo Moto m¢ly prostfednictvim svych praci vliv na vyvoj Zanru jako celku od vizudlni formy,
kterou postupné ménily, az po narativni zpracovani. Nejen pro tyto, ale 1 dalsi autorky, které mély
zasluhu na hluboké promény tohoto Zanru, existuje oznaeni Skupina skvostného roku 24.1°
Ty svou tvorbou zavdaly vzniku nového zanru v oblasti sodZzo mangy, tedy prvniho komeréné
vydavaného zanru zaméteného na vztahy mezi muzi Sonen-ai. S postupnym rozsifovanim obsahu,
ktery v sob& zahrnoval téma homosexuality, se zaCal objevovat i otevieny zdjem Ctenarek.
Casem se tak se starnoucim &tenafstvem do narativil dostdvaly napiiklad i piibéhy, které se
zabyvaly problematikou rasismu ¢i partnerského nasili (Welker 2015: 44-45).

Pro tvorbu a formovani zanru §onen-ai byla dtlezita také inspirace i v jinych komiksovych
¢i nekomiksovych dilech (Aoyama 2005: 56—58). Pfibéhové zasazovani do zahrani¢nich prostiedni
a uzivani jistych elementl ze zahrani¢ni literatury ovSem nebylo vyhradné podminéno tématem
homosexuality, které by se muselo skryvat jinde nez na tizemi Japonska. Slo tedy nejenom
0 presunuti v t¢ dobé pomérné nekonvencénich narativli spojenych se znésilnénim ¢i pedofilii, jak
o nich hovoii Bollmann (2000: 43—44), mimo Japonsko. Jednalo se ale i 0 vSeobecny vyvoj v tomto
zanru, ktery byl v prib&hu let béZnou soucasti tvorby v ramci §odzo mangy.

Pro koho v8ak $énen-ai vznikalo a co vibec pro svou ¢tenaiskou zakladnu znamenalo?
Ptibehy s krasnymi a mladymi chlapci mély pro své Ctenarky piedstavovat subverzivni prostor
mimo patriarchalni spole¢nost Japonska. Vykresleni androgynnich postav mélo ¢tenarkam
nabidnout nové prozivani ¢i chapani vlastni sexuality mimo hranice heteronormativity
(Welker 2006: 841-843). Sénen-ai je tak zanr, ktery $6dzo prevadi za bézné hranice tvorby pro
divky. Uz §odZo Zanr znamenal prilom v komiksové produkci, kterd byla povétSinou zamétena na
chlapce. S sénen-ai ale pfisla i jind mozZnost subverze, ktera nestavéla na tradi¢nim parovani Zeny
a muze. Je to také piivodni a prvni Zdnr vymezujici se zdjmem o romantické vztahy mezi dvéma
muzi, ktery je svym uméleckym stylem ovlivnén $odZo tvorbou, pficemz byl v rdmci sodzo
magazini také vydavan (Yukari 2015: 77).

Jak jiz bylo uvedeno Takemija Keiko a Haigo Moto byly svymi pracemi v podstaté

reformatorkami zanru, které mély na jeho vyvoj vliv na n€kolik desetileti doptedu. Pro tento vyvoj

10y/¢t3ina autorek se narodila okolo roku 24 éry Sowa. Z tohoto diivodu toto oznadeni.

25



byly zékladnimi dily Téma no sinzé [Témovo srdce] (1947) od Haigo Moto a Kaze to ki no uta
[Basné vétru a stromi] (1976—-1984) od Takemiji Keiko. Prave jejich tvorba byla inspirovana tou
evropskou!!, konkrétné némeckou literarni tvorbou, ve které se mohly setkat s romantickymi
piibeéhy mezi muzi (Ishida 2008: 52 a 298, cit. dle Welker 2015: 48—49). Zasazeni piib&éht se tak
mohlo ménit na zéklad¢ inspirace z konkrétniho dila ¢i jiného média (neomezovala se pouze na
literaturu), o které¢ mély dané umélkyné zajem. Je ale tieba zdlraznit, Ze ne vSechny ptibchy se
odehréavaly v zahrani¢nim prostiedi, existovaly i piibéhy, které se odehravaly na izemi Japonska

(Welker 2015: 51).

3.4 Jaoli

Oznaceni jaoi se zacalo §ifit hlavn¢ v pribéhu osmdesatych let, ale bylo znamo jiz o néco
diive (Ishikawa 2009: 222-223). Zanr ziskaval velmi rychle na popularité, éehoZ je také dikazem
dodnes pofadany Komiket, zndm také jako Komikku méaketto, ktery se poprvé konal v roce 1975
a vznik prave za G¢elem sdileni dodzinsi, tedy nekomercnich derivativnich praci, pro které se v této
dobé zacalo pomalu uzivat oznaceni jaoi (tamtéz: 223-224). Krom¢ oznaceni jaoi pro dodzinsi
tvorbu je mozné se setkat i nazvem aniparo, ktery by mohl evokovat vyraz, jenz vymezuje
pouze tvorbou parodickych dél zaloZenych na tvorbé anime. Ale neni tomu tak, aniparo slouzi
hlavné jako vyraz oznacujici jakékoli derivativni prace zaloZené na jakémkoli jiném plivodnim
médiu (Welker 2015: 53-57).12 Samotnymi &tenafkami byl hanlivé oznacen jako Zanr bez Zadné
hlubsi vnitini piibéhové konstrukce, tedy bez tivodu, zapletky, ¢i zakon¢eni. Samotny nazev jaoi
V sob¢ totiz skryva zkratku ze slovnich spojeni jama nasi, oci nasi a imi nasi, vV piekladu ,, bez
vyvrcholeni, bez pointy a bez vyznamu “ (Galbraith 2011: 212).

S zanrem jaoi'3 pfichazi parovani protagonist na seme a uke, které je dilezité i pro tuto

4

1 13ida naptiklad konkrétng zmittuje dila Hermana Hesseho Pod koly (1906) nebo Demian (1919). Welker kupfikladu
zmifiuje film italského reziséra Viscontiho Smrt v Benatkach (1971) zalozeném na dile Thomase Manna.

12 Jako zdroj ovsem nemusi slouZit pouze ti§téna ¢i televizni tvorba, ale také redlné osoby.

13 Extenzivné se analyze roli seme a uke vénuje Nagakubo ve své praci Jaoi $6securon (2005), ve které analyzuje
prozaicka dila boys love. Odhaluje stereotypni pozicovani partnerti na zdkladé jejich roli, které se poji budto
s maskulinnimi, ¢i femininnimi vlastnostmi.
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maskulinniho muZe, je parovan sukem, tedy partnerem slab$im, mensim a pasivnéjsim 4

(Welker 2015: 46-47).

Jaoi komiksy jsou tak jiz od svého pocatku dila, ktera vychazeji z jinych ptivodnich ptib&éha
a zobrazuji milostné vztahy mezi muzi. To je hlavni bod, ktery je dtlezity pro oddéleni tvorby jaoi
a boys love. Boys love jsou originalni a od poc¢atku komer¢né vydavané prace. Jaoi je zanr, ktery
vychazi z jinych d¢l a historicky neni puvodné komerénim.

Od sedmdesatych a osmdesatych let se Ize setkat i s oznacenim tanbi pro nékterou boys
love tvorbu, ktera nabizi pon¢kud odlisny esteticky zazitek od béznych komikst zaméfenych na
vztahy mezi muzi, mysleno tak s velkym dlrazem na sex. Tento termin je zna¢n¢ vagni, s velmi
otevienymi hranicemi a do komiksové tvorby ptechazi z literatury, a nebude tak detailngji
rozebran; zajimavy je vSak fakt, ze i v rdmci boys love komikst existovala dila, ktera si vyslouzila
oznaCeni jako vice estetickych spojenych s jinym ctenafskym zazitkem nezli dila bé&zna

(Welker 2015: 53).

3.5 Boyslove

Prvni periodikum, které by mohlo byt oznafeno za ptivodni zdroj pro Siteni boys love
pribéht, které vyobrazovaly romantické vztahy mezi muzi, byl c¢asopis June (1978). Zpocatku byl
spiSe mistem pro spolupraci mezi profesiondlnimi tvirci téchto pfibéhli a amatéry ¢i pouhymi
ctenarkami, které néjakym zplsobem pftispivaly do tvorby cCasopisu. Posléze vznikaly i dalsi
casopisy a Casto jako jakési kolaze ptivodni tvorby, ¢lanki, piispévkil ¢tenarek a obecné informaci
ze svéta gay kultury. Casopis June se po jisté dobé stal tak specifickym svym obsahem, ktery
produkoval, Ze pro tvorbu podobnou tomu z ¢asopisu se zacalo pouZzivat oznaceni tvorba June
(Welker 2015: 59-62).%°

Az od devadesatych let minulého stoleti prichazi opravdovy rozmach komer¢niho prodeje
boys love tiskovin. VVznikaly nové magaziny nabizejici originalni tvorbu, z nichz nékteré funguji
az do dnesnich dnt. Cela boys love tvorba se razantné¢ komercializovala a postupné zacalo byt
bézné i piibéhy z ¢asopisti vydavat souhrnné ve formé komiksovych knizek. Komercializace se

ovSem netykala pouze komiksového média, rychle se rozsifily i naptiklad knizni ptibehy, anime

14 Je mozné si tak v§imnout stereotypizujicich prvki, které zmitioval ve své praci i Dyer. I pies to, Ze se jedna o parovani
muz-muz, bude na né aplikovana heterosexualni dualita,
15V originéle oznadeni June-mono.
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a jiné produkty s boys love tématikou spojené. Piibéhové se zanr odklonil od ptedeslé tradice
zasazeni piibéhu do zahrani¢i a pIn¢ se navratil do japonského prostredi (Welker 2015: 63—-66).
Oznaceni boys love v§ak nebylo ihned jasné etablovanym oznacenim pro novou tvorbu téchto
magazind. Boys love, pravdépodobné pienesené oznaceni ze Sonen-ai, tedy lasky mezi chlapci, se
postupné staval sebepopisnym oznacenim pro nékteré Casopisy, az se postupné stal b&éznym
oznacenim pro tvorbu, ktera ¢tenaitim nabizi ptibehy o lasce mezi muzi.

Je dobré podotknout, Ze v ramci prostoru této prace neni proveditelné a pravdépodobné ani
mozné utvofit jednoznaéné vymezeni zanrt jaoi a boys love, a to ve smyslu jejich vzajemnych
rozdilnosti. Rizni autofi mohou termin uzivat rGzné a jiné postoje k témto terminiim mohou
panovat i mezi fanousky. V ramci textu této prace jde hlavné o funkcionalni vymezeni téchto pojmt
pro potieby analytické prace. Jsou tak uvedeny alespon zakladni vyvojové a historické rozdilnosti,
které mohou tyto terminy odliSovat.

Boys love manga je tak uchopovana jakozto tvorba, ktera je spojena hlavné s komerénim
boomem originalnich dél v devadesatych letech, ktery je spojen napiiklad s magazinem Bi Boi,
jenz je aktivni dodnes. To je také hlavnim divodem, pro¢ je tento nazev pouzit jako vymezujici
pojem pro urceni tvorby, kterou se tato prace zabyva. Analyza prace je vénovana pravé ptivodni
komer¢ni tvorbé€, ktera zamérné nevychazi z dél jinych autorti. Na rozdil od jaoi dél, ktera jsou
spiSe ekvivalentem slashe nezli ptivodni tvorbou. Oznaceni boys love je v riznych variacich (jako
napiiklad boys love komikku, BL komikku, B+Library) uzivan pro oznaceni originalni tvorby
i komerénimi prodejci v knihkupectvich. Kromé prodejci knih daného oznaceni uzivaji
i internetovi obchodnici s mangou, kteti kategorii ptivodnich piibéha s romantickymi vztahy mezi
dvéma muzi oznacuji jako BL. V pfipad¢, ze by se pod kategorii boys love komikst vyskytovaly
komiksy jaoi, odkazuje na dominanci a zastfeSujici oznaCeni boys love. Piestoze tak mize mit
vyraz boys love Siroky vyznam a (v nékterych piipadech) pod sebe zahrnovat veskerou tvorbu,
ktera se vénuje romantickym vztahiim mezi muzi, v pfipad¢ této prace je uchopovana ve svém
uz$im vyrazu vymezujicim ptivodni komeréni (Casto ¢asopiseckou) tvorbu. To prave pro to, ze se
timto druhem tvorby zabyva analyticka ¢ast prace. Analyzovany vzorek je sestaven z piivodnich
komer¢né vydanych d¢l, ktera nejprve vychazela v rdmci Casopisi a posléze byla vydana formou
souhrnnych komiksovych knih.

Jak bude ziejmé&jsi z nasledujici kapitoly, rizni autofi mohou mit k témto vyraziim razné

pfistupy a nejspiS neni mozné dobrat se té spravné varianty. V této praci vSak bude z vySe
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uvedenych duvoda uzivano terminu boys love jako specifického a jinak uchopitelného od ostatnich

vyrazu jako sonen-ai, JUNE ¢i jaoi.

3.6 Uchopovani termint jinymi autory

Jak jiz bylo naznaeno vySe, cela oblast je co do pojmoslovi pomérné problematicka.
Naptiklad McLelland (2015) ve své praci uvadi vyse jiz zminéné zakladni terminy, se kterymi se
Ize ve spojeni s mangou zaméfenou na piibéhy o lasce mezi dvéma muzi setkat, t€mi jsou:
Sonen-ai, jaoi, June a samotny vyraz boys love. Samotny McLelland upozoriuje, ze v Japonsku
aani v jinych zemich neni uZivani téchto pojma piesné ustalené a Casto se uzivaji v riznych
obménéch.

Termin sonen-ai McLelland chape jako specificky Zanr §odZo mangy, ktera vychazela
v sedmdesatych a osmdesatych letech. Jaoi pak chape jako vyraz rozsifeny hlavné samotnymi
tvurkynémi nekomeréni tvorby dodzinsi, ktery se v dnesni dobé nerovnomérné uziva jak pro tvorbu
komer¢ni, tak i nekomercéni. Prvni komeréné vydavany €asopis June nabizejici milostné piibéhy
mezi dvéma muzi je vzhledem ke své specifické tvorbé McLellandem chapan jako termin, skrze
ktery se Casto referovalo k jinym dilim jako k t€ém naplnujici styl ¢asopisu, tedy jako k tvorbe June
(McLelland 2015: 5).

Napiiklad Galbraith (2011) vsak casopis June chape spise ve spojeni s tvorbou sonen-ai
vzhledem Kk tomu, ze do Casopisu pfispivali nékteti autofi, ktefi se tomuto zanru vénovali dfive,
nez Casopis vznikl (tamtéz: 217-218). Pokud jde o termin jaoi, Galbraith jej chape jako tvorbu
vychdzejici z jiz existujicich dél parujicich dohromady muzské postavy z dél ptivodn€ zamétenych
na heterosexualni vztahy, podobné jako je na Zapadn& chapany slash. Zanru tak rozumi jako
vzniklému z zanru sodzo s tim, Ze jaoi se zaméfuje spiSe na vztahy mezi androgynnimi muzi. Dale
pracuje s terminem doédzinsi, jenz chape jako pavodni nekomer¢ni tvorbu, ktera byla Sifena hlavné
Vv ramci menSich ¢tenafskych zakladen. S postupnym rozsifovanim hranic této tvorby vznikl pojem
aniparo, které¢ vymezuje neptivodni animovanou tvorbu, ktera podobn¢ jako dodzinsi zobrazovala
homosexualni vztahy riznych postav. Nazev aniparo pak mél byt nahrazen terminem jaoi.
Boys love pak chape jako komiksovy zanr formujici se v obdobi gay boomu v Japonsku s
komer¢nim rozsifenim této pivodni tvorby (tamtéz: 212—-218). Boys love je tak pro néj vyrazem

uvozujici komeréné prodavanou tvorbu, McLelland (2015: 5) se vSak zmifuje o tom, Ze i tento
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nazev muze byt uzit pro tvorbu nekomeréni. Pfi bliz§im pohledu na problematiku vyrazu jaoi je
pak mozné zjistit, ze naptiklad ISikawa (2009: 224) chépe jaoi jako zanr, ktery predchazel jak
boys love, tak i June ¢i sonen-ai. Coz se tedy opét neshoduje s tim, jak tento termin chape Galbraith.

Z tohoto piehledu je tedy patrné, Zze uzivana terminologie v ramci teoretickych praci
zamétenych na boys love tematiku mize byt problematickd a kazdy autor mize terminy chapat
s riznorodymi nuancemi. Tato prace si nevytycuje za cil zevrubné rozebrani terminologie a presné
vymezeni a ureni definic, které maji byt v ramci celych boys love studies ty nejvalidnéjsi, je vSak
dilezité predstaveni alespon zékladnich piistupti odlisSnych autorti.

Podobné kompilace vymezeni ¢i definic na zéklad¢ jednotlivych autori by vydaly na
samostatnou praci. Vyzkumnik se tak pii své praci miize setkat s uzitim vyrazii, které je riizné nejen
v odbornych pracich, ale také naptiklad v terénu pii analyze ¢tenaiského, potazmo fanouskovského
prostiedi. Pro tcely této prace byl v textu termin boys love vymezen dostate¢né a nebude vice
rozebiran. Je ale dobré poznamenat nutnou obezietnost pii studiu jinych textl zabyvajicich se
japonskou boys love mangou a davat si pozor na to, jak tyto terminy ve svych pracich vymezuji
jini autofi, ¢i jestli viibec. Mluvit totiz o analyze jaoi/boys love/sénen-ai Zanru nemusi byt na prvni

pohled tak trivialni, jak se muze zdat.

3.7 Kategorie seme a uke

V piedchozich c¢astech prace byly nékolikrat zminény parové kategorie seme a uke.
Jejich vyznam a funkce v boys love a jaoi ptibézich byla sice naznacena, ale zaslouzi si detailnéjsi
vysvétleni, nebot’ bude totiz Casto uzivana v analytické ¢asti prace. Bézné partnerské rozdéleni na
seme a uke, které se vyvinulo s tvorbou jaoi, neni jednoduse zaménitelné s opozici aktivniho
a pasivniho partnera ve spojeni se sexualni rovinou vztahu. V ramci piibéhd, at’ uz komer¢nich ¢i
fanouSkovskych, sice plni jakousi ptredlohu pro zanrovy standart, a pro ¢tenafe mohou plnit funkci
pro jednoduchou orientaci v ptibéhu, vztahova rovina a vzajemné funkce partneri v rolich seme a
uke vsak maji komplexné&jsi spojitosti. Role seme a uke v ptibéhu zastupuji komplementarni role
spojené se vzhledem, chovanim, sexualnimi vztahy a jejich funkcemi v ramci pfibéhu, které tedy
zaroven urcuji, ale i omezuji jejich ptisobeni v piib¢hu.

Velmi jednoduché vysvétleni vyznami seme a uke je, ze partner seme je ten, ktery uzoci, je

tedy tim aktivnim a dominantnim partnerem. Na rozdil od ukeho, ktery prijimd, je tak pasivnéjsim
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a vyckava. Smysl téchto vyrazli samotnych vychazi pravé z vyznami danych slov. Sloveso semeru
[%® %] znamena v japonsting utocit, naopak ukeru [3Z \J % ] znamena ptijimat. Je na snadné tyto

vyrazy pro vztahové pozice propojovat i s historickymi redliemi Japonska, kdy byly sexualni
vztahy bézné mezi vojensky nadfizenymi a podfizenymi muzi (viz kapitola 4). Zanghellini
(2012: 200) se napriklad zastfeSuje pravé historickym realiemi a uvadi, Ze pozice seme a uke
vychazeji z jakési japonské tradice bojovych uméni. Dokonce se opira o jeden z ¢lanku
McLellanda (2006), ktery se vSak o takovém historicky explicitnim napojeni vyznamu seme a uke
S bojovym uménim nezminuje.

Welker uvadi (2015: 47-48), ze se vyrazy seme a uke, reflektujici hierarchické pozice paru
ve vztahu, zacaly pouzivat az v poslednich letech. Jukari zminuje (2015: 87), Ze ustalend partnerska
dvojice seme a uke se vyvinula s zanrovou konvenci jaoi d¢l. Tato hierarchizace jasné vymezuje
partnerské vztahy, kdy seme je tim, kdo se o svého partnera aktivné snazi, a uke je ten, ktery
podléha semeho aktivitam a svadéni. Tento vztah je také reflektovan do sexualnich pozic, kdy je
seme zpohledu heterosexualnich praktik vzdy v dominantni pozici vGaci partnerovi uke
(Welker 2015: 47). Z tohoto divodu je nasnadé vztah mezi seme a uke chapat spise jako symptom
klasickych heterosexualnich romantickych ptibéhli ovSem s tim, ze tyto piibéhy maji mit pro své
&tenai'stvo subversivni naboj. Ctenaiky tak maji mit stale moZnost identifikace at’ uz s jednim, nebo
druhym pdlem v paru bez genderového zatizeni.

Jak jiz ale bylo zminéno, sexualni vztahy nejsou zdaleka jedinou vztahovou urovni, v ramci
které¢ je mozné rozdéleni na dominantniho a pasivniho pfedstavitele vysledovat. Komplexni
vztahové a citové roviny, ve kterych se rozdéleni na seme a uke odrazi, je také predmétem
analytické ¢asti této prace. Nejde vSak o jednu specifickou analytickou kategorii, jez se vénuje
vztahtim seme a uke ve vybraném piibehu. Tyto vztahy jsou sledovany napii¢ riznymi kategoriemi
a situacemi, které se v dilech objevuji. Dané role maji totiz zasadni vliv na formovani postav na
vicero urovnich, které maji potencial formovat stereotypni reprezentace homosexuality.

V rolich predstaviteli seme a uke muze byt nepocitatelna variace osobnostnich rysu.
Nekteré postavy seme mohou byt vykresleny tak, aby byla jejich dominantni pozice vzdy jasné
definovana, naopak Vv jinych piipadech mtize mit seme vlastnosti, které jeho dominantni pozici
odpovidat nemusi. To samé plati také pro predstavitele uke. Bude tak zajimavé v analytické ¢asti
prace sledovat, jaké jsou vlastné hranice pro definovani roli seme/uke v pfib&hu, a jak oteviené jsou

moznosti pii formovani jejich charakterovych vlastnosti.

31



Vztahy partnerti seme a uke neni radno omezovat pouze na jednu ptibéhovou uroven, ale

chapat je jako konstrukci vztahu komplexnich vzorct vyskytujicich se v piib&hu.
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4 Kontext: homosexualita v Japonsku

Pro z&kladni pochopeni kontextu vyvoje a postaveni homosexuality v japonské kultuie je
tteba alesponi ramcovée predstavit jeji zdkladni historii od ptiblizné sedmnactého stoleti az do
soucasnosti. Problematiku tak bude mozné chapat komplexnéji 1 vV kontextu naptiklad zapadnich
vlivi, které mély zasadni vliv na formovani diskursu o homosexualité v Japonsku.

Piestoze v obdobi Tokugawa, které se rozpina mezi lety 1600 a 1867, mély sexualni vztahy
mezi muZi relativné zasadni postaveni v tehdejsi spole¢nosti, je otazkou, jestli je mozné je ve vSech
pfipadech oznacit jako homosexudlni vztahy v pravém slova smyslu. Tyto vztahy byly totiz
uplatiovany na zaklad¢ urcité spolecenské etikety, ktera se mohla naprosto lisit od redlného
sexualniho chovani ¢i citéni danych participantt (McLelland 2000: 24). V obdobi Tokugawa tak
existovaly Ctyfi hlavni druhy sexualnich vztahli mezi muzi zaloZzenych na principu mladsiho (¢igo)
a starSiho partnera (wakasu) (McLelland 2000: 21).

1. Prvnim z nich byly sexuélni vztahy v klasterech, kdy mladsi akolyté slouzili
svym star§im mnichim (McLelland 2000, tamtéz).

2. Druhym  druhem  byly vztahy mezi pany a  sluzebniky
(Leup 1992, s. 98 podle McLelland 2000, s. 21-22). Uc¢ednik svého starsiho pana byl k jeho
sluzb¢ upsan na néekolik let dopiedu a mnohdy pro néj byla vidina vlastniho obchodu ¢i
vlastniho heterosexualniho vztahu v nedohlednu (McLelland 2000, s.20).

3. V tietim ptipadé slo o vztahy mezi samuraji, které byly chapany jako vztahy
S jistou mirou prestize. Tyto vztahy, také oznacovany jako nansoku, byly spojovany hlavné
S tim obecné vyvySovat spise muzské kvality nad ty  Zenské
(McLelland 2000, s. 22—-23 a 25).

4. Poslednim druhem homosexudlnich vztahi, které byly ve spole¢nosti bézné,
byly ty, které probihaly mezi pracovniky zabavnich ¢tvrti. Zajimavym ptikladem muze byt
napiiklad divadlo kabuki, které za¢alo byt od jistého obdobi hrano pouze muzi, tedy véetné
zenskych roli, praveé kvili praxi prostituci zenskych herecek. Ovsem zména obsazeni pouze
muzskymi herci na tomto faktu moc nezménila a sexualni vztahy byly rozvijeny 1 mezi nimi
samymi (Shiveley 1968, Dunn, Torigoe 1969 podle McLelland 2000, s. 23).

Je tak patrné, ze sexudlni vztahy mezi muzi byly v tehdejsi dobé pro tehdejsi kulturu

naprosto béznou zalezitosti, ovSem je obtizné je oznacit za homosexualni ve smyslu identifikace
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této sexuality v ramci samotnych aktérti. Tato praxe byla hlavné spojovana s postavenim mezi
star§im a mladS$im partnerem a pouze v samurajské vrstvé byla spojovana s vysokym statusem.
Dilezitym prvkem v tehdejsi spole¢nosti vSak bylo to, ze homosexualita byla béznou a tolerovanou

praxi a nebylo na ni nahliZeno jako na patologickou zaleZitost.

4.1 Zména postoje

S obdobim Meidzi (1868-1911) pfichazi jistd zména v piistupu k témto vztahim a na
homosexualitu se pomalu zacalo nahliZet ve Spatném svétle. Po jistou dobu vSak tento ptistup mijel
vojenskou sféru, kde byly intimni vztahy mezi muz stile béznou zaleZitosti
(McLelland 2000: 24-25). Az od roku 1873 bylo odhaleni vynuceného sexualniho aktu mezi muzi,
nejen ze strany ¢lent byvalé valecnické vrstvy, povazovano za trestuhodnou zalezitost. Pokud byl
vsak z podobného aktu obvinén at’ uz byvaly nebo stavajici prislusnik vyssi vrstvy, nebyl trest nijak
zavazny (Pflugfelder 2007: 159-160). To muze opétovné vrhat pochybny pohled na redlné
vztahové poméry mezi sexualné aktivnimi partnery stejného pohlavi. Sexudlni vztahy mezi muzi
tak byly mnohdy spiSe odrazem hierarchizace ve spole¢nosti nez readlnymi citovymi pohnutkami.
Proto bylo toto sexudlni chovéani pravdépodobné povazovano za zavrzenihodné, protoze
ptedstavovalo pozistatek feudalni tradice, ktera se neshodovala s novym idedlem modernizujiciho
se statu.

Homosexualita byla chapdna za problematickou také ve spojeni se sexualitou tehdejSich
mladSich muzi, jez byla pro jejich rodiny obavanou zalezitosti, protoze aktivni participace
Vv sexualnich vztazich mohla narusovat jejich studijni vysledky (McLelland 2000: 27). Puvodni
systém trestu homosexudlnich aktd, ktery byl zaméfen hlavné na muze, vzhledem k tomu, ze
pracoval pouze s moznosti vynuceného sexualniho aktu ze strany star$§iho muze vici mlad$imu, se
v roce 1880 méni. At uz se jednalo o muzské, ¢i Zenské homosexudlni vztahy, byly do jisté miry
tolerovany, pokud byla dodrZena néktera zakladni pravidla o v€ku a souhlasu obou stran
(Pflugfelder 2007: 168). Pristup k homosexualité se zacal opétovné meénit hlavné vzhledem
k celkovému pozitivnimu obrazu, které si Japonsko chtélo utvafet jako modernizujici se zemé

Vv o¢ich zapadnich mocnosti.
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V obdobi pted druhou svétovou valkou a v jejim priibéhu nebylo téma homosexuality casto
probiranym problémem, krom¢ akademického diskursu, v ramci kterého mohla byt homosexualita
diskutovana za jistych podminek. Zajimavé naptiklad je, ze i v prubéhu vale¢ného konfliktu, na
rozdil od Némecka, Japonsko oficialni cestou nijak nevystupovalo proti homosexualité€ ani ji nijak
zakonn€ neomezovalo (Pflugfelder 2007: 326—-328). Paradoxni situaci nastolily i povalecné
pomeéry v pribéhu americké okupace, kdy bylo v zdjmu americké strany spiSe aktivné podporovat
antimilitarismus a také omezovat texty, které se negativné vyjadiovaly viic¢i okupaci, nebo naopak
zastavaly pozitivni postoje vici komunismu, ktery Japonsku hrozil ze sousedniho Ruska.
Toto obdobi odklonéného zajmu oficidlnich vrstev k politickym tématim znamenal prostor pro
homosexualitu zaméfena tvorba, ktera se ve spole¢nosti §ifila mnohem jednoduseji nez v obdobi

Meidzi (tamtéz: 329).

4.2 Povale¢né obdobi

V povéalecném obdobi v Sedesatych a sedmdesatych letech se zacina ve spolecnosti
uvoliiovat prostfedi a tématika muzské homosexuality se postupné zacala objevovat naptiklad ve
filmu, literatufe a samoziejmé také v komiksu. Pozdé&ji v letech devadesatych za¢ina japonsky gay
boom?!® a naméty spojené s homosexualitou jsou nejen ve filmu, ale napiiklad i v televiznich
potfadech ¢i Casopiseckych cClancich a nové vznikajicich gay magazinech b&znou zalezitosti.
Zpusob reprezentace homosexuality napii¢ médii vSak do dneSnich dnii zstava ¢asto probiranym
tématem. Ptikladem je televizni médium, kde byla a je muzskd homosexualita spiSe prostiedkem
pro formu zabavy nez na realité zaloZzenych reprezentaci (McLelland 2000: 31-32). Spole¢nost tak
byla a je homosexualni tématice svym zpusobem oteviena, tedy hlavné pokud jde o tu muzskou.
Veftejnosti se vSak dostava do povédomi zplisobem, ktery se nelze jednoznacné oznacit za pozitivni.
Z obdobi Tokugawa, kdy se sexualni vztahy mezi samuraji povazovaly za prestizni aktivitu

podléhajici ur¢ittmu kodexu a byly chapany jako vysoce situovana ¢innost, se tak japonska

6 0d sedmdesatych let pomalu rostl objem dél (komiksy a knihy), kterd n&jakym zptisobem zpracovévala téma
homosexuality. Avsak byla to az l1éta devadesata, kdy doslo k mainstreamové produkci zamétené na romantické vztahy
mezi muzi. Na zacatku devadesatych let bylo vydano hned nékolik filmovych dél otevien¢ vyobrazujicich
homosexualni muze. Filmovou tvorbu zahy nasledovaly televizni show, seridly a literatura, a to jak domaci, tak
zahraniéi, ktera se néjakym zptisobem tykala tématu homosexuality. (McLelland 2000: 32-33)
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spole¢nost dostdva do obdobi, kdy je homosexualita sice otevien¢ ve spolecenském prostoru
reprezentovana, rozhodné to vsak neni z pohledu homosexualnich osob pozitivni zaleZitost.’

Rozsiteni tématu muzské homosexuality do vefejného prostoru a médii ale nelze vnimat
pouze negativn€. Témata jako homosexualita, individualita, gender ¢i sexualita obecné se dostaly
do hledacku akademikd. Kromé toho se také oteviel prostor pro tvorbu souvisejici
S homosexualnimi otdzkami samotnym homosexudliim, kteti skrze sva dila mohli $itit povédomi
0 tom, jaky je vlastné jejich realny zivot (tamtéz: 34—36).

Ze sice struného a pouze povrchniho piehledu o vyvoji a postaveni homosexuality
v Japonsku je mozné si utvorit alespon zakladni obrazek, jak a pro¢ se k homosexualité v Japonsku
pristupovalo. Homosexualita, kterd nebyla ptivodné ve spolecnosti ojedin€la, se zacala s ptichodem
zapadniho diskursu diskriminovat a posléze se opét musela vymanovat z otézi zdkonnych omezeni.
| vdnesni spoleCnosti neni téma homosexuality chapano velmi pozitivné. K situaci
homosexudlnich jedinci v modernim Japonsku muize byt pouze struéné uvedeno, Ze nejenom
gayové, ale obecné LGBT komunita v Japonsku nema velmi komfortni pozici. V oblasti odborné
literatury se pak muzeme casto setkdvat s tématy diskriminace neheterosexudlnich osob ¢i
vysokého rizika mozného spachani sebevrazdy mezi ¢leny LGBT komunit.'® Nejen homosexualita
tak mtize byt ter¢em marginalizace ve spolecnosti, a je dilezité zaméfit se na medidlni reprezentace

neheterosexudlnich jedinct a odhalovat potencial tvorby piedstav o téchto lidech i1 na strané ¢tenata.

4.3 Piechod k medialni reprezentaci

Kromé¢ predstaveni historie a postupného vyvoje v ptistupu k homosexualité¢ bude nize
struéné uvedena situace medialni reprezentace homosexuality, konkrétné ve spojeni s televizi
a filmem. Vzhledem k tomu, ze se tato prace zabyva konkrétnim druhem medialni reprezentace
homosexuality v komiksovém médiu, alesponn pichledové zde bude uveden vyvoj tvorby
reprezentaci homosexuality v odlisném médiu. Opétovné se spiSe bude jednat o zdkladni nastinéni

dané problematiky a ne o kompletni vy¢et vyzkumu a postoju, které se s timto tématem poji.

17 Konkrétné kritice reprezentaci v ramci boys love zanru bude vénovéna kapitola 5.

18 Pro rozsiteni védéni v ramci této tématiky viz KASAI, Makiko. Sexual and Gender Minorities and Bullying in Japan.
In: RUSSEL, Stephen T. a Stacey S. HORN. Sexual Orientation, Gender Identity, and Schooling: Stephen T. Russell.
s. 185-193. DOI: 10.1093/med:psych/9780199387656.001.0001. ISBN 9780199387656. Nebo DALE, Sonja Pei-Fen.
Teaching LGBT Rights in Japan: Learning from Classroom Experiences. In: PLANTILLA, Jefferson R. Human Rights
Education in Asia-Pacific. Osaka: Asia-Pacific Human Rights Information Center, 2016, s. 219-232.
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Jak jiz bylo zminéno v pfedchozich podkapitolach, otevieny pfistup vii¢i homosexualité
znamenal v obdobi Tokugawa velkou diverzifikaci samotnych nazvi muzskych partnerskych
kombinaci zaloZzenych na rozli¢nych osobnostnich ¢i statusovych klasifikacich. Sice vzdéalen¢ a za
jinym tucelem se jeden ztéchto vyraz(i uziva i dnes ve spojeni s medialni reprezentaci
homosexualnich osob. S velkym rozsifenim televizni zébavy, v ramci které je homosexualita
mnohdy spojovana s crossdresingem?®, se zacal pouzivat vyraz okama®. Péivodné tento vyraz
slouzil jako slangové oznaCeni pro homosexualy v obdobi Tokugawa, pozdéji se zacal pojit
s pfedstavou homosexualnich zzenstilych muzu, ktefi ¢asto vystupuji v japonskych z&bavnich
potadech. Homosexualni muzi byvaji Casto piedstavovani jako transgenderni ¢i v ramci
crossdresingu, coz homosexualitu poji vyhradné¢ s femininnimi  formami vzhledu
(McLelland 2000: odr?!. 6-10). Japonskad média tak v tomto piipadé homosexualnim muzim
nenabizeji velky prostor k vlastni identifikaci. Homosexualni muz se miize v podstaté identifikovat
jako cokoli jiného, jenom ne jako muz.

Nepiekvapiveé je homosexualita uzivana jako jisty prostiedek pro tvorbu komedie, co je
odchylkou od normdlu a mé potencial své divaky rozesmat, naptiklad skrze jeji parodovani.
McLelland (2000) dokonce zminuje debatni porad, ve kterém byly konfrontovany dvé pro Japonce
kontroverzni skupiny: prvni byli japonsti homosexudlové a druhou japonsky mluvici cizinci
ze zemi, kde je ovSem homosexualita ilegalni (McLelland 2000: odr. 25). Pribeh ani vysledek
pofadu netfeba dale rozebirat, je vSak mozné si udélat obrazek o tom, jakou formu zabavy
predstavuje homosexualita pro néktera média v Japonsku. Medidlni obraz homosexuality
Vv japonskych mediich tak neptisobi, hlavn€ z pohledu ptislusnikii této sexuality, vyrazné pozitivné.
Samoziejm& neni mozné generalizovat veSkerd japonskd média ani hodnotit realnou miru
reprezentaci Vv japonskych poradech, protoze to by si vyzadovalo dalsi vlastni vyzkum. AvSak
kontexty, ve kterych se homosexualita v televizni produkci objevuje, je alespon Casteénym
dokladem o tom, jaky postoj mize mit spole¢nost obecné k této sexualité.

Ve spojeni s homosexualni reprezentaci v mediich souvisi i ptekvapiva zalezitost, ktera

souvisi hlavné s ddmskymi divackami. Od devadesatych let se ctenatky komiksii zamétenych na

19 Zameéna stylu oblékani patfici odlisnému pohlavim. MuZ oblékajici se jako Zena a Zena oblékajici se jako muz.

20 McLelland oviem upozoriiuje, e vyraz jednoznané nedefinuje pouze homosexudlni muze. Vyznamové mize
zahrnovat i jiné z forem muzského transgenderismu.

2L Pomérné nezvykle je v odkazu na zdroj uzita forma ,,0dr. &islo“. Jedn4 se totiz o formu elektronického sborniku,
ktery nema klasické ¢islovani stran, ale uziva ¢islovani konkrétnich odstavcl. Z tohoto diivodu je v textu na tento typ
zdroje odkazovano timto zpstiobem.
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pfibehy romantickych vztahi mezi muzi zacaly o homosexuélni muZe vice zajimat. Zajem o tyto
muze tkvél v pon€kud ptekvapivém postoji: ze série Casopiseckych c¢lanka vySlo najevo, ze
homosexudlni partner je pro zenu vlastné mnohem lep$im partnerem nezli ten heterosexualni.
Takovy homosexudlni partner totiz vlastni nékteré osobnostni rysy, které béZzny heterosexuélni
partner nema. Napiiklad by své Zenské protéjsky chapal jako mnohem rovnocenné;si partnerky,
nezli tomu je ve vztahu muz-Zena (Lunsing 1997: 267-293, cit. dle McLelland 2000: odr. 19).
Podobny pfistup k homosexualnim muzim ze strany Zen nechal vzniknout i filmové tvorbé, ve
které jsou homosexudlni muzi témi, kteti poskytuji heterosexudlnim Zenam praveé vyse zminéné
vlastnosti, jako je napiiklad n¢ha, starostlivost ¢i prava laska, jenz heterosexudlni partnefi nebyli
schopni poskytnout (McLelland 2000: odr. 20).

Medialni obraz homosexuality je v jadru cosi, na co by se dalo nahlizet jako na vztah
my a oni, ktery vznika z pozic heterosexualnich a homosexualnich muzii. Ti jsou stavéni proti sobé
s tim, ze predstavitelé zastupcti oni jsou bud’to zesmésinovani nebo idealizovani jako vyhodny
partner do zivota. Ve zminénych filmovych narativech je tak homosexualni muz nékdo, kdo
Vv ramci patriarchalniho systému pro zeny zastupuje vysnény partnersky idedl. I v tomto piipadé
homosexudlnim muzim zanikd moznost identifikace s predstavenou homosexualitou, je totiz
obtizna predstava, Ze homosexudlni muz vlastné touzi byt partnerem heterosexualni zeny.

V médiich tak existuje tendence formovani homosexualniho muze jako nékoho, kdo tu
dlouho chybél, kdo miize naplnit pfani Zen v nejednoduché pozici patriarchalni spolecnosti.
Homosexualni muzi by méli byt na prvni pohled rozeznatelni od bézZného muze tim, Ze jsou to
V podstaté skryti milovnici zen. Jak zminuje McLelland (2000: odr. 23), to miize spiSe poukazovat
na problematiku Zeny v ramci japonské patriarchalni spole¢nosti nez na redlnou problematiku
homosexuality. Homosexualita tak v tomto ptipadé funguje jako prostfednik predstaveni urcité
nesnaze, protoze japonska zena ve svém mysleni zajde tak daleko, ze si dokéaze jako svého partnera
predstavit homosexudlniho muze. A samoziejmé tomu je 1 naopak, at’ uz je to tedy heterosexualni
Zena, nebo homosexualni muz, oba jsou v pomérné marginalizované pozici.

Otazka homosexuality tak neni japonskym médiim nezndma, avSak nezajiméd se
0 homosexualitu jako mozny druh identity nebo jednoduse jako o orientaci na opa¢né pohlavi
u genderové vymezeného jedince. Homosexualita je v japonskych médiich néco, co by se dalo

oznacit slovem queer ve svem hanlivém vyznamu. Homosexualni osoby jsou skrze mediélni
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reprezentace chapany jako néco abnormalniho ¢i jako néco vhodného pro zesmésnéni, ¢imz je

utvarena predstava homosexuality jako néceho nechténého.

39



5 Kritika zanru boys love

Ne vSichni ¢tenaii na zanr boys love nahlizeji jako na pouhou moznost subverze pro damské
¢tenafky a maji pocit, Ze se tato tvorba piimo dotyka i jich. Proto bude v této kapitole skrze
ptredstavené autory a kritiku tematizovan kriticky piistup, se kterym je mozné se setkat napii¢
literaturou, at’ uz se jedna o sénen-ai, nebo boys love Zanr. Hlavnim zajmem byvaji ¢tenaiky, coz
je naprosto pochopitelné vzhledem k tomu, Ze jsou tyto piibéhy zaméfeny na né. Poné¢kud minoritni
roli vSak v téchto vyzkumech hraje zamétfeni se na homosexudlni muze, a pokud uz je jejich

stanovisko pfedstaveno, je to spiSe ptfehledovou a stru¢nou formou.
5.1 (Ne)homosexualita a nerealnost

Co se napfi¢ pro¢itanim textd s boys love tematikou neda piehlédnout, je tendence
nckterych autorGi opakovat, ze postavy v danych piibézich o sobé nebudou smyslet jako
o homosexualnich (McLelland a Welker 2015: 3). Cimz tematicky navazuji na to, ze boys love Zanr
vlastné neni zaloZen na realité a redlnych homosexualnich vztazich a je urcen jen jako tnik pro své
damské ctenarky. Neni vSak jasné, jak si naptiklad McLelland a Welker takové smysleni postavy
o sobé jakozto homosexualni piedstavuji.

Jist¢ je mozné objevit mnozstvi d¢l, kde bude postava svou homosexualitu zpocatku
odmitat, nebo nepiijde o odmitani vlastni homosexuality?® jako spise o ustavovani homosexuality
coby néfeho Spatného. Tento fakt kritizuje Hitosi ISida, ktery poznamenal, Ze pokud je
homosexualita v komiksu odmitana jako cosi nechutného ¢i nemyslitelného, je to piece prvek,
ktery nevznikl vkomiksu samotném, ale do piibéhu piechdzi zrealného svéta
(Ishida a Saganuma 2015: 217-219). Rozdilnosti v oblasti sexualniho chovani, citéni a orientace
jsou sice zfejmé, nemohl by vSak fakt vztahového spojeni dvou partnera stejného pohlavi figurovat
jakozto dikaz pro urceni homosexuality (nebo minimaln¢ neheterosexuality) obou partnera? Jak
jinak lze naptiklad od postav ziskat jasné vyjadieni jejich orientace, mél by ¢tenaf ¢i vyzkumnik
oc¢ekavat prohlaseni jako ,,Jsem gay* ¢i ,,Miluji muze“? Ani v heterosexualni tvorbé neocekavame

od postav explicitni vyjadieni jejich sexuality a ve vétSin€ ptipadi bude vyplyvat nebo bude

22 Negativni projevy vi¢i homosexualité at’ uz explicitng vyjadiené postavami, ¢i néjakym zpGsobem implicitné
utvafeny piib&€hovou strukturou jsou také otazkou pro analyzu komiksovych dél v této praci viz kapitola 7.5.
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pochopena hlavné z kontextu ptibéhu. Bylo by tak naivni od Zanru boys love ocekavat jednoznaéné
sebevymezeni se na poli sexuality u jednotlivych ptedstavitell, jak by si to mozna piedstavoval
McLelland s Welkerem. Problematika identifikace s orientaci u jednotlivych postav tedy neni na
prvni pohled tak jednoducha, jak se o ni mohou zminovat McLelland s Welkerem (2015: 3) a
mohou naznacovat, ze ve vétSing ptipadu se bude jednat o heterosexudlni jedince.

K tématice neredlnosti zanru boys love je nutné zminit jesté dalsi praci Marka McLellanda,
knihu Male Homosexuality in Modern Japan (2000), v niz se zabyva homosexualitou obecné
a vénuje 1 jednu z kapitol divéimu komiksu. Konkrétné se zabyva zanrem sSonen-al a snazi se
osvétlit, jaky ma pro své Ctenarky dany Zanr funkce. Zminuje se sice, Ze jeho zajmem je prave
oznaéit nékteré prvky reality, které v téchto piibézich tvoii to, co je pro jeho ¢tenaiky zajimavé
(i pfes to, Ze pro né to jsou piib&hy s realitou nesouvisejici), vysledek jeho badani je vsak pon¢kud
sporny (McLelland 2000: 62). Pravé v ¢asti kapitoly, kde se snazi shrnovat specifika boys love
zanru, zminuje jeho anti-realismus. Uvadi jeho zvlastnosti, naptiklad ze vétSina pfib&éhi byla
zpocatku zasazena do jinych geografickych oblasti (odtrzeni od geograficky realného Japonska),
nebo ze V pocatcich zanr nebyl zatizen genderovou politikou (realita spolecenského postoje). Coz
se ale s postupem Casu zaCalo ménit (tamtéz: 71-72). Anti-realismus spojovany se zasazenim
ptibéht do exotickych lokaci vSak neni validnim prvkem Zanru v této dobé a snad ani v dob¢, kdy
McLelland na své praci pracoval. Debata ohledné (ne)realnosti piibéhi se tak zacykluje
V opakovaném dirazu pravé na odtrzeni narativa ze situaci bézného svéta a je kladen duraz spise
na to, jaké formy subverze piibéhy znamenaji pro své ¢tenarky. Mozné uvahy o vlivu reprezentaci
utvarenych ptibehy na své Ctenarky je tak kompletné¢ zavrzen a o vlivu na kohokoliv jiného neni
uvazovano vubec. Podobné tomu tak je s Uvahami i o prvcich reality. Autorova puvodni propozice
0 tom najit ,, néco z redalného Japonska, co utvari tato [komiksova] vyobrazeni tak fascinujici a
uspesné “, je vpodstaté nedotCena (tamtéz: 62).

McLelland (2000) dale zminuje, Ze dulezitym prvkem v boys love vypravénich je také
bisonen, predstavitel dokonalé, jemné a perfektni maskulinity, kterd méa zaujmout damské
publikum. Takovy bisénen vsak nemusi byt pouze piedstavitelem ve smyslenych ptibézich, stejné
tak se muze odrazet jako vzor pro maskulinity i v realném svété. To McLelland ilustruje napiiklad
na japonskych chlapeckych hudebnich skupinach, kdy jsou ¢lenové kapel mnohdy stylizovani az
do androgynniho vzhledu a v jistych obdobich byli aZ napadné stylizovani do vzhledu pfedstaviteli

pravé prvnich komiksovych piibéhti zamétfujicich se na milostné vztahy mezi dvéma muZzi
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(tamtéz: 75-78). Ttebaze boys love piibéhy nemusi nutné obsahovat ve svych pfibézich prvky
reality, maji na realitu vliv. Timto zptisobem pak mezi sebou mohu mit realita a fikce vzajemny
vztah a ovlivitovat se. At jsou tedy piib&hy anti-realistické, utvaii novou realitu, ¢imz se tak
puvodné nerealisticky prvek pfib&hu stava spojnici s realnym svétem.

Jaky vliv mohou tyto reprezentace mit na jiné nez ddmské Ctenarky, uvadi McLelland
Vv Casti prace dedikované rozhovorim, které byly provedeny s ¢leny japonské gay komunity.
McLelland se konkrétné opird o vyzkum JadZimi Masamiho, ktery se vénuje reakcim
homosexualnich muzskych ¢tenaiti na zanr vykreslujici romantické vztahy mezi muzi. Piestoze
Masami uvadi, Ze tito Ctenafi védi, ze se jedna o fantazii, neni jejich pfistup k tomuto zanr
jednoznacné pozitivni. Jeden z respondentli naptiklad uvedl, ze v ptibézich predstavovani dokonali
protagonisté neodpovidali tomu, s ¢im by se mohl on sam identifikovat ve svém mlad$im Skolnim
véku, kdy se s dily poprvé seznamil, protoze nedosahoval v pfibéhu nastavenym standardim krasy
(YYajima 1997, cit. dle McLelland 2000: 85). Z tohoto dtivodu je tak dulezité se na boys love divat
nejen jako na literaturu, ktera ma subverzivni potencial pro své ¢tenaiky, ale také jako na cosi, co
ma vliv na formovani mysleni ohledné homosexuality obecné.

Ve spojeni s japonskou boys love mangou ale neexistuje pouze pozitivni ptistup ve smyslu
dilezitosti této literatury pro Zzeny, kterd jim v patriarchalni spolenosti mtze slouzit jako
prostiedek, jak se alespoii na chvili vymanit ze své socialné urcené pozice. Samotna jaoi manga si
prosla obdobim kritiky nazyvané jako jaoi ronso, a to pravé ve spojeni s vyobrazenim muzské
homosexuality. Za hlavni kritiky tohoto Za4nru mulZeme oznacit Masakiho Saté a z téch
aktualngjSich Hitosiho ISidu. ISida napiiklad kritizoval to, Ze postavy v téchto komiksech jsou
vlastné heterosexualni, a pokud uz jsou tedy identifikovany jako homosexudlni, jsou nahlizeny
Vv negativnim svétle (Ishida 2007, cit. dle Nagaike — Aoyama 2015: 124). To by mohlo na prvni
pohled korespondovat s tim, o ¢em se zminioval Welker a McLelland. Ovsem ISida sviyj kriticky
argument zaklada na jisté formeé homofobie, kterou dle néj produkuji samotné autorky ptib&hi.
Problém vidi ve formé, se kterou piibeh reprezentaci homosexuality a homosexuélnich jedinct
utvaii. Na rozdil od McLellanda a Welkera, ktefi sviij argument spojuji s otazkou (ne)realnosti
piibéhii. Tento prvek kritiky ze strany ISidy zde zatim nemize byt jasné hodnocen, ke
konkrétnéjsim zavérim bude mozné dojit az po provedeni analytické ¢asti prace.

Kritika pfedchazejici praci I8idy vychazi v ¢lanku Satdo Masakiho z roku 1992, kde uvadi

otevienou kritiku ve spojeni s utvafenim umélé pfedstavy, jak homosexualové vlastné vypadaji,
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coZ ma dopad na muzské predstavy 0 sob¢ samych
(Masaki 1994: 1-3, cit. dle Lunsing 2006: odr. 14). Na jeho vyroky zpétné reagovaly nékteré
autorky a Ctenaiky, na které znovu reagoval i on. Nékteré autorky nerozumeély tomu, pro¢ by mél
Sat6 podobné piibéhy viibec ¢ist jako mozné redlné vyobrazeni homosexudlnich muzi ¢i jejich
vztahll (Lunsing 2006: odr. 16). Samotny Sat6 pak pomérné problematicky v diskusi reaguje, ze
BLB manga (jeho zptisob oznaceni boys love mangy), je pro néj, co se reprezentace partnerskych
vztahti tyCe, schidna a ma ji v oblib¢é, ale reprezentace v pfibézich jaoi rozhodné ne
(Lunsing 2006: odr. 17). Pon¢kud problematicky je v tomto sméru uzita terminologie. Satd sam se
negativné vymezuje vuci terminu jaoi, ale BLB (jim uzity termin pro boy loves boy) je pro ngj
v poradku. Z tohoto diivodu ho né€které autorky zpétn¢ upozoriovaly na to, ze se ale v podstaté
jedna o to samé (Hisako 1994: s. 4-6, cit. dle Lunsing 2006: odr. 15). Neni tak ziejmé, jak Satod
vyraz BLB piesné chapal, jeho kriticky argument je vSak obecné¢ zalozeny na tom, Ze je dtlezité si
uvédomit, ze tyto fikéni narativy mohou mit vliv na své muzské ¢tenafe a oni sami k nim mohou
zaujimat v n¢kterych oblastech kritické postoje.

Na zavér této prehledové kapitoly o existujici kritice boys love mangy je tfeba zminit praci
Wim Lunsinga (2006), ktery se zaméfil na porovnavani boys love komikstu vytvorenych zenami
a gay komiksii utvorenych muzi. Uvadi naptiklad, ze jeden z popularnich gay komikst je ptibéhoveé
zaméfen na opakovaném sexualnim tryznéni hlavniho hrdiny. Podobné jako boys love manga
piinasi pomérné nerealnou predstavu o fyzickém vzhledu pfedstavenych protagonisti a jejich
vzajemnych vztazich. Dospiva k zavéru, ze pokud gay komiks (povétSinou utvoieny
homosexualnimi autory) étenaiim nepiedklada realné situace a realné postavy, mél by byt zdrojem
pro kritiku podobné jako boys love manga. Snazi se tak nabouravat Satotv kriticky argument
zaloZeny na utvareni neredlnych pfedstav ve spojeni se vzhledem v ptibézich utvofenych Zenskymi
autorkami, protoze jej v podobné podobé& produkuji i muzsti autoti (Lunsing 2006: odr. 33).

Lunsing se vSak v ramci svého vyzkumu zaméfuje na nékolik vybranych komikst spise
zb&zné, nevymezuje si ani zadnou presnou metodu analyzy komiksovych d¢l. PrestoZze se jedna
0 vyzkum z roku 2006, autor se mohl zaméfit na o néco aktualnéjsi komiksovou tvorbu nez jim
vybrana dila, ktera zacala pomalu vznikat v sedmdesatych a osmdesatych letech pfi tvorbé a §ifeni
Sonen-ai zanru. Tim neni naznac¢eno, ze starsi tvorba je pro analyzu nevhodna ¢i nezajimava, avsak
kritické argumenty zalozené na analyze tvorby z osmdesatych let nemohou byt plo$né aplikovany

na tvorbu, kterd se prodava dnes nebo i v roce 2006. Oc¢ividné se také zamé&fuje hlavné na otazku
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sexualnich praktik, pfi¢emz mu v oblasti gay komiksu nezbyva nic jiného. Protoze v dilech, ktera
si vybral, se toho piibéhové moc ned¢je. Pro detailni analyzu reprezentaci a rozdilnosti téchto zanra
je nutnd komparativni analyticka prace, ktera se na komiksy zaméii z vice thli pohledu, nejenom
Z toho zbézné vizualniho. Nelze tak utvaret ukvapené zavéry, jak na tom jsou mezi sebou zanry
boys love gay komiksu.

Na zavér je dobré poznamenat, Ze se tento text nepiiklani ani na jednu stranu sporu a nebude
oznacovat boys love mangu jako homofobni ¢i jeji étenarky za ty, které vlastné ve skrytu piibéhu
homosexualni muZe nenavidi. Nechce vSak ani oznacit boys love mangu za jedinou spravnou cestu,
ktera ma schopnost osvobodit své veskeré ¢tenédistvo z okovi rigidnich mantinell, ve kterych jsou
chéapany sexuality v dne$nim Japonsku. Hlavnim zajem textu je se na zanr podivat komplexné, aby
byly naznafeny i okolni kontextové tematické okruhy, které uzce souvisi s analyzovanym

materialem.
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6 Analyticka ¢ast

Analyza vybranych komiksti bude zameétfena hlavné na stranku vizudlni, jez bude
analyzovana dle metody utvofené na zaklad¢ prace Richarda Dyera Homosexuality and film noir
(2002). Analytickym zajmem je vizualni a narativni obsah, ktery bude detailnéji rozebran v rdmci
nékolika vymezenych kategorii. Tyto kategorie umozni dilo vnimat na vice rovinach a odhalit
reprezentace, které se ve vybranych piibézich objevuji. Kromé vizualni roviny, jejiz analyza je
konkrétné vymezena dale, je prace zaméfena i na stranku jazykovou. V dulezitych ¢i situaéné
zajimavych pasazich bude vedle vizudlniho rozboru ptihlédnuto i1 k uzitému jazykovému vyjadieni.
Nebude se tedy jednat o plnohodnotnou jazykovou analyzu, ktera by byla provadéna v rovnocenné
mife jako ta vizudlni. Pozornost bude vénovana nékterym jazykovym prostiedkiim, které mohou
pfispivat k formovani stereotypizujicich ptedstav ohledné¢ homosexuality nebo mohou byt
zajimavé ve spojeni s pfibéhem samotnym. Dilezita muze byt jazykova stranka pravé ve chvilich,
kdy postava v piibéhu o své homosexualité pochybuje ¢i ji odmita.

V nasledujici ¢asti prace tak budou predstavené kategorie tvofit jadro analyzy konkrétnich
komiksovych titul. Analyza nabidne moznost pochopit, jakym zpisobem dochazi k tvorbé
reprezentaci homosexuality v boys love manze, které mohou nasledné pfispivat k tvorbé
stereotypnich piedstav o homosexualnich vztazich a homosexualité obecné.

Analyzované komiksy jsou jako celek piesunuty do ptiloh (viz kapitola 9), ale hlavni zavéry
vyplyvajici z analyzy jsou uvedeny v kapitole 7. V samotné analyze jsou rozebrany jednotlive
komiksy a u kazdého z dél jsou struéné uvedeny zakladni informace (jméno autora, datum vydani
a samoziejme nazev dila). Kazdé dilo a jména autori budou uvedeny v ¢eské transkripci s tim, ze
budou uvedeny i ptivodni nazvy v japonstiné pro jejich mozné jednodussi dohledani v piipadé

zajmu Ctenare.
6.1 Vybér vzorku

Kanalyze byly vybrany Casopisy, které obsahovaly za rok 2017 dva nejprodavanéjsi

piib¢hy. V ramci téchto Casopisii byl nasledné vybran uzsi vzorek deseti pribehi. Dle serveru
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Mangazenkan,? ktery informuje o statistikach prodeji konkrétnich tituli za jednotlivé roky, se
v zanru boys love mang vyskytuji dva nejprodavanéjsi tituly. Jmenovité jsou to komiksy ldakaretai
otoko na 372. mist¢ a Tenkaunto na 419. misté. Prvni zminéna manga vychazela v ramci Casopisu
Bi bdi komikkusu DX (vydavatelstvi Ribure) a druha zminéna manga vychazela v ramci ¢asopisu
Dear+ komikkusu (vydavatelstvi Sinsokan). Na zakladé popularity téchto piib&hi byly za obdobi
roku 2017 vybrany souhrnné jednoknizni piibéhy, takzvané tankobony, jenz byly puvodné
vydavany na pokracovani pravé ve vybranych ¢asopisech. Selektovany byly na zaklad¢ toho, jestli
obsahovaly jednotlivé uzaviené piib&hy v rdmci jednoho tankobonu, tedy jedné komiksové knihy.
Rozsah piibéhti se muze liSit na zaklad¢ vydavatelstvi i autorskych preferenci, mnohdy budou
hlavni pfibéhy v knize doplnény o nékteré kratSi nékolikastrankové alternativni narativy, které
piimo nesouvisi s ptibéhovou linii hlavniho pfib&éhu. Pro analyzu poslouZzi zasadni hlavni piib&hy,
jejichz obsah mlize byt mezi stem az dvéma sty stranami.

Z kazdého casopiseckého titulu bylo vybrano pét komiksovych piibéht, respektive knih,
které jsou v praci nasledné analyzovany. Pocty vydanych tankébonii, v ramci kterych je ukoncen
cely piibéh, jsou omezeny. V ramci selekce piibéha z ¢asopisu Bi bdi komikkusu DX se tak stalo,
ze nemuselo dojit k zadnému dal§imu nahodnému vybéru, nebot’ pod titulem tohoto ¢asopisu za
uvedeny rok vyslo pravé pét komiksovych knih. U casopisu Dear + komikkusu byly pocty
vydanych komiksovych knih vétsi, a tak bylo vybrdno ndhodnym vybérem z utvotené¢ho seznamu
titula pét komiksovych knih.

Forma piib&hii bez pokracovani byla vybrana zamérn¢, umoziiuje totiz analyzovat celistvy
a ukonceny narativ, ve kterém se rozvine hlavni zapletka a vztah mezi protagonisty ptibéhu. Boys
love piibehy, které jsou vydavany na dlouhodobé pokracovani, by bylo mozné povazovat za
samostatné téma s vyrazn¢ pomalej$im vyvojem vztahu mezi postavami. Logicky tyto piib&éhy
umoziuji hlubsi nahled do vztahové problematiky a Zivotnich ptibéhti jednotlivych postav, avSak
tempo gradace jednotlivych ptibéhl je velmi pomalé a nedovoluje zevrubny pohled na vicero
raznych dél jako v pfipadé samostatné vydanych kniznich ptib&hd.

Z Bi boi komikkusu DX budou analyzovany tyto mangy: 1) Cukiatte kudasai! [Bud’ se mnou,
prosim!], 2) Oni ga Sitau ha tatarigami [Chci t&, bozstvo kletby], 3) Kinbaku Passon [VaSen pro

bondaz], 4) Sinmenmoku [Zrozeni] a 5) Poruno sakka no aigan dzédzi [Piipad lasky porno

2 2017nen densiSoseki komikku nenkan rankingu TOP500. Mangazenkandottokomu [online]. TORICO Co. [cit.
2019-03-18]. Dostupné z: https://www.mangazenkan.com/ranking/2017/yearly-e.html.
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spisovatele]. Z Dear+ se jedna o tyto dila: 1) Ohigara mo joku [Stastny to den], 2) Iro no adzi
[Prichut barvy], 3) Warai hicudzi to naki ookami [Sméjici se ovce a placici vlk], 4) NO kara beibi

[Laska bez barvy] a 5) Casicu jigi — Hicureba Hana [Hra &ajového obfadu — Skryvana kvétina].

6.2 Metodologie

Jak jiz bylo zminéno, analyticka cast této prace bude zaloZena primarné na ptistupu, ktery
ve stati Homosexuality and film noir (2002) pouzil Richard Dyer. Piestoze se autor zamétuje na
analyzu filmové tvorby, kategorizace, ktera je na zakladé jeho prace utvorena, miize byt obecné
pouzita i na vizualni reprezentace v komiksovych piibézich. Bude vSak tfeba provést jisté
modifikace, které jsou pottebné pro analyzu komiksovych dél.

Ve své praci se Dyer snazi nejprve své Ctenafe uvést obecné do problematiky tvorby
reprezentaci homosexualnich postav ve filmovém médiu, konkrétné se zabyva zanrem filmu noir.
Vzhledem k tomu, Ze se Dyer zamé&foval na filmové médium?* a mél zdjem pouze o konkrétni Zanr,
vymezil tak Gizce svoji pozornost vi¢i vybranym jednotkam v danych dilech vystupujicich. Jinymi
slovy se Dyer zabyval konkrétnimi jednotkami, tedy homosexualnimi postavami, u kterych
sledoval jejich postaveni ve vybraném vzorku (filmova dila Zanru film noir).

Podobn¢ bude v této analyze zajem soustfedén na vybrané ptiklady zanru boys love.
V ramci analyzovaného vzorku bude hlavni zabér na vybrané postavy, na to, jakou maji roli, jak
vypadaji, jak konaji, v jakém jsou prostiedi, jak se bude vyvijet jejich piibeh, jaky na n€j maji vliv
a dalsi. Celkove je tak pozornost vénovana veskerym prvktim, které maji vliv na formovani zanru
boys love. Skrze Dyerem uzité kategorie k analyze filmu noir tak nastadva moznost do jisté miry
modifikované kategorie aplikovat i pro analyzu rozmanitych komiksovych ptibéht boys love.

Dyer na Uvod své staté piSe, jak dilezity byl film noir pfi formovani pfedstav o gayich
nejenom pro néj, ale v té€ dob¢ i pro divaky samotné. To, jaké bylo vyobrazeni gayt ve filmu, bylo
velmi Uzce spjato s tim, jak funguje ideologie sexuality v konkrétni kultufe. Pficemz k odhaleni
toho, jaky obraz je o homosexualech utvaren, se ve své analyze nezaméfuje pouze na jejich role

v piibéhu jako takové, ale zaméfuje svou pozornost i k tomu, v jakych pozicich jsou v rdmci

24 Prestoze se aplikace ptivodné filmové analyzy nemusi zd4t na prvni pohled pro komiks vhodn4, nen to tak ojedin&la
zalezitost. Welker ve své praci Beautiful, Borrowed, and Bent: “Boys’ Love” as Girls’ Love in Shojo Manga
(2006: 843-844) vychazi z filmové analyzy. Konkrétné se Welker zmituje, Ze komiks podobné jako film uZiva
podobné techniky, napiiklad zabéry zblizka ¢i retrospektivu a jiné.
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narativu chapani také heterosexualni muzi ¢i zeny (Dyer 2002: 50). Z ¢asti je tak i tato prace
podobna Dyerové, tj. zaméiuje se na to, jak je homosexualita v pfibézich konstruovana, avSak
Vv ptipadé boys love komikst ne vzdy ve spojeni s jejich srovnanim s heterosexudlnimi postavami.

Dyer ve sve analyze navrhuje soubor kategorii, na jejimz zaklad¢ konkretizuje specifika
zanru film noir. Konkrétné uziva kategorii: struktury, ikonografie, zasazeni, hvézd, vizualniho
stylu a na zavér gayd ve filmu noir. Jak jiz bylo uvedeno, Dyer mél také v ramci své analyzy
moznost analyzovat, jaké postaveni maji homosexualni postavy obecné viici tém heterosexualnim,
nebo dokonce srovnavat jejich postaveni s postavami zenskymi. To v ptipadé této prace z velke
vétsiny neni mozné. Pokud nektery z analyzovanych piibéht podobny ptistup dovoli a bude to pro
analyzu zasadni, bude vénovana pozornost i témto prvkim piibéhu. Ve vétSin€ piipadi se ale

hlavné s zenskymi postavami, které by mély jakykoli zasadni vliv na vyvoj ptibéhu, étenaf nesetka.

6.2.1 Struktura pribéhu

V rdmci této kategorie se Dyer snaZzi nastinit zakladni atributy filmu noir a ty prvky, které
ho utvari pro svého divaka rozeznatelnym zdnrem. Zminuje tedy funkci hlavniho hrdiny ¢i zptisob
vyvoje piibéhu a rozhfeSeni zapletky. Uvadi také nékterd technicka specifika zdnru a mluvi
0 riznych postupech prace s konstruovanim ptibéhu, napiiklad o uziti retrospektivy (Dyer
2002: 51-53). At uz se jedna o ptibeéhovou linii nebo uziti specifickych technickych prvki
Vv piib&hu, Dyer se ve své praci ve vétsing€ ptripadi zaméfuje pravé na to, jaky smysl, ¢i v jakém
postaveni jsou vuci témto riznym situacim nebo polohdm ptedstavitelé ptibéhu. Kdo v ptibéhu
zapficini to ¢i ono, kterd postava je negativni nebo jakou roli bude mit ve vybrané pasazi piib&hu,

vrwe

v piedeslych kapitolach. Pro shrnuti: v ptfibéhu bude Ctenai ocekavat setkani dvou muzi ¢i jiz
existujici muzsky par a dle subzanrové preference bude dale ocekavat vyvoj ptibéhu. Vztah mezi
muzi mize byt romanticky, klidny, ¢i spiSe agresivnéjsi nebo v§e mezi tim.

Vzhledem k tomu, ze zanr boys love je velmi rozmanity a ptibéhy mohou byt casto velmi
rozdilné az nesouméfitelné, kategorie umoziuje podrobné rozliSit jednotlivé role a vztahy
Kk pfibéhu u jednotlivych postav. V okruhu zajmu je tak napiiklad, jaké role zastupuji postavy
Vv komiksovém piib¢hu piedstavené, jak ma jejich chovani ¢i akce vliv na vyvoj ptibéhu, jestli

existuji ve vyvoji vztahu piekazky a v jaké podobé se objevuji. Prekdazkami jsou zde minény
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zapletky pifib&hu, které znéjakého divodu naptiklad zpochybni city jednoho nebo druhého
partnera na zaklad¢ néjakého vn€jsi impulsu. Podobné vnéjsi impulsy mohou nabyvat raznych
forem, jako napiiklad byvali partnefi, nemoci, nehody a dal§i. Co se technické stranky
u komiksovych ptibehti tyce, bude hlavnim zajem sledovat, jakym zplisobem dochazi k vypravéni
samotného piibéhu: kdo ptibéh vypravi, tedy z jakého pohledu jsou situace sledovany. Podobné
jako u Dyera je zde také moznost sledovat prvky retrospektivy, snové struktury ¢i flashbacky.
Ovsem vzhledem k omezenému prostoru piibéhu, ktery se vymezuje pouze na jednu komiksovou
knihu 0 maximalné 200 stranach, neni pravdépodobné, ze podobné ptibéhové prvky by déj toliko
komplikovaly. Pozornost vSak t€émto faktorim vénovana bude.

Co se tyka samotnych postav a jejich postaveni a roli v samotném piib&éhu, bude v ramci
analyzy vénovana pozornost specialné funkcim a vztahim mezi predstaviteli seme a uke. Jak jiz
bylo uvedeno v teoretické ¢asti prace, pro boys love zanr obecné je typické partnerské rozdéleni na
seme a uke. Postava seme (lovici) bude Casto ve stavu nadfazeném postavé uke (loveny).
Tyto postavy tak mohou nabyvat riznych vlastnosti ¢i roli ve vztahu ke konkrétnimu ptibéhu. Je
vSak dulezité zduraznit, ze v ramci této kategorie nebude kladen diraz na jejich charakterové
vlastnosti a samotny vztah mezi nimi, pijde spiSe o jejich postaveni ve vztahu k samotnému
pribéhu. Kdo jsou, co a pro¢ délaji, jaka byla jejich rozhodnuti a jaké jsou jejich pozice v zavéru
ptibéhu. Dalsi zélezitost, kterd je v okruhu analytického z4jmu, je dileZitost ¢i postaveni
sexualnich vztahli u vyobrazenych partnert. Opét se vSak nebude jednat o formu sexualnich akti
jako takovych, spiSe, jakou méli roli v ramci celku daného ptibchu ¢i jestli na nich byl ptibch
zalozen. Ne pro vSechny piibéhy je sexualni vztah nutny a jeho dulezitost, ktera je témto vztahtim

pfidélena v ramci konkrétnich komikst, se miize riznit.

6.2.2 lkonografie a vizualni styl

Dalsi kategorie, jez bude v praci aplikovana, je ikonografie a vizualni styl.
Dyer k ikonografii ve spojeni s filmem pfistupuje o néco rozdilnéji, nezli tomu bude ve spojeni
s komiksem. Dyer konkrétné ve své praci uvadi, Ze ikonografie ,,miize byt definovana jako studium
souboru obrazii [...], které sdili rada filmi, jez je oznacuji jako Zanr* (Dyer 2002: 54).
Jako nazorny piiklad zminuje rozdil mezi zdnrovou ikonografii filmu noir a westernu. Popisuje, ze

hranice ikonografie pro film noir jsou mnohem $irsi nezli u westernu. Ovsem dulezité v piipadé¢
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této prace je, Ze Dyer sam terminu uziva v rozsifeném vyznamu a zahrnuje pod né&j i kategorie jako
napiiklad zasazeni ¢i hvézd (tamtéz: 54-55).

V ptipadé¢ této prace nebude od ikonografie, jak ji v rozsifeném vyznamu uziva Dyer, Gplné
odklonéno a kategorie jako zasazeni a hv€zdy budou samostatnymi analytickymi kategoriemi.
V analyzovaném vzorku je ale nutné ptipomenout jeden z aspektli japonského komiksu, ktery je
také dulezity. Cimz je tedy ikonografie (pro japonskou mangu specificka), ktera neni tvofena
konkrétnimi postavami ¢i zasazenim do ur¢itého mista. Japonsky komiks ve svych dilech bézné
pouziva ikonografii, kterd konkrétné¢ vykresluje vnitini rozpoloZeni urcité postavy ¢i naladu
konkrétniho okamziku. Rizné druhy pozadi tak mohou urCovat ton, ve kterém se nachazi dana
scéna, a také, jak se miize vyvijet nalada v néasledujicich panelech. Miize také Ctenafi napoveédét,
co lze oCekavat nebo jak chépat danou situaci. Anna Kfivankova (2016: 15—16) naptiklad uvadi,
Ze manga Sodzo zanru Casto uziva kvétovaného pozadi. Je to tak velmi typickym jevem pro divei
komiksy, ktery naznacuje jemnost a krasu vyobrazenych predstavitelek ¢i dokresleni samotnych
situaci. V ramci kazdého piibéhu je tak mozné sledovat i takto uZzitou ikonografii a lze zjistovat,
jestli ve vybraném vzorku existuje jista preference kuzivani konkrétnich ikonografickych
prostiedkll ve spojeni s vybranymi postavami a jejich rolemi ve vztahu. Zajimavé by tak mohlo byt
napiiklad vysledovani kvétovaného pozadi, typického pro div¢i zanr, v analyzovaném zanru
boys love, a sledovat v jakych kontextech se tento jev vyskytuje ¢i jestli je uzivan pro konstrukci
povah jednotlivych postav.

V nadpisu podkapitoly je kromé& ikonografie také kategorie vizualniho stylu. Vzhledem ke
specifiku kategorie vizualniho stylu je spojena dohromady s ikonografii. V kategorii vizudlniho
stylu se Dyer jen velmi struéné zminiuje o vlivu némeckého expresionismu na vizualni formu filmu
noir. SpiSe obecné nastifiuje zadkladni prvky tvorby filmu noir po vizudlni strance, jako je napiiklad
kompozice, uhel kamery a jiné (Dyer 2002: 57-58). Co a jak mélo konkrétni vliv na vyvoj
a formovani jisteho vizuélniho stylu boys love zanru bylo popsano v piedeslych kapitolach (viz
kapitola 3).

Pokud by méla byt tato kategorie aplikovana tak, aby pro byla uzite¢na i v ramci
jednotlivych piibéhi, je zde moznost se zaméfit na uziti barev, 1 napiiklad v ramci piebalu
komiksové knihy a sledovat tak, jestli existuji jisté preference pro konkrétni postavy. Konkrétné je
mozné se zaméfit na piebaly knih samotnych ¢i na ilustrace mezi kapitolami a analyzovat, jaké

postavy nebo co se na prebalech vilbec vyskytuje a co to miize znamenat. Zajem muze byt také
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zamé&fen na konkrétni situace a zpusob, jakym jsou zobrazeny, jestli jsou specifické pro dany
komiks, ¢i je mozné je vysledovat opakované. Mohou to byt situace pii sezndmeni, zamilovani ¢i

urcitych thlech pohledu pfi sexudlnich aktech.

6.2.3 Zasazeni

V této kategorii se Dyer zmifiuje o dvou hlavnich a z&sadnich protikladech, které ve filmu
noir funguji. Prvnim z nich je zasazeni do méstského prostredni, které se poji s jistou formou luxusu
a tajemné nalady, ktera do né&j piesla z gangsterského filmu. Druhym typem zasazeni je syrové
venkovské prostiedi, které svého protagonistu rozhodné nevitd svym vielym objetim
(Dyer 2000: 54-55). V ptipad¢ boys love mangy nebude vyd€leni zasazeni piibéhti natolik
jednoznacéné jako v piipad¢ filmu noir. Prostiedi, ve kterych se boys love ptibéhy mohou odehravat,
jsou riznoroda, a ne tak jasné vymezitelna jako v ptipadé¢ analyzy u Dyera. Narativ tak mize byt
zasazen do Skolniho, domaciho ¢i pracovniho prostedi, mize byt zasazen i do jiné geografické
oblasti?®, miize byt situovan ve mésté &i na vesnici & v riiznych historickych epochach. Tento vydet
rozhodné neni vycCerpavajicim pfedstavenim toho, do jakych situaci se lze skrze komiksové
vypraveéni dostat.

Konkrétni zasazeni do daného mista mize mit vliv na postavy piibéhu a napiiklad
ovliviiovat to, jak bude vybrana postava pfistupovat ke své homosexualité. Pokud by se naptiklad
jednalo o pér, ve kterém by jeden z partnert vychazel z rodinného prostiedi, v ramci kterého byl
v pfedchozim vztahu se Zenou a mél sni dit¢, bude se k moznému romantickému vztahu
s potencionalnim partnerem zpocatku stavét spise distancované.?® Dyer (tamtéz) naznaduje, Ze
mezi prostfedim a charakteristickymi rysy konkrétniho ptedstavitele je uzké spojeni. Konkrétni
prostfedi bude mit i v manze vliv na povahové rysy konkrétnich postav, jen rozhodné nebude
natolik determinujici jako v ptipad¢é Dyerovi analyzy. Dulezity maze byt i vliv vedlejSich postav
situovanych v riznych prostiedich, ktera by mohla zasahovat i do Zivoti postav hlavnich.
V analyzovanych ptibézich tak bude vénovana pozornost jednotlivym prostiedim, ve kterych se

pifibeh odehrava, a jakou roli mize prostiedi hrat ve spojeni s dalS§imi analyzovanymi kategoriemi.

25 Naptiklad jiz zmitiovana dila 60. let.
% Viz napiiklad manga Nidome no otoko (2013) od autorky Marity Yuzu; [ZEH O A b 2; B =2 X].
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6.2.4 Sexualni vztahy

Tato kategorie je navrhovana mimo teoreticky ramec, ktery byl zatim piedstaven ve spojeni
sdilem Richarda Dyera, a je inspirovana vyzkumem, ktery byl proveden Ce Eddie Palmerem
(1979: 285) a byl zamé&feny na druhy erotickych naméti pornografickych komikst. Palmertv
analyticky aparat byl inspirovan praci manzeli Kronhausenovych, konkrétné praci Pornography
and the law: The psychology of erotic realism and pornography (1959), v niz je vé€novana
pozornost distinkci mezi dily Cisté pornografickymi a dily spiSe erotickymi, ve kterych sexualni
akty nebyly prvoplanové a slouzily spiSe jako doplnéni piibéht. Palmer tak od Kronhausenovych
pfejima jimi uzitych jedenact kategorii pro klasifikaci eroticnosti v textech a nasledné ve své
analyze sleduje nejfrekventovanéjsi erotické ndméty vybraného komiksového vzorku. Zakladni
kategorie, které autor od Kronhausenovych ptevzal, doplituje i o kategorie své, které naptiklad
upiesiuji vék postav ¢i je rozsifuje o specifické druhy sexualnich praktik (Palmer 1979: 288-289).
Analyzovanim jednotlivych panelt, kterym pii kédovani prifazoval utvorené kategorie, pak
sledoval jejich Cetnosti. V Palmerove piistupu se konkrétné jedna o analyzu, kterd je primarné
zaméfena na dila s heterosexualni tématikou, kategorie homosexuality v jeho analyze existuje
pouze jako jedna z moznych kodovacich kategorii (tamtéz: 290).

Piestoze je mozné aplikovat obdobné ¢i pozménéné kategorie i ve spojeni s homosexualitou,
je pro potieby této prace navrzen jiny piistup. Pro analyzu sexualnich praktik v jednotlivych
komiksech bude vychazeno spiSe z induktivniho postupu. Podobné jako v Palmerové ptipad¢ je
vénovana pozornost déni vramci kazdého panelu a jsou sledovany veskeré erotické scény
a praktiky, které se v jednotlivych dilech vyskytuji. Vysledovana fakta jsou pak nasledné
srovnatelna ¢i zobecnitelnd, a je tak mozné zjistit, jestli se v ramci vybraného analyzovaného
vzorku vyskytuji opakujici se vzorce. Zajmem tedy je vysledovat veskeré erotické chovani danych
postav od svadéni, libani se, mazleni se, az po konkrétni sexualni praktiky jako analni sex, bondaz,
autoerotiku, vynuceny sex a dal$i. Inspirace Palmerovou analyzou je tak spiSe konceptualni
a konkrétné nekopiruje druh vybrané metodiky ¢i konkrétni uzité kategorie. Piistup k analyze

pozménénou metodou se zda vhodny i z divodu absence piedeslych vyzkumi v této konkretni
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oblasti boys love studies, na zakladé kterych by mohly byt uzité kategorie bud’to piejaty, nebo
asteénd pozménény pro konkrétni tcely.?’

I Dyer se ve své praci vénuje tématu sexuality, ovSem zabyva se ji v ramci kategorie gayi
ve filmu noir a nevymezuje ji jakozto samostatnou subkategorii. Dyer (2002: 66-67) tak rozebira
roli sexuality a jeji zakonitosti ¢i funkce ve filmu noir ve spojeni s jinymi heterosexualnimi
postavami. V piipadé boys love mangy muze byt sexualni akt chapan jako kone¢né spojeni dvou
partnert a uspeésSné ukonceni piibéhu. V piipadé€ vicero sexualnich partnerti u jednoho predstavitele

vvvvvv

i formou stockholmského syndromu.

6.2.5 Vztahy postav, jejich vzhled a projevy chovani

V kategorii zasazeni byly zminény dvé kategorie, kterymi si Dyer rozSifuje analyzu
ikonografie vybranych piibéhti. Druhou kategorii, kterou ve své analyze uziva, jsou hvézdy,
konkrétn¢ tedy ty herecké. Vzhledem ke specifi¢nosti této kategorie a rozdilném zptlisobu, se
kterym s ni Dyer pracuje, bude tato kategorie pro potteby nasledujici analyzy sloucena s kategorii
homosexualnich postav v boys love manze. Hlavnim zajmem v rdmci teto kategorie je v Dyerové
ptipad¢ vzhled postav, tedy konkrétnich hvézd ve vybranych ptibézich. Specificky rozebira fyzické
vzezieni a kostymy Zenskych ¢i muzskych postav, které jsou pro film noir typické. V jeho piipade
je vsak duraz kladen spiSe na postavy damské nezli na muzské, které vymezuje spiSe okrajove
(Dyer 2002. 55-56).

Ve spojeni s kategorii homosexudlnich postav v boys love komiksu tak bude umoznéno
zaméfeni se na vzhled hlavnich postav ve spojeni s formovanim konkrétnich reprezentaci postav,
jez mohou souviset i s jejich emocionalni a strankou.

Zvlasté tedy bude vénovana pozornost tomu, jak postavy v jednotlivych mangach vypadaji,
jaké jsou jejich typické telesné konstrukce, jestli jsou spiSe femininni nebo vylozené¢ maskulinni.
Dale naptiklad tomu, jaka je jejich svalova konstituce, jaké maji obli¢ejové rysy, jak vypadaji jejich
vlasy — zda jsou kratké, dlouhé, tmavé, svétlé a tak dale. V oblasti obleceni pak, zda nosi spise

muzské obleceni, nebo se oblékaji do zenského.

27 Naptiklad sam Palmer (1979: 288) zmiiuje, Ze prevzaté kategorie od Kronhausenovych, jsou spie uréené pro dila
psana, ze varuji pred uzitim kategorii u dél s vizualni slozkou.
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Pti hodnoceni vzhledu jednotlivych postav bude brano v potaz i Gvodni vyobrazeni na
piebalu kazdého komiksu, protoze ta mohou vzhledem k barevnosti (samotné komiksy jsou
cernobilé) detailngji priblizit nékteré jejich fyzické rysy. Specidlné bude pozornost vénovana
i rozdilu ve vysce jednotlivych partnerti. To je jeden ze zajimavych a charakteristickych rysi. Jak
poukazala JOko Nagakubo (2005: 18-27) ve svém vyzkumu psané boys love fikce, dominantni
partner je vyss$i nezli ten pasivni. Nékdy se otazka vySky muze stat i hlavnim tématem v ramci
fikce, neni tomu vsak pravidlem. Casto se ale stava, ze v ramci celého dila se postavy alespoii
jednou zmini o tom, jestli a jaky je mezi nimi vyskovy rozdil. V pfipad¢ této analyzy je podobna
zminka nepotiebna, ptijde tak spiSe o detailnéjsi zabér na situace, ve kterych jsou partnefi spole¢né
vyobrazeni a ze kterych by byl tento rozdil poznatelny.?®

S kategorii vzhledu je spojena i kategorie homosexualnich postav v boys love manze.
V nejobsahlejsi analytické kategorii gayt ve filmu noir se Dyer vénuje tomu, jak jsou gayové ve
filmu vlastn¢ reprezentovani. Tuto kategorii by mohla definovat i véta, kterou o ni sam autor
pronesl, zni ,,Jak jsou gayové ve filmu noir reprezentovani a co v ném deélaji? *“ (Dyer 2002: 58).
Pricemz v piipad¢ této prace se ve vété zméni pouze oznaceni filmu noir za boys love mangu.

Dyer ve své praci nejdiive uvadi, pres jaké konkrétni vlastnosti postav 1ze rozeznat ve filmu
homosexudlni zenské a muzské postavy. U Zen naptiklad zmifiuje vzhled vlast, hloubku hlasu ¢i
styl oblékdni. Podobné je tomu u muzi, kde naptiklad zminuje jeste Sperky ¢i zjevné parfémovani
se. Dyer dale navazuje nckolika poznamkami pojicimi se s ikonografii, a jak jiz bylo v textu
uvedeno dfive, ma moZnost sledovat ikonografii vyobrazovani gayl a leseb a porovnavat je s jejich
heterosexualnimi protéjsky. To je v ramci analyzy boys love mangy také mozné, ale spiSe
vomezené¢ mife. Neni pravidlem, Ze se homosexudlni postavy s témi heterosexualnimi
v komiksovych piibézich bézné setkavaji. Pokud k tomu vsak dojde, je urcité zajimavé sledovat,
jakym zpisobem okoli na homosexualni postavy reaguje. Jinak se ale bude analyza zaméfovat
spiSe na funkci jiz zmifiovaného vztahu seme a uke, tedy vztahu mezi dominantnim a submisivnim
partnerem, a jak se budou jejich charakterove vlastnosti v zavislosti na vybraném piib&hu a jejich
postaveni ve vztahu projevovat.

Dyer v této kategorii konkrétné zminuje, Ze se nejednd pouze o vzhled postav, tedy styl

oblékanti, ale i o jejich rozdilné charakterové pasobeni. Konkrétné se o tomto piisobeni rozdilu mezi

28 Opét vsak tento rozdil nemusi byt pravidlem a bude nutné se zaméfit na kazdé z jednotlivych analyzovanych dél
zvIast.
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homosexudlnimi a heterosexualnimi muzi a Zenami zminuje jako o ,, okouzlujicim a sSmyslném, na
rozdil od drsného a tézkopadného u zZen, a lehkovaznosti v protikladu k peclivosti
u muzi‘ (Dyer 2002: 58-59).

Obecné by tak mohla byt tato kategorie oznacena jako jedna z nejobsédhlejSich, protoze
V jejim ramci bude vénovana pozornost vyvoji ptibéhu ve spojeni s konkrétnimi postavami a jakou
roli v ném tedy zaujimaji vii¢i sob€, co uruje vztah mezi postavami, co zapficinilo jejich setkani,
jaké vné&jsi vlivy urovaly smér a vyvoj jejich vztahu. V analytickém zajmu je také, v jakém jsou
postaveni partnefti vii¢i sobé&, jak napliuji role seme a uke a jaka je obecné jejich vztahova dynamika.
V této kategorii je tak sledovan vyvoj vztahu a jeho zavéreéna podoba, jakou roli v tom mohly hrat
charakterové vlastnosti postav a které to vlastné byly. S tim se také poji zajem o to, jestli se
S konkrétnimi postavami opakované poji specifické povahové rysy, skrze néz se miize utvaret
prostor pro formovani reprezentaci danych partnerskych pozic ve vztahu.

V ramci rozsifené perspektivy bude v rameci této kategorie vénovana pozornost také tomu,
jestli se v konkrétnich ptibézich objevuje problematika homosexuality a jeji postaveni v Japonsku,
jestli naptiklad postavy pifib¢hu tuto problematiku reflektuji a pfimo se o ni né¢jakym zplisobem
vyjadiuji. Zajimavé tak bude sledovat, jak oba z paru ke své homosexualité pfistupuji, jestli ji hned
od pocatku odmitaji a nepfiznavaji, ¢i jestli jsou ji otevieni. V ptipad¢ jiz existujiciho paru pak
muze byt zjistovano, jestli si naptiklad oteviené projevuji vzdjemnou lasku na vetejnych mistech
¢i se jejich vztah odehrava spise v soukromi.

Na rozdil od kategorie struktury, kde je ¢isté pfedstaveno a popsano postaveni jednotlivych
charaktert a jejich roli v ramci piib&éhu bez dalSich vztahovych ¢i jinych analyz, je v rdmci této
kategorie postupovano spiSe pomoci syntézy. Je tedy jiZ konkrétné nahliZeno, jaka jsou tedy
konkrétni vyobrazeni homosexudlnich vztahi. Coz odhali, jak je vlastné utvafena reprezentace
homosexuality v danych komiksovych dilech. Ke kategorii je tak pfistupovano i ve spojeni

S védénim, které bylo ziskdno na zaklad€ ptedchozich analyz.
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7 Analyza vybraného vzorku

Jednotlive komiksové knihy z vybraného vzorku (viz 6.1) byly podrobeny dikladnému
¢teni s ohledem na kategorie predstavené v predchozi kapitole. Dané dil¢i rozbory (viz ptiloha 9)
jsou na nasledujicich strankach shrnuty do zde prezentovanych vysledkil. Kazda kategorie obecné
pojednava o konkrétnich specifickych reprezentacich, které ptibéhy jako celek utvarely. Z tohoto
prehledového shrnuti vysledkih je mozné vyvodit zavéry o pristupech a tvorbé
reprezentaci homosexuality ve zvolenych komiksech. V ramci kazdé kategorie budou z analytické
prace svyzkumnym vzorkem uvedeny obecné zavéry, které jsou pro nazornost dopliiovany

konkrétnimi piipady ze zpracovaného materialu.

7.1 Struktura

Skoro polovina analyzovanych ptib&éht by se dala oznacit za pracovni romance. Pracovni

romance pravé proto, zZe se postavy v paru setkaly pravé bud’to na pracovisti nebo skrze jejich

Mrwe

vvvvv

nebo umoziovaly setkani se S moznym partnerem. Tomu je tak napiiklad v ptibéhu Kinbaku
passon, kdy semeho umélecké potieby uréené Skolnim prostfedim zapfii¢ini jeho setkani s ukem
Z jiného prostiedi (viz ptiloha 9.11). Pfic¢emz jak jiz naznacil predchazejici ptiklad, dochéazelo i ke
kombinaci zasazeni jednoho partnera v pracovnim a jednoho ve $kolnim prostfedi. Ve vzorku bylo
také dilo, ve kterém zasazeni pfibéhu do pracovniho prostiedi nemélo ptimy vliv na setkani
partnert, mélo vSak vliv na vyvoj jejich vztahu. Konkrétné se jedna o ptibéh Warai hicudzi to naki
ookami, kdy oba v paru zastavaji dualezité pracovni pozice, avSak u semeho je jeho postaveni
komplikovano ve vztahu s jeho nadifizenym, ktery ho chape jako vhodného partnera pro svou dceru
(viz ptiloha 9.9). Jeden z pfib&hti byl romanci zasazenou do historického prostiedi s hlavnim parem
démont a byl tak ve vzorku pomérné specifickym dilem. Jako jediny byl piibéh zasazen do
pomérné davné minulosti a jeho hlavni piedstavitelé nebyli beznymi lidmi.

Ve vétsing piipadu se tak typologicky jedna o ptibéhy zminované pracovni romance nebo

alespon o ptibéhy s jistou roli pracovniho prostiedi, jez ma néjaky konkrétni vliv na vyvoj ¢i vznik
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vztahu. Pokud se jedna pouze o piibéhy typove pracovni, je pravé napli prace ¢i pracovni prostiedi
prostiedkem, aby se dva v paru setkali ¢i spolu zacali vztah. Pracovni prostfedi ale nejenom
i negativni. Napiiklad v obou piibézich v dile Iro no adzi se sice partneti setkavaji skrze jejich
pracovni prostfedi, vZzdy ma vSak negativni dopady na jednoho ptedstavitele z paru, ktery o sobé
muze pochybovat nebo nebyt schopen pracovniho vykonu (viz ptilohy 9.4 a 9.5). Piibéhy, ve
kterych prace hraje roli pouze Caste¢né, jsou piibéhy, kdy k setkdni paru nedoSlo v ramci
pracovniho poméru, ale né¢jakym jinym zptisobem maji pracovni vztahy stale pomérné silny vliv
na vyvoj paru. Naptiklad v piibéhu Ogihara mo joku se sice hlavni par setkdvd mimo pracovni
prostiedi, ovSem velka ¢ast piibéhu se odehrava prave na pracovisti jednoho z paru, coz ma vliv na
vyvoj jejich vztahu (viz ptiloha 9.11). Tento vliv je (jak jiz bylo zminéno) ¢aste¢né pozitivni a
casteCn¢ negativni. Pracovni prostfedni generuje situace, v ramci kterych se partnefi ocitaji
v zajemnych hadkach, zaroven se vSak v tomto prostfedni objevuji vedlejsi postavy, kteté pfispeji
k vyfeSeni partnerského vztahu v zavéru piibehu.

Skolni romance, podobné jako v p¥ipadé romanci pracovnich, mohou byt bud’to divodem
k tomu, aby se dva protagonisté setkaly nebo aby se znovu shledaly. Pomérné jasna paralela mezi
pracovni a Skolni romanci, co se znovu shledani paru tyka, je v druhém piibéhu Iro no adzi
(viz ptiloha 9.4), kdy se par opétovné po letech shledava pravé skrze pracovni prostiedi jednoho
z paru a v druhém piib¢hu dila Cukiatte kudasai! (viz ptiloha 9.2), kdy se par jednou setkal davno
pied tim, nez se opétovné shledali na vysoké Skole. V tomto ptfipadé se jedna o prvek jakéhosi
osudového prostiedi, které zprostredkovava setkani dvou partnerd. Opét podobné jako
V pracovnim prostiedi, jez ma pouze cdstecné Vliv na vyvoj vztahu, existuji paralely i ve skolnim
prostiedi. Jedna se napiiklad o podobnosti mezi zmifiovanou pracovni romanci Ogihara mo joku a
Skolni romanci Kinbaku passon (viz ptiloha 9.11), kdy sice nedojde k setkani paru v ramci Skolniho
prostiedi, to vSak utvati zaminku pro setkani paru a ma i vliv na problematicky vyvoj jejich vztahu.

Dvé hlavni ptib&hové typologizace tedy budou romance pracovni a Skolni s tim, Ze mohou
byt bud’to divodem prvniho setkani paru a mit vliv na vyvoj vztahu nebo mohou byt prostiedkem
pro znovu shledani paru a do jisté miry ovliviiovat vyvoj vztahu. Problematické jsou v tomto
ohledu vsak dva ptib&hy, které se nedaji zatadit ani do jednoho z ptibéhovych typd. Prvnim z nich
je jiz zminovana historicka romance Oni ga Sitau ha tatarigami (viz ptiloha 9.7) a druhym je pfib&éh

NO kara beibi (viz pfiloha 9.8), ktery vykresluje pfibéh jedince, ktery chce najit pravou lasku, ale
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zpocatku se mu to nedaii dle jeho predstav. Oni ga Sitau ha tatarigami je tak specifické nejenom
zasazenim, ale také postavami. Avsak na jisté urovni obecnosti by bylo mozné chapat proklety les,
do kterého je piibéh zasazen, jako jistou obdobu pracovniho/Skolniho prostiedi, které bylo
diivodem setkani paru a mélo vliv vyvoj jejich vztahu. Problematickym je vSak ptibéh NO kara
beibi, ktery co se typologizace ty¢e, neni zobecnitelny zadnym jiz zmiiovanym typem piib&hu.
Jeden partner z paru sice potkava budouciho partnera v jeho praci, neni to vSak vzajemné védomé
setkani dvou budoucich partnerii a nema to zadny dalsi vliv na vyvoj vztahu.

Co se typologizace vztaht seme a uke ve struktuie p¥ibéhu tykd, daly by se ptibéhy typové
rozfadit do tii obecnych kategorii: bud'to jsou zalozené na 1) kompletni pasivité a neschopnosti
ukeho, 2) pomérné vyrovnanych pozicich obou, s tim, ze seme je aktivnéjsi, co se tvorby vztahu
tyCe, anebo 3) relativni volnosti roli, kdy i uke muze projevovat prvky seme, piibéhovymi
konvencemi vs§ak bude situovan do role uke.

Pomérné Casto se v analyzovanych boys love ptibézich opakujici rys je v piipadé prvni
kategorie partnersky model semeho, jakozto ochrance, a ukeho, jakozto nékoho v nesnazich.
V piibézich je uroven pasivity ukeho a potieba aktivity ze strany semeho Vv riznych variacich
a hladinach. V ptipadg, ze je uke v roli zcela neaktivniho partnera, jeho seme mu bude slouzit skoro
az jako nahrada rodice. V tomto pitipadé samotni seme chapou svou roli jakozto nékoho, jehoz
hlavnim tkolem je se starat o blaho svého partnera. Tento druh vztahu ma tak pomérné pozitivni
dusledky pro ukeho. To je naptiklad ptipad piibéhu Cukiatte kudasai! a paru Joheie a Kenty, kdy
Johei neni plné€ schopen vést nezavisly zivot vzhledem k jeho strachu z nadpfirozenych bytosti
(viz ptiloha 9.1.1). Existuje v§ak i opa¢ny pol, kdy seme agresivné projevuje svou dominanci nad
ukem, nejcastéji tedy po sexualni strance. Ptikladem muze byt vztah Takeciho a Makota v piibéhu
Poruno sakka no aiga no dzodzi, ve kterém si Makoto na svem partnerovi opakované vynucuje
netradi¢ni sexualni praktiky (viz pfiloha 9.3.1). At uz se vSak jednd o spojeni, kdy je seme
ochrancem, anebo spise dominujicim partnerem, maji k osobé ob¢& postavy po néjaké dobé blizky
citovy vztah.

Ve druhém pfipadé jsou prezentovany vztahy, kdy uke neni naprosto pasivni a n&jakym
zpusobem zastava své nazory ¢i vyjadiuje své at uz kladné, ¢i zaporné pocity, je vSak vzdy
néjakym zpisobem dobyvan predstavitelem seme. V téchto piibézich jsou prezentovani na prvni
pohled pomérné samostatni a rozhodni ptedstavitelé uke, kteti plisobi zna¢né sebévédomé. Postavy

seme jsou v pozici, kdy po svém uke po dlouhou dobu velmi touzi, jejich vztah se jim vSak nedafi
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jednoduse realizovat. Uke z jakéhosi divodu predstavitele seme odmitd, odmitéa ho i v pfipadé, kdy
je jiz jasna vzajemna emocionalni zavislost formujiciho se paru. Ukeho k otevienému vysloveni
svych citli vede n¢jakd vné&jsi entita ¢i udalost, kterd tento proces uspisi. Naptiklad to mize byt
ptibéh Cukiatte kudasai! s predstaviteli Ikury a Tokuby. Zamilovany lkura se snazi aktivné
dobyvat Tokubu, ktery vSak jeho projeviim lasky nediivétuje i pres to, ze k nému sdm jiz néco citi.
Jejich vztahové spojeni je uspiSeno skrze Kentu, tedy semeho z piedchazejiciho piibéhu
vV komiksové knize (viz ptiloha 9.2.1). Dalsim piikladem muze byt vztah Kijoharua a Endda
z ptibéhu Iro no adzi, kdy po velmi dlouhou dobu zamilovany seme Endo6 dobyva Kijoharua, ktery
ho z obav o tom, ze by Endda stejné po n¢jaké dobe ve vztahu zacal nudit, odmita (viz ptiloha 9.5.1).

Pomérné zvlastni je posledni kategorie, ktera narusuje tradi¢ni piedstavu o rolich seme
a uke. Je vsak také dulezité zminit, ze ve spojeni s timto druhem relativné volného rozdéleni roli
seme a uke je dulezité prihlizet i k dalsim analyzovanym kategoriim. Dilo sice na prvni pohled
formuje dojem nezavislych roli seme a uke, avsak jasné ustaveni do téchto pozic formuje jinymi
prostiedky, které v ramci struktury p¥ibéhu nejsou natolik o¢ividné. Velmi typickym prvek v této
vztahové problémy a dal§i. To je piipad piib&hu Ogihara mo joku a paru Koheie a Stty, ve kterém
se Suta aktivné snazi fesit jejich vztahovy problém a vlastné nechce byt ze strany Koheie chapan
jako jemu nerovnocenny partner (viz ptiloha 9.6.1). Postavy seme spiSe podléhaji svému uke
a prizptsobuji se jeho postojum. Co se struktury tyce, piedstavitelé uke tak vystupuji velmi
dominantné, jejich pozicovani do hierarchicky nizsi partnerské role je ¢asto disledkem ptvodni
sexualni orientace partnera seme, jiné osoby do vztahu zasahujici, ¢i vékovy rozdil. Mohou to vSak
byt i kombinace riznych faktor, a proto je dulezité zaméfit se detailnéji na prvky z jinych
analytickych kategorii. Jinym piikladem miize byt par Rioua a Gundziho v p¥ibéhu Casicu jigi
Hisureba hana. Riou jakoZto uke Gundziho hned pii prvnim setkani svadi a vynucuje si s nim
pohlavni styk s tim, Ze pomérné dlouhou dobu to vypada, jako by byl pro ukeho seme pouhy
prostiedek pro naplnéni potéseni (viz ptiloha 9.10.1).

V naprosté vétSiné piipadii analyzované piibéhy predstavovaly pary, které se teprve
seznamovaly, pouze dva z nich byly ptibéhy s jiz existujicim parem. Kromé toho, Ze Ctenaf je
ochuzen o moment seznameni paru, analyticky nema tento fakt zadny vyznam. I v jiz etablovanych
parech se néjakym zplisobem musi projevovat hierarchie postav, ktera je skrze analyzované

kategorie pomérné jednoduse odhalitelnd.
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V piibézich byly také v nékterych ptipadech vysledovany vnéjsi faktory, jak jiz bylo
naznaceno vyse, které urCitym zpisobem posunuji vyvoj partnerského vztahu. Tyto vnéjsi faktory
mohou byt pozitivniho, ¢i negativniho charakteru. Ve vét$in€ instancich byly tyto vn&jsi sily
zastupovany formou jiné osoby, vétsinou to byli muzi. Svym jednanim bud’to zapficinuji zarlivost
¢i jinak negativné pusobi na postavu ukeho, pticemz jejich jednani utvaii zaminku pro reakci, ktera
pouto mezi jiz existujicimi partnery. Jako ptiklad muze opét slouzit piibéh Poruno sakka no aigan
dzodzi, kdy se semeho blizky pfitel snazi svést ukeho, coz zapficinuje jeho zarlivost
(viz ptiloha 9.3.1). Ve dvou specifickych pfipadech piedstavovala negativni faktor zena. V prvni
piipadé¢, v ptibéhu Warai hicudzi to naki ookami, se jednalo o jiz skonanou manzelku piedstavitele
seme, coz potencialné piedstavovalo problém pro ukeho, ktery se snazil se semem utvofit vztah
(viz ptiloha 9.9.1). Ve druhém ptipadé, dile Ogihara mo joku, se jednalo o kamaradku semeho,
ktera ukeho piesvédcuje o tom, Ze jeho partner neni tak neproblematickou osobnosti, jak se miize
na prvni pohled zdat. Coz jesté prohloubi ukeho pochybnosti o jejich vztahu (viz pfiloha 9.6.1).

V nékterych ptipadech mutize hrat roli ve vyvoji vztahu i samotna situace, do které se par
dostane, a opét je tedy negativni. Jedna se do jisté miry o stresové situace, které ptinuti jednoho

nebo druhého partnera konat urcitym zpisobem, ktery posléze vyusti k vyjadieni vzadjemnych citi.

7.2 lkonografie a vizuélni styl

Pokud jde o ikonografii a vizualni styl, nabizeji
analyzovana dila pomérné rtiznorodé typy vyobrazeni, ktera
néjakym zplsobem konstruuji ¢i dopliuji charaktery
konkrétnich postav. Podobné jako v pfedeslé analytické
kategorii, i zde bude ikonografie rozdélena do dvou hlavnich
kategorii, které urCitym zplisobem stanovuji role a pozice
postav seme a uke. Pjde o ikonografii tykajici se projevi
charakterovych vlastnosti jednotlivych postav a ptibéhové

ilustrace Ci piechody kapitol, které vyobrazuji par v urcité

vzajemné kompozici. Ne ve vSech piibézich se tyto prvky Obrazek 2 Ukiizka virazi obliceje viného

objevuji ve stejné mite. V nekterych jsou identifikovatelné predstavitele seme z piibéhu Warai hicudzi
to naki ookami
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jasné prvky ikonografie odrazejici charakterove vlastnosti postav, v nékterych tomu tak neni vibec,
podobné tomu je i s komiksovou ilustraci, ktera nemusi byt prvkem vsech dél. Do jisté miry vSak
bylo mozno v kazdém dile odhalit alesponi jednu ze zmiflovanych kategorii.

Pokud jde o kategorii zahrnujici prvky, které urcitym
zpusobem  odrazi  charakteristické  rysy  osobnosti
U piedstaviteld seme a uke, v naprosté vétsiné pripadd jsou
predstavitelé role uke ikonograficky vykreslovani tak, aby se
s nimi spojovaly negativni emoce ¢i emoce, které by mohly byt
oznaceny za spiSe femininni. Konkrétné se tak jedna o prvky,
které¢ zdlraziuji jejich naivitu az détinskost, coz mize byt
prezentovano ztvarnénim vyrazy tvafe 1 jistym druhem
panelového pozadi. K formovani postavy do spiSe femininni
pozice tak prispiva napt. uziti kvétinového pozadi, coz je, jak

jiz bylo zminéno, prvek ikonografie uzivany v manze urcéené

pro divky. Tento prvek tak podtrhuje bezbrannost, slabost

Obrazek 3 Ukdzka vyrazii obliceje . ) , i . "
naivniho predstavitele uke z pribéhu a potfebu ochranitelského partnera. To je naptiklad ptipad

Warai hicudZi to naki ookami Joheie z piibéhu Cukiatte kudasai!, ve kterém je velmi ¢asto
vystrasen a né¢eho se obava (viz pfiloha 9.1.2). Negativni emoce jsou také ¢ast&jsim prvkem u
predstavitelti uke, tyka se to hlavné pocitii jakési rezervovanosti ¢i skli¢enosti, coz souvisi celkové
s zivotni situaci dané postavy. S jakousi détinskosti (napf. nafouklé tvare a mracici se oblicej pii
rozzlobeni, naspulené rty a zamraceny vyraz v obli¢eji pii domnélé kiivdé viici jeho osobé€) se poji
hlavné vyrazy tvaie u Stty z piib&hu Ogihara mo joku, ve srovnani s piedstavitelem seme
0sobnostné puisobi obecné mnohem vice emocionalné a aZ nestabilné (viz pfiloha 9.6.2).

Naopak piedstavitelé seme jsou ve vétsiné€ piipadu opozita svych partnerti. Pokud je uke
naivni, je seme vykreslovan jako dospély a zamySleny viz obrazek 2 a 3, uke je napfi¢ celym
pribéhem vykreslovan s Sirokou paletou oblicejovych vyrazi, jez odrazeji jeho zivou povahu, na
druhou stranu klidny seme je vykreslovan s mnohem mensim poctem variant obli¢ejovych vyrazi.

Pokud je vSak uke skliceny a utrapeny, seme bude naopak vesely a aktivni. V piipad¢, kdy je seme
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ikonograficky vyobrazovan jako dominantni ve spojeni

/
S naivnim a emocionalnim partnerem, bude spise chladny, bez e =N ’vjh/ i
jasné rozeznatelného vyrazu v obliceji, ktery odrazi jeho \ i "".‘"“(i l(
emo¢ni rozpoloZeni a jeho vnitini pochody budou mnohdy | x ‘// y ‘, _A\ ;;
vykreslovany skrze ikonografii v pozadi, viz obrazek 3 - /\,\ S |/ |
z piibéhu Warai hicudzi to naki ookami. Dale to je '/ ,\ j
ikonograficky napiiklad piipad Siho z ptibéhu Oni ga Sitau | x\\\ A )// ¥ ’
ha tatarigami, ktery se jakoZzto postava ochrance nejen \\T“/ Y/ ! B
prokletého lesa, ale také predstavitele semeho, projevuje \ ’ }‘\
mnohdy spiSe chladné a bez vyrazu, tedy bez jasné Citelych 7 70 \

emoci jako je napiiklad zloba (zamraceni), spokojenost .‘/\‘-:f' P X

(asmév), smutek (pokiivena usta) a dalsi. (viz priloha 9.7.2). i sl

V piipadech, kdy je uke spiSe skliCeny, bez jasné CiteIn€ho Oprazek 4 Ukdzka wyrazii obliceje
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Obrédzek 5 Ukdzka vyrazii obliceje
skliceného predstavitele uke v pribéhu
Iro no adzi

veselého predstavitele seme v pribéhu

vyrazu, C1 negativni, J€& o0 0

seme naopak vyobrazen

jako velmi otevieny a vesely. Coz tedy nenarusuje jeho pozici

" jako seme, jak by se mohlo na prvni pohled zdat, pravé naopak

utvrzuje jeho pozici jakozto semeho vaci predstaviteli uke,
protoze je podtrhovano jeho sebevédomé vystupovani. Tomuto
odpovida napiiklad End6 z ptibéhu Iro no adzi, ktery je
v porovnani s ukem jasné pozitivni a usmévavy, naopak uke
pusobi pomérné rezervované, bez vyrazu a smutné Vviz obrazky
4ab.

Dalsi zminovany prvek, ktery formuje reprezentace
predstavitelt seme a uke, je samotna piib&hova ilustrace, ktera
se objevuje pted samotnym komiksovym piibéhem a v ramci
predélt mezi kapitolami. Nebude piekvapivé konstatovani, Ze i
vramci obrazovych ilustraci dochazelo k podobnému
zdlirazinovani nadfazenosti seme a podiazenosti uke, jako v
ptipadé vyrazové ikonografie v samotném komiksu. Az na jeden

pfipad byl seme v piibézich s obrazovou ilustraci vzdy
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vykreslovan v dominantni pozici, Casto tak ochranitelsky svého uke
objimal vétSinou v pozicich, které zrcadlily naprosto ocividny
hierarchicky rozdil mezi ptredstaviteli. To je tfeba piipad ilustrace
v piibéhu Sinmenmoku, kde je Jui vzdy v dominantni pozici. Budto
ukeho starostlivé objima, ¢i ochranitelsky na néj dohlizi zpoza jeho zad,
vzdy ho ma v takové pozici, kdy je jasny jejich vztah seme a uke (viz
priloha 9.12.2). Ve vyjevech byly dale jasné odlisitelné fyzické rozdily,
kdy seme byl jednoznacné vétsi ¢i vyssi nez uke, mnohdy byla semeho
nadfazenost poznat i Z vyrazu v jeho tvafi, kdy se ismév kombinoval se
zamia¢enym vyrazem v o€ich, a evokoval tak az jakousi semeho Istivost
{ (viz obrazek 6). Zpisob, kterym seme objimal ukeho, vypadal vétSinou,
jako by seme nad svym uke drzel jistou davku moci a uke pro né&j slouzil
jako druh loutky, ¢i ho chtél mit alespon neustale na ocich, aby mél

ptehled o jeho aktivitach (viz obrdzek 7). Dalsim ptikladem muze byt

/ ilustrace v ptibéhu Poruno sakka no aigan dzédzi, kdy seme Makoto
Obréazek 6 Ukazka vyrazu

obliceje semeho z pribéhu
Sinmenmoku

jasné drzi moc nad svym partnerem. Vyobrazeni, ktera jasné podtrhuji
semeho dominanci, jsou utvafena pozicovanim paru, kdy je Makoto vzdy
v situaci, kdy ma moc nad télem ukeho a vzdy ho bude pevné drZet ve svych rukach a omezovat
moznosti jeho pohybu, nebo bude ur¢ovat ukeho pozici téla viici jeho (viz ptiloha 9.3.2). V jednom
jediném piipadé, a to i v ramci jedné ilustrace v celém komiksu, je tento vztah seme a uke na
vyobrazeni naruSen. Jedna se o ilustraci v ptibéhu Warai hicudzi to naki ookami, kde je uke Hino
na obrazku ve vys$$i pozici nezli seme a piidruzuje si ho obéma rukama s tim, Ze u toho mé az
vlastenecky vyraz v obli¢eji (mirné zamra¢eni bez usmévu, viz
obrazek 11 v ptiloze 9.9.2), ktery je tedy typickym pravé pro
dominantni pfedstavitele seme. Tim tak opétovné Castecné
naruSuje vymezené role seme a uke i v oblasti ikonografie (je
tomu tak totiz i v ramci struktury), avSak je to pouze v jednom
pripadé¢.

Pomérné specificky prvek, ktery se objevil pouze

v jenom z piibéhid, bylo vyobrazeni partnera pii sexualnim

Obrazek 7 Ukazka objeti partnera uke

dominantnim semem styku s pomérné jasné zenskymi fyzickymi rysy. Konkrétné se

63



jedna o ukeho Cubomarua v ptibéhu Oni ga Sitau ha
tatarigami (viz pfiloha 9.7.2 a obrazek 19). Opakované

je vyobrazen sdamskymi tadry, coz ho tedy

o~
oy

(f
K

jednoznacné konstituuje v roli pasivniho partnera, ¢imz W

je nejen reprodukovana stereotypizace Zen, ale také V

produkovan urcity druh reprezentace slabsiho partnera.

Jak jiz bylo naznaceno, V nékterych piipadech je

slozit¢ ~ z vyrazovych  prostiedki  konkrétnich

predstaviteld jasné vycCist, jaké

Obréazek 8 Ukézka pozadi vyobrazujici negativni

prozivaji. Emoce dané postavy ¢i konkrétniho okamziku tak budou ¢asto priblizeny pomoci prvkd,

jez se objevuji v pozadi panelu. Nékteré tyto prvky jsou viditelné na obrazku 2, a ¢aste¢né také na

Obrazek 9 Ukézka pozadi vyobrazujici
pozitivni momenty

obrdzku 3, detaln&ji pak na obrazcich 8 a 9. Pozitivni
rozpolozeni a emoce postav budou vyobrazeny pomoci
blyskavého pozadi, jenz ma evokovat kladné rozpolozeni.
V nékterych piipadech muze jit spiSe o schématické
naznaceni obrazcu ve tvaru hvézd, jindy jde o propracované
prvky kombinujici mlzné pozadi s prvky mensich bublin a
hvézd. Samoziejmé se tyto prvky neomezuji pouze na
situace, kdy neni vnitini rozpoloZeni ptedstavitele na prvni
pohled jasné, jsou doplnkem doprovazejicim veskeré
situace Vv ptibéhu. Opakem pozitivnich chvil jsou po tom
zpusoby vyobrazeni téch negativnich. Ta budou casto
doprovazena tmavym pozadim, Cernymi pierusovanymi
Carami, blesky, riznymi druhy vin a ¢ar kombinujicich
tmavé a svétlé prvky.

Piekvapivé je, Ze milostné situace mezi partnery byly

¢asto zobrazovany bez vyraznych doprovodnych prvkd, jako

je napiiklad zminované pozadi. Nezdiraznovaly se tak pocity Stésti ¢i spokojenosti jednoho ¢i

druhého partnera a situace spoléhaly pouze na akt jako takovy mezi samotnymi partnery. Se

sexuélnimi akty se také poji otazka cenzury. Ve vSech piibézich, ve kterych se explicitné objevily
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pohlavni organy postav, byly cenzurovany tak, aby byly zakryty nékteré jejich ¢asti.?® Snad pravé
Z tohoto duvodu se piimému vyobrazeni pohlavnich organt pii sexualnim styku vétSina piibéhu
vyhnula a ¢asto spiSe naznakové a schematicky vyobrazuje vybrané prvky sexualnich aktivit, jez
nutné nevyzaduji vyobrazeni pohlavnich organt.

Z uvedeného vyctu je tak snad patrné, jakou ikonografie v téchto komiksovych ptibézich
hraje zasadni roli. Ma pomérné velky vliv na tvorbu reprezentaci konkrétnich partnerti a na jejich
parové pozicovani. Jako jeden z prvki v pribéhu ve vétsiné pripadl velmi jasné a zietelné urcuje
role mezi seme a uke ptedstaviteli. Bez ohledu na strukturu a postaveni, které mohou postavy
v piibézich zastavat, jsou skrze ikonografii jejich role jednozna¢né vymezeny. Pravé ikonografie
je jednim z dulezitych elementl, jez piedstavitele uke vykresluji jako bezbranné, naivni a
odevzdaneé. Naopak piedstavitelé seme budou vyobrazeni jako ti, ktefi maji kontrolu nad situaci

a také svym partnerem.

7.3 Zasazeni

Ptestoze je v mnoha ptipadech zasazeni piibéhu pro vyvoj vztahu a rozdéleni partnerskych
roli na seme a uke do jisté miry dilezité, ve srovnani s Dyerovou analyzou rozhodné neni natolik
jednozna¢né a vymezitelné. Prostfedi, ve kterych se piibéhy vyvijeji, nejsou vymezitelnd na
nékolik opakujicich se zasazeni, jsou jich spousty. VétSina ptib¢hti byla sice v ur¢itém momentu
zasazena do mista vykonu prace jednotlivych predstaviteli, neda se ovSem o tomto prostredi
hovotit jako o néfem, co ma univerzalni funkce ve vSech piibézich. Podobné¢ to je i naptiklad ve
spojeni s prostiedim $koly, protoZe to je po praci dalsim velmi ¢asto zastoupenym druhem zasazeni.
V mnoha ptipadech se piibéh samoziejmé odehrava na riznych mistech, jako jsou prace a skola
zaroven. Kazdé z nich miZe mit sva specifika ¢i jedno vliv mit mize a druhé ne. V rdmci této
shrnujici kapitoly tak budou vymezeny alespon zakladni vlivy, které zasazeni miize mit na své
protagonisty. Na rozdil od pfedchozich analytickych kapitol zde nebudou vymezeny konkrétni
zastteSujici kategorie, ale budou uvedeny spiSe obecné charakteristiky, které bylo mozno v rdmci

vyzkumného vzorku vysledovat. Zasazeni tak bude v nékterych aspektech korespondovat se

29 Pornografie obecné a jakékoli jiné odhalovani ¢asti t&] oznadeno japonskymi zakony za explicitni je cenzurovéano.
Otazkam cenzury se vSak tato prace vice nevénuje.
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strukturou piib¢hu, av§ak v tomto pfipadé¢ se zasazeni zamétuje jiZ na konkrétni vlivy prostiedi na
vybrané piedstavitele s odliSenim partnerti na seme a uke.

Zakladnim prvkem, ktery nebude ptekvapivym, je samotné prosttedi jako zdroj zdminky ¢i
zapletky, jeZ posunuje vyvoj piib&hu uréitym smérem. Samotné prostiedi generuje situace, které
zapticinuji aktivity jednotlivych aktért, at’ uz se jedna o osoby v paru nebo jiné okolni postavy.
Tato prostiedi utvatejici ptilezitost pro setkani nemé jednozna¢ny vliv na utvafeni reprezentaci
seme a uke postav. Prostiedi samotné pouze utvaii podminky setkani ¢i zmén ve vztahu, jez
partnery sblizuji. To je naptiklad Skolni prostfedi v druhém piibéhu dila Cukiatte kudasai!.
Predstavitel seme se do ukeho bez jeho védomi zamilovava a skolni prostiedi jeho zajem o ukeho
prohlubuje, kazdy den se s nim v ramci tiidy potkava a zjistuje, Ze je vlastné jeho détskou laskou.
Jeho zajem se postupné prohlubuje, protoze ho sice kazdy den ve Skole vida, nidky se spolu ale
nebavili a uke nevypada na to, ze by mél o interakcei s jinymi lidmi zajem. Semeho zajem mit vztah
s ukem tak ziistava pouze na poli ptani. To se mu sice nakonec Splni, ale asi ne pfimo v podobg,
kterou on sam ocekaval. Ukeho dobyva az po prodélané dopravni nehodé, kdy ho jako duch
navstévuje a snazi se mu vyznat své city a pfim¢t ukeho k tomu, aby s nim mél vztah (viz piiloha
9.2.3). Je to také ptiklad mangy Oni ga Sitau ha tatarigami, kdy prostiedi prokletého lesa vlastné
umoziiuje setkani dvou postav a urcuje také vyvoj jejich vztahu, izolovaného od okolniho svéta
(viz ptiloha 9.7.3). Pravé proto, Ze je Si spravcem prokletého lesa a také bozstvem, jeho vztah je
k ukemu vtomto ptipadé omezen. Jakozto bozstvo s jistou zodpovédnosti nemize podléhat
milostnym citim, a pfestoze k ukemu chova viely vztah, do doby, kdy jsou v prokletém lese,
nemtize projevit své city naplno. Poté co je vSak proklety les zni¢en v pozaru zpisobeném mistnimi,
se role Siho méni a jako bézny démon miiZe oteviené projevit své city viiéi Cubomaruovi.

Dalsi charakteristika, jez se poji se zasazenim ptib&hu, ma jiz vliv na uréeni pozic seme
a uke. Skoro ve vSech ptipadech figurovalo zasazeni prib&hu jako jistym zptsobem posileni pozice
seme, nebot’ se jednalo o misto pobytu hrdini, jeZ slouzilo i jako prostor pro jejich pracovni ¢innost.
Takové prostfedi podtrhovalo moc, kterou seme drzel, byl totiz situovan do osoby s jistym
postavenim, pficemz to odrazelo i jeho zazemi. Pomérné jasnym dokladem této kategorie je piibeh
Poruno sakka no aigan dzodzi, kdy je semeho postaveni umélce a finan¢ni zaopatfenost
podtrhovéana praveé prostiedim jeho domu, ve kterém také tvoti. Seme by tak az mohl pouzit frazi
muyj dim, miij hrad, protoze v tomto prostiedi nikdo neni se semem v bezpeci (viz piiloha 9.3.3).

Piipad, pro ktery tato kategorie funguje pouze z ¢asti je ptibéh Casicu jiigi Hisureba hana, v rdmci
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kterého je narusena i struktura, co se hierarchizace seme a uke postav tyce. Riou (uke), ktery je
Vv trojuhelnikovém vztahu, je vici piedstaviteli seme, ktery prichazi z vnéjsku, svym postavenim
spise seme, coz je podporovano i samotnym zdzemim, v némz se nachéazi. Naopak pro druhého
predstavitele seme, ktery s nim sdili jeho mistni zasazeni, je pravy a podtizeny uke (viz pfiloha
9.10.3).

Je také vzacné, Ze by melo zasazeni vylozené negativni dopad na ptedstavitele seme,
naopak se tento jev opakoval spise pro piedstavitele uke. Casto takovéto zasazeni pro predstavitele
uke zpusobuje pocity tizkosti, strachu ¢i nespokojenosti a ve vSech piipadech jsou odkazani na
pomoc ¢i aktivitu ze strany predstavitele seme ¢i nékoho jiného. To je naptiklad ukazka ptibéhu
N6 kara beibi, kde je pro ukeho jeho domov pomérné nepfijemnym prostiedim, sexualné je
zneuzivan vedlejsi postavou v piibéhu a jedinou jeho nadéji je jiny piedstavitel seme, ktery mu
Z této situace pomuze (viz ptiloha 9.8.3).

Posledni a spiSe okrajovou zalezitosti, co se zasazeni do pracovniho prostiedi tyka, je
vyjadieni obav nékterého z aktérti piibéhu z prozrazeni jejich homosexualni orientace. Ve vSech
piipadech, kdy se jedna o mozné prozrazeni tohoto faktu na pracovisti, ma obavu piedstavitel uke.
Zaroven jsou to také osoby na pracovisti, které mohou oteviené vyjadrovat své postaveni vici této
sexualité a povazovat ji za neakceptovatelnou. Coz se dé¢je naptiklad v ptibeéhu Kinbaku passon,
kdy se uke dostava do pomérné nepiijemné pozice, kdyz se na jeho pracovisti §ifi pomluva, ze by
mohl byt homosexualni (viz pfiloha 9.11.3). V tomto pfipad¢ ma tato situace dva dusledky, jeden
negativni a druhy pozitivni. Bezprostfedné po tom, co se o ukem pomluva na pracovisti rozsifila,
okamzité se rozhodl veskeré vztahy se semem ukoncit. Pozitivnim disledkem je vSak, Ze si po
né&jaké dobé uke uvédomuje, ze k sememu chova hluboké city, a pfestava ho zajimat, co si o jeho
vztazich mysli okoli, a dokonce je oteviené pfiznava.

Toto je tedy pomémé piehledovy vycet specifik pojicich se se zasazenim. Jak jiz bylo
zminéno, je nutné nebrat tyto obecné kategorie dogmaticky. Mohou se piekryvat ¢1 dopliiovat,

pfipadné se v jinych piibézich viibec nevyskytovat.

7.4 Sexualita

Sexualni vztahy mezi partnery tvofi v ramci ptibéhd boys love pomérné diilezitou soucast

formovani jejich hierarchickych pozic, nebo mohou byt vnimany pravé jako jejich odraz.

67



Sexualnim aktim jako takovym je v pfibézich vénovana riizna pozornost. N&které pitibéhy mohou
byt postaveny hlavné na sexudlnim Zivoté obou partnerti, v ramci jinych pfibéhti naopak nebude
sexualni rovin€¢ vztahu vénovéana pfilisnd pozornost. At uz je vSak ptibéh zalozen na jakékoli
urovni vyobrazeni sexudlnich vztahi, maji tyto v piibézich dileZzitou roli. Funkce sexudlnich aktt
ve spojeni s partnerskou hierarchii by se dala rozd¢lit do n¢kolika hlavnich kategorii.

At uz se sexualni styk v pfibéhu mezi postavami opakuje nékolikrat, nebo je ptitomen
pouze jednou, jakoZzto vyusténi postupného formovani vztahu, bude posledni sexualni styk mezi
hlavnim péarem piibéhu symbolizovat jejich emocionalni a partnerské pouto. V piipadé, kdy je
Vv ptibéhu pfitomen pouze jeden sexudlni styk, zavrSuje tak ptibéhovou zapletku nebo spiSe
korunuje jeji zdarné rozhieSeni. Sexualni styk je tak dikazem partnerské lasky a vzajemné
naklonnosti. Tak je tomu napiiklad v ptibéhu Cukiatte kudasai!, kdy dochazi k sexualnimu styku
po vyfeSeni hlavni zapletky a tento je dikazem vzajemné lasky partnerti (viz piiloha 9.1.4).
V ptipadg, Ze v prib&hu ptibéhu v rdmci daného paru dochazi k sexualnimu styku opakovang, bude
tento fakt néjakym zpusobem souviset paradoxné s jeho problematickym vyvojem nebo stavem,
ve kterém se zrovna nachazi. Tak je tomu kupiikladu v piibéhu Oni ga Sitau ha tatarigami, kde
mezi partnery dochazi k opakovanému sexualnimu uspokojeni na strané ukeho prostiednictvim
semeho pomoci, ptfi¢emz po jistou dobu uke netusi, ze sememu poskytuje jeho pomoc védomé.
Az Vv zavéru prib¢hu dochazi k pravému romantickému spojeni paru, ktery ukoncuje piibch
(viz ptiloha 9.7.4).

V nékterych ptipadech muze byt v rdmci piibehu prvni sexudlni styk jadrem problému,
ktery se ve vztahu objevi nebo kterym vztah zacind. Jeho postupné a uspésné rozhteseni je pak
ukonceno romantickym sexualnim spojenim jiz pevné utvofené¢ho paru. To je naptiklad ptipad
vztahu v ptibéhu Warai hicudzi to naki ookami, kde piedstavitel uke vyuziva situace a ma sex
S partnerem seme, ktery je ale heterosexualni. Jejich vztah je tak zalozen na pomérné komplikované
situaci, kdy se homosexudlni partner snazi o rozvoj vztahu s heterosexudlnim jedincem
(viz priloha 9.9.4). Vicecetné sexualni akty, které probihaji bud’to mezi hlavnim etablovanym
parem, nebo jednim ptedstavitelem z paru sjinymi postavami, mohou pfedznamenavat sice
hluboky citovy vztah mezi partnery, ale jejich komplikovanou vztahovou situaci, nebo pomérné
vykofistovanou pozici, ve které se nachazi uke. Takto je to napiiklad v ptibéhu Porunno sakka no
aigan dzodzi, kdy je uke v kompletné sexualné odevzdané pozici a Seme si na ném vynucuje, co se

mu zlibi (viz ptiloha 9.3.4). Jednou vymezend pozice postavy jakozto uke znamena, Ze bude uke
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i v ramci jinych moznych vedlejsich vztahti od svého hlavniho predstavitele seme. To je pomérné
o¢ividné v piib&hu NO karéa beibi nebo Casicu jiigi Hisureba hana, kdy je uke sexualnim partnerem
dvéma muzim, vzdy vsak v podiizené pozici uke (viz pfiloha 9.8.4 a 9.10.4).

Co se sexualnich vztahu tyce, z analytického hlediska se jedna o kategorii, ve které bylo
vzdy mozné jednoznacné urcit pozice partnert na seme a uke. At’ uz jakakoli jina kategorie ¢i vyvoj
piibe¢hu naznacuje ¢i formuje pozice partnerit ve vztahu jakkoli, sexualni vztahy vzdy vymezuji
pasivniho a podfizeného partnera ukeho. Pasivnim ptedstavitelem uke je ve vétSiné piipadu ten,
kdo je v ramci sexualnich akt ve spodnich pozicich, tedy pod semem. | v ptipadé, Ze se dostava
do pozice, kdy je nad semem, seme je ten, ktery bude vyvijet a iniciovat sexualni aktivitu. Uke byl
vzdy ten z partneri, ktery byl penetrovan a nikdy nebyl prezentovan opak. Pfestoze co se oralniho
uspokojeni ty¢e, mize mezi partnery dochazet k riznym obménam a nezalezi na roli, ktera byla
partnerovi pfifazena. Co se sexualniho aktu tyce, tedy v situacich, kdy je jeden z partnert
penetrovan druhym, nikdy nedoslo k zadnym vyjimkam.

Pomérné problematickd je samotna otazka sexualni orientace postav. Dila sice predkladaji
piibehy o sexualnich vztazich mezi dvéma (v nékterych piipadech i vice) muzi, jejich orientace
vsak miize byt mnohdy nejednoznac¢na. Nejjednodussi je tak urcovat orientaci naptiklad na zakladé
jiz existujictho paru. Pokud piibéh zpracovava vztah jiz existujiciho péarovani, je mozné
homosexualni orientaci u obou partnert piedpokladat. | tak to jsou spiSe odhady v obecné roving.
Zajimavy je vSak zpusob, jakym piib¢h orientaci u jednotlivych postav alespon naznacuje, aby na
prvni pohled davalo smysl jejich romantické spojeni praveé ve spojeni s jejich orientaci. Jak jiz bylo
zminéno, u jiz etablovanych parovych spojenich neni divodu k pfilisné tematizaci sexuality
jednotlivych postav. Pokud se jednd o pér, ktery se bude v piibéhu teprve formovat, nachazi se
Vv ném alespoii jeden partner, ktery mé po milostné strance zajem o muze. V tomto piipad¢ se miize
jednat jak o piedstavitele seme, tak také uke.

Rozdily mezi uréovanim a zménou sexudlni orientace pfedstavitel v paru ve spojeni
S pozicemi seme a uke jsou pomérn¢ slozité uchopitelné, stoji vSak za zminku. V ptipadé, kdy je
V paru jasna homosexualni orientace piedstavitele uke, je vétsi pravdépodobnost, Ze seme byl svou
puvodni orientaci pomérné jasne heterosexualni, byl tedy bud’to v paru se Zenou, nebo o n¢ alespon
projevil emocionalni zajem. Tak je to naptiklad v ptibézich Poruno sakka no aigan dzédzi, Iro no
adzi, Ogihara mo joku, Warai hicudzi to naki ookami a dalsi. Pokud se vSak jedna o piedstavitele

seme, jenz svou orientaci projevuje pomeérné jasné jako homosexualni, vyplyva ukeho
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homosexualita pravé jaksi ze vztahu k danému partnerovi a mnohdy sami predstavitelé uke jasné
nevyjadiuji sviij piedesly nebo jakykoli jiny zajem, co se sexudlni orientace tyka. Jsou jaksi
nevymezeni a pravé seme je urcujicim faktorem jejich sexuality. Tak je to napiiklad v ptibézich

Cukiatte kudasai!, druhy piib&h, Iro no adzi, druhy piibéh, Kinbaku passon &i Sinmenmoku.

7.5 Vzhled postav a homosexualni postavy v boys love manze

V zavére¢né kategorii vzhledu a homosexuality v boys love manze je opétovné vymezeno
nékolik hlavnich kategorii, které se podilely na tvorbé reprezentace homosexuality nejvice.
Vzhledem k tomu, Ze kategorie je komplexnéjsiho razu a v jejim ramci byl analyzovan nejenom
vzhled postav, ale také emociondlni vztahy mezi partnery a dalsi jiné faktory, je tou nejobsahlejsi.
Pti analytické praci s texty byly opétovné zasadni tii hlavni kategorie. Prvni je kategorie vzhledu
a vnitiniho charakteru postav, druhou jsou vztahy mezi partnery odrazejici hierarchizaci postav
a tfeti oteviené projevy vici homosexualité, at” uz paru, ¢i jeho okoli. V této kapitole tak nejde
pouze 0 analyzu vztaht mezi samotnymi postavami, ale také o jiné okolni vlivy, jez mély celkové
vliv na utvafeni reprezentace homosexuality urcitym zpisobem. Opétovné je vSak dobré
podotknout, Ze ne vSechny prvky se bez vyjimky objevovaly ve vSech ptibézich ve stejné mire.
Zjisténé opakujici se a zietelné prvky mohou koexistovat v rizné mife a riznych kombinacich.
V tomto ptipad¢ tak budou piedstaveny hlavni opakujici se elementy vysledovatelné ve vétsing
piipadi a zminény budou vyrazné odchylky od zjis§téné normy.

V prvni fad¢ bude zajem zaméfen na vzhled a charakter postav, jak se projevuji a jak se
chovaji, coz se tedy projevuje napiiklad ve vzajemné komunikaci partnerti ¢i vnitinim monologu
postav.

Samotny vzhled postav ma nékolik specifik, kterd se daji konkrétné vydélovat. Prvni
zalezitosti je vzhled obliceje, ve vétsiné piipadi bude predstavitel uke ten, ktery ma jemnéjsi
oblicejové rysy. Konkrétné se jedna o prvky, které jejich oblicejové rysy ponckud zzenst'uji.

Mohou to tak byt vyrazné velké o¢i, delsi a hustsi fasy ¢i styl sestfihu vlasut, ktery u ukeho evokuje
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vEtsi zajem o jeho vzhled nez u jeho protéjsku seme. Jedna se tedy
0 prvky, které jaksi zduraznuji krasu a jemnost predstavitelt uke
a podtrhuji a zvyrazituji muznost a v nékterych piipadech
ledabylost piedstavitelt seme (srovnani prvku v obli¢eji seme/uke
u vybranych parti). Ne vSechny prvky se vsak casto objevuji stejné
u vSech predstavitelt, u né€kterych mize byt vyraznym prvkem styl

ucesu, u jinych muze jit o plng;si a vyrazngjsi rty. Tyto vzhled

zjemnujici prvky jsou pomérné jasné napiiklad v pripadé ukeho
Rioua z ptibéhu Casicu jigi Hisureba hana (viz piiloha 9.10.5),
Hadzimeho z piib&éhu Iro no adzi, piibéh prvni (viz ptiloha 9.4.5)
nebo Cubomarua v ptibéhu Oni ga Sitau ha tatarigami (viz piiloha
9.7.5). Ve srovnani s jejich partnery seme maji pon¢kud div¢i

vzezieni. Naopak piedstavitelé seme budou mit rysy spise ostiejsi

! I ve spojeni s iizkym obo¢im a mensima ocima ¢i vousy. Tomu je
<L~ Ntk napiiklad v pfipad¢ Endoa z ptibehu lro no adzi, ptibéh druhy

Obrazek 10 Ukazka vzhledovych (viz pfiloha 9.4.5), Koheie zpiibéhu Ogihara mo joku

rozdilii v obliceji u vybranych parii. )

V levém sloupci jsou predstavitelé (Viz ptiloha 9.6.5) nebo Musasiho v piibéhu Kinbaku passon

uke. V pravém sloupci pak . e . 3 .

predstavitelé seme. (viz ptiloha 9.11.5). V piibézich je tak utvafen diraz na jejich

muznost a jistou autoritu.

Co se fyzické stranky tyka, ve spojeni s télem jsou piedstavitelé seme vzdy o néco vyssi
nez predstavitelé uke. Pokud neni z panel piimo jasné, Ze je seme fyzicky vy$si nezli uke, jsou
predstavitelé uke vétSinou situovani do pozic, ve kterych plsobi v nizsi pozici, nez je seme.
Mohou tak byt v uklonu, pokleku ¢i jiné pozici, ktera je ustavuje do pozice, kdy ptisobi jako télesné
osvaly jako takové. T¢la predstaviteld seme vétSinou plisobi obecné vétsi spiSe na zakladé
zminované vysky a §ifi ramen a trupu. O¢ividné jsou rozdily v télesné stavbé mezi seme a uke
postavami napfiklad v piibézich Sinmenmoku, Oni ga Sitau tatarigami nebo Cukiatte kudasai!,
piibéh prvni i druhy (viz kapitoly 9.12.5, 9.7.5, 9.1.5, 9.2.5). Skrze tyto rozdily je umociiovana

nadfazena pozice predstavitelti Seme a formuje se pomérné jasna dichotomie predstavitelti paru na

muzsky a zensky element. OvSem ve spojeni s nevyraznym svalstvem se muze jednat o cil
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zachovani jisté androgynity i u dominantnich pfedstavitelti seme. Absence zietelného svalstva ma
v8ak pramaly vliv na mozné tvorbé vyrovnanych pozic partneri v paru.

V oblasti médy jsou vétSinou formalni ibory dikazem nadfazeného postaveni a moci na
stran¢ predstavitelti seme. Tak je to napiiklad v piibéhu NO kard beibi, ve kterém je tvofen kontrast
mezi osobnostmi partnert pravé prostfednictvim obleCeni. Frivolni uke nosi dosti neformalni
a extravagantni obleceni, umirnény seme naopak nosi upraveny oblek a kabat (viz pfiloha 9.8.5).
Naopak formalni Gbor, jako naptiklad pracovni oblek u predstavitelti uke, bude v kontrastu k seme
dikazem jejich nizsiho postaveni. VéEtSinou se totiz bude s predstavitelem uke pojit podfadna
pracovni pozice ve srovnani s ptredstavitelem seme, ktery bude zastavat respektovany post,
napfiklad umélce. Podfadné pozice vyzadujici formalni odév vykonavaji napiiklad Takeci
z piibéhu  Porunosakka no aigan dzZodzi nebo Imaizumi z ptibéhu Kinbaku passon
(viz ptiloha 9.3.5 a 9.11.5). Jejich pracovni pozice neni skrze formalni oblek pfimo srovnavana
S pracovni pozici partnera seme, jde spi$ o utvoreni dojmu o nich jako o obecné podfadnych, téch,
ktefi zastavaji podiadnou praci. Vyjimkou je vjednom ptipad¢ piedstavitel uke Vv tradi¢nim
pracovnim odévu, jenz podtrhoval pravé jeho autoritu, ktera je uzce spojena s vykonem jeho prace
jakozto $kolitele tradi¢niho japonského Eajového obtadu v sidle jeho bydlisté v piibéhu Caisicu
jugi Hisureba Hana (viz ptiloha 9.10.5).

Ve spojeni s charakteristickymi rysy postav jsou patrné opakujici se osobnostni prvky, jez
opét plni rizné role. Osobnosti prvky jsou hodnoceny na zakladé zptisobu chovéani jednotlivych
postav tim, jak se vyjadiuji ¢i jak konkrétné jednaji v urcitych situacich. Veselost, nebo naopak
zamyslenost je hodnocena pravé na zakladé kombinace vyrazovych prostiedkd v obliceji, jez
néjakym zplsobem vyjadiuji emoce a tim, jak konkrétni postavy konaji vic¢i sobé (naptiklad
ptehané impulizivni projevy v negativnich situacich; nedvétivost vici tomu, co k sobé partneti
navzajem vyjadiuji; projevy malé/velké sebédtvery/sebelitosti/ a dalsi)

Zajimavym prvkem je jeden konkrétni osobnostni rys, ktery se projevuje u obou roli seme
a uke. Jedna se o jakousi radostnou a otevienou povahu, vzdy veselou, usmévavou s pozitivnim
nabojem. Pokud se jedna o ukeho, ktery je pravé touto pozitivni osobnosti ve vztahu, jez je vesela
a usmévava, je Casto také pojena s roztrzitosti, naivitou, piiliSnou impulzivitou, az détinskosti.
Naopak je v téchto piipadech seme spise tichy, zamysleny a pisobi pomérné racionalné, nenechava
se strhnout svymi pocity. V této situaci je tak par pozicovan spiSe do jakychsi rodi¢ovskych roli,

kdy je seme v pozici opatrovatele a uke v pozici opatrovavané¢ho. Tomu je tak naptiklad v piibéhu
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Cukiatte kudasai!, piibéh prvni, kdy je uke Johei sice svou naturou vesely, usmévavy a obecné
pozitivni, je v8ak také pomérné naivni, diveétivy a roztrzity, seme Kenta je tak ten, kdo se ho snazi
ochranovat, je dosti tichy, az chladny a racionalni (viz ptiloha 9.1.5). Tyto prvky pozitivity
a veselého charakteru se v ptipadé Joheie poji prave s velkou frekvenci paneldl, ve kterych se jasné
usmivé a raduje se, a to nejen ve chvilich, kdy je spole¢né s Kentou. Jedna se také o zptisob
vyjadiovani, kdy jasn€ vyjadiuje své kladné pocity vii¢i Kentovi a vzdy doufa v moznost straveni
volného ¢asu s nim. Naivné€ si v§ak mysli, Ze Kenta m4 své zl¢é dvojc€e a zpocatku mu podléha, jako
kdyby to byl jeho pravy Kenta. Naopak Kentova chladnost vyplyva pravé zjeho ponékud
odtazitého postoje od Joheie, kterému z pocatku nechce vysvétlit, v jaké situaci se nachazi.
Situaci se snazi feSit sim a v Ustrani a v podstaté nechava Joheie napospas pochybam a po néjakou
dobu neprojevuje naprosto zadny zajem o to situaci Joheiovi vysvétlit.

Obracené je tomu vSak v piipadé, kdy je seme ten, ktery je pozitivnim charakterem, pokud
je vesely, otevieny a ve vétSiné piipadt piasobi spokojené, bude predstavitel uke spise tichy,
mnohdy utrdpeny a nejisty si sam sebou. Pro semeho je tak jeho pozitivita hlavné vyrazem jeho
ryzi povahy, pro ukeho je to spise dukazem jeho jisté nedospélosti. Je tomu napiiklad v pfibéhu
Iro no adzi, ptibéh druhy, kdy je seme Endd velmi pozitivni a veseld osobnost, vzdy
s optimistickym pohledem na svét, ve srovnani s Kijoharuem, ktery je tichy, dost rezervovany
a nejisty si sam sebou (viz piiloha 9.5.5). Enddova pozitivita ¢isi z jeho pfistupu a presvédéeni o
tom, ze Kijoharua jednou uréité piesvédéi k tomu, aby snim m¢él trvaly vztah. Odmitavym
postojem Kijoharua se nikdy nenecha rozhéazet a na jeho negativni reakce se vzdy snazi reagovat
s usmeéveém. Kijoharu je naopak v negativni pozici ustavovan jeho opakovanymi domnénkami o
tom, Ze vlastné pro Endoa neni ni¢im jinym, nez obycejnym pracovnikem vetejného domu a je
V postaté¢ pouhou véci, kterou si mize nékdo zakoupit. Nevidi na sobé zadné pozitivni stranky, své
spliny v sobé drzi a pfizivuje a nikdy se o svych pochybach Enddovy nesvéiuje.

Jak jiz bylo vyloZeno v kapitole tykajici se struktury ptibéhu a roli postav v jednotlivych
ptibézich, budou tyto hierarchické pozice partnert vylozeny i ve spojeni s emotivni strankou.
Ve vétsing ptipadu je tedy seme tim, kdo je v roli jakéhosi vidce, ktery ukeho néjakym zpisobem
usmérnuje. Seme tak mtze byt bud’to ochrance ukeho pted negativnimi vnéjsimi vlivy, muze byt
jeho oporou v tizivé situaci, ¢i jednoduse agresivné dominantnim partnerem, ktery nad ukem drzi
veskerou moc. Nejedna se tak pouze o ochranu fyzickou, jedna se o upfimné emocionalni spojeni

mezi obéma partnery. At uz ma seme od pocatku starostlivy postoj vii¢i svému partnerovi, nebo to
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Z po¢atku nedava najevo, a naopak ho spiSe vyuziva k ukojeni svych vlastnich potieb, vZdy se seme
dostane do bodu, kdy chce svého slabsiho partnera laskyplné ochraiiovat. To je piiklad paradoxniho
vztahu partnerd v piibéhu Porunosakka no aigan dzodi, kdy seme Makoto zpoc¢atku pouze vyuziva
ukeho ke svym experimentim a naplnéni své sexualni touhy. Z pocatku tak sice o ukeho nejevi
zajem a bere ho jako jednoho z mnoha, avSak postupem ¢asu si k nému na zaklad¢é ukeho osobnosti
utvaii silné pouto, které mu pomaha si uvédomit, ze chce byt pravé s nim. Rozhodné si nepieje,
aby byl uke s nékym jinym (viz piiloha 9.3.5).

| v ptipadé, kdy je tedy seme jak fyzicky, tak psychicky nadfazen svému partnerovi, ma ke
svému partnerovi silné pouto, které k nému ma i partner uke. Pokud je vSak seme v roli ochrance
ukeho, jedna se mnohdy az o rodi¢ovsky vztah, kdy seme jasné projevuje svou odhodlanost ukeho
ochranovat. Uke je tak v tomto vztahu svému seme naprosto odevzdan a spoléha na néj, rozhodné
si vSak nepieje, aby se jeho partnerovi stalo néco Spatného. Tak je tomu naptiklad v piibéhu Oni
ga Sitau ha tatarigami, kdy par od poc¢atku poji silné pouto a seme se citi zodpovédny za ukeho
ochrany, kterou je seme schopen poskytnout. Pokud se vSak jedna o vztah, kdy ani tak nejde
o fyzickou ochranu, jako spiSe o mentalni podporu, jsou si oba ve vztahu komplementarnimi
partnery. Seme sice hned z po¢atku rozumi nebo chape komplikovanou situaci ukeho, sam ze sve
pozice vsak neni schopen v§e hned vyfesit. Jde 0 postupnou cestu vlivu semeho na ukeho, kdy se
vzajemn¢ dostanou do bodu, kdy spolu mohou spokojené souzit. To je napiiklad vztah mezi
Hadzimem a Jaoiem v ptibéhu Iro no adzi, ptibéh prvni, kdy Jaoi rozumi tomu, ze Hadzime je
V tizivé situaci a chce mu pomoci ji zménit. On sdm je vSak ve svém zivoté v bodu, kdy se snazi
zménit a napravit ten svtij. Nepiimo tak pomaha meénit zivot nejen ukeho, ale skrze n¢j i ten svij,
protoze uke je jadrem diivodu pro zménu v jeho Zivoté (viz piiloha 9.4.5).

Poslednim specifickym ptipadem jsou pary, ve kterych uke na prvni pohled jedna spiSe jako
seme. Piedstavitelé uke ptsobi pomérné dominantng, svadi své partnery a jsou zdanlivé témi, ktefi
ve vztahu maji moc. Nejsou to vSak oni, ktefi jsou schopni svym partnerim nabidnout jakoukoli
formu podpory, jejich citové pouto je k jejich seme partnerim silné a zavisi na nich. Partneti uke
tak od svych partnerd o¢ekavaji rozhodnost, ochranu a snad i pfevzeti dominantni role. Navenek
tak postavy uke mohou projevovat jisté prvky prky charakter seme, vyloZen¢ na sebe vSak veskeré
prvky nepiejimaji a oCekavaji aktivitu ze strany semeho. To je napiiklad situace mezi Hinem a

Sibujou v ptibéhu Warai hicudzi to naki ookami, kdy uke Hino svedl a piimél semeho Sibuju
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k tomu, aby s nim mél vztah. Je to v8ak on, kdo je ve vztahu opatrny a spoléha na oteviené reakce
a konani ze strany semeho. Uke od semeho o¢ekava jasny signal, ktery mu da najevo jeho upfimny
zdjem o n¢&j. Kdyz se mu ho nedostava, vztah s nim radéji ukoncuje, coz tedy posléze piiméje
Sibuju k tomu, aby Hinovi tuto naklonnost dal najevo (viz piiloha 9.9.5).

V nékolika ptipadech, kdy je uke ve vztahu v hierarchicky podfizené pozici, podobné jako
seme projevuje starostlivost o svého partnera, ale pomémé rozdilnym zpiisobem. Casto jsou tak
predstavitelé uke situovani do role schopné hospodyiky, protoze pomérné ¢asto pro své partnery
seme uklizi nebo se staraji o Cistotu jejich obleceni. Predstavitel seme je tak jakozto predstavitel
sily mnohdy odhodlan ukeho ochranovat i po fyzické strance, naopak uke se stara o zivotni potieby
sveho partnera. V tomto ohledu jsou role seme a uke zna¢né situovany do stereotypnich pozic
muz/Zena. Tak je to naptiklad v piib&éhu Oni ga Sitau ha tatarigami, v némz se uke Cubomaru stara
0 Cistotu obleceni svého seme (viz priloha 9.7.5), nebo praveé v ptipadé pribéhu Warai hitcudzi to
naki ookami, kdy uke Hino perfektné uklizi jeho byt poté, kdy zjistuje, jaky v ném ma Sibuja
neporadek (viz pfiloha 9.9.5).

Posledni kategorie, jez je v této kapitole piedstavena, se tykd otevienych projevi, at’ uz
negativnich ¢i pozitivnich ze strany postav v piibéhu (hlavnich i vedlejSich) viici homosexualité.
Ve vétsin¢ zkoumaného vzorku byla dila, ve kterych se bud’to postavy samotné o homosexualité
vyjadfovali ur€itym zpiisobem, nebo ptib¢h jako takovy utvarel jisty druh obrazu homosexuality
skrze kombinaci raznych prvki vyskytujicich se v analyzovanych kategoriich jako napiiklad
struktura, ikonografie, zasazeni a dalsi.

Ve spojeni s vyroky samotnych piedstavitelti v piibéhu se vzdy jedna o konstatovani
negativnich dopadi, které pro né homosexualita méa nebo by mohla mit. Odhalend homosexualita
u konkrétniho jedince totiz mize byt prostfedkem ke spoleCenské diskriminaci a stigmatizaci.
Coz tedy také souvisi napiiklad s reprezentacemi, které¢ o homosexualité utvareji napiiklad
japonské televizni pofady, jak bylo zminéno v kapitole 4.3. Homosexualni postavy jsou si jako
jedinci japonské spole¢nosti védomi svého margindlniho postaveni a je jim jasné, jaké dopady by
pro né odhaleni mohlo mit. Byli by totiz razem stigmatizovani jako jini (mimo souc¢ast vétSiny)
avVzasadé nemuzsti. V jednom konkrétnim piipadé je uz jenom nepotvrzena moznost
homosexualni orientace pracovniho kolegy divodem k nevoli pracovniho kolektivu sdilet s nim
pracovni prostory. To je ptipad situace, kterd nastala v piib&éhu Kinbaku passon, kdy se Imaizumiho

(uke) kolegové z prace dovidaji o jeho popracovnich aktivitich skrze nastrazené fotografie na
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pracovni nasténce. Jeden z kolegl si je védom toho, ze muzi vyfotografovani na fotce jsou
homosexualni (bydli v jejich blizkosti a je si toho o nich védom), a z toho dtivodu se toto podezieni
vznasi i nad samotnym Imaizumim, coz formuje negativni pfistup jeho kolegi vii¢i nému. Samotny
Imaizumi je dokonce dotazovan svym nadfizenym ohledné fotek potizenych v jeho volném case.
Konstatuje sice, Ze mu do jeho volného Casu nic neni, mél by si vSak davat pozor a s podobnymi
zalezitostmi se vefejné nesifit (viz piiloha 9.11.5). Podobny strach z prozrazeni homosexuality na
pracovisti ma naptiklad také uke Takeci z ptibéhu Porunosakka no aigan dzodzi, kde to sice
nedojde tak daleko, aby byl Takec¢i né¢jakym zptisobem diskriminovan. Je si vSak védom nebezpeci,
které vyplyva z toho, ze Makoto jeho homosexualitu odhalil a mohl by se o ni §ifit dal. Z tohoto
davodu ho také Takeci prosi, aby se o tom nikde nesifil, a pokud by si ptal zménit editora, miize
zménu pro Makota samoziejmé zatidit (viz pfiloha 9.3.5).

Mnohem castéjsim prvkem ptibeéht je vSak konstrukce homosexuality skrze urcité situace
¢i piibéh samotny. Opakovanym prvkem v ptibézich je tendence homosexualitu riiznymi zptisoby
stavét do role jakési perverzni vlastnosti predstaviteli. Homosexualita je totiz néco, co neni bézné
a nejenom, ze ona sama je mimo normu, ale i jedinci samotni jsou nuceni k aktivitdm za hranicemi
obvyklého. Obecné je tak nejcastéji tematizovana problematika homosexualnich vztahd, které jsou
Casto velmi tézko dosazitelné. Piedstavitelé, at’ uz seme, nebo uke, se pred nalezenim svého
vysnéného partnera museli uchylovat k aktivitdm, které opétovné nejsou povazovany za beézné.
Homosexualové tak musi naptiklad uzivat vefejnych muzskych doma, jako je tomu v piibéhu
Iro no adzi (viz ptiloha 9.4.5), maji vicero sexualnich partnerti a snizuji své naroky na partnery,
jak je tomu naptiklad v piib€hu N6 karé beibi nebo Warai hicudzi to naki ookami (viz ptiloha 9.8.5
a9.9.5).

Homosexualni jedinci samotni jsou ¢asto spojovani s nestandardnimi charakterovymi
vlastnostmi ¢i zkusenostmi, naptiklad sklony k naturismu ¢i zneuziti rodinnym pftisluSnikem, jak
je tomu v piib&hu Kinbaku passon (viz ptiloha 9.11.5) &i ve druhém piipadé v piibéhu Casicu jiigi
Hisureba hana (viz ptiloha 9.10.5). Homosexualita je také obecné konstruovana jako néco, co se
d& naucit, i puvodné heterosexualni postavy, které mely zkuSenosti se Zenami, nemaji problém pro
pravou lasku zménit i svou orientaci (o tom vice v kategorii Sexualita — viz 7.4). Dochazi tak
k jisttmu druhu romantizace homosexuality. Kazdy jedinec ma totiz potencial zménit svou

orientaci, a tim tak nalézt idealniho partnera, nejdiive si vSak musi projit pomérmné slozitym
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Zivotnim procesem nalezeni partnera. Ve vétsin€ ptipadu jsou to pravé predstavitelé uke, kteti se
musi s témito slozitymi Zivotnimi situacemi vypoiadat.

Ze shrnuti analyzy v této a predeslych kapitolach je snad pomérné jasné, Ze reprezentace
homosexuality je v ptibézich utvafena v ramci nékolika Girovni. Terminy, které by vSak alespon
obecné vystihovaly piibéhové tendence v této kapitole jsou: vymezeni homosexuality jakozto
zvracené, jeji vykresleni jako nenormalni a spojené s nestandardnimi charakterovymi vlastnostmi
a zivotnimi zkuSenostmi a existenci potencidlu zmény sexualni orientace. Opakované je partner
uke konstituovan v roli slabsiho a bezmocného piedstavitele, ktery ¢eka na svého zachrance.
| v pfipadech, kdy predstavitel uke narusuje dominanci partnera seme, ocekava jeho aktivitu
arozhodnost. Vztahy mezi piedstaviteli seme a uke jsou tak jasné¢ vymezené a definované,
I pfestoze mohou na prvni pohled v n¢kterych piipadech puisobit jako volné. Rolové uréeni partnert

je naprosto evidentni.
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8 Zavér

Jaké jsou tedy konkrétni reprezentace homosexuality a jaky jeji obraz se ve vybranych
analyzovanych piibézich tvoii? Ptibéhové komiksy boys love uzivaji pro konstrukci homosexuality,
jejich predstavitelt a partnerskych vztaht nékolik rovin vypravéni. Skrze analyticky aparat
ptevzaty od Richarda Dyera (a dle potieb materidlu modifikovany) bylo mozné nahlédnout do
nékolika piibéhovych trovni a odhalit, jaké reprezentace piib&hy vlastné utvaieji. Konkrétné byly
analyzovany kategorie struktury, ikonografie a vizualniho stylu, zasazeni, sexuality a na zavér
vzhledu postav a jejich vztahovych roli v ramci danych piibéhu.

Disledky, které mohou mit utvafené a vyobrazené reprezentace, nesméeiuji pouze
k formovani poktivenych pfedstav o homosexualité a homosexualnich vztazich pro své povétsinou
damské ctenafstvo. Reprezentace mohou mit vliv i na samotné muzské homosexuélni osoby, jez si
mohou utvaret predstavy o tom, co je bézné¢ a normalni, a prebirat tak vyobrazené vzory.

V ramci analyzovaného vzorku byly identifikovany opakujici se typifikace, které maji vliv
na podobu reprezentaci homosexuality. Pomérné dulezitym prvkem pro osvétleni konstrukce
reprezentace homosexuality v komiksovych dilech je partnerské rozdéleni na seme a uke, které se
svym zpusobem promitad do vSech analyzovanych kategorii. Predstavitelé seme jsou obecné ve
vetsing pripadl reprezentovani jako silni, muzni a dobte situovani jedinci. Jsou €asto silni nejenom
fyzicky, ale i psychicky projevuji jisty druh mentalni nadfazenosti. Mnohdy tak zastupuji idedl
silné a uspésné maskulinity, majici moznost svého partnera aktivné ménit a mit na n¢j vliv. Nebo
jednoduse byt diivodem aktivity a zmény charakteru ze strany jejich partnera. Ve vétSiné piipadi
budou iniciatory sexudlnich aktivit a ve vSech situacich budou zaujimat aktivni pozice.
Predstavitelé uke jsou obecné slabsi a mensi, mnohdy mohou ptisobit nedospéle a nejisté a pasivné
podléhaji svym partnerim. Homosexualni vztahy jsou tak zfeteln¢ konstruovany s premisou
aktivniho a pasivniho partnera.

Vztahova hierarchizace partnerti je vzdy vymezena a pevné dodrzena i pies to, Ze
v nékterych piipadech mize budit dojmu naruseni dominance a podiazenosti v ramci vztahu seme
a uke. To je naptiklad pomérné jasné v ramci analyzovanych struktur piibéhu, kdy jsou ve vétSiné
piibehil pasivnéjsi partnefi vedeni a usmérniovani partnerem dominantnim. Momenty sblizeni dvou

postav jsou také ¢asto podminény vnéjSimi vlivy. Vztahy tak mnohdy pfirozené nevyplyvaji ze
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vzajemné naklonnosti obou partnert, k jejich zdvaznému spojeni je potieba jiné vnéjsi entity.
S formovanim a vznikem vztahu jsou tak ¢asto spojeny negativni situace ¢i podnéty.

Pomérné jasnad je dichotomizace paru prostiednictvim ikonografie a vizualniho stylu.
Predstavitelé uke jsou ti roztrziti, Castéji projevuji své premrsténé emoce, kterymi utvareji svij
spiSe podfazeny charakter viici sememu. V tomto ohledu jsou partneti konstruovani jako osobnosti,
které nemaji mnozinu riznych emoci ¢i nélad, jsou neustale v jedné roviné emocionality, ktera
odpovida jejich nadfazenému ¢i podifazenému postaveni. To je také zietelné 1 z doprovodné
ilustrace, na niz je dominantni partner ¢asto vyobrazen jako ten, kdo drzi nad svym partnerem moc.
Ilustrace tak vnucuje ideu paru jakozto spojeni nekompetentniho partnera s jeho poru¢nikem, ktery
ma veskerou moc nad jeho aktivitami a rozhodovanim. Tvorba reprezentace skrze ilustraci tak uz
ani nefunguje v modu slabsi/silngjsi, jde o kus dal a presuponuje jednoho v paru do role prazdné
nadoby, se kterou si druhy partner miize délat, co chce. Slabsi partner tak neni pouze slabsim, nema
zadnou moc.

Opakované je v znevyhodnéné pozici partner uke situovan i v oblasti analyzovaného
zasazeni v piibéhu. Ve vétsiné piipadd je toto zasazeni vyhodné pro piedstavitele nadiazeného
seme, posiluje jeho pozici a zdaraziuje jeho dualezitost. Naopak pro pasivniho partnera zasazeni
povétsinou nema pozitivni disledky a spise jesté vice zdlraziuje moznosti vlivu semeho na ukeho.
Prostiedi ptimo neprodukuje hierarchické pozice ve vztahu, spise posiluje jiz existujici rozdilnosti.
Zasazeni tak formuje pfedstavu o paru podminéného prostiedim, které bude odpovidat nadfazenym
a podrazenym rolim ve vztahu, a k tomu bude skrze ur€ité prostfedi posilovana pozice jednoho
Z partnerq.

Sjasn€ vymezenymi rolemi nadiazenosti a podfazenosti pracuje kategorie sexudlnich
vztahti. Bez ohledu na jakékoli jiné vyjimky, které mohou piib&hy v jednotlivych kategoriich
produkovat, sexudlni vztahy budou vzdy utvaiet pozice aktivniho a pasivniho partnera vzhledem
k jejich ulohdam seme a uke. At uz se ve spojeni se sexem partnerti jedna o uzavieni piibéhové
zapletky, jeji tvorbu na zacatku ptib¢hu, diikaz partnerské lasky ¢i naplnéni touhy po specifickém
sexualnim fetisi, v sexu je vzdy pouze jeden partner, ktery je pii sexudlnim styku aktivni
a penetruje svého partnera. Je to dominantni partner, ktery je pfi sexualnim styku aktivni, sexualni
styk také Casto iniciuje, vede jeho priibéh a ma vliv na jeho formu. Pasivni partner je v této situaci
kompletné odevzdan svému dominantnimi partnerovi, neodmita ho, nema namitky a aktivné mu

neodporuje ani Vv situaci, kterda mu neni piijemna. Sexualni vztahy tak konstruuji vzdy jednoho
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aktivniho a pasivniho partnera s tim, ze pasivni partner podléha svému nadfazenému partnerovi,
kterych miize mit i vicero. Neni panem svého téla, pfi sexualnim styku pisobi sice tak, ze je
naplnéna jeho touha, ta je vSak ¢asto podminéna chti¢em aktivniho partnera. To vyplyva i z ptipadd,
kdy je sexualita pasivniho partnera formovana nebo spisSe uréovéana jeho dominantnim partnerem.
Ptibéh utvaii pohled na jednoho z partnerti jako neprubojného, za sebe neodpovidajiciho,
podléhajiciho dominantnimu partnerovi.

Relativné jednozna¢né jsou pozice ve vztahu utuzovany také vzhledem partnera.
Ti dominantni budou vétsi a siln¢j$i a obecné budou utvafet dojem jasné¢ maskulinniho typu.
Naopak pasivnéjsi partnefi jsou drobnéjsi postavy, maji jemnéjsi rysy v obliceji a obecné jsou
formovani jako androgynni typy, evokujici spiSe femininni rysy. V jejich fyzickém vzhledu se
mnohdy odrazi i jejich vnitini natura, tedy charakter postav. Drobné&;si piedstavitelé evokujici spise
zenské typy budou roztrziti, détinsti a impulzivni. Naopak tomu je samoziejmé u dominantnich
partnert, kteti se spiSe projevuji racionalné, rozvazné a klidné.

V ramci téchto kategorii se tvoii pomérn¢ jasna reprezentace paru odrazejici predeslé
kategorie. V paru stoji dominantni a racionalni partner s ochranitelskymi sklony proti svému
slabSimu partnerovi, jenZ mu bez premysleni podléha. K tomu, aby se vSak jeden dostal do
laskyplného a pevného partnerského vztahu musi projit zdlouhavym a mnohdy neptijemnym
procesem. Mnohdy s tim, Ze s jednim nebo druhym partnerem je spojena tiziva zivotni minulost,
situace ¢i zkuSenost.

Analyzovany vzorek komikst tak utvaii pomeérné jasné reprezentace homosexuality
a homosexualnich vztahti jakozto spojeni partneri, kdy ma jeden z nich notnou davku moci a je
nadfazeny v Kontrastu s tim, ktery zadnou moc nema a je podfazeny. Jednotlivé postavy se tak
mnohdy 1isi i ve fyzickém vzhledu, ktery je také podpoien jejich charaktery. Nedospé€lost jednoho
Z partnert je vyrovnavana rodicovskou kontrolou ze strany druhého. Sexualni vztahy jsou jasné
definované, silnéj$i a muz§téjsi partner dominuje v sexualnim styku, femininni typ tak podléha
jemu, v jistych ptipadech i vice partnerim. Orientace a partnerské preference se mohou ménit praveé
v zavislosti na tom, jakého partnera potkavaji, avSak dosdhnout pravého partnerského
monogamniho homosexualniho vztahu neni jednoduché. Jeden z partnerti je formovan jako
Z jistétho uhlu pohledu perverzni, svym chovanim a zkuSenostmi nestandardni vici vétSiné
ostatnich lidi. Vztahy jako takové jsou opakované stereotypné vyobrazovany v danych formacich

a konstruuji pary jako polarni opozita obou partnerd.
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V komiksech utvarené reprezentace je tedy jen s t€zi mozné chapat jako takové, jenz by
mohly mit pozitivni dopad na utvéafeni pfedstav o homosexualité. Pribéhy velmi stereotypné
ustavuji parové spojeni jakozto spojeni pravého muzského partnera a muzského partnera se sklony
k feminité, at’ uz tedy vzhledové ¢i povahove. Piestoze je boys love manga oznacovana jako tvorba,
jenz je originalni a své ptibéhy nezaklada na jinych dilech (viz kapitola 3.5), Zanrovou konvenci
opakovan¢ kopiruje a ptebira zazit¢ formy a konstrukce predstavitell a piib¢ht. Zakladni

413
1

partnerské schéma je vzdy dané a pouze se méni jakési ,,pozadi* ptibéhu, které¢ zdanliveé utvaii
pribéhové obmeény, které se také Casto opakuji a jsou pouze variovany skrze kombinace dvou ¢i
vice piibéhovych zasazeni. Zanr boys love zisadné nevytvafi pribéhy o dvou rovnocennych
partnerech, zanr boys love utvaii pfibéhy o partnerech, kdy je vzdy jeden z partneri vice ¢i méné
zavisly na tom druhém. | v ptipadé, kdy dilo muze budit dojem naruSovani zanrové konvence boys
love, nebude tomu tak. Ve vétsing ptib&hti partner vymezeny jako ten slabsi miize sice v nékterych
dilech na prvni pohled naruSovat zavedené ustalené formace a projevovat se jako ten dominantnéjsi,
toto naruseni je vSak pouze zdéanlivé a doCasné a nikdy neni trvalé. Konvenci dominantné;si partner
vzdy projevi své nadfazené postaveni nebo bude pasivnéj$i partner do své role usazovan jinymi
pribéhovymi prvky. V ptibézich tak vzdy existuje kombinace piibéhovych prvka, které zajistuji
ustalené pozice partnert v hierarchicky odlisnych pozicich.

Ve spojeni s boys love Zanrem je tak jiZ jasné dospéni k tomu, jaky obraz o homosexualité
vlastné komiksova dila utvafeji. Nerovné vztahy dvou partneru utvari rigidni pifedstavu o tom, ze
homosexualni partneti mohou fungovat pouze podle jednoho kli¢e, jenz omezuje moznosti chovani
a aktivit obou partneri. Toto omezeni se tak sice tykd obou partnerti, neni vSak rovnomérné.
Hierarchicky nize postaveny partner bude mit svd omezeni nastavena tak, aby se nikdy nemohl
dostat do nadfazené pozice. Naopak tomu je u nadfazeného partnera, ktery se nikdy nedostane do
situace, kdy by se trvale ocitl v podtizené pozici vi¢i svému partnerovi. Piibéhové variace pouze
utvareji zdanlivé rtiznorody zastup moznosti, kterym se piibéhy mohou vydavat, avsak samotna
kostra piibéhu ma pomérné jednoduchou formuli: setkani partnert — problematicky vztahovy vyvoj
— feSeni problému — kone¢né spojeni partnert. U jiz existujicich parti by se jednalo o schéma:
etablovany par — vztahovy problém — jeho feSeni — zavérecné usmifeni partnert. Piibéhy vzdy
ukoncené zavaznym spojenim partnertt by tak mohly byt vnimany jako pozitivni. Jde vSak jiz
0 n¢kolikrat zminované hierarchické rozdilnosti v postaveni partnert, které maji vliv na to, jak se

bude vztahovy problém vyvijet a fesit. Tato forma zpracovani ptibéhu pravdépodobné odpovida
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hlavné€ tomu, jaké potfeby maji ¢tendiky tohoto Zanru a fakt, ze by pravdépodobné o nic jiného
nezli je happy end nemély zdjem. Problematické v tomto ohledu vSak je, ze pravé presvédceni
0 tom, Ze zanr je zaméfen hlavné na né a pro jejich potéchu, maze moznost jakéhokoli vlivu dél na
nékoho jiného ¢i snad na né.

Pomérné odlisné jsou reprezentace homosexuality pfi porovnani medialni reprezentace
v televizi (tak jak je uvedeno v této praci viz kapitola 4.3) a komiksu. Rozdilnost medialni
reprezentace nezavisi pouze na druhu média (tedy moznostech vyobrazeni), ale také jde o samotny
obsah. Snad prave proto, ze komiksovy zanr boys love ma byt ptivodné uréen damskym ¢tenarkam
k umoznéni subversivniho ¢teni a ne prvoplanové k pouhému pobaveni, neutvati tak o€ividné
stereotypni reprezentace tykajici se vzhledu, jako naptiklad nékteré japonské televizni potady.
Jedna se napiiklad o zasadné stereotypni reprezentace homosexuald, které jsou utvareny odévem
amodnimi dopliiky, jenz homosexualni jedince vymezuji jako femininni typy. Tento druh
stereotypizace zminuje také Dyer v ramci svych analyzach filmovych dél (viz kapitoly 2.1 a 2.2).
Homosexualni postavy, které jsou v komiksu piibéhem situovany do pasivnéjsi role, jsou sice
jistymi prvky vymezovany jako spiSe femininni, av§ak nikdy k tomu nedochazi tak zasadnim
zpusobem, jako naptiklad v ptipadé japonskych televiznich seridlii ¢i Dyerovi analyzy. Postavy
v boys love manze nemaji jasné damské obleceni, neuzivaji make-up a otevien¢ neprojevuji zajem
a modu ¢i jejich vlastni krasu a vzhled. Paradoxné byly prvky odévu v rdmci analyzovanych
piib&hu u vSech predstavitelti naprosto bézné a pro muzské piedstavitele nepiekvapivé. Pokud byl
odév nékteré z postav velmi netradi¢ni souviselo to s piibéhovym zasazenim nebo vykreslenim
osobnosti dané postavy. Odév tak sice mohl odrazet postaveni jednotlivych postav, jejich pracovni
pozici ¢i doplhovat jejich charakter, nijak vyrazn€ vSak nepfispival k utvareni obrazu
homosexualnich postav jakozto spiSe damskych.

Je pak také otazkou, jestli i boys love manga pfispiva u svych &tenaiek k chapani
homosexualniho muZze jakozto idedlniho partnera, podobné jako se o tom zminiuje McLelland ve
spojeni s filmovym médiem (viz kapitola 4.3). Ve vSech piipadech se totiz jedna o partnery pro své
protéjsky velmi obétavé a rozhodné ucinit cokoliv pro jejich dobro.

Ve spojeni s prvky realnosti ¢i nerealnosti a kritiky zanru (viz kapitola 5) se poji to, ze
v ptibézich jsou odrazeny prvky reality skrze negativni postoje spoleCnosti, ktera viaci
homosexualité¢ neni oteviena. Coz tedy potvrzuje nazory nékterych kritiki tohoto komiksového

zanru, ktefi se snazi zdlraznit, Ze pfibehy samotné jsou zaloZzené na a s redlnou spolecenskou
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situaci v Japonsku (zce souvisi. Zenské &tenaiky zastavaji nazor, Ze jsou piib&hy nerealné a tim
padem nemaji moznost vlivu na utvafeni obrazu o homosexualité. Problematické se muze pro
zastance zanru zdat, ze projevy negativniho pristupu k homosexualit¢ jsou casto implicitni
a pomérn¢ nenapadné konstruuji zaporné reprezentace homosexuality. Z jejich pohledu se tak
mohou dila jevit jako neproblematicka, protoze vlastn€ nejsou urcena ke ¢teni nikomu jinému nez
Ctenaikam samotnym a téch se negativni pristup vii¢i homosexualité netyka. Piibéhy prvky reality
vSak nejenom odrazeji, ale zaroven tedy utvareji, cehoz si Ctenarky samotné patrn€ nejsou védomy.
Obraz homosexuality v manze je nejenom konstruovan realnou socialni situaci, ale on sdm mize
konstruovat to, jak se homosexudlni jedinci vidi ¢i jak si mysli, Ze by méli vypadat. Piib&hy tak
pro jednu skupinu ¢tenaft mohou znamenat subversivni potéseni, které zde neni za cil devalvovat.
Je vSak dalezité na texty nahlizet i z jiné pozice. Zaroven se také otevira otazka toho, v jakém
vztahu jsou vlastné ptib&hy boys love s gay mangou, ktera se svou tvorbou tdajné (ne)vymezuje
pravé zanru boys love. Gay komiks, ktery by mél byt Gdajné realnéjsi nezli boys love, je vsak
Wimem Lunsigem kritizovan za ptibéhové velmi podobny boys love. Pro zhodnoceni urovné
reprezentace homosexuality ve srovnani boys love a gay komiksta je nutnd komparativni analyza
obou zanrt. V tomto ohledu se tak naskyta dalsi moznost vyzkumu objasiiujici vztah mezi témito

dvéma zanry komiksd.
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9 Prilohy
9.1 Analyza mangy Cukiatte kudasai!

Titul: Cukiatte kudasai! - & H > T 72 T W
Autor: Ma¢i Komac¢i —HZ £ H
Vydani: 10. 11. 2017

9.11

Shrnuti d¢je: Piibéh se odehrava mezi dvojici Joheie a Kentoa. Kento ma schopnost vidét
duchy a kromé toho, ze se jej duchové boji, ma moznost je v konkrétnich situacich také
vymitat. Johei, partner Kenty, duchy vidi také, ale pouze ty Spatné a vzhledem k jeho
strachu mu tento fakt znesnadnuje bézny zivot. Pfibéh se odehrava okolo Kenty, ktery je
posedly zlym duchem od doby, kdy zacal romanticky vztah s Joheiem. Z1y duch pieSel na
Kentoa z Joheie a zptisobuje Kentovi znaéné obtize, coz Kentoa pfiméje k rozhodnuti se po
néjakou dobu nestykat s Joheiem. V momenté, kdy Kento usne, pievezme za jeho chovani
otéze zly duch a zptisobuje Joheiovi nepiijemnosti, avSak Kento je schopen se zlého ducha
zbavit. Jejich vztah se tak v klidu vyviji do chvile, kdy Kento zjistuje, ze Johei je
pronasledovan duchem svého zesnulého psa. Vzhledem k tomu, Ze J6hei je schopen vnimat
pouze duchy, Spatné ducha svého psa nevidi. Jeho prezence ma vsak vliv na jeho zdravotni
stav a Kento chce tento problém vyiesit. Nejdiive chce psa vymitit, ptes odpor Joheie ho
vSak nechd se svym ¢tyfnohym pfitelem plnohodnotné rozloucit a pes tak mize ptejit na
onen svét. Kentotlv a Joheilv vztah tak miliZze nerusené pokracovat.

Struktura

Piibéh se odehrava mezi Joheiem, ktery ma schopnost vidét ptizraky, a Kentou, ktery ma

schopnost je nejen vidét, ale také vymitat. V podstaté hned zpocatku ptibéhu je patrné, jaké role

v piib&hu budou jednotlivi aktéfi zaujimat vzhledem k parovému rozdéleni na seme a uke. Kento,

ktery se vyznava z lasky Joheiovi a pfedava mu ochranny talisman, je v pozici seme. Jéhei, ktery

bude piijimat jeho lasku a ochranu, je v pozici uke. Kento je se svou schopnosti, jeZ mu umoziiuje

odhéanét duchy, které je schopen vidét i Johei, Joheie dulezity, az nepostradatelny. Aktivné totiz

zasahuje v ptipadé¢, kdy je Johei piizraky ohrozen. P¥ibéh samotny sledujeme z pohledu Joheie.

JOhei je v piibéhu v pasivnéjsi roli a je tim, kdo neustale vyckava na pfichod Kentoa

(at’ v rdmci jejich vztahove separace, tak i v momentech, kdy se dostava do spari ptizraki) a je tim,

kdo se trapi nad tim, co se Vv jejich vztahu déje. Kento se jako ten silngjsi bude snazit vztahove

problémy fesit sam, aniz by se Joheiovi vilbec svétfoval. Vztahovy problém, kdy se Kento snazi od
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Joheie distancovat kviili jeho télesnému stavu, vlastné opét vyiesi sdm, pied oima Joheie ducha,
kterym byl posedly, vymita.

Vyvrcholeni této zapletky v prvni ¢asti piibéhu pak vede k jejich milostnému spojeni.
| v druhé casti ptibéhu, kdy Johei neni schopny vidét duchy, kteti jsou svou povahou Spatni, je
oc¢ividné pasivni pfijimani pomoci ze strany Kentoa. Kento, ktery ma moznost vidét celou skélu
duchu, vi, Ze Joheie pronasleduje jeho pes z détstvi, ktery zemfel. Kento tak bude opét ten, ktery
se bude ve v&tsi mife snazit angazovat ve zméné této situace. Pozice obou v paru jsou tak v tomto

ptipadé jasné€ rozdéleny na mody aktivita/pasivita.

9.1.2 Ikonografie a vizualni styl

Ikonografie je v ramci tohoto dila vyrazna v nékolika situacich. Pomérné vyrazna ¢ast
ikonografie, ktera figuruje jako pozadi v jednotlivych panelech, se tyka hlavné Joheie. Je tak Casto

dokresleno jeho emocionalni rozpoloZeni a poji se hlavné s momenty jist¢ho druhu pfekvapeni

N —

a okouzleni Kentou.

U Kenty je vyrazné spiSe pozadi dynamictéjsi
odrazejici bud’ jeho aktivity, nebo podobn¢ jako u Joheie
jeho rozpolozeni, ovSem podtrhujici jeho charakter. Tento

rys ikonografie je dulezity hlavné¢ v momentech, kdy se

ptibéh snazi naznacit charakterovou rozpolcenost Kenty. il i
Jako napovéda toho, kdo bude v piibéhu seme a kdo Obrézek“11‘; Pfe;kzpén G tvdi Joheie (uke)
uke, slouzi ilustrace pied zaCatkem prvni Kkapitoly. VystraSeny drobny Johei je v objeti
ochranaiského Kenty. Polekany Johei utikd pro pomoc ke Kentovi, ktery je schopny se s duchy
vyporadat. Z této ilustrace je tak naprosto jasné patrny jejich vztah ochrance a bezradného.
V ilustraci pted druhou kapitolou je opét vystraSeny Johei, ktery za zady objima Kentu, u které¢ho
ocekava bezpeci. Je tak paradoxni, ze u Kenty ofekava bezpeci, které¢ v téchto Castech ptibéhu
zalezi spiSe na Stésti a tom, jestli bude Kenta zrovna ve své posednuté formé ¢i ne. Nicméné

z vyobrazenych ilustraci je pomérné jasné, v jakych rolich jednotlivi protagonisté jsou.
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9.1.3 Zasazeni

Ptibéh se odehrava castecné v prostiedi vysoké Skoly a castecné v prostiedi Joheiovy
domécnosti. Prostfedi vysoké Skoly nemd na vyvoj vztahu zisadni vyznam. VétSina jejich
komunikace sice probiha z ¢asti na vysokoskolské pudé, ale skrze toto prostfedni nedochazi

k Zadnému ptimému vlivu na vyvoj vztahu.

MozZnost vlivu zasazeni ptibéhu do
prostiedi na vyvoj vztahu hlavnich pfedstaviteld
je vmomenté, kdy je Johei ve své praci na
castecny uvazek, ve které musi Casto pracovat
" do pozdnich vecernich hodit. To mé vliv na stav

posednuti, ve kterém se nachazi Kenta, kdyz se

na cesté domu setkava s Joheiem, coz Joheiovi

Obrézek 12 Zamyslend tvar Kenty (seme)
zpusobuje nepiijemnosti. Kenta se dokonce Joheie dotazuje, jestli by si mohl zménit pracovni dobu,

aby mél jistotu v tom, Ze ho nepotka zrovna v momentu, kdy je posednuty zlym duchem. To si
vsak Johei nemize dovolit a svou pracovni dobu zménit nemutze. Tento fakt tak bude dale
prohlubovat Jéheiovu obavu o jejich vztah, protoze sam Kento mu do posledni chvile poradné

nevysvétli, jaky ma problém, a setkava se s nim v posedlé podobg¢.

9.1.4 Sexualni vztahy

Projevy fyzické blizkosti u obou postav jsou ocividné jiz ze zaCatku ptibéhu, naptiklad pii
polibku iniciovaném Kentou. Postavy jsou spolu aktivni i po sexualni strance, coz je rozpoznatelné
zchovani a myslenek predstavitele uke. Nepiimo je tento fakt naznafen pii Joheiovych
vzpominkach na tuto chvili, ve kterych je pfi sexualnim styku Kenta rozeznatelny v dominantni
pozici. Johei se tak pfi vzpomince na tuto chvili projevuje notné emotivnim zpusobem vic¢i chovani
a vzezieni svého partnera. Kentoova dominantni povaha je jest¢ vice umocnovana ve stavech
posednuti, kdy je jeho chovani nepfiméfené a agresivni. Projevy této dominance ve stavu posednuti
se projevuji pomérné nestandartnim chovanim, jako je olizovani ukeho tvaie ¢i vynucovani polibku.
Pokud je vSak opominuta Kentoova posedla forma, oba predstavitelé si pomérn¢ oteviené projevuji

nejen emocionlni, ale také fyzickou naklonnost.
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Cast piib&hu, ve které dojde k sexualnimu styku mezi Jéheiem a Kentou, néasleduje po
piibéhovém zvratu, kdy Kento ve své posedlé formé piekvapuje Joheie v jeho byté. V agresivnim
afektu Joheie svléka a svazuje mu ruce. Kento by ve svém rozpolozeni ve svlékani Joheie
pokracoval, Johei se mu vSak vzpira a uto¢i na néj. Roztrzka vede k padu a Uderu Kentoa do hlavy,
coz zapti€ini navrat neposednutého Kentoa zpét ke smysliim. Paradoxné, ptfestoze se Johei aktivné
vzeprel nechténému konéni ze strany Kentoa, je jeho vystraSené a bezmocné vzezieni odpovidajici
jeho postaveni jako piedstavitele uke.

Po vysvétleni situace a usmitfovani dochazi k vzajemnému svadéni obou partnerti objetimi
¢i polibky. Od poc¢atku ma Kento kontrolu nad vyvijejici se situaci a i v objeti se po celou dobu
vyskytuje v pozici nad Jéheiem. Kento tak iniciuje veskeré aktivity vedouci k jejich sexualnimu
styku a kromé toho, Ze Joheie aktivné svadi, tak ho napiiklad také vysvléka z obleceni a pfipravuje
ho na samotny sexualni styk. Z jednoho z vyobrazenych vyjevi je patrny az nerealny rozdil
Vv télesné stavbe, kdy mé Johei nékolikandsobné mensi, v dané pozici az ladné ptisobici drobné télo.
To pomérné jednoznacné vykresluje Joheiovo postaveni jakozto pasivniho a slabsiho partnera, jenz
je situovan spiSe do femininni role. Tato domnénka je pomé&rné jasné potvrzena i v nasledujicim
vyvoji jejich aktu. Par se totiz v pribéhu jejich sexualniho aktu nachazi v sexuélnich pozicich, které
toto stereotypni rozlozeni partner podporuje, Johei je tedy ve spodni pozici a Kento je nad nim.
Kontrolu nad situaci si Kento udrzuje i pfi zméné pozice, kdy je Johei v pozici nad nim.
Jednoznacéné vsak je, ze k tomuto sblizeni mezi partnery dochazi se vzajemnym svolenim a Kenta
dominanci neprojevuje nutné ve smyslu agresivity, ale spise jako disledek jeho zasazeni do pozice
seme. Sexualni styk tak v tomto piib&éhu figuruje jako naplnéni vzajemné lasky a sbliZzeni se obou

partnert.

9.1.5 Vztahy postav, jejich vzhled a projevy chovani

Hned na uvod je predstaven vzhled Joheie. Johei je na prvni pohled mensi postavy, ma utly
pas a nema nijak vyrazné svalstvo. Ma svétlé kratsi vlasy a v porovnani s postavou Kentoa méa
vyrazn&j§i a vetsi o€i, coz v uréitych chvilich umoctiuje dojem bezbrannosti ¢i jemnosti v jeho
obli¢eji. Joheiova postava v kombinaci s oblicejem tak navozuje jakysi pocit jemnosti
a zranitelnosti jeho osoby. Kento je naopak vysoky, mé osttejsi oblicejové rysy a mensi zké oci,

které mu dodavaji jisté primosti pohledu. M4 tmavé vlasy, $irsi trup a ramena, obecné budi dojem
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mohutnosti télesné stavby, a to hlavné ve srovnani s Joheiem. I pfesto, Ze télesné pisobi
jednoznacéné télesné veétSim dojmem, napiiklad na svalstvu se tento fakt neprojevil. Kento tak
nepusobi jednoznacné silné ve smyslu fyzické sily, spiSe utvari obecnou predstavu jistého ochrance
¢i tvlirce bezpeci pro svého slabsiho partnera. Po fyzické strance tak oba partnefi plisobi notné
androgynné. Co se vSak obliceje tyka, Kenta si rozhodné zachovava spiSe muzské rysy, naopak
Johei plisobi mnohem jemnéji. Diilezitym aspektem je také vySka obou partnert, v tomto piipadé
je Kenta jednozna¢né vyssi nezli Johei.

Co se obleceni tycCe, nebyly v pribéhu odhaleny zadné vyrazné odchylky od oblecenti, které
by bézné nosili vysokoskolsti studenti, nebo obecné lidé mladsiho véku v neformélnim prostiedi.
Postavy na sob¢ maji obycejné kazdodenni obleCeni, které nijak vyrazné nepiispiva ke vztahové
hierarchii ¢i vykresleni vztahu jako takového.

Hned v tvodu pfibéhu mize byt na prvni pohled jasné charakterové rozdéleni partnert na
seme a uke, respektive je hned zpocatku jasné, ktera z postav bude v roli uke, a to hlavné na zakladé
chovani postavy. Johei je svym vzhledem, ktery byl popsan vyse, a také chovanim jednozna¢nym
typem piedstavitele uke. Jeho jemné vystupovani a vztah s Kentou zalozeny na Joheiové
bezmocnosti tento fakt potvrzuje. Johei je v pozici partnera, ktery potfebuje pomoc ¢i asistenci
k tomu, aby mohl vést normalni zivot. Kento ma schopnost vidét a vnimat nadpfirozena stvofeni,
tedy duchy, kteti nejsou vzdy pouze pratelské povahy a ztézuji tak Joheiovi Zivot, protoze Johei na
rozdil od Kentoa vidi pouze ty Spatné a neméa schopnosti, kterymi by se jich zbavil. Ten, kdo ma
schopnost pomoci vést Joheiovi zivot beze strachu z ducht, je jeho partner, ktery je v tomto ptipadé
jednoznacny seme. Kento je tak se svymi schopnostmi v podstaté nepostradatelnou souéasti Zivota
Joheie. I pies to, ze ma predstavitel seme schopnost na duchy pusobit tak, aby se v blizkosti Joheie
neobjevovali, budou v tomto paru piedstavovat na urcitou dobu jistou piekazku, kterou uvedou
Joheie v nejistotu v jejich vztahu. Kento tak v pieneseném vyznamu pro Joheie pisobi jako svétlo
na konci tunelu, jako nadéje a pomoc ve spojeni sjeho problémy. Kento pro Joheie tvoii
nenahraditelnou funkci a jiz to samotné tvoii pozice nadfazenosti a podiazenosti v paru.

U Joheie je patrnd jasna naivita a snad az détska radost, jakoZto zdkladni osobnostni rysy,
naopak Kento piisobi velmi dospéle a az zamysSlené¢ a v tomto paru ptsobi jako na pozici toho
dospélejsiho a zkuSené&jsiho. Johei hned v uvodu piibéhu, vystraseny v jeho okoli vyskytujicimi se
duchy, nachazi bezpeci u Kenty, ktery ho bezmocného nachdzi osamoceného v jisté ¢asti skoly.

Johei je tak v této situaci v postaveni toho slabsiho, toho, kdo potiebuje ochranit od néc¢eho
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Spatného, coz se reflektuje napfti¢ celym piibeéhem. Ptibéh samotny je vypraveén z pozice ukeho,
takze Ctenaf se detailnéji seznamuje hlavné s vnitinim rozpoloZenim JOheie.

Vzhledem k tomu, Ze piibéh je situovan do chvile, ve které je par jiz v milostném vztahu,
je tak mozné po uvedeni do piibehu vysledovat vzajemné projevy lasky obou ptedstavitelil.
Napftiklad objeti, které je iniciovano poprvé ze strany Joheie, které je opétovano Kentovym
polibkem, ktery je pro Joheie do jist¢ miry piekvapujici a zapficini jeho Cervenani se. Stud
odrazejici se v Joheiové obliceji je Casto opakujicim se prvkem pojicim se s bud'to fyzickym
projevem lasky ze strany Kentoa, nebo s Joheiovou piedstavivosti, ktera je do jisté miry spojena
s intimnimi situacemi.

Vztahova situace s Kentou uvadi Joheie do pozice, kdy se citi nestastny a zoufaly z toho,
ze se nemuze vidat s Kentou. Kento se z pocatku snazi problematickou situaci fesit sam, skoro az
bezcitné, vSe vSak pod rouskou touhy Joheie bezpodminené ochranovat. Joheie sziraji obavy,
beznadgj a pocity viny po tom, kdy Kento zakazal jejich vzajemné styky. Bezbranny Johei se
V nepiijemné situaci nesnazi nijak aktivn¢ proti zlym duchtim branit, opét je v pasivni pozici toho,
kdo ¢eka, az mu ptijde Kenta néjakym zptisobem na pomoc.

Jedind chvile rozhodnosti a vzdoru ze strany Joheie je vSak patrnd ve chvili, kdy
jednoznacné odmita Kentovo zI¢ dvojce. To umociiuje romanticky prvek, ktery se ptib&h snazi pro
tento par od pocatku konstruovat. Zkuseny ¢tendi by si totiz pravdépodobné dokézal predstavit
i scénaf, kdy Johei zlému Kentovi podléha. Johei tak v této situaci prolomuje svou piedeSlou
pasivitu a dava protéjsku najevo, Ze to neni on, po kom touzi. Johei by pfijetim posedlého Kenty
ztratil svou ochranu a bezpecné misto, které mu do té doby nabizel. Jednoduse prehlédnutelna by
vSak v tomto vztahu mohla byt jejich vzdjemna binarita, co se potieb jeden od druhého tyce. Johei
tak jednozna¢né potiebuje Kentoa, Kento vSak na prvni pohled ptsobi jako né€kdo, kdo vSe zvlada
sam. Je to vSak Joheiova naivni laska a jeho vztah k nému, co ho ¢ini tim, kym je. Parové
reprezentace vSak utvaii dojem, Ze je Johei situovan do femininni pozice a stereotypné zastupuje
pozici zeny, kterd je v nesnazich a potfebuje pomoc od ochranitelského silného a nebojacného
muze. Muzsky muz, jak bychom tuto pozici mohli v ramci téchto pfib&hu oznadit, je pravé Kento.

V piibéhu jako celku nejsou patrné zadné jasné projevy odmitani homosexuality nebo lasky
jednoho k druhému ¢i snad vnitini pochyby o jejich vztahu na zakladé¢ orientace. To je vSak patrné
také dusledek druhu ptib¢hu, kterym je pravé vztah Kentoa a Joheie piedstaven, protoze oba

predstavitelé jsou jiz v partnerském spojeni.
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9.2 Analyza mangy Cukiatte kudasai! — P¥ibéh druhy

Titul: Cukiatte kudasai! - & H > T 72 X Wl
Autor: Ma¢i Komad¢i —-HZ ¥ H
Vydani: 10. 11. 2017

e Shrnuti: Ptibéh se odehrava mezi dvojici Ikury a Tokuby. Tokuba, student vysoké skoly, je
jednoho dne pronasledovan duchem spoluzéka z jeho tfidy, tedy Ikurou. Situaci se snazi po
néjakou dobu ignorovat, ale nevydrzi mu to dlouho a po konverzaci s Ikurou zjist'uje, Ze
S nim touzi mit romanticky vztah. Tomu z pocatku Tokuba nerozumi, ale pozdéji se do
Ikury opravdu zamilovava. Zahy po tom, kdy si vlastn¢ uvédomi, ze ma Ikuru opravdu rad,
ma ale zlomené srdce, protoZe nabyl pfesvédcent, Ze Ikurtiv duch ho pouze vyuziva k tomu,
aby se dostal na onen svét. Naopak Ikura je presvédCen, ze Tokuba jeho city pouze predstira,
fesi situaci pres Kentoa z pfedeSlého piibéhu, ktery mu poméaha na onen svét. Co ale
Tokuba nevi, je, Ze Ikura nebyl mrtev, ale pouze v komatu po dopravni nehod¢. Kdyz se po
tom v lidské formé vraci zpét do Skoly, nepamatuje si Tokubu ani co se mezi nimi na
vztahové roviné udéalo. RozhieSeni zapletky vede k tomu, Ze Ikura Tokubu vlastné miloval
jiz od utlého détstvi a vzdy po ném touzil. Redlné naplnéni jejich vztahu, ke kterému dojde,
je tak splnéni jeho celozivotniho snu.

9.2.1 Struktura

Ve druhém piib¢hu se setkavame s postavami lkury, ktery je v pozici seme, a Tokuby,
ktery je v pozici uke. V tomto ptib&hu se dvé hlavni postavy budou sblizovat za ponékud zvlastnich
podminek. Tokuba, ktery ma schopnost vidét lidské duchy, je pronasledovan Ikurou, ktery ho po
své nehodé¢ jako duch navstévuje. Rozd¢leni na seme a uke neni natolik tradi¢ni, jak se mize na
prvni pohled zdat. I pfes to, Ze mohou byt pozice Tokuby a Ikury jednoduse Citelné, nejsou jejich
rozdily natolik markantni.

Stfedem a hybatelem ptib¢hu je ovSem Ikura, kterému Tokuba pouze podléhd a snazi se
s jeho chovanim n¢jakym zptisobem vyrovnat. Ikura se v prubéhu piibéhu snazi Tokubu pfimét
k tomu, aby se do né¢j zamiloval, avSak Tokuba nerozumi tomu, jaky k tomu ma dtivod, a aZ posléze
zjistuje, Ze to je pro n€j moznost k tomu, aby se dostal na onen svét. Tokuba vSak na prvni pohled
nepusobi natolik pasivné, je spiSe v pozici dobyvaného, s ¢imZ se snazi néjakym zpisobem

vyrovnat.
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Zvratem v pfib&hu je v tomto piipad€ Kento, ktefi pfichazi z pfedeslého piibehu a fesi sdm
domnélou neschopnost Tokuby tim, ze Ikuru posle na onen svét. To se v podstaté stane proti
Tokubové mysli, ale nezbyva mu nez se s tim vyrovnat. Na prvni pohled negativni vliv Kentoa ma
v8ak pro Tokubu pozitivni dusledek a mize sviij vztah s Ikurou rozvijet v plnohodnotné lidské

podobg.

9.2.2 Ikonografie a vizualni styl

Ikonografie uzitd v ramci tohoto pfibéhu opét odrazi
charakterové vlastnosti postav a jejich vnitini rozpoloZeni jez
dokresluji. Vzhledem Kk uzavienému Tokubovi je mozné
sledovat Casto pozadi, kterd doprovazeji jeho wvnitini fec.
Jsou Casto tmava a doprovazeji jeho zamysleni ¢i depresi.
Na druhou stranu u Ikury lze sledovat spiSe snova pozadi,

#~ mnohdy s kvétinovymi detaily. Na rozdil od Tokuby, ktery je

(X
2N

5 | )~ spiSe uzavieny, je lkura hodné Zivy a vesely, coZ je tedy
i jamg o [
Obréazek 13 Vyobrazeni vykreslujici
rozdilné  charaktery  postav
nadrazenosti semeho nad ukem

kvétinové pozadi pojit naptiklad s naivitou, je tady uzito pro dokresleni otevienosti a zivosti

podtrhnuto konkrétnim pozadim. Ikonografie tak podporuje

@ tvorbu dvou rozdilnych charakteri, a prestoze se mize

postavy seme. Ikura je jako seme s kvétinovym pozadim pomérné rozhodny a ma svij cil, chce,
aby ho Tokuba miloval. Tokuba na druhou stranu mize svou rezervovanosti a vnitini feci
pfipominat ve spojeni s ikonografii Kentoa, ale opét je mezi nimi zdkladni rozdil. Tokuba je
zamyslen, protoZe je nerozhodny, neni si jist ve svych citech, neumi nebo se nechce jasné projevit.
Kento je vSak svou rezervovanosti pfedstavitelem seme, ktery vi, co ma délat, co chce a jak se
k tomu, co chce, ma dostat.

Pomérné jasné ilustrujici obraz o rolich seme a uke nabizeji vyobrazeni pied jednotlivymi
kapitolami. Na ilustraci pfed prvnim kapitolou se nachazi Tokuba, ktery je zezadu objiméan Ikurou,
ve své nelidské formé. Ikura je ve vyssi pozici s klidnym vyrazem, naopak Tokuba vypada ponékud
zmaten¢ a piekvapené. Tento vyjev tak pomérné jasné ilustruje jejich vztah v prvni ¢asti piib&hu,
kdy se bude Tokuba snazit pochopit, proc¢ si Ikura vybral pravé jeho. Na druhé¢ ilustraci je uz Ikura

r~r e

v lidské formé, kdy se s Tokubou drzi za ruce a zhlizi na n¢j laskavym pohledem, ktery mu Tokuba
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opctuje starostlivym vyrazem. Tento vyjev tak nejenomzZe odrazi jejich vztahové role, odrazi
I jejich vnitini charaktery. Tedy véén¢ ustaraného Tokubu a pomérné veselého Ikuru.

9.2.3 Zasazeni

Piib¢h se z ¢asti odehrava na univerzitni ptidé a z ¢asti v Tokubové byte. Do jisté miry by
se dalo uvaZzovat nad vlivem zasazeni pravé Vv ramci vysoké Skoly nebo spise konkrétni ttidy, ve
které se oba predstavitelé vyskytuji. Vzhledem k tomu, Ze pro Ikuru je Tokuba laska z détstvi, se
kterou se opétovné setkava na vysoké Skole a zac¢ind po ném touZit, coZ zpisobi jeho dopravni
nehodu, ma zasazeni nepiimy vliv na vyvoj vztahu. Kdyby se oba opétovné nesetkali pravé v ramci
konkrétni tfidy a Ikura by v ramci svého fantazirovani nemél nehodu na motocyklu, nic takového
by se neudalo. Zasazeni je tak v tomto pfipadé jakousi zaminkou pro tvorbu celého piib&éhu

a zapletky mezi dvéma partnery.

9.2.4 Sexualita v manze

Jakékoli projevy lasky ¢i redlné fyzické blizkosti mezi piedstaviteli jsou pfedstaveny az
V ramci druhé ¢asti ptibéhu, kdy se Ikura navraci do svého lidského téla. Ikura ma vsak po erotické
strance o Tokubu velmi otevieny zajem i ve své nefyzické podobé. Navstévuje ho naptiklad pii
sprchovani a oteviené priznava, Ze je preci prirozené touzit vidét milovanou osobu bez obleceni.
Pozdéji také dodava, ze nejhorsi na jeho situaci je, ze se Tokuby nemuzZe realné dotykat. Jeho
oteviené chovani a vyjadfovani tak pomérné jasn¢ zapadd do jeho pozice jakoZto predstavitele
seme.

K samotnému sexudlnim aktu mezi predstaviteli vSak dochazi aZ v moment¢, kdy Ikura jiz
Vv lidském téle navstévuje Tokubliv byt a snazi se rozpomenout se na situace, které tam prozil
jakozto duch. Po vyméné ndzorl a vyjadieni domnénky o tom, ze Tokuba si nepieje byt ve fyzické
blizkosti kohokoli jiného a radsi byva sam, ho Tokuba polibi jako dikaz jeho emocionalni
naklonnosti. Nasledné¢ je inciativa prebrana Ikurou, ten Tokubu objima a postupné svléka. Pfejima
tak kompletni kontrolu nad tim, jak se bude vyvijet situace. Dokonce Tokubu instruuje v tom, jak
by se m¢l zachovat a jak se polohovat. Jeho chovani je tak jednozna¢n¢ dominantni, az S projevy
rodicovské starostlivosti o svého partnera. Pripravuje ho tak na samotny sexualni styk, jenz je

dusledkem jejich emocionalniho spojeni, a samoziejmé ho také iniciuje v aktivni pozici. Na prvni
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pohled je naprosto patrny jejich rolovy rozdil seme a uke, kdy seme na sebe piebira veskerou
aktivitu, iniciaci a starostlivost, a kiehky a jemny uke jakoby o¢ekava, co se s nim stane. Role by

se tak daly nahliZet prizmatem stereotypniho vyobrazeni muze (seme) a Zeny (uke).

9.2.5 Vztahy postav, jejich vzhled a projevy chovani

Na zéklad¢ uvodni ilustrace na piebalu komiksové knihy, kterd vyobrazuje par Ikury
a Tokuby, je mozné postavy detailnéji ohodnotit na zaklad¢ jejich zevnéjSku vzhledem k tomu, Ze
ilustrace je barevna. Tokuba ma kratsi tmaveé hnédé¢ vlasy, uzké oci a velmi tzké oboci. Je drobné;si
postavy a ma utly pas. Naopak Ikura ma kratké svétlé vlasy, uzké oci a o néco $irsi oboc¢i nezli
Tokuba. Ikura svym vzezienim utvaii dojem velmi okouzlujici osoby, coz souvisi pravé s jeho roli
semeho, ktery se bude snazit dobyvat ukeho. Ikura je také vyssi nezli Tokuba, avsak svou télesnou
stavbou nebudi dojem né¢koho, kdo je zasadné fyzicky silnéjsi. Obecné ma Ikura ve vétsSing piipadi
vesely a usmévavy obli¢ej a celkovym vzezienim plisobi pozitivnim dojmem. Coz tedy opét velmi
jasné vystihuje i v ptibéhu vykreslenou povahu. Opacné plisobi Tokuba. Hlavni emoce, kterd se da
Vjeho obliceji vysledovat, pfipomina spiSe zoufalstvi, otrdveni ¢i nesouhlas. Charakterové
vlastnosti obou postav tak plsobi zasadn¢ odliSnym dojmem. OblecCeni postav je bé€zné, nijak
vychylujici se od prostiedi, ve kterém se ptibeh odehrava.

V ramci struktury bylo zminéno, ze role predstavitelt seme a uke jsou v tomto piib&éhu
pomérné jasné. Ovsem i pies to, Ze je v tomto pribéhu Tokuba v roli predstavitele uke, neptisobi
nijak zvlast' zraniteln€ ¢i bezmocné. Na zakladé charakterovych vlastnosti je mozné vysledovat, ze
Tokuba je osobnostné spiSe samotaf a nerad se na nékoho vaze. Je tak pro néj neptijemné si zniceno
nic zvykat na Ikurovu prezenci, a to s tim, ze je ve form¢ vSudypiitomného ducha. Ikurovi jen tak
nepodléha a neboji se mu nastavit urcité mantinely, které by mély omezit ptisobeni v jeho blizkosti.
Naopak Ikura je otevieny a vesely charakter, mnohdy si z negativnich reakci Tokuby nic ned¢la.
Na rozdil od Tokuby byl v lidské formé velmi spolecenskym ¢lovékem, byti v blizkosti ostatnich
je pro n¢j piirozenou zalezitosti.

Ikura je v ptibéhu v pozici toho, kdo potiebuje od Tokuby pomoc. Vzhledem k tomu, ze
vuci Tokubovi citil silné emocionalni spojeni jiz pfed nehodou, vyhledava ho i v jeho nefyzicke
formé. Prave pro to, Zze ma k Tokubovi citové blizko, snazi se mu byt velmi ndpomocny a napiiklad
uklizi ¢1 vafi. Uzavieny Tokuba si tak na Ikuru za¢ind s postupem cCasu zvykat, i kdyz si to

zZ pocatku plné nepfipousti. Ikura je tak v pozici, kdy se v prvni ¢asti ptibéhu snazi Tokubu dobyvat,
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coz se mu povede pouze ¢astecné. Po néjaké dobé se Tokuba sice do Ikury zamilovava, to uz je ale
pozdé, protoze Ikura zada o pomoc Kentu, ktery mu pomaha na onen svét. Je tak zajimave, jak je
integrita t€chto dvou postav narusena predstavitelem seme z jiného ptibehu. Ikura, i pfestoze je
seme, neni sam schopen svou situaci vyiesit a neni toho pravdépodobné schopen ani Tokuba. Tkura
tak vyhledava Kentoa, ktery by mohl byt s jistou nadsazkou oznacen za hegemonického seme,
protoze jeho schopnosti zasahuji i mimo jeho hlavni ptibéh. Kento je tak zasadni postavou piib&hu,
diky kter¢ se tesi hlavni zapletka.

Obecné Ikura jakozto seme a Tokuba jakozto uke pusobi jako piib&hové relativné
vyrovnany par. Vzajemn¢ se oba potiebuji a pomérné paradoxni je, Ze se ve svych rolich v rdmci
tohoto piib¢hu do jist¢ miry vymeéni. V prvni ¢asti, ve které je Ikura ve form¢ ducha a Tokuba je
redlny ¢lovek, ktery pro ného mize znamenat navrat do lidského téla, se ho snazi dobyvat a chce,
aby ho Tokuba zacal milovat. V druhé ¢asti piibéhu pak naopak Ikura zapomina na to, co se stalo,
a Tokuba je v pozici toho, ktery se mu snazi pomoci si vzpomenout a dat mu najevo, ze se do n¢j
vlastné zamiloval.

Hlavnim jadrem problému vztahu je tak jakési parové nedorozumeéni, kdy si seme mysli, ze
uke o n¢j zajem pouze predstira, a uke se citit zranén, protoze se citi, jakoze ho chce seme pouze
vyuzit. RozhteSeni jejich vztahové zapletky pro n¢ vSak znamena spokojeny vztah. Jejich osudové
spojeni jakozto paru je utvrzeno tim, Ze Ikura se vlastné do nehody, ktera ho ptivedla do kématu
a nasledné¢ jeho nefyzické formy, dostal kvili tomu, ze pfi fizeni motorky premyslel nad Tokubem
a tim, jak ho ziskat.

Ani jeden z partnerii zadnym zpusobem oteviené¢ neodmital moznost homosexualniho
vztahu. Tokuba sice Ikuru v jedné ¢asti odmita, uvadi vsak, ze na vin¢ je jeho nefyzicka forma

nezli orientace jako takova.
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9.3 Analyza mangy Poruno sakka no aigan dzodzi

Titul: Poruno sakka no aigandz6dzi— R v/ fER D BHLEE
Autor: Mizu Hagiba — & 3 4E
Vydani: 1. 12. 2017

e Shrnuti: Piibéh nam predstavuje piibéh Takeciho a Makota®®. Makoto je profesionalni
spisovatel erotickych knih s pomérné eroticky naruzivou osobnosti. Take¢i pracuje jako
editor ve firmé, u které je klient pravé Makoto. Z jistych dtvodua je Takeci k Makotovi
pridélen jako ndhradni editor. Takeci tak Makota navstévuje v jeho dom¢, kde mu pomaha
s editaci knihy, ktera je zrovna pfed vydanim. Tuto situaci Makoto vyuziva i k tomu, aby
ziskal realnou zkuSenost jako inspiraci pro své dilo a Takec¢iho sexualné vyuzije. Toto
chovani se z Makotovy strany nékolikrat opakuje, coz vyustuje k tomu, Zze Takeci se do
Makota zamilovava. I pies to, ze ho Makoto v jednu chvili odmitne, ma k Takec¢imu
emocionalni vztah a zarli na jiné muze, ktefi by se mohli dostat do styku s Takecim.
Zapletka je zavrSena tim, Ze poté, co si Makoto opravdu mysli, ze Take¢i je realné s jinym
muzem, ho vyhledava a zjist'uje, jak se véci opravdu maji. Zjistuje, ze Takeci mu byl vzdy
vérny a vyznava mu lasku.

9.3.1 Struktura

V tomto piibéhu se setkavame s postavami Takeciho a Makota. Takeci je jednoznacné
piedstavitel uke a ve vSech pfipadech bez vétSich namitek podléha Makotovi, ktery je v roli
dominantniho seme. Zapletka jako takova je v tomto piipadé spiSe povrchni a cely ptibéh slouzi
jako ptehlidka uzivani nadtazenosti Makota viici Take¢imu.

Makoto, ktery o€ividné uziva svého postaveni k tomu, aby Takeciho vyuzil k riznym
druhtim sexualnich praktik, z pocatku vyuziva Takeciho oteviené doznani o své homosexualité.
Takeci, ktery je odhodlan pomoci Makotovi vylepSovat jeho knihu do téch nejzazsich detaild, je
jim ihned vyuzit pro praktické vyzkouSeni bondaz praktiky. Z pocatku tak ani neni jasné, jestli ma
Makoto o Takeciho zajem i po citové strance. Vzhledem k tomu, Ze je znam pro svou dalekosahlou
historii vztahil s Zenami, nenasvéd€uje nic tomu, Ze by touZzil po tom mit s Take¢im vztah. Takeci

vSak tomuto chovani velmi brzy podléha a vlastn€ se mu to i libi. I po druhé zkuSenosti, kdy ho

% Po celou dobu vypravéni Takeci k Makotovi z profesionalniho hlediska referuje pies jeho piijmeni, které je Idzin. Pro jednotné predstaveni
ptib&hu budu k obou postavam referovat pies jejich jména.
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Makoto donutil vykonat malou potiebu v jeho zahradé a posléze ho opét po sexudlni strance
uspokojuje, na toto chovani nerecaguje zasadné negativné.

Zépletku v pfibéhu tvoti rezisér filmd Jamasiro, ktery do Makotova domu ptichazi
s nabidkou zfilmovani Makotovych dél. Makoto, ktery tuto moznost odmitl, je pak na nasledujici
schtizce Take¢im ptesvédCovan o tom, Ze Jamasirova dila jsou ale opravdu velmi kvalitni tvorba.
To zapftiCini, ze Makoto poprvé v zivoté poznava, co to znamena Zzarlit. Skrze Jamasira si tak
Makoto uvédomuje své city vici TakeCimu. JamaSiro dale piibéh posune do svého zavéru tim, ze
ptes na prvni pohled vypadajici pokus o svedeni Takeciho roz¢ili Makota, ktery se v zdvéru piibéhu
otevien¢ vyznava ze svych citi a ma s Takecim poprvé milostny sexudlni styk.

Takeci tak po celou dobu pasivné ptijima chovani Makota a jak je s nim zachdzeno. Vse je
umocnéno i jeho relativni naivitou a poddajnosti, kterd se projevuje hlavné v jeho chovani

v urcitych situacich. Makoto ma moc v podstaté nad v§im, co se Takeciho tyce.

9.3.2 Ikonografie a vizualni styl

Na uvod bude rozebrana ikonografie odrazejici vnitini
charaktery postav. U Takeciho se Casto setkavame s druhem
snového pozadi, které se Casto objevuje ve chvilich Takeciho
spokojenosti nebo lamentovani nad city k Makotovi. Muze se ale
obecné objevovat i v ramci $tastnych chvil celkové. V jednom
piipadé je toto snové pozadi vykresleno spiSe v tmavych tonech,
coz vykresluje vlastné hotkosladkost celé situace. Takeci je
svadén Makotem, coz neni jednozna¢né proti jeho mysli, celd
situace se v8ak pro n¢j odehrava ve velmi nepfijemném postaveni.

S Makotem se poji hlavné ikonografie, ktera dokresluje

jeho nadfazenou osobnost ¢i bude obecné utvaret jakousi auru

' . ) ) ) . Obréazek 14 [lustrace odrazZejici
dominance nejenom na zéklad¢ jeho osobnosti, ale i ve SPOJeNi  nadiazeny vztah semeho nad ukem

sjeho zjevem. Cast&jsi je také vyskyt vykresleni celé postavy Makota, coz ma opét vliv na
formovani jeho charakteru jako toho diilezit¢ho a mocného. Pokud neptjde o vykresleni postavy
jako celku, kterému je vénovana vétSina stranky, bude Casto v pozici, jez zdlraziuje jeho krasu

a Sarm.
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Co se tyce ikonografie a ilustraci odrazejicich role seme a uke, ¢tenafovi budou pomérné
jasné z ilustraci pied kapitolami. Pfed samotnym zacatkem piibéhu je tak ¢tenaf vystaven hned
tiem vyjevam, v rdmci kterych je Take¢i v jednozna¢éné pasivnéjsi uloze. V prvnim piipadé jakoby
pada do naru¢e Makota, kdy je jednozna¢né ptipraven ho zacit ihned svadét. Hned v nésledujici
ilustraci je Takeci v Makotové objeti, jednou rukou mu uvoliiuje kravatu a druhou mu vklada do
Ust, opétovné tak naznacuje sexualni svadéni s tim, Zze Makoto je v dominantni pozici. Posledni
ilustraci Ikura je v pokleku nad Makotem a ten Ikuru pfidrzuje. Pomérné vazny a rozhodny oblicej
Ikury je v tomto piipad¢ narusen az pohrdavym pohledem Makota, protoze je naprosto jasné, kdo
je vtomto paru panem. | v ilustraci pied tieti kapitolou jsou role seme a uke dale utvrzovany.

Makoto ze zadni pozice objima Ikuru a pevné drzi jednu z jeho pazi, a jako by Ikurovi naseptaval

néjaké piikazy, jasné projevuje své pevné postaveni ve vztahu.

9.3.3 Zasazeni

Piibéh se z velké ¢asti odehrava v Makotoveé odlehlém bydlisti z divodu toho, Ze je mistem
pro tvorbu jeho romant a také misto dobrovolné izolace od velkomésta. Takeci je tak nucen za nim
pravidelné dojizdet, aby byl schopen mu aktivné pomahat na jeho dile. Z Casti je piibeh zasazen
i do Take¢iho zamé&stnani. Piib&h se sice z velké ¢asti odehrava u Makota, pracovni povinnost
Takeciho ma vSak vliv na jeho starostlivost o to, jestli se prozradi jeho sexualni orientace prave
skrze aktivity, které provozuje s Makotem. To by totiz mohlo mit vliv na jeho pracovni pozici ¢i
zaméstnatelnost obecné.

V jednom piipad¢ zasazeni v Makotové piipad¢ funguje jako zaminka pro jeden z jeho
erotickych experimentii na Takecim. Po Takeciho pfichodu do jeho domu mu oznamuje, Zze mu
nefunguje ona mistnost a bude muset vykonat svou potiebu v ptilehlé zahradé. K vykonani potieby
tak z Takeciho strany dochazi, ale asi ne zpusobem, ktery si piedstavoval. Jinak ma ale zasazeni
piibehu hlavn€ do oblasti Makotova bydlisté vliv obecné na jeho postaveni jako seme, protoze je
vyobrazen jako zdmozny spisovatel, ktery ma dostatek prostredkii k tomu, aby vlastnil sviij vlastni
dim. Semeho pozice a moc je tak podtrhovana jeho zdzemim, ve kterém neuziva moci jenom vuci
predstaviteli uke, ale také vuci jinym navstévnikam, ktefi by s nim mohli byt o samoté. To je
naptiklad moment, kdy z Makotova sidla vychazi pracovnik pravdépodobné jiné editorské firmy,

ktery vypada, Ze je ve zna¢ném spéchu a stresu ze situace, do které se s Makotem dostal.
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9.3.4 Sexualita

K sexualnimu styku jako takovému dochdzi mezi predstaviteli paru pouze jednou, a to na
konci ptibehu. Predtim vSak Makoto svého pasivniho partnera nékolikrat po erotické strance
vyuziva, ale také zaroven uspokojuje. V prvnim piipadé se jedna o jiz zminovanou bondaz praktiku.
Takeci, ktery neni s textem Makotova dila plné spokojen, ho prosi, aby jednu ¢ast textu jesté
pozménil. Makoto je na tuto vyzvu ochotny piistoupit pouze v ptipadé, pokud si na Take¢im bude
moci vyzkousSet v textu problematickou praktiku, na coz Takeci pfistupuje. Netusi ale, Ze jeho
experiment zajde za unosnou hranici. Makoto tuto situaci vyuziva k tomu, aby na Takec¢iho nalé¢hal
a vynutil si pfiznani toho, Ze se mu vlastn¢ po sexualni strance libi. Nejprve tak Takeciho nechava
vyvrcholit pomoci vibraéni pomucky, ¢imz ale nekon¢i. V podstaté si na TakeCim vynucuje
sexualni styk. Po Makotové vyvrcholeni vSak Take¢i nijak razantné neprojevuje sviij nesouhlas
s timto chovanim. Jen se u Makota snazi ujistovat o tom, ze uz k ni¢emu takovému z Makotovy
strany nedojde, coz Makoto nepotvrzuje, spiSe naopak. Hlavné v téchto Castech ptibéhu, kdy
dochazi k riznym sexualnim praktikam, utvaii Take¢i dojem femininnich fyzicich ryst, at’ uz
vyrazy tvare nebo pozicovanim téla.

V druhém ptipad¢ sexudlniho sblizovani dochazi k opétovné vynucené submisi, kdy
Makoto odkazuje Takeciho pii vyjaddfeni nutnosti navstivit jeho toaletu na jeho zahradu.
Nenechava ho vSak sam a Takeciho svou pfitomnosti nuti k tomu, aby nemohl vykonat potifebu do
bodu, kdy to Takec¢i neni schopen fyziologicky vydrzet. Tim se tak vlastné naplituje Makotovo
ptéani, protoze si pral vidét vyraz tlevy, ktery Take¢i mél pfi vykondvani malé potieby. Vzhledem
k Urovni cenzury v této Casti ptibéhu neni jednoznaéné patrné, jestli doslo k sexualnimu styku,
Z naznaki v panelu je ale mozné predpokladat, Zze ano. K andlnimu sexualnimu styku tak dochazi
pfimo v Makotové zahradé.

Ve tfetim piipadé dochazi k sexudlnimu styku poté, co Makoto na Takec¢iho zacne zarlit.
Povaluje ho tak na zem a uvoliuje kravatu u kosile, nutné podotknout, ze vyraz Takec¢iho obliceje,
vypada, jako kdyby byl jedinym diivodem, pro¢ za Makotem pfiSel, sex. Makoto tak Takeciho
piipravuje k analnimu styku a uspokojuje jeho 1 sebe. Makoto se tak chova, jako kdyby byl Takeci
jeho majetkem, nepieje si, aby se stykal s n€ékym jinym, natoz, nebo m¢l s nékym jinym intimni

vztah.
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Ke konci piibéhu dochazi k zavéreénému sexualnimu styku, a to tedy jiZ po tom, co si oba
vzajemn¢ vyznali lasku. Je vSak dobré poznamenat, Ze ani po vzajemném vyznani lasky to ze strany
Makota nevypada, ze by mél o Takeciho upiimny zajem. Jeho vyrazy v obliceji spiSe navozuji
pocity jako po ziskani vitézstvi ¢i trofeje, po které touzil, nezli spokojenost z naleznutého partnera.
Hlavné pii tomto sexudlnimu styku je Takeci vyobrazen spiSe jako femininni postava. Evokuji to
jeho vyrazy tvare ¢i polohovani téla obecné, 1 jeho androgynnost velmi siln€ navozuje predstavu
0 tom, ze se jedna spiSe o zenskou postavu. Ve srovnani s predesSlymi sexualnimi zkusenostmi, jez
Takeci s Makotem prozil, tato nejvice navozuje dojem Takeciho upiimné spokojenosti se situaci.

Coz vsak neni prekvapivé ve srovnani se situacemi, které s Makotem prozil.

9.3.,5 Vztahy postav, jejich vzhled a projevy chovani

Po vzhledové strance nam detailnéjsi pohled na dany par nabizi prebalova ilustrace, na niz
je vyobrazen par Makota a Takeciho. Makoto ma kratsi tmave zbarvené vlasy, pomérné tzké oci
i oboCi a vyrazné rty. Makotovy obli¢ejové rysy mu tak propujcuji okouzlujici a mnohdy az
zamysleny vyraz v obli¢eji, coz podtrhuje jeho krasu a nadiazené postaveni. Makoto ma také
pomérné velké télo 1 s pomérne vyraznym svalstvem. Ve srovnani s Takecim je tak jeho vzezieni
mnohem muznéjsi a ptisobi vyrazné silnéji. Takec¢i ma oblicej s jemnéjSimi rysy, casto si mizeme
v§imat vyraznych fas a v nékterych ptipadech relativné velkych rozzatenych oc¢i. Takeci tak ptisobi
az feminimné a to i ve spojeni s jeho drobnéj$im télem. Rozdilna vyska partnert neni jasné
identifikovatelna, z naznaku to je vSak seme, ktery je vyssi postavy. Ptibéh je vypravén z pozice
ukeho.

Co velmi vyrazné vykresluje Makotovo postaveni a dulezitost, je jukata, ve které je bézné
oblecen. Nebylo by dobré pro tento druh obleceni pouzit oznaceni pfimo tradi¢ni, protoze muze
byt uzito pomérné bézné, v tomto piipad¢ ale funguje jako vyjadieni kontrastu mezi Makotem
a Takecim. TakeCi jakozto predstavitel velké firmy ve svém obleku reprezentuje nizsi pozici,
kterou vii¢i Makotovi ma. Makoto ve své jukaté predstavuje volnost a pohodlnost, nemusi natolik
podléhat konvencim bé&zného svéta. V piipadé, ze by byla vtéto situaci jukata chépana
s ptidomkem tradiéni mtze v ni metaforicky pfedstavovat jisty druh tradice i samotny Makoto.

Jako jiz zavedeny a slavny autor piedstavuje tradi¢ni vysoce postavenou a schopnou autoritu, ktera

103



je vSem na prvni pohled jasna, a je tak jasn€é vymezena v prostfedi jinych editori a obchodniki,
se kterymi se setkava.

Vztah mezi Makotem a Take¢im ma sv¢é jasné hranice, které znemoziuji paru byti jakozto
rovnocennych osob. Makoto ve svém seme postaveni zastupuje pozici nadfazenosti vii¢i Take¢imu
na n¢kolika Grovnich. Takecimu je na prvnim mistem nadfazeny hlavné tim, Ze on je zdkaznikem
firmy, ve které Takeci pracuje. V profesionalnim vztahu je tak Makoto na vySe postavené pozici.
Z toho vyplyvaji 1 jazykové prostfedky, které bude Takeci viici Makotovi uzivat. Vi€i Makotovi
se bude vyjadfovat ve vysoce zdvoftilostni formé japonstiny a ddvat tak najevo své podrazené
postaveni. To se naptiklad projevuje 1 v konkrétnim osloveni, které Takeci viici Makotovi uziva,
protoze az do konce piibéhu nikdy nepouzije jeho jméno. Bude vzdy uzivat jeho piijmeni
s honorifickym sufixkem sensei, které je sice bézné uzivano ve vyznamu ucitel, v tomto kontextu
je vyraz minén spise jako mistr. Makotova nadiazenost je utvarena i pies zminovany styl oblékani,
skrze ktery miZe predstavovat jistou tradici, moudrost a dileZitost, kterd je nesrovnatelnd s béznym
oblekem, ktery na sobé ma Takeci. Ten tak na prvni pohled utvaii dojem bézného obchodnika
Z mésta.

Jak jiz bylo zminéno v ikonografii, velmi jasné je partnersky vztah vyjadien piebalovou
ilustraci, kde ma Makoto Takeciho v podstaté v hrsti a Take¢i mu jednoduse podléha. I tak by se
dal shrnout emociondlni vztah téchto dvou protagonistii. Takeci by tak Makota nikdy neodmitl, at’
uz by po ném pozadoval cokoli, protoze se svou hotkou naivnosti véti, ze jeho chovani a akty,
které ho donutil prozit, jsou pro dobro jeho nové vznikajiciho dila. Krom¢ toho také Zije
S predstavou toho, Ze byl Makoto v piedeslém zivoté milovnikem Zen a je to do jisté miry pro jeho
osobnost bézné.

Takeci je tak vS§em témto vlivim vydan na pospas a pokorn¢ az poslusné naporim ze strany
Makota podléhd, a dokonce se do n¢ho 1 postupné zamilovava. Pravdou totiz je, ze at’ projevuje
svlij nesouhlas s Makotovymi praktikami, jak chce, do jisté miry se to jemu samotnému libi. Pro
Makota, ktery je plivodné heterosexudlni, je toto chovani bézné. Skrze homosexuélniho Takeciho,
ktery ma o tyto praktiky zdjem, vSak mulze byt formovan dojem o jakési perverznosti
homosexualnich jedincii obecné. S tim také souvisi jiny moment. Jednd se o ¢ast piibéhu, kdy
Makoto vlastné odhaluje, Ze Takeci je homosexualni. To Takec¢i nijak neodmitd, spiSe Makotovi
za sebe ihned nabizi nahradu v piipadé, Ze by mu tato situace byla nepiijemna. Doslova uziva

slovniho spojeni ,, kimoci warui desu jo ne*, tedy néco ve smyslu toho, Ze to pro Makota musi byt
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toto povédomi o Take€im neptijemné, az nechutné. Tim se samotny Takeci shazuje a ponizuje do
pozice nékoho, kdo pfimo nezapada do bézné normy. Makoto sice nereaguje negativné a Takecimu
oznami, ze to neni nic $patného, jednim dechem ale dodava, Ze to nikomu neprozradi a nemusi se
bat. V tomto ptipadé je homosexualita stigmatizovana obecné jako néco, o ¢em by se nemélo
mluvit a musi se udrzovat v utajeni. Neni to sice problém ani pro jednoho z partnerd, ve spole¢nosti
by to ale mohlo byt problém hlavné pro Takeciho. Védom si toho je nejen Makoto, ale 1 samotny
Takeci, protoze ho k utajeni této zalezitosti otevien vyzyva. S tim se tedy poji dalsi druh spiSe
symbolické nadfazenosti, kdy Makoto o Take¢im vi néco, co by mu mohlo redlné uskodit v piipadé,
Ze by se o tom §ifil na nespravnych mistech.

Po emociondlni strance jsou partnefi nepifekvapivé opét relativné nevyrovnani. Takeci
za¢ind mit rad Makota hned z pocatku piibéhu po jejich prvnim setkani, kdy ho Makoto vyuzil
k experimentu s bondaz technikou. City v sobé ovSem musi tajit, protoze Makoto je heterosexualni
a jeho opakované sexudlni chovani viici nému chépe spise jako experimenty nutné pro sepsani
knihy. Od Makota se v podstaté zadnych emocionalnich vnitinich ¢i vnéjsich projevii nedockame
do chvile, kdy si uvédomuje, Ze kvili Take¢imu poprvé zarli. Vzhledem k tomu, Ze Makoto nikdy
na nikoho nezarlil, je to pro ného diikaz jedine¢nosti, kterou pro n¢j Take¢i znamena, zarlivost se
tak v jeho piipadé rovna lasce. Makoto je majetnicky a chce mit Takeciho pouze pro sebe, jeho
zarlivost a ochrana je tak projevem té ,,pravé* ochranitelské muZznosti. Je nutné branit Takeciho
jemnou osobnost a kiehkost a hlidat jej pied jinymi muzi, podobn¢ jako se tomu stalo s Makotovym

blizkym tviircem jeho film.
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9.4 Analyza mangy Iro no adzi

Titul: Tro no adzi — R DR

Autor: Hataoka — ¥ It
Vydani: 15. 10. 2017

e Shrnuti: Prvni pfibéh v tomto komiksovém dile se odehrava mezi Hadzimem a Jaoiem.
Hadzime je mlady muz, ktery se kvuli slozité rodinné situaci musi postarat o své 4 bratry.
Pracoval tak jako dé€lnik na stavbé novych dom1, jeho situace se v§ak zménila po tom, kdy
prodélal tiraz nohy a musel si tak hledat jinou praci. Vzhledem k tomu, Ze potfebna castka
penéz byla vysoka, nasel si praci v muzském vetejném domé. Nikdy takovou praci ovSem
nedélal a moc se nema k praci s prvnim klientem. Jeho zkuSenéjsi pracovnik kolega Jaoi se
ho tak ujima a snazi se mu jeho situaci uleh¢it a poradit mu. Postupem casu se Hadzime do
Jaoie zamiluje a predstava sexualniho styku s nékym jinym je tak jeSté nepiijemné;si.
Z toho divodu tak odmité jednoho ze zakazniki, proto je posléze i vyhozen. Jaoi védom si
jeho financ¢ni situace za HadZimem po néjaké dobé piichazi s nabidkou ptijceni pené€z za to,
7ze s nim stravi par dni. HadZime se pozdé&ji Jaoiovi vyznava z lasky a posléze za¢nou
spole¢ny zivot.

9.4.1 Struktura

V tomto ptibéhu je Hadzime v roli uke, ve které bude piijimat pomoc od Jaoie, ktery je
v roli seme. Hadzime je zivotni situaci donucen nastoupit jako pracovnik v panském vefejném
domé. Pokud by v praci vydrzel po jistou dobu, byl by schopny si vyd¢lat potiebnou ¢astku na
vedeni domacnosti a podporovat Skolni aktivity svych mladSich bratfi. Hadzime je v tomto piibehu
Vv pozici, kdy plné spoléha na Jaoie. I pfes to, Ze se sdm snazi o zménu a byt vii¢i svym zakaznikiim
aktivni, neni toho realné schopen. Vzdy tak ocekava az reakci ze strany Jaoie, ktery mu v piibéhu
opakovan¢ pomaha.

Jaoi je tak fesSitel nesnazi a hlavnim podpiircem Hadzimeho. Je jeho starSim kolegou, ktery
vi, co a jak se ma provadét. Jaoi vSak vidi, ze Hadzime ma s novou praci problém, ktery vidi hlavné
Vv tom, ze Hadzime nikdy pfed tim vztah s muzem nemél. I pfes to, Ze se Jaoi snazi aktivné poméhat
Hadzimému zvyknout si na novou situaci a pfipravit ho na setkdni se zdkazniky, Hadzime stéle

nemuze snést myslenku sexualniho styku s muzem za penize. Jaoi, ktery ma o Hadzimeho ¢im dal
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vetsi starosti, tak k nému postupné zacina citit ndklonnost a vlastné by se mu ani nelibilo, kdyby
byl Hadzime s jinym zakaznikem.

Zékladni zapletku v piibéhu tvoii jeden ze stalych zakazniki, kterému je HadZime zavazan,
avSak v situaci, kdy ho odmita jako mozného sexualniho partnera za penize, je z prace vyhozen.
Jako takovy zakaznik vSak aktivné nevystupuje ¢i nekomplikuje vztah mezi Hadzimem a Jaoiem,
je spis prvkem, ktery alespon ¢aste¢né pifiméje Jaoie uvédomit si, co k HadZimemu citi.

Zvratem V ptibéhu je ale Jaoiova nabidka HadZimemu ohledné sexualniho styku jako
ptipravy na moznou redlnou pracovni situaci. Jaoi timto aktem akorat vnitiné Hadzimeho ptesveédci
o tom, ze ho miluje a nebude tak schopny vibec zacit s jeho praci. Jaoi tak vlastné pfiméje
Hadzimeho k tomu, aby si uvédomil jeho city. Své si ale stale nepiiznava i pfes to, ze na néj
oc¢ividné zarli. Oteviené své city projevuje az po tom, kdy mu Hadzime jako prvni své city pfiznava.
K jejich vztahovému spojeni tak dochézi po tom, kdy i samotny Jaoi s praci ve vefejném domé

kon¢i a md mozZnost zacit novy zivot spole¢né s Hadzimem.

9.4.2 Ikonografie a vizualni styl

Ikonografie je vtomto dile, co se vykresleni
vlastnosti postav tyce, velmi subtilni, az nevyrazna. Neni
mozné identifikovat zvlastni specifické typy pozadi pro
jednotlivé postavy. V tomto ptipad¢ ikonografie opravdu
vychazi z konkrétniho momentu vyobrazené situace.
Ikonografie se sice poji s vnitinim rozpoloZenim postav,

jednoznaéné¢ se ale u Zadného =z predstavenych

protagonistii neopakuje konkrétni druh ¢&i styl pozadi.

Obrazek 15 Ukeho spokojené rozpoloZeni
nad vyvojem vztahu se semem — kvétinovy

opakované vyrazné §rafovani v oblasti obliceje, které ma Prvek

Jedinym vyraznym prvkem jednoduse rozpoznatelnym je

vyobrazit stud v obliceji postav.

AZ na par menSich vyjimek se stud tyka pouze Hadzimeho, coZ by bylo mozné chépat
naptiklad jako dusledek jeho osobnosti, ktera je na rozdil od zkuSeného Jaoie pomérné naivni
a stydliva. Ve spojeni s Hadzimem je také dulezita zminka konkrétniho ikonografického prvku,

ktery se tyka vyjadieni jeho $tésti ¢i spokojenosti z prvniho sexualniho styku s Jaoiem. Hadzime si
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rukama zakryva ¢ervenajici se oblicej a vyjev je doplnén pravdépodobné listky riize ¢i jiné kvétiny.
To je prvek, se kterym by se Ctendi mohl setkat hlavné Vv §odZo manze, to tak HadZimeho opét
ustavuje v jeho podfazeném postaveni ukeho a zdiraznuje jeho femininni pozici ve vztahu.
Rozdé&leni paru na seme a uke je také patrné z ilustraci pted kapitolami. Pfed prvni kapitolou
je na ilustraci Hadzime v jemném objeti s Jaoiem, kdy je z jejich pozic jasné, ze Jaoi je v pozici
starostlivého seme. Je totiZ v pozici nad HadZimem a aZ ochranitelsky ho piidrzuje jednou rukou
blizko svému télu. Je vSak nutné zdlraznit, Ze vyjev neni nijak agresivni, ale spiSe odrazejici

upiimnou lasku a starostlivost semeho a partnera.

9.4.3 Zasazeni

Vétsina piibehu je zasazena do prostiedi vefejného domu a pro HadZimeho tvoii jakousi
past. Kvili jeho zranéni si nemize najit fyzicky naro¢nou praci, ale zaroven potiebuje rychle
vydélat vysokou ¢astku penéz. Vetejny dim tuto moznost nabizi, ale pomyslna cena, kterou by za
takto rychle vydélané penize zaplatil, neni nizkd. Kromé& negativ, které se s timto prostfedim poji,
je ale vetejny dim pro Hadzimeho pozitivni vlastn¢€ v tom, Ze si zde nasel svého partnera. To, co
se tak z poc¢atku jevi jako pro Hadzimeho negativni, je v podstaté katalyzatorem pro zménu jeho
zivota.

Samotné prostiedi je tak moZné oznacit za jisty druh zapletky, protoze veSkeré nepiijemné,
ale 1 pfijemné situace, které¢ Hadzime v pfibehu proziva, jsou uzce spojeny pravé s prostredim
a osobami vyskytujicimi se ve vefejném domé. Potom, co Jaoi zjist'uje, Ze HadZzime bude ve
vefejném domé pracovat, odklada sviij oficialni a planovany odchod. Skrze Hadzimeho ma tak
zasazeni i vliv na Jaoie, protoze mohl svou praci ukongéit v jim planovaném terminu, takto ale musel

ve své pracovni pozici nadale setrvat.

9.4.4 Sexualita

K prvnimu sexualnimu styku mezi Hadzimem a Jaoiem dochazi relativné zahy po tom, co
se poznavaji. Jaoi Hadzimemu nabizi zku$ebni, ¢i jak to sam oznacuje, tréninkovy sexualni styk,
aby si HadZzime mohl viibec rozmyslet, jestli by byl schopen podobnou praci provadét. Vzhledem

k tomu, v jakém prostiedi se piib&éh odehrava a ve spojeni s tim, Ze je Jaoi pracovnikem vefejného
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domu, nabizi HadZimemu moznost vybéru pozice, ve které se bude nachazet, tedy té aktivni, ¢i
pasivni. Hadzime nechava rozhodnuti na Jaoiovi, ktery se tedy rozhoduje byt v dominantni pozici.
To mlze vyplyvat nejenom z toho, Ze jsou v piibéhu partnefi rozdéleni na seme a uke, ale v tomto
pifipadé se nabizi i vysvétleni toho, ze HadZime nemé Zadnou ptedeslou sexudlni zkuSenost a je
pravdépodobné lepsi, kdyZ je v dominantnéjsi roli Jaoi. Zajimavy je prvek svoleni, ktery Jaoi
vyjadiuje vic¢i Hadzimemu, v rdmci kterého pouzivda pomérné neformalni prvky vyjadfovani.
Je tak kladen diiraz nejen na Jaoiovo nadfazené postaveni, kdy se vici svému vlastné sluzebné
mladsimu kolegovi vyjadiuje neformalnim zpiisobem, ale v tomto piipad¢ je to mozné chapat
i jako vyraz jakési laskavosti, kterou se Jaoi snazi vyjadiovat specificky vic¢i Hadzimemu.
Hadzime, ktery m¢l z prvniho sexu s muzem strach, tak vlastné zjist'uje, Ze se mu to libi, hacek je
vSak v tom, ze se mu to libi pravé pro to, Ze je to s Jaoiem, protoze k nému néco citi. To, co tak
Jaoi nazval tréninkem rozhodné¢ nebylo ptipravou na redlnou situaci. Samotny Jaoi HadZimemu
jednou oznamil, Ze na lidska prava se v muzském vefejném domé nehraje a za co dostanou
zaplaceno, to musi provést. Sexualni styk, ktery tak s HadZzimem prozil, se neda oznacit jako néco
negativniho a Spatného, spiSe naopak, jako néco, s ¢im by se Hadzime v praci realné jen tézko
setkal.

K druhému sexualni styku pravdépodobné dochazi po tom, co Jaoi dostava upozornéni od
svého nadfizeného ohledné Hadzimeho, ktery musi zacit aktivné piijimat zadkazniky. Hadzime se
omlouva Jaoiovi za to, Ze mu zpusobuje problémy, a vzhledem k tomu, ze zvladl trénink s nim,
zvladne jiz v8echno. Tomu vSak Jaoi zcela nevéfi a Hadzimeho polibi s tim, Zze pocita s jeho
znechucenou reakci. To se ovSem nestane a na HadZimeho to ma spiSe opacny ucinek. Skrze
vzajemnou komunikaci protagonistll je tak mozné pochopit, Ze tuto situaci vyfeSi sexualnim
stykem, Jaoi o ném opét mluvi jako o jakémsi tréninku. Piestoze je Jaoi v roli seme a vidi, Ze
HadZime o n&j ma otevieny zajem, stale jejich sexualni aktivity zastira pod pojem trénink.

K poslednimu sexuédlnimu styku dochazi, kdyz si oba navzajem vyjadiuji svoje city, jako
prvni se vyjadfil HadZime. Jaoi si nasel zdminku k navstévé Hadzimeho a maji spolu sex. Jaoi je
tak v jednoznaéné dominantni pozici i v tomto poslednim piipadé.

Jaoi ptivodné nechtél své city vici Hadzimemu oteviené vyjadfit pravdépodobné proto, ze
HadZime byl pouhym pracovnikem vetejného domu, coZ viibec nemuselo vypovidat o jeho

sexualité. To ostatné potvrzuje i jeho domnénka, Ze se Hadzimemu nebude libit polibek od muze.
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V této oblasti je tak homosexualita degradovana jako néco Spatného a nechténého a také

nenormalniho.

9.4.5 Vztahy postav, jejich vzhled a projevy chovani

Ve spojeni s fyzickym vzhledem postav stavbou téla si seme ani uke nejsou nijak zasadné
rozdilni. Pravdépodobné budou i stejné vysoci, v ramci tohoto piibéhu je vSak jejich vyskovy rozdil
tézké urcit. Ve vétSin€ ptipadii se HadZime nachazi v pozici, kdy budi dojem mensiho nezli Jaoi,
je to vSak spiSe ddno pozicovanim jeho téla. I to je vSak zajimavy poznatek, prestoze piib&h
jednoznaéné odkazuje, jak jsou oba protagonisté vysoci, Casto bude v ramci panelt Hadzime
pusobit v nizsi pozici, nezli je Jaoi. Co se tyce vzhledu v obli¢eji, obecné¢ Hadzime plisobi o néco
jemngji nezli Jaoi. Hadzime ma o néco Sir$i obo¢i, coz nebudi tak silny dojem pfisnosti v obliceji
jako pravé v ptipadé¢ Jaoie. Hadzime ma také kratsi blond vlasy, Jaoi je mé naopak ¢erné. Stavbou
téla si rozdilni nejsou v podstaté vitbec, oba maji velmi utly pas a relativné drobné pasobici téla,
oba tak po télesné strance plisobi notn¢ androgynné. Oblicej vSak piisobi o néco vice ostieji, a tedy
1 muznéji u Jaoie.

Rozdilni jsou si oba hlavné na Grovni obleceni. Jaoi jakozto zkuSeny pracovnik vefejného
domu je pravdépodobné také dobie financné zajistén a nosi pomérné formalni obleceni, jako je
napiiklad sako ¢i koSile. Hadzime ptichazejici ze spiSe skromnéjSich pomérti nosi volna tricka
a dzinsy. Ostatn¢ v§ima si toho i samotny Jaoi a HadZzimeho nabada k tomu, aby si pies jednoho
z majetnéjsich zakaznikl nakoupil lepsi obleceni. Zjevny rozdil v hierarchii parovani tak neni mezi
postavami tvofen na prvni pohled fyzicnem ve spojeni s télem, ale spise skrze prvky obleceni, které
odrazeji jejich vzajemné postaveni vii¢i sob€ nejen na pracovni pudé, ale i mimo ni.

Pribéh je vypravén z pozice ukeho, tedy Hadzimeho. HadZime ptsobi ponékud détinskym
a nedospélym dojmem, coz je relativné piekvapivé hlavné ve spojeni s jeho civilni roli starSiho
bratra a tim, Ze se sam musi starat o domacnost a své ¢tyii mladsi sourozence. Vystupuje tak jako
pomérné naivni, avsak vesely ¢lovek. Jaoi, ktery je v pozici seme, na rozdil od HadZimeho ptisobi
velmi vyspéle a jako osoba s pomérné chladnym smyslenim. Tyto osobnostni rysy tak jasné
vykresluji jeho charakter jakoZto jiZz zkuSeného pracovnika ve vefejném muzském domé, ktery jiz
mnoho vid¢l a zazil, a ne vzdy se jednalo o pozitivni zalezitosti. Jisty druh nadiazenosti je tak mezi
timto parem tvofen ve formé postaveni senpai/kéhai, tedy pro Japonsko klasické rozdéleni na

pracovné zkusengj$iho a toho méné¢ zkuSeného kolegu. Jaoi se tak hned od zacatku snazi
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Hadzimemu v praci pomoci a uleh¢it mu jeho novackovsky vstup do nové pracovni pozice. AvSak
nezkuseny Hadzime, ktery nikdy nemél ani vztah se Zenou, dava pii prvni ptilezitosti jasné najevo,
ze jednani se zdkaznikem mu je notné¢ nepiijemné. Jeho Utk na toaletu a nevolnost sice pricita
tomu, Ze byl nervdzni, zdkaznik to vSak bere jako urdzku a vlastné utok na jeho osobnost. Dot¢eny
zakaznik je tak prvkem casti reality, ktera se projevuje vramci piibéhu. Zakaznik chape
Hadzimeho chovani jako dusledek jeho postoje k homosexualni orientaci, a proto je rozzloben.
Situace tak pracuje s premisou, ktera predpoklada, Zze homosexualita je néco ve spole¢nosti
nenormalniho. Hadzime se pravdépodobné zachoval danym zplisobem opravdu pouze z nervozity,
to je vSak vedlejsi a predpoklad homosexuality jako zvlastnosti je o€ividny.

To, ¢im je Jaoi okouzlen ve spojeni s HadZzimem, je pravdépodobné jeho naivita a jista
ryzost charakteru, kterou Jaoi skrze svou praci davno ztratil. Sam Hadzimemu oznamuje, ze
pracovat jako sexualni pracovnik neni nic, po ¢em by mél dlouhodobé¢ touzit. Jakozto pracovnici
vetfejného domu totiZ nejsou chapani jako nic vic nezli véci, které musi provést to, za co dostanou
zaplaceno. Je tak zajimavé, jak piibéh jako celek degraduje homosexualitu obecné. Na prvni pohled
si nemiizeme byt jisti, jestli se jako homosexudlni identifikuji pracovnici vefejného domu, jasné
ovsem je, ze zdkaznici homosexudlni budou. To tak homosexualitu nominuje az do jakéhosi
zoufalého postaveni, kdy takto se identifikujicim lidem nezbyva nic jiného nez pro sex vyhledavat
podobna mista.

Jaoi ma po celou dobu piibéhu potiebu Hadzimeho ochranit od sexualniho styku s jinymi
zakazniky. Nepieje si totiz, aby se dostal do podobné situace jako on, kdy byl podobné jako
Hadzime okolnostmi donucen k tomu, aby na takovémto misté pracoval a rychle ziskal potfebné
penize na zaplaceni dluhu. Aby si byl Hadzime alespoii jist tim, Ze by byl schopny zvladnout
sexudlni styk s muZzem, nabizi mu Jaoi zkuSebni sexudlni styk s nim samotnym. Hadzime tak
zjistuje, Zze se mu sexualni styk s Jaoiem libil, a dokonce je velmi rad, Ze k tomu doslo. Premysli
tedy nad tim, jaka je vlastné€ jeho orientace a preference. Jaoi je tak nékdo, skrze koho se HadZime
postupné identifikuje jako homosexual. Zaroven je vSak Hadzime jakousi pfipominkou toho, co se
ve spolecnosti chape jako béZné, kdyz totiZ pochybuje o svych schopnostech se zdkazniky, zmifiuje,
jak jiz bylo uvedeno, Ze jeste ani nemél zkuSenost s zadnou Zenou. Pii jeho vzpomince na minulost,
kde lamentuje své pracovni vytizeni a nemoznost utvofeni vztahu se zenou, je v jednom z panelt
vyobrazen prochéazejici se heterosexudlni par. Ve spojeni s tématikou muzského vetejného domu

a ptib&éhové linie HadZimeho je tak opakované nepfimo zdlraziovana spolecenska norma, ktera se
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pfes Hadzimeho opét velmi nepiimo a rafinované potvrzuje, protoZe on ve vztahu zastava spise
roli starostlivé Zeny potiebujici opory nezli nezavislého zkuseného muze. Jeho rodinna starostlivost
je pomeérné jasna prave z toho, ze se jako jediny kompetentni stard o své mladsi bratry a Jaoiovi
samotnému Vv nékolika pfipadech nabizi to, Ze se o n&j postara v ptipadé potieby. Hadzime je tak
Vv tomto piipadé také ten, ktery vyznava lasku jako prvni, a to proto, Ze seme je presvédcen o tom,
7e by nemohl byt ukem milovan praveé proto, Ze je muz. V celém piib&hu je tak skryta problematika
muzského vefejného domu a vlastné toho, Ze jejich pracovnici byli ptivodné heterosexualni, ale
slozita zivotni situace je dovedla k této praci, coz je zménilo. Pribeh tak jaksi naznacuje nejen skrze
chovani Jaoie, ale i ostatnich moznych pracovniki, Ze homosexualita je naucend ¢i minimalné
homosexualni sexualni chovani mize byt po jisté dobé transformovano z nelibosti do piijemné
zkuSenosti.

Hadzime je tak obecné v roli starostlivé hospodynky na rozdil do Jaoie, ktery je racionalné
zaméfeny a zkuSeny predstavitel muze, ktery ptivodné zaneviel na lasku, ale jen do té chvile, nez

nasel tu pravou.
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9.5 Analyza mangy Iro no adzi — Piibéh druhy

Titul: Iro no adzi — A DR

Autor: Hataoka — ¥ It
Vydani: 15. 10. 2017

e Shrnuti: V druhé ¢asti komiksu piibéh predstavuje postavy Endoa a Kijoharuho. Piibéh se
opét odehrava v prostedi vefejného muzského domu, na situaci se ale divaime z ponékud
odlisného uhlu pohledu. Sledujeme totiz pracovni drahu Kijoharuho, ktery byl v prvnim
ptibéhu jiz vlastnikem a manazerem vefejného domu a Enddé byl jednim z jeho
pravidelnych navstévnikl. Kijoharu tak podobné jako Jaoi za€ina jako pracovnik vetejného
domu, kdy ho po letech objevuje i Endd, ktery je pfekvapen jeho praci. Nenecha na sebe
dlouho cekat a vyuziva Kijoharovych sluzeb stim, ze se stavd jeho pravidelnym
zakaznikem. Kijoharu se vSak po jist¢é dobé sam stava manazerem vefejného domu
a zaméstnava Jaoie. Jaoi se vsak po tiech letech dostava do pozice, kdy ma splacené dluhy
a Kijoharu musi hledat nového pracovnika jako nahradu za Jaoie. Nahradnikem ma byt
pravé Hadzime. Kijoharu, ktery si v§ima vztahu, ktery se tvoii mezi Jaoiem a HadZzimem,
se snazi situaci narusit tim, Ze naplanuje setkani End6a a Hadzimeho tak, aby s tim Jaoi
nemohl nic udélat. HadZzime ovSem Endda odmita a Kijoharu se musi jit Endéovi omluvit,
pri¢emz si také uvédomuje, jaké city vlastné k Enddovi chova.

9.5.1 Struktura

Jasn¢ identifikovatelna dvojice seme/uke je zietelna hned na zaCatku piib&éhu, kdy se
setkdvame s Kijoharuem, ktery je pracovnikem vefejného domu. Endé, ktery za nim po dlouhém
hledani ptichazi, je ditétem z bohaté rodiny, coZ mu umoznilo najmuti si soukromého detektiva,
aby Kijoharua jakozto ddvného znamého dohledal. Endo6 Kijoharua vyhledal kvili tomu, ze k nému
chova upfimné city, avSak ty Kijoharu neptijima a chape ho pouze jako dalSiho zakaznika. Endo je
tak ve vétsin¢ pribéhu v roli toho, kdo se aktivné snazi Kijoharua dobyvat, coz u néj sice city
naklonnosti probudi, avSak po jistou dobu bude jeho lasku spiSe vyuzivat, nez aby ji opétoval.
Vzhledem Kk tomu, ze je Kijoharu pracovnikem vefejného domu, je sex v jejich vztahu pravidelnou
zalezitosti, kterou Kijoharu ale chéape spise jako zdroj obzivy.

Podobné¢ jako v pfedchozim piibéhu se zde nevyskytuje tradicni piedstavitel zapletky, ktery
by negativné pisobil na vztah mezi dvéma predstaviteli ptibéhu. Nepftitelem sam pro sebe si je

samotny Kijoharu, ktery nechce piijmout otevienou naklonnost ze strany Endoa. Kdyz se Kijoharu
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rozhodne pfestat pracovat jako sexudlni pracovnik, Endé mu nabizi moznost mit s nim konecné
partnersky vztah. To Kijoharu odmita, bude pokracovat jako manazer vefejného domu a je
presvédcen, ze kdyby mél vztah s Endoem, po né€jaké dobé prestane Endoda bavit, protoze tomu tak
bylo poslednich par let s jeho zakazniky, ktetfi ho zacali opoustét. Uke tak vidi ve svém seme
nékoho, koho se musi snazit potésit a udrzet si tim jeho ptizen.

V pozitivnim smyslu k realnému vztahu mezi Kijoharem a Enddéem piispé&je vztah mezi
Hadzimem a Jaoiem z piedeslého ptibehu. Kijoharu, ktery na sebe prevzal roli toho, kdo musi
udrzet Endoda jako zakaznika vzdy Stastného a spokojeného, hleda nahradu za Jaoie. Tim ma byt
pravé HadZime, coZ se ale neuskuteciiuje a Kijoharu musi jit situaci s Endéem vyiesit sdm. Endotv
fingovany pokus o sebevrazdu Kijoharua donuti uvédomit si, co k nému vlastné citi a vyznava se
mu. Nakonec je to tedy seme, ktery pfimé&je nestandartni cestou ukeho k tomu, aby se mu vyznal.
Po vzijemném vyznani citi se tak Kijoharu rozhoduje ukoncit svou drahu jakozto vlastnika

vefejného domu a zadit sviyj zivot s Endoem.

9.5.2 Ikonografie a vizualni styl

Podobné jako v ptedchozim piibéhu ikonografie i v tomto
pfipadé neni nijakym zptsobem vyrazna ¢i podtrhujici specifické
rysy postav. Jediny rozeznatelny prvek, ktery se opakuje, jsou

vyrazy v obliceji, které vuci sobé Kijoharu a End6 projevuji. Az

blaznivé zamilovany Kijoharu je pii pohledu a setkani s Endéem

nervozni, ale zaroven velmi spokojeny. Naopak u Endoda zalezi,
v jaké situaci s Kijoharuem zrovna jedna, pokud vzpomina na
minulost nebo premysli nad tim, Ze s nim nemuze rozvijet milostny
vztah, jsou jeho vyrazy spisSe utrapené. Ve chvili, kdy je jiz naplnén
laskou ke Kijoharuovi, jeho vyrazy ve tvafi jsou veselé.

[ustrativni ikonografie je v ramci tohoto ptib&hu v podstaté

nepiitomna ¢i nic nefikajici. Druhem vypravéni to vlastné ale neni
ani nutné, protoze hned z prvni stranky pfibéhu je patrné, v jakych obrazek 16 Patrny viskovy rozdil

., oy - N ve - mezi predstavitele seme a uke
pozicich vii¢i sob¢ partnefi jsou. P
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9.5.3 Zasazeni

Zasazeni podobné jako v ptipad¢ predchazejiciho ptib&hu je povétsinou prostiedi vetejného
domu. Pro Kijoharua je to prostredi, které znal v podstaté cely sviij zivot a ned¢lal nic jiného nez
tuto praci. Prostfedi, ve kterém se tak z ¢asti citi jako doma, ho vnitiné formovalo jako na prvni
pohled chladného racionalniho podnikatele, ktery nema diivod nikomu duvéfovat. Zasazeni je tak
v tomto piipad¢ dulezitym prvkem, ktery mél z dlouhodobého hlediska vliv na vztahy mezi
konkrétnimi protagonisty. Konkrétné mélo prostiedi spise negativni vliv na mentalni rozpoloZeni
ukeho a jeho smysleni o sob¢ samém jako kusu hracky, kterou po tom, co se s ni zakaznici zacnou

nudit, zahodi.

9.5.4 Sexualita

Vzhledem k tomu, v jaké situaci Endd Kijoharua po letech potkava, tedy jako pracovnika
vefejného domu, bude mit setkani vliv i na jejich intimni vztahy. K prvnimu sexualnimu styku
dochazi hned po tom, kdy End6 Kijoharua nachazi jako pracovnika vefejného domu. Kijoharu ho
tak z poc¢atku nechape jako nic jiného nez dalsiho zakaznika, a kdyZ je mu jasné, ze Endo své Sance
vyuzije, dokonce mu radi, ze si ho mé pii sexu piedstavovat jako pouhou masturba¢ni pomiicku.
End¢ se tak stava Kijoharovym pravidelnym zakaznikem, ten mu vSak vy¢€itd, Ze na tuto zabavu
pouziva penize rodicti. Endoé se tak po n¢jaké dob¢ vraci se svymi vydélanymi penézi a Kijoharovi
vyslovuje svou lasku a to, ze jediné, na co neustalé mysli, je on. I jejich sexualni styk se proméiuje
a z puvodniho sexu, ve kterém nebyly patrné Zadné city, se oba dostali do bodu v jejich vztahu,
kdy je patrné, Ze jisté city pravdépodobné chova i Kijoharu k End6ovi. Na rozdil od prvniho
piipadu, kdy doslo pouze k bézné misionaiské pozici, kdy byl Endé v dominantni pozici, nyni par
proziva 1 jiné formy potéSeni, neopominaji tak napiiklad ptedehru. Endo jako prvni oralné
uspokojuje Kijoharua, nez dojde k samotnému sexualnimu aktu, ve kterém je opét v dominantni
pozici. Endoovi v8ak v tomto vztahu nejde o to, aby uspokojil sebe, ale mysli i na svého partnera.
Avsak i pfes to, ze si Kijoharu Endoovu pozornost uziva a je si ji védom, nevéii tomu, Ze by s nim
chtél byl dlouhodobym partnerem.

Jeho nejistota se nejvice projevuje ve chvili, kdy ukonéuje svou kariéru fadového

pracovnika a rozhoduje se pokraovat jako manazer vefejného domu. Prestoze mu Endd nabizi
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spole¢ny zivot, ktery by byl z jeho strany jednoznacné zajistén. Kijoharu si naopak davé za tkol
to, aby Endoovi vzdy v ramci svého podniku vzdy splnil jeho piani, hleda tak za sebe vhodného
kandidata, jenz bude End6a hoden, a tak nachazi Jaoie. Vzhledem k tomu, Ze Jaoi nema zadné
predeslé zkusenosti s muzi, Kijoharu bude v tomto ptipadé ten, kdo povede jeho trénink, jednoduse
S nim tedy ma sex, aby byl Jaoi pfipraven na to, co ho ¢eka. Sexualni styk tak mezi nimi rozhodné
neni romanticky. Kijoharu che Jaoie pfipravit na to, jaky je sex mezi dvéma muzi, a to hlavné ve
chvilich, kdy je jeho partner v dominantni pozici. To je pro Jaoie velmi negativni zkusenost a sex
s muzem je mu velmi nepiijemny.

Hlavné skrze Jaoie a jeho nasledny vztah s HadZimem z ptedeslého piibchu se tvori ve
spojeni s homosexualitou zvlastnim zptisobem piedstava, ze homosexualita muze byt v jistych
piipadech naucena. Z tohoto ptibeéhu je mozné pochopit, Ze Jaoi neni homosexualné orientovan,
ale v piedeslém ptibéhu Hadzimeho informuje o tom, Ze je lepsi s podobnou praci co nejdiive
pfestat, protoze by se mu ¢asem mohla zacit libit. Coz je tedy pevné utvrzeno tim, ze Jaoi ma
s Hadzimem vztah, ktery neni pouze sexualni povahy. Dilo tak tvofi nejenom piedstavu o tom, ze
sexualita se muze s jedincem ménit na zaklad¢é dlouhodobého a nuceného predstirani zajmu o stejné
pohlavi, stigmatizuje také pracovni prostfedi muzskych vetejnych domu jako misto, které pravé
tuto snad az romantickou schopnost zmény sexuality ma.

Posledni Kijoharv sexualni styk je s Endoem, kdy si Kijoharu vlastné uvédomuje, Ze je
pro né&j Endo dulezity, a chova k nému laskyplné city. Nejde tak jiz o sex spojeny s praci, ale
upiimnou naklonnosti. End6 jako dominantni seme je v pozici, kdy Kijoharua penetruje, je to pro
n¢j také moznost opét Kijoharovi vyjadrit, jaké city k nému chova. Kruh se tak uzavira, Endé

ziskava dlouho milovaného Kijoharuoa a ten si uvédomuje, co pro né¢j Endé celou dobu znamenal.

9.5.,5 Vztahy postav, jejich vzhled a projevy chovani

Kijoharu je o néco nizsi nezli Endo a i jeho télesna stavba ptisobi drobnéjsim dojmem. Ma
kratsi tmavé vlasy, jeho oblicej plisobi jemné a nema zadné vyrazngéjsi rysy. Jeho formalni obleceni
je bézné pro jeho manazerské postaveni ve vefejném domé a dopliuje i jeho formalni chovani
k jeho zakaznikiim. End6 je naopak mohutnéjsi postavy a je vyssi nezli Kijoharu. Ma nepfilis
tmavé vlasy, v obli¢eji nemé zadné vyraznéjsi rysy, v nékterych panelech je rozpoznatelny ndznak

voust, coz je neprekvapivé pro piedstavitele seme. Obleceni je podobné jako u Kijoharua formalni,
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vzdy ho mizeme vidét v kosili a obleku. To slouZi k utvoteni Endéovi image jako duleZité a vysoce
postavené osoby. Odpovida to také tvorbé obrazu o ném jakozto bohatém muzi, ktery si muze
dovolit cokoli a kdykoli by si pral.

V tomto piib&éhu je Endo, tedy piedstavitel seme, oteviené¢ homosexudlnim. U Kijoharua
neni rozliSeni natolik patrné, avSak s praci ve vefejném domé zacal z financni tisné, je tak mozné,
ze homosexualni nebyl, podobné jako v ptipade Jaoie. Pomérné vesely a pozitivni Endo se oteviené
snazi ziskat Kijoharovu pozornost tim, Ze mu dava jasn¢ najevo své city. Kijoharu se je vSak kvili
svému vnitinimu bloku snazi neustale odmitat, ¢i je interpretovat jinak, nez jak tomu opravdu je.
Oba v ptib¢hu tvoti dva jasné protipoly, kdy je seme ten vesely, bezstarostny a finan¢né zajistény
a uke je v tizivé Zivotni situaci, podcenuje se a kviili zkusenostem z pracovniho prostiedi pochybuje
nejen o 0sobg, ale 1 o redlnosti citl projevovanych jinou osobou.

Hlavné v ramci prvni ¢asti piibéhu je pomérné ocividné, jak se Endé aktivné snazi ziskat
Kijoharovu prizen, a kromé toho, Ze mu otevien¢ a opakované vyjadiuje své city snazi se také
aktivné reagovat na vytky, které mu odmitajici Kijoharu predklada. Prikladem vytky miize byt
naptiklad to, Ze ve vefejném dom¢ utraci penize své rodiny, Endo se tak vydava na Okinawu na
brigadu, aby si vyd¢lal své vlastni penize. VSechny snahy Endoa jsou vSak velmi aktivné ze strany
Kijoharua diskreditovany a vzdy pochybuje o intencich, které Endé readlné¢ ma. Jeho pochybnosti
vSak nejsou toliko namifeny vii€i osobé Endda samotné, ale jsou i odrazem Kijoharovych
pochybnosti o sobé samém. Kijoharu pochybuje o tom, ze by s nim Endé ztlistal na cely zZivot,
protoze by se jednoho dne zacal nudit, podobné jako v minulosti jeho byvali zakaznici.

Kijoharu tak k Endoovi city rozhodné ma, jeho zplisob podani najevo vSak neni otevieny.
Endoda si udrzuje skrze jiné zakazniky ve vefejném domé a vlastné spoléhd na to, ze ho Endo
opravdu miluje, protoze se bude vzdy vracet pouze k nému. Endo je vlastn€ schopen tolerovat jisty
druh tolerance ze strany ukeho, protozZe by ho jinak mohl ztratit. Role seme a uke tak zde na prvni
pohled ve vztahové roviné nejsou natolik patrné. Endo je sice jasny seme ze zakladnich
charakteristik, jako je naptiklad vzhled ¢i jeho socidlni postaveni. Po citové strance a vlastné
obecné ze své pozice se jakozto dominantni seme vii¢i Kijoharovi neprojevuje, az tedy na vyjimku
sexualniho aktu. Cas a prostiedky, které uzil na to, aby mohl dochazet do Kijoharova podniku uz
ho do jisté miry stavi do pozice, kdy by si teoreticky mohl narokovat vice Kijoharovy ptizné.

Nejvice ho tak na celé situaci rani prave to, ze kdyz si po fiasku s Hadzimem nérokuje Kijohara
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jako nahradu, ten mu pfijde oznamit, Ze uz ale neni véc na prode;j. Kijoharu v§ak nechape, Ze Endo
o n¢j nema zajem jakozto zédkaznik, ale jakozto partner.

Zajimavou zminkou je, ze jak prvni, tak druhy pfibéh vychdzi minimalné tematicky
Z reality japonskych muzskych vefejnych domu. Je to tak ocividna romantizace reality, protoZe
vétSina pracovnikil v téchto barech bude opravdu heterosexudlnich s tim, Ze velmi pravdépodobné
nebude dochazet na prvni pohled k pozitivné mileneckym vztahtim. Konkrétné ve spojeni s témito
vefejnymi domy mutize dochazet k tvorbé piedstav, Ze na prvni pohled nepiimo pozitivni misto se
muze zménit v néco, kde miize jeden najit pravou lasku. Piib&hy tak sice do jisté miry piedstavuji
i negativni stranku prace v takovémto prostiedni, av§ak umné negativitu pietvaieji. Homosexualita

sice neni predstavovana jakozto bézna sexualita, je vSak do jisté miry pozitivné romantizovana.
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9.6 Analyza mangy Ohigara mo joku

Ohigara mo joku — 3 HH D & <

Autor: Sangacu Masao - —H £ X &
Vydani: 15. 6. 2017

9.6.1

Shrnuti: V této komiksové knize ptib&h vypravi o postavach Koheie, vlastnika a pracovnika
kavarny, a Stty, ktery je jeho partner a momentalné studuje vysokou $kolu. Suta, pomérné
zarlivy partner, se snazi vyrovnat s Koheiovou partnerskou minulosti, kdy udrzoval vztahy
pouze s zenami. Z tohoto diivodu Suta pochybuje i o sobé samém jako spravném partnerovi,
a naopak Kohei ma tendenci s Sttou nékdy jednat jako s mladsim bratrem. Tento zvI4stni
vztah vyvéra z minulosti, kterou mezi sebou oba dva maji. Suta je o nékolik let mladsi,
a kdyz mu v ptfedskolnim v€ku zemfeli rodice, byl Kohei jeden z téch, ktefi se o néj jako
nahradni rodina staral. Suta za svého vztahového radce povazuje Itokeho, ktery je
pravidelnym navitévnikem kavarny a spiatelil se s nim. Sttovy pochybnosti o vztahu
s Kéheiem dojdou tak daleko, Ze se rozhodne odejit ze spole¢ného bytu s Kéheiem
a prechodné ziistat u Itokeho. Itoke pak sdm situaci s Koheiem fesi a oznamuje mu, ze si
pro Stutu miize ptijit az ve chvili, kdy si uvédomi, co k nému vlastné citi. Kohei tak zjistuje,
7e na Sttu Zarli a ze mu vlastnd v nékterych ptipadech neiikal v§echny véci na rovinu. Satu
si pak posléze vyzvedne u Itokeho doma a jejich vztahovy problém si mezi sebou vyiesi
a po jisté dob¢ dojde 1 na svatbu.

Struktura

JiZ na prvnich par stranidch je mozné rozpoznat, ze Kohei bude vtomto piib&hu

predstavovat roli seme a Suta naopak uke, jedna se jiz o existujici par. Je zajimavé, Ze samotny

ptibéh je z pocatku rozvijen pies linii Itokeho, ktery se pravé v Koheioveé kavarné rozchazi se svou

pritelkyni. Itoke je dulezitou vedlejsi postavou ptibeéhu. Na rozdil od jinych pfibéht, ve kterych

mohou byt okolni osoby spiSe piekdzkou ve vztahu dvou hlavnich postav, u Itokeho je tomu praveé

naopak. Itoke je muzska postava, spiateli se s Sttou, ktery se s nim bude radit pravé o svych

vztahovych problémech. Zapletka piibéhu je tak tvorena hlavné skrze Sutu, ktery nema plnou

duvéru ve svého partnera a ¢astecné také v sebe.

Piestoze je Kohei seme, nepisobi nijakym zptisobem dominantng, je v pozici, kdy neumi

pfesné pochopit své chyby a vlastni postaveni ve vztahu s Sutou, ke kterému nepfistupuje

dostate¢né oteviend. Naopak Stta je mnohdy hluchy k opakovanym Koéheiovym vysvétlovanim,
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7e o zeny opravdu nema zajem a miluje pouze jeho. Suta si totiz od Koheie pfedstavuje mnohem
vice pozornosti a lepsi zachazeni. Z téchto nedostatkii pak tedy vyvozuje, Ze jeho nenaplnéna
oc¢ekavani ze strany Koheie prameni pravé v tom, Ze on sdm neni dostateéné zenskym, protoze to
je néco, co by si Kohei ptal. Jeho nejvetsi pochybnost pak tkvi v tom, ze o Kéheioveé naklonnosti
smysli spise jako o poziistatku povinnosti, kterou Kohei viigi Sttovi mél, kdyz byl v mladsim véku,
protoze se o n¢j staral.

Ten, kdo se tak ve vztahu zaslouzil hlavné o rozhieseni jejich vztahové situace, byl uke
Suta, protoze jemu samotnému se nelibilo, jak k nému Kohei piistupoval. Vliv na Sutovy
pochybnosti m4 i Koheiova kamaradka ze §kolnich let, kdy Stutovi oznamuje, ze Kohei neni natolik
dobrym, jak by se na prvni pohled mohlo zdat. Coz jesté vice prohlubuje jeho pochybnosti o jejich
vztahu a sobé samém jakozto o vhodném partnerovi pro Koheie.

Jeho vztahové podfazena pozice ho vlastné paradoxné postuluje do pozice, kdy on sdm
musi proti pfedstaviteli seme jednat, protoze ten si zdsadnich chyb neni védom. K zavére¢nému
vyfeSeni vztahového problému sice zasadné pfispiva Itoke, ale pravé na popud Stty, ktery se mu
se svymi vnitinimi pocity svéfuje, pficemz je do vSeho v zavéru piibéhu zapojena i byvala

pritelkyné Itokeho.

9.6.2 lkonografie a vizualni styl

in

Naprosta vétsina piibéhu se v tomto ptipadé obesla bez uzivani
jakékoli specifické ikonografie pojici se s charakterovymi tendencemi
predstaviteli. Dva nejéastéjsi rozeznatelné prvky byly specifické
slozky v panelech, které urCitym zplisobem uvozovaly piekvapeni.
Tyto vyjevy se vSak nepojily specificky s jednou konkrétni postavou
a obecné se vyskytovaly jak u muzq, tak i u Zen a jednoduse vyplyvaly

ze situace. Druhym cCasto rozpoznatelnym prvkem byla typické4 znacka

hnévu, ktera se hlavné z po¢atku piib&hu objevuje v Sutové tvaii. Ta

tedy uvozuje jeho charakter jako pomérné temperamentni, takze étenai Obrazek 17 llustrace
. ) L i odrazejici vztahy nadiezenosti
muze z Suty nabyt dojmu nedospélé osoby s rychlymi vykyvy nalad. « podiazenosti mezi semem a

. oo . <, ., ukem
Zhruba od poloviny ptib&éh vsak tato znacka z Sutovy tvafe mizi.
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Rolové postaveni ve vztahu je patrné i z ilustraci pfed samotnym ptibéhem. Na prvni
ilustraci je Stta v jakémsi objeti Kéheie s pomérné podeziivavym pohledem, budi tak dojem, jako
by m¢l o Koheie strach. Naopak Kéhei mé klidny usmévavy oblicej a vypada velmi spokojené.
Tento obrazek pomémé jasné reflektuje emocionalni vztah paru, kdy Stta neustale pochybuje
0 sob¢ a svém okoli, a boji se o sviij vztah s Koéheiem, naopak Kohei vétSinou v nicem nevidi
problém. Nasledujici ilustrace uz vice naznacuje jejich seme a uke pozice. Kohei, ktery z vyssi
pozice starostlivé liba Sutu na &elo, a Suta, ktery ma aZ otraveny vyraz. Tato ilustrace tak opétovné
ilustruje vnitfni charaktery postav, kdy je Stta opétovné nespokojen s tim, Ze s k nému Koéhei

chova spise jako jeho rodi€ nezli partner.

9.6.3 Zasazeni

Ptib¢h je z velké Casti zasazen do kavarny, kterou Kohei vlastni. Kavarna slouzi jako misto
setkani vSech predstaviteli pfibéhu, coz ma vliv na jeho samotny vyvoj. Je to misto, kde se Itoke
rozesel se svou pritelkyni, ale naptiklad se také od Koheiovy spolupracovnice dozvida, ze adopce
dédice v piipadé Koheie a Suty funguje jako nahrada opravdového siatku. Zasazeni tak nema ani
negativni ani pozitivni vliv na akce postav, spise je situacemi, které se v nich odehraji, podnétné
V tom smyslu, ze nuti néjakym zplisobem predstavitele piibéhu jednat.

Napftiklad byvala spoluzacka Koheie z vysoké Skoly, kterd do kavarny pfichazi coby
zékaznice, pfim&je Sutu premyslet nad tim, jestli s ni m&l Kohei nékdy pied tim vztah. Nad
Koheiovymi aktivitami ho zdkaznice donuti premyslet jesté vic, kdyz mu sice vyvraci, ze by kdy
snim méla vztah, ale nejspise to nebude tak dobry muz, jak si o ném Stta maze myslet. Tato
poznamka mé posléze vliv na to, jak Sata i mimo kavarnu o Koheiovi pfemysli a prohlubuje jeho
nedavéru v néj. Zasadni situace a feSeni vztahového problému piedstaveného paru probiha mimo
prostiedi kavarny, kavarnu vSak mizeme chapat jako katalyzator dé¢je, ktery néjakym zptisobem

podnécuje své protagonisty jednat.
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9.6.4 Sexualita

K oteviené vyobrazenému sexualnimu styku dojde v celém piibéhu dvakrat, av§ak neni mu
vénovan nijak zasadni prostor. Oteviené vyobrazeny sexualni styk je zminovan proto, ze v jednom
ptipadé si v opilosti Stita vynucuje u Koéheie sexualni styk. Ale neni vyobrazen, je pouze naznacen.

V prvnim piipadé sexualni styk mezi Sutou a Koheiem figuruje spise jako zaminka
budouciho problému, ktery par bude mit mezi sebou. Suta si po sexualnim styku narokuje
pokracovani, pticemz Kohei ho jiz odmita s tim, Ze ma zitra Skolu a stejné by to uz sam nebyl
schopen zvladnout. I pfes oCividny sexudlni styk, ktery mezi sebou oba protagonisté méli, byl
predstaven pomérné schématickou formou v ramci dvou stran. Jasné vsak je, ze v partnerském
vztahu byly dodrZeny aktivni a pasivni role piedstaviteld seme a uke.

K druhému sexualnimu styku dochazi po tom, kdy se Kohei chce usmifit s Stutou a vyfesit
tak jejich vztahovy problém. Skrze sexudlni styk chce doké&zat nejenom svou lasku, ale i zajem si
Satu vyslechnout a pochopit jeho vyhrady. Sexuélni styk tak v tomto piipadé funguje jakoZzto

usmifovaci médium, které¢ ukoncuje partnerskou krizi.

9.6.5 Vztahy postav, jejich vzhled a projevy chovani

Zasadni rozdily, které jsou mezi partnery patrné na emociondlni roving, jsou zaroven
doprovazeny jejich znacnymi rozdily ve fyzickém vzhledu. Kohei je minimalné o dvé hlavy vyssi
nezli Sita a ma také pomérné iroky trup, pisobi tak silnym muzskym dojmem. Ma del§i ¢erné
vlasy, které vétSinou nosi svazané v culiku. Jeho obleeni je ptiméfené jeho postaveni a pracovni
naplni. Stta je oproti tomu mensi postavy, ma kratké svétlé vlasy, obli¢ej piisobi jemnym az
zenskym dojmem. Jeho velmi ¢astou grimasou je rozzlobeny oblicej, jeho emocionalni a fyzicka
stranka tvoii jakysi celkovy dojem pomémé nedospélého jedince. PestoZe je Suta vysokoskolsky
student, pisobi mlad$im dojmem, nezli doopravdy je.

Suta tak cely p¥ibéh bojuje za to, aby ho Kohei zacal brat vazné a za rovnocenného partnera.
Opakované je ovSem okolo n¢j utvafena aura, kterd ho degraduje do pozice ditéte a Koheie stavi
do pozice rodice.

Je zajimave, jakym zplisobem piibeh zpracovava piistup k homosexualité heterosexualnimi

postavami. Hned na tvod je dobré zminit, jak samotny Itoke ptivodn& chapal vztah Koheie a Suty.
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Velmi jasné se v ptib&éhu pracuje s premisou heteronormativy, kdy Itokeho by nikdy nenapadalo,
7e jsou Kohei a Stta v romantickém vztahu. Jiz z po¢atku si domyslel, Zze Kohei je v partnerkam
vztahu s ¢isnici, ktera s nim v kavarné pracuje. Jeho domnénka je posléze dale utvrzena v tom, Ze
Kohei Itokemu oznami, Ze jsou registrovani s Sttou v rodinném svazku, tj. Kohei je otec a Suta
syn. Do jisté chvile je tak presvédéen o tom, Ze je Suta adoptivnim synem Koheie, a nevi, Ze
obdobna registrace je pouhym ekvivalentem stejnopohlavniho siatku. Pfibéh se také nepiimo
vénuje realné problematice moznosti sezdani homosexualniho paru. Realné je to totiz v Japonsku
pomérné komplikovana zalezitost, siatky stejnopohlavnich parti legalizované nejsou, existuje vSak
jakysi ekvivalent registrovaného partnerstvi ovSem jeho obdrzeni samotné je znacné komplikovana
zalezitost. Jednim ze zpuisobt feseni situace je pravé napiiklad adopce® jednoho z partnert, jako
je tomu v tomto ptibéhu.

Ve vztahu Koheie a Stty se v oblasti dominance odraZi jejich vzajemna minulost a s tim
souvisejici vékovy rozdil. Ositely Suta, ktery je predan do péée babicky, je ¢asto hliddn Koheiem,
ktery bydli v sousedstvi. Jiz ve velmi utlém véku si Stta do jisté miry uvédomuje své city vadi
Koheiovi, kdezto Kéhei mé bézn€ vztahy s riznymi divkami. PfestoZe se ve svém vztahu dostali
az do bodu, kdy je Stta dostateéné stary na to, aby mél s Kéheiem vztah, Suta mé pocit, Ze se do
jejich vztahu pfenasi postaveni pecovatele a ope¢ovavaného ¢i ditéte a rodice.

Na rozdil od Stty piisobi Kohei mnohem dospélejsim dojmem. Pii kazdé nazorové
konfrontaci se Sutou zachovava chladnou hlavu a ve vét§iné ptipadii ani moc nerozumi tomu, proé
je na n&j Suta rozzloben. Naopak Suta, ktery ve viech piipadech hadku &i vy¢itky vici Koheiovi
iniciuje, ptsobi velmi nedospéle a nevyzrale. Tento dojem pak také potvrzuje samotny Itoke, ktery
Sutovi oznamuje, Ze si vzdy myslel, Ze ve vétsiné piipadii pfehani a lidové déla z koméara velblouda.
Opakovang je tak v piib¢hu zdlrazinovan zakladni osobnostni rozdil mezi hlavnimi partnery. Tento
dojem vSak neodpovida spravnosti ¢1 opodstatnénosti jejich chovani. Kéhei sice mize piisobit
velmi racionalné, ale v podstaté odmita vztahovou problematiku s Sutou fesit p¥imo, PiestoZe je

ocividné, ze si to jejich vztahova situace vyzaduje. Naopak Suta sice ptsobi velmi impulzivng, je

31 Je vsak dtilezité poznamenat, Ze se nejedné o ekvivalent adopce podobné tomu, jak ji zname my. V Japonsku nejsou
ojedinélé adopce moznych dédicti rodinného jména naptiklad v ptipadé, kdy neni ani jeden potomek schopen po hlavé
rodiny ptfevzit rodinny podnik. K rodinnym adopcim tak miize dochazet nejenom ve spojeni s osvojenim si ditcte, ale
také jiz dospélé osoby. Toto téma je viak pomé&rné problematické, a hlavné ve spojeni s otdzkou homosexualniho
sezdani by si kompletni osvétleni tématu vyzadovalo $ir§iho vyzkumu.
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vSak v pozici, kdy neni jeho rozpoloZeni ohledné jejich partnerského vztahu s Kéheiem prekvapivé.
Zpusobem, kterym to vSak dava najevo, vSak jaksi degraduje vaznost situace.

V tomto piibéhu hraji jistou roli také Zenské postavy. Nekteré z nich jsou vedlejsi, jako
napiiklad ¢iSnice v Koheiové baru, kterd nema v rdmci piib&hu zdsadni postaveni. Naopak na prvni
pohled z pocatku ukonceny vztah mezi Itokem a jeho pfitelkyni se ke konci piib&hu opét spojuje
a jeho byvala/nyné&jsi ptitelkyné mu bude poméhat fesit vztahové problémy Suty. A jak jiz bylo
zminéno ve struktuie, je v tomto piipadé Zenska postava, ktera méa vyvoj ve vztahu Stty a Koheie

negativni vliv.

124



9.7 Analyza mangy Oni ga Sitau ha tatarigami

Oni ga Sitau ha tatarigami — 235 5 (252 D fif

Autorka: Haizaki Medziro — JKIE D U A
Vydani: 10. 11. 2017

e Shrnuti: V tomto piibéhu je piedstaven osud paru dvou démont Cubomarua a Siho. Si je
puvodné povazovan za boha kletby. Pfed ddvnymi Casy se obyvatelé jedné vesnice rozhodli
pokacet posvatny strom, ktery ochraiioval vesnici a jeji pfilehlé okoli. Aby se i po pokaceni
stromu do okoli nesifila negativni energie, byla koncentrovana do pivodniho ochranného
bozstva nepokaceného stromu, ktera tak stvofila boha kletby Siho. Ten po staleti dli
V ptivodnim misté vesnice, ktera vSak byla negativni energii zniCena, on ji vSak omezuje
natolik, aby se nesifila za jeji hranice i do jinych mist. Pro normalni lid je tak oblast, ve
které se vyskytuje biih kletby, neobyvatelna. Jednoho dne se vSak do této zamotené oblasti
dostane naptil démon a naptl ¢lovék Cubomaru, ktery je vii¢i negativni energii okoli imunni.
Buih kletby Si se rozhodné o malého Cubomarua postarat. Oba tak bok po boku spoluZiji
a postupem casu Cubomaru k bohu kletby za¢ne pocitovat lasku, kterou vsak z riznych
divodi Si oteviené neopétuje. Az po vypaleni pivodniho prokletého lesa, které bylo
iniciovano vesni¢any, Siho u¢el jako spravce okoli konéi. Vyznava tak svou naklonnost
a Z boha se stava démonem, stejné jako je Cubomaru, a miiZe tak s nim zapocit spolecny
Zivot.

9.7.1 Struktura

Vzhledem k povaze ptib&hu je pomérné jasné, ze v pozici seme je v ramci tohoto dila bih
prokleti Sia v pozici uke polodémon Cubomaru. P¥ibéh samotny je vypravén z pozice Cubomarua,
ktery se jako zajatec a mozny zdroj zisku dostava chybou vesnicanii do prokleté oblasti, ve které
se vyskytuje Si. Bih kletby Si je jako seme hned od pocatku piibéhu v jakési otcovské pozici,
protoze se o malého Cubomarua stara jako o své dité. Si jako boZstvo predstavuje zkusen&jsi
a nadrazenéjsi osobu, nezli je Cubomaru. Cubomaru potfebujeme pomoci, ochranu a bezpecné
zédzemi a svou naivitou a détskou povahou je pro Siho jednoznaéné nékym, kdo si zaslouzi jeho
starostlivost. Na rozdil od Siho je vSak pravé kviili své naivité a bezprostfednosti vice otevien
jasnému vyjadiovani naklonnosti i citdl, které vici Siovi citi, at’ jsou jiz piatelské & motivované
laskou. Si viak vétsinu svych citll a myslenek piimo nevyjadiuje, ale spise si je nechava pro sebe.

Si se v otcovské &i spiSe rodi¢ovské roli predstavuje na nékolika tirovnich. Chape, Ze
Cubomaru nebude chtit cely zivot stravit pouze na jednom misté a jednoho dne se bude chtit vydat

ven do svéta, snazi se ho tak na tuto realitu aktivné ptipravovat a podporuje jeho vychazky za
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hranice prokletého lesa. Po dosazeni ur¢itého véku Cubomarua také chépe potteby démonické
energie, tedy Cubomaruovu ¢astou sexualni naruzivost, kterou mu nepiimo poméha napliovat
skrze své Slahounovité vyristky, které se mu na téle utvotily po tom, kdy byl vtélen jako biih kletby.
Zajimavy je moment, kdy Si krmi Cubomarua pfes zminéné vyriistky ve svém naruéi a komentuje
slovy, Ze je to upln¢ stejné jako krmeni miminka. Pravé proto je pravdépodobné vhodnéjsi nazvat
jeho roli spise rodi¢ovskou, protoze svymi aktivitami kombinuje chovani jak na prvni pohled spise
steerotypn¢ mateiské, tak ale samoziejme otcovskeé.

Cubomaru se viak po dlouhé dobé spoluziti do Siho zamilovava a vyrastky, kterymi je
krmen, se pro néj stavaji i pfedmétem jeho erotického pot&seni. Kladné nepiijiméa Siho nepiimé
snahy o to, aby se jednoho dne dostal mimo uzemi prokletého lesa, nebo si snad nasel jiného
partnera/partnerku. Tyto nevyjasnéné snahy chape spiSe jako Siho naklonnost k Zenam neZli
k nému samotnému.

Pii titoku vesni¢anti na proklety les si Si pii zdchrang Cubomarua uvédomuje, Ze ho ma
vlastné rad a je pro néj velmi dulezity. Rozzufeni vesnic¢ané, ktery zapaluji proklety les, tak funguji
jako diivod k tomu, aby si Si uvédomil své pocity, protoZze podpalenim a zni¢enim lesa jeho tdél
jako boha prokleti kon¢i a mohl by ptestat existovat. Cubomaru, ktery byl pfesunut na bezpecné
misto se jal Siho z hoficiho lesa zachranit. Si si tak oteviend uvédomi své city k Cubomaruovi,

zboha se stava démonem a ma s Cubomaruem prvni sexuélni styk ¢ -

nezprostiedkovany jeho vyristky. Si jako by &ekal na ukonéeni své bozské

role, role ochrance/rodi¢e, aby mohl mit volny vztah s Cubomaruem.

9.7.2 lkonografie a vizualni styl

V ramci ikonografie je zajimavé si v tomto dile v§imat momentu,
kter¢ by bylo mozné chépat jako vykreslovani Cubomaruovy postavy
jakozto femininni. Opakujicim se prvkem je styl vykresleni Cubomaruova
t€la v erotickych situacich, kdy je vyobrazen tak, aby jeho hrudnik budil
dojem damského poprsi. V dalsi instanci je v Siho piedstavach vyobrazen
jako nevésta se zdvojem a vyjev je vyobrazen doprovodnymi kvétinovymi

vzory. Casto je také vyobrazen pii plaéi, to miize byt chapano jako diisledek

nevesta a kvétinovy vzor
jeho jemnéjsi povahy, coz by ctenadi mohl opétovné spojovat spiSe s
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- J\ femininnimi vlastnostmi. Na rozdil od Siho, ktery svym

)

vaznym a stoickym postojem jasné¢ neprojevujicim své

emoce predstavuje spiSe vlastnosti maskulinni. OvSem
presto, Ze je Si v piib&hu v pozici boha kletby, neni v roli
antihrdiny, je tomu spiSe naopak. Ve spojeni s jeho

postavou se tak nenachazi zadna specifickd ikonografie,
\/—Q\/\

Obrazek 19 Uke vyobrazen s pomérné
Zenskymi fvzickvmi rvsy tmavé pozadi. Ikonografie spojovana s jeho postavou spise

kterd by ho vykreslovala jako negativniho, napiiklad

dokresluje jeho vnitini pochody a myslenky, které se poji s Cubomaruem, nejsou to vSak opakujici
se urcité prvky.

Ilustrace odrazejici vztahové role jednoznac¢né vyobrazuji vztah seme a uke v patfi¢nych
pozicich. V prvni ilustraci pied prvni kapitolou je Cubomaru v objeti Siho, ktery se ho zrovna
chystd nakrmit prostiednictvim vyristkli na svém téle. Cubomaru tuto chvili o¢ekava s touzebnym
vyrazem, ktery ¢tenafi davé najevo jeho citovy vztah k Simu. Si naopak na Cubomarua starostlivé

shlizi, jako by byl Cubomaru jeho potomkem.

9.7.3 Zasazeni

Vétsina pribéhu se odehrava v prokletém lese, ve kterém pobyva bith prokleti Si. Proklety
les je pro obé postavy jakési bezpecné izolované misto, kde se nemusi bat pohledi a hodnoceni lidi
z okolniho svéta. Misto prokletého lesa je vSak bezpecné jen do té doby, nezli se na trestnou
vypravu vydavaji okolni vesni¢ané a les se rozhodnou znicit. Les jako takovy paradoxné omezuje
vztah, ktery se mezi Cubomaruem a Sim rozviji. Si ma jako biih své povinnosti a jistou autoritu,
ktera ho stavi do pozice spiSe ochrance Cubomarua, protoze az jednou vymizi veSkera negativni
energie, jeho role jako ochrance lesa skonci. Cubomaru tak maze byt v prokletém lese paradoxné
volny a bez obav z okolniho svéta, otevieny milenecky vztah s Sim neni dosazitelny. Jejich
opravdovy vztah zadina az ve chvili, kdy je proklety les spalen a Si ztraci svou bozskou tlohu.

Pro Cubomarua les predstavuje jak volnost Zivotni, tak omezeni citové.
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9.7.4 Sexualita

V ramci tohoto dila je sexualita pomérné riznoroda a predstavuje jakési pomysiné etapy,
které odrazi citovy vyvoj vztahu mezi dvéma hlavnimi postavami. Prvnim sexualnim aktem, ke
kterému v piib&hu dochazi, je Cubomaruova masturbace, kterou provozuje tajné pii prani Siho
pradla. Cubomaru byl po této strance aktivni jiz od utlého véku a sam si vzpomind na to, jak se
u Siho dozadoval pomoci pii ,,16¢b&“ erigovaného penisu, protoZe si s touto situaci sam nevédél
rady.

Jako jiz dospély si Cubomaru stale pieje to samé, ale o vSem jiz uvazuje ve spojeni s City,
které k Simu chova. Si si je této sexuélni naruzivosti u Cubomarua védom a p¥i¢ita to pravé jeho
démonickému piivodu, v ramei kterého je podobné chovani bézna zaleZitost. Si se viak rozhoduje
Cubomaruovi pii jeho potfebach pomoci prostiednictvim svych Slahounovitych vyristkd, aby si
Cubomaru myslel, 7¢ o tom Si samotny nevi. Naklonnost a lasku, kterou Cubomaru vyslovuje
pravé pii sexualnich aktech prozivanych pomoci vyristki, Si nebere vazné, protoze Cubomaru
nema v prokletém lese jiného vybéru.

Si pomoci vyristkit Cubomaruovi pomahé nejen pii masturbaci jako takové, vyrastky ho
také andlnd penetruje. Si sam nezastird své vzrudeni pii téchto aktivitach, oteviené je viak pied
Cubomaruem neprojevuje. | poté, co se prozradi, Ze Si vlastné celou dobu sexualné uspokojoval
dohledu Siho. Cubomaru je tak pokazdé v pozici toho, kdo je riiznymi zptisoby uspokojovan
a uroven uspokojeni se postupné stupiiuje. Vrcholem a vzajemnym sexualnim uspokojenim je tedy
az Siho zména v b&Zného démona. Si sexuélni akt dominuje a svadi Cubomarua polibkem, samotny
sexuélni akt je analni penetraci v misionaiské pozici, kdy je Si v pozici nad Cubomaruem.
Setkavame se tak s opakovanym motivem, kdy je seme v dominantni pozici a uke v pasivni.
Obecna dominance pifi veskerych sexualnich aktech piirozené vychazi ze strany Siho a pravé

vzhledem k jeho postaveni a roli, kterou v pfibéhu zaujima.

9.7.5 Vztahy postav, jejich vzhled a projevy chovani

Si ma jakozto piedstavitel boha prokleti ve spojeni s roli seme télo tomu odpovidajici.

Je jednoznacné vyssi nezli Cubomaru a ma mohutnéjsi svalnaté télo a dlouhé husté ¢erné vlasy.
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Ze zad mu vy¢niva n€kolik desitek dlouhych Slahounovitych vyristki, které se mohou volné
pohybovat po prostoru celého prokletého lesa, které umoznuji videt, slySet a citit, co se v okoli dé&je.
Vzhledem k obdobi, ve kterém se piibéh odehrdvd, ma na sob& Si tradiéni bederni rousku
a rozeviené kimono, v piedni Casti té¢la ma kus jakéhosi pevnéjsiho brnéni. Jeho vzezieni celkoveé
tak podtrhuje jeho diileZité postaveni. Cubomaru je postavy drobnéjsi, ma hnédé vlasy a tmavsi
plet’. Z ¢ela mu vyvstavaji dva pary mens$ich ruzk a ma Spicaté usi, coz tedy podtrhuje vykresleni
jeho postavy jako démona. Na vrchni Casti t€la ma uvazany kus latky, ktery dosahuje az
k chodidlim. Tento kus obleceni je vzdy perfektné uvazan k t€lu pomoci dvou velkych thlednych
masli. Na spodni ¢asti t€la mé bézné platéné kalhoty. Styl rozevlatého a pomérné volného odévu,
ktery mé Si, je opakem neustale upravenych Cubomaruovych masli, které tak utvaii jeho spise
femininni charakter. Si tak evokuje spise nadiazeného muzského boha, ke kterému by se podobny
styl nehodil, nebot’ jeho postavéni musi odpovidat vazeny odév.

V tomto fikénim piibéhu jsou pomérné velmi jasn€ vymezeny hranice, co je mozné chépat
jako muzské ¢i zenské a jak se to muze realné projevit v samotném vztahu dvou hlavnich postav.
Si jako nékdo, kdo ma zodpovédnost a kdo vlastné neni béznym ¢lovékem nemajici bézné potieby
jako spanek a vyzivu, pfedstavuje vii¢i Cubomaruovi nadiazenou bytost. Si chape lidské Zivotni
je piipraven dat Cubomaruovi prostor, aby mohl Zit svilij nezavisly Zivot. Nechce si ho tak nijak
piivlastfiovat a nad vécmi pfemysli racionalné, avSak to mu nebrani, aby se k Cubomaruovi choval
viele.

Cubomaru naopak jako ptedstavitel impulzivniho charakteru, ktery je velmi otevieny,
a chova k Simu laskyplné city. Presto se viak boji Simu odhalit své erotické zkuenosti s jeho
vyristky, nebot’ je piesvédéen o tom, Ze by se to Simu nelibilo. Své zazitky tak uchovava jako
tajemstvi, nevi viak o tom, Ze Si si je vieho védom, protoze vyrastky funguji dle jeho vile. Jejich
vztah je tak zalozen na vnitinim konfliktu, kdy Cubomaru k Simu chova laskyplné city, pficemz
0 tom Si vi, aviak chape je jako néco piechodného &i pudové motivovaného a snazi se najit jinou
cestu, pres kterou by si Cubomaru uvédomil své pouto k n€komu jinému. To vSak neznamena, Ze
Si zadné city k Cubomaruovi samotnému nema. Naopak je pro n&j velmi dileZity a veskeré aktivity,
které viici Cubomaruovi podnikal, od ukazky toho, jako to vypada ve svété mimo proklety les, po

jejich erotické praktiky, podnika s mySlenkou utvafeni piijemného prostfedi pro Cubomarua.
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Jako par mezi sebou maji pomérné silné pouto. Oba jsou v podstaté zajatci svych vlastnich
tél. Cubomaru jako pil ¢lovek a ptil démon neni chapan za rovnocennou bytost v lidském svéte
a vlastné se jako lidska kofist v kleci dostava do Siho prokletého lesa. Si je pak vézném prokletého
lesa, na ktery musi dohlizet, aby se zI¢ a $patné nedostavalo za jeho hranice. Lidé se ho boji a misto
jako ochrénce lesa, ve kterém jiz po staleti dli, ho chapou jako zlou silu, kterd vesni¢anim
znemoziuje priachod lesem do jinych oblasti za obchodem. Oba dva Ziji na okraji spolecnosti. Jaky
je jejich Zivot ve spoleénosti po tom, kdy se i Si proménil v b&Zného démona, neni jasné. O&ividné
ovsem je, Ze je rozhodnuty Cubomarua jako svého partnera po cely Zivot chranit a starat se o n¢ho.
Si tak vii¢i svému partnerovi citi zavazek na cely Zivot a bude ochrancem Cubomarua, protoZe on
je ten, ktery ochranu potiebuje. Je slabsi, mensi a kiehéi nezli Si.

Rozdil roli ve vztahu, ktery je v piibéhu vykreslen na ochrance a ochranovaného, je
umoctiovan, jak se ob& postavy projevuji jazykové. Cubomaru se k Simu vyjadfuje o néco
forméalng&j$im stylem po celou dobu piib&hu, naopak Si jako osoba nadiazena pouzivd méné
formalni mluvu. Za specificky piipad by se dalo oznacit to, ze se ptibeéh odehrava v obdobi Taiso
Sestnactého stoleti, coz ma vliv na styl mluvy a formélnosti vypoveédi. OvSem parova formalnost
mluvy mezi partnery je prvkem, ktery je mozny vysledovat i v ptibézich jinych a je béznou souéasti
hovorti i v dnesni dobé. Neni to tak prvek zvlastni pouze pro dané obdobi, ve kterém piib&h probiha.

Sice okrajovy, ale zajimavy prvek pfedstavuji v piibéhu Zeny, se kterymi se oba setkavaji
v ramci kazdoro&ni navitévy vesnického veseli. Pro Siho znamena sezndmeni se s vesnickym
veselim prostifedek k tomu, aby Cubomaruovi ukdzal, jak vypada Zivot mimo proklety les. Setkani
S mistnimi kraskami mélo byt nastrojem, aby si Cubomaru pravdépodobné uvédomil krasu zen
a vlastné vibec jejich existenci jako moznych partnerek. U Cubomarua to v§ak vyvolava opacny
efekt a pochybuje o své lasce a moznosti vztahu s Sim. Domniva se, Ze z jeho predchozich navstév
meésta ma s Zenami jiz zkuSenosti a o ného jako o partnera ne-zenu by nikdy nemohl mit zajem.
Zeny tak funguji jako prostfedek pro zpochybnéni citli nejenom jeho samotného, ale i téch, které
by k nému mohl citit Si, protoZe z jejich setkani vyvozuje jeho moznou orientaci.

Cubomaru vSak paradoxné mnohem vice svym stereotypnim chovanim utvaii dojem Zeny.
To je naptiklad patrné i z jeho riznych domécich aktivit, protoze Simu napiiklad pere obleent.
O Siho ma tak upfimnou a laskyplnou starostlivost a pieje si, aby se s nim citil pohodIng. Si je tak

V pozici dobfe opecovavané hlavy rodiny.
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9.8 Analyza mangy No kara beibi

NO kard beibi — / —H 77— 4 v —
Autorka: Waku Okuda — ¥ 52 FH
Vydani: 15. 12. 2017

9.8.1

Shrnuti: D¢&j ptedstavuje piibéh mladého Masihira, ktery na prvni pohled Zije pomérné
oteviené volnym sexudlnim Zivotem. Ve skuteCnosti si vSak pfeje najit pravou lasku, se
kterou by mohl spole¢né zit. Pfibéh hned v tivodu ptedstavuje tou dobou Masihirova pfitele
Joiciho, se kterym je zrovna v mileneckém aktu. J6i¢i ovSem neni typem partnera, ktery by
se uchylil k dlouhodobému vztahu, pfi nejblizsi piilezitosti tak Joi¢iho vyménuje za jeho
mladsiho bratra a v podstaté MasSihira vyhazuje z jeho bytu. Masihiro tak odchazi a pii cesté
méstem poznava Daiciho, se kterym ma za jistych okolnosti sexualni styk. Daici je vSak
opakem Jo6iciho a nema zajem jen o sex jako takovy. MasSihira m4 jiz delsi dobu velmi rad
a pral by si s nim byt. Pfestoze jejich vztah byl zapocat hned na prvni schiizce sexualnim
stykem, neznamena to, ze by se Dai¢i dale nesnazil Masihira ziskat svym laskavym
chovanim. Ve chvili, kdy Masihiro s Dai¢im kone¢n¢ utvaii partnersky par, situaci se snazi
narusit MaSihirlv mladsi bratr Akihito. Akihito na star§iho bratra zarli, protoze mu kviili
svym pletkam s muzi nikdy nevénoval dostatek pozornosti. Dai¢i se vSak s Akihitem
vyporadava a Masihiro se louci se svym bratrem i ptes to, ze vi, Ze pravdépodobné nebyl
ukazkovym bratrem. Od té chvile tak mohou Masihiro a Dai¢i nerusené pokracovat v jejich
spolecném zivote.

Struktura

Piibéh je vypravén z pozice Masihira, ktery je v roli uke. VSechny ostatni muze, se kterymi

se v ptibeéhu Masihiro setkal, je mozné oznacit jako seme, a to véetné jeho mladsiho bratra. Prvnim

partnerem seme, ktery je s Masihirem v jakémsi vztahu, je J6i¢i. P¥ib¢h tak za¢ina pomérné hrubym

sexualnim stykem Joi¢iho s Masihirem. J6i¢i Masihira rozhodné nechape jako dlouhodobého

partnera. Bere ho spise jako n€koho, na kom muze ukojit své potfeby az do takové miry, kterou by

si nemohl naplnit s kymkoli jinym. Pro Joi¢iho je tak Masihiro dobrym zdrojem jisté zabavy.

Nebere ohled na nikoho a ani nepocitd s tim, Ze by n€koho bral ohled na néj. Po citové strance tak

pro Joiciho Masihiro nic neznamend a ani se to nesnazi piedstirat. Masihiro to sice tusi, svou

otevienosti a odevzdanosti vSemu, co si JOi¢i po sexualni strance dovoli, vSak doufa v moznost

ziskat si ho na svou stranu. Joici je tak agresivni formou seme vi¢i MaSihirovi. Vzhledem k tomu,
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7e jiz u prvniho paru byl ustaven vztah mezi Joi¢im a MasSihirem ve form¢& seme a uke, bude tento
model realizovan i v dalsich situacich.

Dalsim Masihirovym partnerem je Daici. Daiéi je opakem Joi¢iho, je tak spiSe v pozici
zachrance a je v podstaté MasihirGv splnény sen. Masihiro, ktery sam touzi po dlouhodobém vztahu
a monogamii, tak nachazi sveho pravého partnera v Dai¢im, ktery po ném po citové strance jiz
delsi dobu touzi. Svym chovanim a zachdzenim se snazi MasSihira presvédcCit o tom, jak miize
vypadat prava laska, coz se mu také dafi a za¢ina s nim dlouhodoby vztah.

Poslednim piedstavitelem seme, ktery je ale spise zvlastnim ptipadem, je Masihiriv mladsi
bratr Akihito. Akihito je zhrzeny mladsi bratr, funguje jako negativni element, ktery ptsobi obecné
negativné mezi Masihirem a jeho partnery. Z néjakého diivodu je Akihito pro Masihirovy partnery
natolik zajimavy, Ze si ho vybiraji misto ného. Kdyz se v zavéru ptibéhu Akihito snazi Masihira
agresivné svést, zachranuje ho Dai¢i. Daiéi je tak v postaveni va¢i Masihirovi partner-ochrance,
Joici je spiSe partner-nepartner a Akihito je zast’, ktera tvoti zapletku, jez upeviiuje pouto mezi

hlavnim parem piib&hu.

9.8.2 Ikonografie a vizualni styl

Ikonografie, jez by se jednoznacné tykala vykresleni roli seme a uke, nebo by jinak
naznacovala hierarchické rozdilnosti, v ptibéhu skoro neni pfitomna. Asi nejvyraznéj$im prvkem
jsou specifické vyrazy v obliceji piedstavitele uke, ktery je pii setkdni se svym seme vétSinou
smutny nebo vypada, jako by ho néco trapilo. Ikonograficky je tak skrze ukeho obli¢ej vyjadieno
vztahové nestésti, ve kterém se uke momentalné nachazi. Ma né¢koho, kdo ho miluje, celou dobu
po tom vSak touzil u n€koho jiného, pro né&jz se snazil zmenit i sviij charakter.

V ramci tohoto piib&hu neni utvofena ani ilustrativni ikonografie, jez by mohla

zprostiedkovat blizsi pohled na postaveni ukeho a ruznych piedstavitelti seme.

9.8.3 Zasazeni
D¢j je zasazen ve vétSin€ piipadl v domovech samotnych piedstaviteli piibéhu, tedy

U Macihira ¢i Dai¢iho doma. V jinych situacich se piibéh odehrava piimo na ulici ¢i v Macihirové

praci, do které dochazi pies den. Prave prosttedi jeho prace je také misto, ve kterém ho Daici poprvé
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spatfil a zacal o n¢j mit zdjem. Vefejné prostranstvi je také misto, kde Dai¢i MaSihira poprvé
oslovuje. Pomérné hoiko sladky naboj ma samotny byt Macihira, ktery sdili s J6i¢im. J6i¢i ho po
tom, kdy je jiz zamilovan do Daiciho, navstévuje v byté a v podstaté si na ném vynucuje sexualni
styk. Pfi tomto aktu je zranén, pfiCemz to je divodem, aby se o n¢j Daici lékatsky postaral
a Macihiro s nim zistal doma. Riznd mista tak maji rizné vlivy na formovani vztahu mezi

piedstaviteli seme a uke.

9.8.4 Sexualita

Co se sexualnich vztaht tyce, jsou pomérné riznorodé¢ a agresivni forma sexualniho styku
je stfidana s jeho laskyplnou formou. Pfibéh samotny za¢ind Macihirem oralné uspokojujicim
Joiciho, ktery s nim ma vzapéti analni sex. Jo6i¢i jasné projevuje svou dominanci agresivnim
chovanim vii¢i Masihirovi naptiklad tim, Ze pii samotném styku ho nepfijemné taha za vlasy.
Poznava se totiz s Masihirovym mlad§im bratrem a pro zménu chce mit sexualni styk pravé s nim.

Pomérné brzy na to ma Masihiro seX S Dai¢im, kterého potkdvé pii vychdzce venku.
Masihiro je presvédcen, ze Daiciho svym chovanim ptekvapi, a snazi se o pomérn¢ utocny pristup
a styk opét zacina ordlnim sexem. Daici se ovSem nenechava prekvapit a s Masihirem ma sex, kdy
tedy zaujima dominantni pozici nad Masihirem. Na rozdil od J6i¢iho v§ak Dai¢i Masihira nebere
jako hracku ¢i nahraditelnou véc. Vzhledem k citlim, jez k Masihirovi Daici chova, jejich sex neni
rozhodné€ agresivni, coz je pro MasSihira pfekvapenim.

Specifickym piipadem v ramci jejich sexualnich zkusenosti je situace, kdy ma Masihiro pii
setkéni s Dai¢im na vefejnosti erekci. Dai¢i mu tak nabizi pomoc a zve ho k sobé domu s tim, Ze
mu pomuze pii jeho masturbaci, nedojde v8ak mezi nimi k sexualni styku. Dai¢i k tomu ma své
divody, chece se zamétit hlavné na jejich vztah jako takovy a nechce ho rozvijet pouze na zakladé
Sexu.

Veskrze negativni zkuSenost vSak Masihiro proziva po tom, kdy se jednoho vecera od
Dai¢iho vraci k sobé domi. Tam na néj jiz ¢eka Joiéi. Joi¢i nedba odmitnuti, které mu projevuje
Masihiro a vynucuje si na ném sexualni styk a v podstaté ho zndasiliiuje. Pfi samotném sexudlnim
aktu mu zpusobuje zranéni. Az poté, co si na Masihirovi uspokojuje své potieby, vyslechne si, ze
uz si nasel jiného partnera a nechce se s nim opakované stykat, coz tedy bez namitky piijima.

O partnersky vztah totiz nema viibec zadny zajem.
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K poslednimu sexualnimu styku dochazi poté, kdy Masihiro zacal sdilet domacnost
s Dai¢im, se kterym postupné prohluboval sviij vztah. K sexu tak dochazi po vzajemném svadéni,
hlavnim inicidtorem je vSak Masihiro. Dai¢iho nejprve oralné¢ uspokojuje, pak dochdzi
k samotnému sexuélnimu aktu v bézné dominantni a pasivni pozici. Jejich posledni sexudlni styk
je také zakonéenim celého piibéhu a dovrsenim jejich vztahového spojeni i po citové strance. Je to
vSak také zaminka proto, aby dal Dai¢i Masihirovi najevo upiimnou lasku, protoze ho miluje
takového, jaky je. Masihiro se totiZ pro tento sexudlni styk pievlékl do oble€eni, které nosil v dobé,
kdy se poprvé poznavali a daval tak najevo svou frivolni povahu. Dai¢imu vSak nejde o to, jak

vypada, ale co pro n€¢ho znamena.

9.8.,5 Vztahy postav, jejich vzhled a projevy chovani

Je zajimavé sledovat, jakymi riznymi zplisoby se v ramci tohoto ptibeéhu vykresluji typy
seme. Prvnim zastupcem seme je Joi¢i. Joi¢i je v tomto piipadé piiklad dominantni postavy a také
ptredstavitelem jakéhosi pomyslného idealu maskulinity, ¢emuz odpovida nejen jeho hrubé chovani,
ale 1 jeho vnéjsi vzhled. J6ici je patrn€ vySsi nezli Masihiro a jeho télo je také o dost statnéjsi.
Oblicej pusobi drsnéjsim dojmem, mé Gzke o¢i a v usich nosi rizné
druhy piercingii, coz ho automaticky v ramci japonského kontextu
pfesouva do jiné sféry spolecnosti nezli napiiklad té bé&zné
pracujici. To umociiuje také jeho styl sestiihu, ktery by nebyl bézné
akceptovan, tedy vyholené vlasy po stranach. J6i¢i tak ptsobi jako
tvrdy macho muz, kterého s nejvétsi pravdépodobnosti nezajima,

co si 0 ném mysli okoli. Jeho obleceni je volné, neformalni

odpovidajici jeho celkovému vzezieni, béZzné kalhoty, volné tricko
a bunda.

Jinym druhem ptedstavitele seme je naopak Daici. Daici je

Obrazek 20 Moment piibéhu
opét o néco vyssi nezli Masihiro a také plisobi o néco siln€jSim  odrdzejici spojeni parmerii seme a
uke s jasné vykreslenymi pozicemi
dominance a pasivity partneri

dojmem. Vlasy ma svétlé, kratsi a sesttih je pomérné béZzny. Daici
pusobi mnohem formalnéjSim a uhlazenéjSim dojmem, i co se jeho obleCeni tyce. Mizeme ho
Castéji vidat v kosili se sakem ¢i kabatem, jeho oble¢eni mu neni volné, ale piesné padnouci. Utvari

A4

tak dojem vyssiho postaveni, které dopliiuje jeho pracovni pozice jakozto 1ékare.
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Specifickym typem pfedstavitele seme je Masihirtiv bratr Akihito, ktery pravé v roli
atypického piedstavitele seme narusuje 1 bézné psychické a fyzické rozhrani. Akihito je drobné
postavy a mladistvého vzezieni. Ma velké oci, které jeho obliceji dodavaji na nevinnosti.
Ve vétsing piipadu bude mit na sobé skolni uniformu vzhledem k tomu, Ze je $kolou povinny. Jeho
aura seme tak vychazi hlavné z jeho chovani, které ve spojeni s nevinnym vzhledem formuje
Istivou postavu.

Poslednim predstavitelem je samotny Masihiro. Je tutlejsi postavy, ma kratsi Cerné vlasy.
Jeho obleceni je v prvni ¢asti piibehu dosti ndpadné, kvétované vzory na obleceni, lesknouci se
kalhoty, barevna bunda. Tento médni styl tak podtrhuje jeho jakousi volnost a otevienost k zivotu,
kterou chce dat svému okoli jasné najevo. Jeho styl se pon¢kud mirni po vstupu do vztahu s Dai¢im,
coz odrazi i jeho zménu v piistupu k zivotu a partnerskym vztahtim pod Daiciho vlivem. KdyzZ se
pak po néjaké dobé rozhodne své plivodni obleceni na neptimy popud Daiciho opét obléct, spojuje
si to prave s lascivnim charakterem a se zménou obleceni se dostava zpét do svého predesiého ja.
Opcétovné tak méni sviij styl na zédklad¢ Daiciho, ten mu vSak musi dat najevo, Ze to nebylo jeho
uamyslem. Je v8ak patrné nakolik ma dominantni vliv seme na rozhodovani ukeho.

Pokud bude piihlédnuto k pfedeslym analytickym kategoriim, uz znich bude
pravdépodobné jasné, v jakych relacich jsou vykreslovany emocionalni vztahy mezi MasSihirem
a jeho partnery. Masihiro jako skryty romantik doufa v pravou lasku, coz pro né& v podstaté
0 jeho jedine¢nosti (je totiZ jediny schopny podobné zachazeni se strany Joici tolerovat) mu dava
nadgji v tom, ze by s nim mél Joici trvaly vztah. I pfes to, ze o Joic¢im vi, Ze on o trvalé vztahy
nejevi zajem, zoufale doufé v opak. Tuto svou stranku, kterd doufa ve vztah s Jo6i¢im, vSak nikdy
neodhali otevieng, vtichém utrpeni tak zivi jakousi nadéji. Jejich vztahové rozpoloZeni
nadtazenosti a podfazenosti vychazi z J6i¢iho nekompromisniho charakteru, kterému je jednoduse
vSe jedno, a MaSihirova odevzdaného piistupu, ktery akceptuje vse, co se mu dé¢je.

Masihiro sam vsak jesté v ivodu piibéhu nasazuje jistou masku osoby, kterd je naklonéna
otevienému sexualnimu Zivotu s vice partnery i pifes to, ze jeho opravdovy charakter tomu
neodpovida. Své chovani tak ptizpisobuje svému okoli znamych, ktefi jsou volnym vztahtim také
pravdépodobné naklonéni a tvofi jakousi homosexudlni komunitu, ktera ptisobi az jakymsi
prostituénim nddechem. Tento dojem je pak déale utvrzovan chovanim Masihira, ktery pfiméje

Daiciho k tomu, aby s nim mél sexualni styk v hotelu v podstaté vzapéti po tom, kdy ho poznava
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a vlastné nedlouho po chvili stravené s Joi¢im. K takovémuto pocate¢nimu postoji mize prispivat
1jeho jistd odevzdanost zivotu, ktera vyplyva ze vztahu s jeho bratrem, ktery mu vzdy kazi vztahy
s jeho vlastnimi partnery. Sam se také zminuje o tom, Ze néco jako rodinu pieci nemuze mit,
protoZe je homosexualni, a tak nemiize byt zdrojem dobrého ptikladu pro svého mladsiho bratra
a jeho rodina na néj zaneviela. S homosexualitou se tu tak opét na strané¢ ukeho pracuje jako
S né¢im, co neni chténé a primarné miize slouzit hlavné jako negativni vliv na okoli.

Masihiriv zivot se vSak méni ve chvili, kdy se setkava s Daicim, ktery je pro néj zastupcem
prince na bilém koni. Dai¢i je tak obecné predstavitelem jakéhosi idedlniho partnera, na prvnim
misté pro ného neni dulezity sex, ale vztah Kk partnerovi jako takovy. Je starostlivy a trpélivy a ma
pro Masihira pochopeni. Jejich vztah nadiazenosti a podiazenosti, co se rozdéleni na seme a uke
tycCe, je tak pomérné vice subtilni, nez tomu bylo naptiklad u Joiciho, ktery je zjevné hrube povahy.
V tomto ptipadé Daici piedstavuje viici Masihirovi nékoho vice dospélého, nezli je on sam.
M@ respektovanou praci lékafe, je formalné ustrojen, jeho chovani je klidné a vyjadiuje se
formaln€jsi mluvou. Naopak Masihiro pisobi az détsky a impulzivné, Dai¢imu ptuvodné jeho
zaméry neveii a nepiijiméd ho. Trva mu néjakou chvili, nezli ho Daici presvédci o opaku a on si
uvédomi, ze Daici je tim, po kom celou dobu touzil. Daici také pomysIné zastupuje jakysi ideal
spravného monogamniho vztahu, protoze J6i¢i se svym otevienym stiiddnim partnert musi byt
né¢im vyrovndn. Touha po monogamnim vztahu je tak konstruovédna jako pfirozend, pteje si jej
i samotny Masihiro. Dai¢i je pravou laskou, kterdA nad MasSihirem drzi ochrannou ruku.
Problematické je, ze pribch takto utvari dojem, ze monogamni vztahy mezi homosexudly jsou
vzéacné nebo minimalné slozité dosazitelné.

Jaky je Daici ochrance, lze poznat ve chvili, kdy MasSihira zachrafiuje ze spara Istivého
bratra. Dai€i je pro dobro Masihira schopen udélat vSe i za cenu toho, Ze by to mélo znicit jeho
Iékarskou kariéru, nebot’ Akihitovi jako nadanému hrac¢i na housle vyhrozuje zlomenim prsta.
Jednoznacné je tak urcitelny vztah paru v rolich ochrance a ochraitovaného.

Piibéh jako celek tedy osciluje mezi dvéma svéty, ve kterych je homosexualita bud’to
predstavovana jako agresivni, spojena s polygamii, lascivnim chovanim, nebo naopak jako
vysnény monogamni ideal, ktery je naplnén laskou a ochranou. Ackoli pfibéh konc¢i happy endem
pro Masihira, jako celek podava happy end ve form€ monogamniho spokojené¢ho vztahu tézce

dosazitelného. Po ¢emz Masihiro vlastné celou dobu touzil a protrpél si vztah s nékym, kdo
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0 podobnou blizkost nemél zcela zajem. Pro pravou lasku se tedy musi trpét jak psychicky, tak

i fyzicky. S tim existuje moznost vylouceni ze socialnich skupin, naptiklad rodiny.
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9.9 Analyza mangy Warai hicudzi to naki 6kami

Warai hicudZi to naki 6kami — &\ b Y ¥ L& A4 4 2
Autorka: Sinri Fuwa — [EFAHE
Vydani: 15. 12. 2017

e Shrnuti: Ptibéh ptedstavuje strastiplnou cestu lasky porodnika Hina, ktery po nékolika
nestastnych vztazich potkava pravnika Sibuju. Sibuja se mu jevi po viech strankach jako
vhodny partner. Problémem vSak je, ze mu pied lety zemfela manzelka a muzi
pravdépodobné nebudou Vv jeho zajmu. Hino se ovSem nenecha odradit a vyuziva slabé
chvilky Sibuji a v podnapilosti s nim travi noc. Sibuja si ve svém stavu plete Hina se svou
byvalou manZelkou Haruko a ma s nim sex. Hino se posléze snaZi o to, aby s nim Sibuja
zkusil mit redlny vztah a zagal se s nim postupné stykat, s ¢imz tedy Sibuja souhlasi. Hino
tak postupem ¢asu zjistuje, ze Sibuja je velmi mily a starostlivy partner, a proziva s nim
svou prvni opravdovou lasku, ktera je zaloZena hlavné na citech. Problém ovSem nastava
ve chvili, kdy ma o Sibuju zajem jedna z dcer dtlleZitého klienta v jejich firmé a narokuje
si ho jako mozného partnera k sinatku. Odmitnuti by mohlo vyustit ve vyhazov z prace.
Hino tak Sibujovi nechce stat v jeho mozném Zivotnim §tésti a rozchazi se s nim. Oba viak
zjistuji, Ze bez sebe nemohou byt, Sibuja praci opousti dobrovolné a zagina spokojeny Zivot
s Hinem.

9.9.1 Struktura

Prib¢h je vypravén z pohledu Hina, jenz je v pozici uke. Piibéh je pomérné zajimavy
svym ptistupu ke konstrukci vztahu mezi seme a uke. Hino tak nutné ve vztahu ke svému seme
neni z pohledu iniciace vztahu v pasivni pozici. Sibuja v roli seme je naopak tim svadénym. Jednim
z dtivodi, pro¢ je uke postaven do aktivni pozice, miZe byt to, ze Sibuja je Hinem povazovan za
heterosexualniho, coz se mu posléze také potvrzuje. Redlné by tak o Hina aktivné neprojevil zadny
zajem. OvSem 1 v takovémto pfipadé Hino v pribéhu celého piib&hu nepatrné narusuje bézné
chéapany vztah uke a seme. Hino je pomérné aktivni i ve chvilich, kdy se snazi Sibuju pfimét, aby
se s nim zadal schazet za uéelem rozvijeni jejich vztahu, coZ tedy pro Sibuju jako heterosexuéalniho
neni béZné.

K takto pomérné rozvolnénym hranicim mezi aktivitami seme a uke mohou pfispivat
i jejich pracovni pozice, hlavné tedy na strané¢ Hina. Je uznavanym lékafem v nemocnici.

Naopak v piipadé Sibuji jde o pozici schopného pravnika v soukromé firmé. Profesné jsou oba na
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pomérné vyrovnanych pozicich, coz je pozitivni disledek pro ukeho, protoze v tomto hledu neni
podfazeny svému partnerovi a je pomérné nezavislym jedincem.

Ukeho zvlastni postaveni vici sememu v tomto piibéhu bude také pravdépodobné vychazet
hlavné ztoho, Ze uke se ve svych vztazich s muzi povazoval za semeho ¢i byl v jeho pozici.
Byl tedy tim dominantnim. Vliv, ktery vSak nehraje v ukeho prospéch, je pravé partnerska
zkusenost obou, kdy si je Hino védom svého do jist¢ miry nevyhodného postaveni vzhledem
k tomu, Ze byl Sibuja ve svém predeslém vztahu s Zenou. Je tak nucen se pFizptisobit nastalé situaci.

Vztah se mezi obéma predstaviteli postupné rozviji, negativnim vlivem je vSak moznost
Sibuji opakovat shatek s Zenskou partnerkou. Jakozto dobfe situovany pravnik je v hleda¢ku svého
nadiizeného jako mozného Zenicha pro jeho dceru. To tak prohlubuje Hinovy pochybnosti o jejich
vztahu a nakonec se rozhoduje i k jeho ukondeni. Dozvida se totiz, ze Sibujovo odmitnuti
feditelovy dcery by znamenalo konec jeho kariéry. Sibuja vSak déva najevo své upiimné city
a Hinovi oznamuje, ze o udrzeni pracovni pozice nestoji a chce s nim zacit novy zivot, a tim

zacinaji spole¢ny vztah.

9.9.2 Ikonografie a vizualni styl

Na ilustraci pifed samotnou kapitolou piibéhu je pomérné
jasn& predstaven hlavni par Hina a Sibuji ve spojeni seme a uke
rolemi. Krom¢ toho, Ze jsou oba predstavitelé po télesné strance
ponékud rozdilni a ptedstavitel uke pusobi jako ten, ktery ma v paru
mensi télesné proporce, jde i o jejich vzajemné pozice v daném
vyobrazeni. Sibuja je pozicovan nad Hina a drzi ho v jakémsi
vlastnickém objeti, ze kterého je jasna Sibuova dominance. Zajimavé

jsou také samotné predély kapitol, které ur¢itym zpusobem reflektuji

naladu v nadchazejici kapitole, ¢i reflektuji samotné postaveni mezi

Obrazek 21 Nadiazenost ukeho

semem a ukem. Z Gvodni ilustrace v komiksu je sice jasné, kdo je i S o
v ilustraci pred zacdtkem

v dominantni pozici v ramci péru, ale u prechodu k prvni kapitole je kapitoly

do dominantni pozice pro zménu zasazen Hino. Je v pozici nad Sibujem a svym vyrazem ve tvafi

pusobi ve srovnani s nim jako né€kdo, kdo dosahl uré¢itého triumfu. To mize mit souvislost se

samotnym piib&hem v kapitole pfedstavenym a tim, jak Hino vyuzZil opilého stavu Sibuji a mél
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s nim sex. Tuto situaci posléze vyuziva proti Sibujovi a pfimé&je ho k tomu, aby s nim mél vztah.

Je tak v8ak Ctenafovi naznacena i jakasi jasna hiearchie mezi pfedstaviteli seme a uke, protoze Hino

jakozto piedstavitel uke neni v pasivni pozici.

U druhého piechodu kapitoly nejsou ocividné Zzadné
hlubsi odkazy ke vztahovému rozdéleni mezi obéma partnery.
Hino i Sibuja spolu sedi u stolu, Sibuja je pohrouZen do své
prace, Hino ho pouze pozoruje. Pozicovani, které opét
konotuje dominantni postaveni Sibuji, se vyskytuje
v pfechodech k tfeti a &étvrté kapitole. Sibuja je vzdy v sice
nepatrné, ale jasné pozici nad Hinem. Posledni pfechod pied
zaveérecnou kapitolou opét spiSe naznacuje jiz probehly déj

piibéhu.

Obrézek 22 llustrace zdiraziujici
dominanci semeho jeho vyskou, avsak

vyrazna ikonografie tykajici se pozadi, ktera vykresluje jeho Zﬂli(r%veﬁ stvrzeni jisté moci samotného
ukeno

vnitini pochody. Casto budou jeho vnitini dialogy ¢i radostné pocity doprovazeny jakymsi snovym

S Hinem se v ramci tohoto piibéhu poji také pomérné

zafivym pozadim, které jednoznacné dokresluji jeho misty pomémné rozpustily charakter.
V nékterych mistech, kdy Hinova spokojenost piekracuje urcité meze, mizi jeho bézné oblicejové
rysy a jsou nahrazeny schématickym naznakem kocici tlamy pro jesté vétsi diraz na jeho

spokojenost.

9.9.3 Zasazeni

Piib&h se zasazenim d&li na dvé hlavni &asti, bud'to Hino travi as obecné s Sibujem
rozvijenim jejich vzdjemného vztahu, nebo Hino fe$i své vztahové kazy se svym pracovnim
kolegou I§igamim. Zasazeni lokaci jsou Vv piipadé setkavani Hina a Sibuji riiznorodé. Pokud se
jedna o verfejnd mista s velkym poctem lidi, do jisté miry svou vzajemnou naklonnost reguluji, ale
neni tomu vzdy a podobné regulace chovani jsou iniciovany spiSe ze strany Sibuji a podtu
neznamych osob nachézejicich se v jejich okoli.

V pracovnim prostiedi je pak Hino pod vlivem ISigamiho, ktery se mu snazi véci vzdy

podavat tak, jak jsou, a opakuje mu, Zze vztah s heterosexudlnim muzem nemiize fungovat.
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Na Hinova realnd rozhodnuti a aktivity vSak nikdy nemé Zadny vliv, protoze Hino si ISigamovy

vytky a poznamky nebere k srdci.

9.9.4 Sexualita

Sexudlni akty jsou v tomto pfibéhu omezeny na dvé situace, kdy pouze jedna je védomym
aktem ze strany obou dvou partnerti. K prvnimu sexualnimu aktu dochazi kratce po uvedeni do
piib&hu, kdy Hino vyuziva stavu, ve kterém Sibuja je. Vzhledem k tomu, Ze Hino se vlastnim
jménem jmenuje Hikaru, coZ bylo i jméno mrtvé byvalé Sibujovy manzelky, ve svém opileckém
stavu nabyva dojmu, Ze Hino je jeho byvalé Zena, iniciuje tak sexualni styk. Pfestoze si tak Hino
puvodné myslel, Ze iniciatorem sexualniho styku bude on a i pfi samotném sexu bude dominantnim
partnerem, podléha vyvstalé situaci. Domniva se, ze pokud Sibuja ofekava heterosexualni sex
se svou zenou, bude chtit byt tim dominantnim, protoZe to je pro né&j pfirozené. Sibuja tak Hina
nejprve uspokojuje oralné a posléze prechazi k samotnému sexudlnimu aktu, kdy je tedy
v dominantni pozici nad Hinem.

K druhému sexualnimu styku dochazi po jejich vzajemném usmiieni, kdy se Hino
s Sibujem piivodné rozchézi pro jeho dobro. Sexualni styk je opét dominovan Sibujou, ktery je
VvV pozici nad Hinem. Hino projevuje jakési posledni projevy dominance, kdyz po samotném
sexualnim aktu ndhle méni pozici a dostava Sibuju pod sebe s tim, Ze mu oznamuje, e je piipraven
nebrat jeho oteviené vyjadienou lasku k nému na lehkou vahu. Sibuja viak opdt méni pozici s tim,
ze Hino je pod nim, a oznamuje mu, ze doufa v to samé, protoze i on k nému chova hluboké city.

Samotnym sexualnim aktim je v ramci tohoto pfibéhu vénovano pomérné malo prostoru.
Nejenomze dojde pouze ke dvéma, jsou také spiSe schématického razu, tak aby se se ¢tenar docetl
to hlavni a védél, ze k nécemu doslo. Nejvice Casu je vénovano piibéhu jako takovému a vyvoji
vztahu mezi postavami. To vSak nemusi byt nutné negativni, bude to pravdépodobné spise dusledek
tématu piibéhu samotného. Sibuja je totiz pochopitelné povazovan za heterosexualniho a Hino
nechava vztah mezi nimi plynout pomalejsi cestou, aniz by si vynucoval fyzickou blizkost, nebot’

nevi, jak by na to Sibuja reagoval.
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9.9.5 Vztahy postav, jejich vzhled a projevy chovani

Prestoze je Hino v roli uke, zachovava si sviij pomérné maskulinni vzhled a neni vykreslen
v androgynnim stylu. Hino mé blond vlasy, je hubengjsi postavy a je o néco mélo mens$i nezli
Sibuja, jeho télesna stavba viak neptisobi drobné, je spise v ramci normy. Jeho formalni styl
oblékani souvisi s jeho praci, podobné je tomu tak v piipadé Sibuji. Pro oba jsou tak b&zné obleky,
formalni obuv a dlouhé kabaty. Sibuja ma kratké Eerné vlasy a o néco statnjsi télo nezli Hino.
Hino se také zmiiiuje o tom, Ze Sibuja ma pomérné dobré svalstvo. Piestoze Hino minimaln& svou
vyskou zapada do dvojice seme/uke, ze je mensi, svym vzhledem obecné neevokuje Zenské rysy.
Oba piisobi podobné maskulinnim dojmem, u Sibuji jsou viak jeho muZské rysy o néco vice
zduraznovany praveé napriklad Hinovou zminkou o svalech.

V kombinaci s pfedchazejicimi analytickymi kategoriemi je mozné utvofit si komplexni
predstavu o tvorbé vztahové roviny mezi seme a uke v tomto ptib&hu. Pfestoze, jak naznacila prvni
analyticka kapitola, Hino pusobi jako velmi aktivni uke, ktery az hraniéi s pozici seme. Dikazem
muze byt naptiklad pfistup ke vztahiim s jinymi muzi obecné. Partnery stiida pomérné Casto
a vétsinou je i s partnery, které nepovazuje za sob& rovnocenné. V tomto piipadé tak nejde pouze
o to, jak je vykreslovan samotny Hino, ale jak pfistupuje k homosexudlnim vztahim jako takovym.
Naopak, co ho jednoznaéné zasazuje do role uke, je fakt, Ze Hino se snazi o vztah s heterosexualnim
muzem. Nejenomze Hino sam se ustavuje do role uke, opétovné jsou homosexualni vztahy
koncipovany jako néco té€zce dosazitelného, nuticiho jedince dojit az k extrémnimu chovani.
Hino se do role uke ustavuje pravé skrze to, ze se snazi o vztah s heterosexualnim muzem, ktery
vychazi ze spolecenské vétSiny. Kdezto Hino je zdstupcem minority, coz svazuje jeho pole
pusobnosti. Pomérn¢ negativni svétlo na moznosti homosexudlnich vztaht vrha také Hintv byvaly
partner, ktery si v podnapilosti piijde pro své obleceni, které v Hinové byté zanechal. Nejenomze
je tak problematické partnera najit, mize se ale také stat, ze jednotlivi partnefi mohou snizovat své
naroky, co se jejich prot&jsku tyka. Hino je tak paradoxné v pozici uke utvrzovan tim, Ze on je ten,
ktery hleda a potiebuje partnera a musi své naroky ptizpisobovat existujici nabidce®. Hino je tak
ve své roli zdanlivého uke pomérné nejistym partnerem, o¢ekava jasné city ze strany Sibuji, ktery
je prili$ nedava najevo. Coz ho také ptiméje, aby se s nim v tizivé situaci rozesel. Jejich rozchod je
tak paradoxné katalyzatorem jejich vztahu, protoze se Sibuja sam dostava do pozice, kdy je mu

jasné, ze o Hina zdjem ma a mél by mu své pocity dat na jevo.
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Zasadnim rozdilem mezi seme a uke vtomto ptibéhu je pomérné konvenéni rozlozeni
charakterovych vlastnosti, kterymi oplyvaji jednotlivi pfedstavitelé svych roli. Hino v roli uke
pusobi ponékud roztrzité, velmi emociondlné a v nékterych situacich az nedospéle. To se poji
hlavné s jeho vnitinim rozpoloZenim a vnitinimi pochody, které projevuje. Sibuja, ktery je v pozici
seme vsak naopak pusobi velmi seridozné, az upjaté a tiSe. Ve spojeni s jeho praci pravnika je tak
jeho charakter utvaren s jistym majestatem, ktery se s touto profesi poji. Co se ovSem nepoji
S majestatem muzstvi, je uklid, a Sibuja je tak stereotypizovan do pozice pracovné vytizeného muze
samotare, ktery neni zrovna Cistotny a ve svém sidle rozhodné¢ nemé uklizeno. Hino je v tomto
pravym opakem a Sibujiiv byt po zjisténi katastrofalni situace zahy uklizi. V tomto ptipadé je tak
patrné situovani Hina do role hospodyiky 3. Hino je jakozto pfedstavitel uke feminizovan.
Na zakladeé téchto skute¢nosti je pak pozicovani do seme a uke roli razem jasng&jsi.

Co se tyce pristupu k homosexualité jako takové, je od okolnich postav v radmci pfibéhu
pomé&mé pozitivni. Dvé vedlejsi postavy, které se dovidaji o vztahu mezi Hinem a Sibujou, jsou
prvnim piipadé Hintv kolega ISigami a v druhém sestra Sibuji. I§igami ma ulohu jakéhosi rozumu,
ktery Hino postrada, kdyz se jedna o jeho vztahy. ISigami se nikdy nevyjadfil pozitivné ¢i negativné
vu¢i Hinové homosexualité, chape to spise jako samoziejmost. Jeding, v ¢em vidél problém a od
&eho Hina odrazoval, byl vztah s Sibujou jakoZto heterosexualnim muZem. Pro Sibujovu sestru je
Sibujiv vztah s muzem novinkou, piijima ji vsak veskrze pozitivné a je rada, Ze je jeji bratr po
dlouhé dobé€ opét Stasten. Jako problematické mohou byt vnimény spiSe postoje paru samotného.
Sibuja napiiklad chape jako nepfipustné, aby ho Hino na vefejnosti drzel za ruku. To viak nemusi
byt rozuméno jako zamérné vykreslovani homosexuality jakozto nenativniho prvku ve spole¢nosti.
Je to néco, co by jednoduse nebylo japonskou vefejnosti chapano normalné®® vieobecné.

Co je pomérn¢ specificky prvek ptibéhu, ktery se tykd Hinova strachu ze vztahu
S heterosexualnim muZem, jsou jeho projekce téchto obav v jeho snech a piedstavach. Hino sam
sebe ve snech vidi jako ovci a Sibuju jako vlka. I zde je tak op&tovné rozeznatelné jejich vnitini
déleni na semeho a ukeho. Sibuja jakozto vlk, tedy piedstavitel naprosto odliného druhu, nezli je

ovce Hino, mu dava na védomi, ze spolu nikdy nebudou schopni mit vztah. Rozdil mezi

32 Tim neni naznaceno, Ze neexistuji ¢istotni muzi. V ramci analyzy jde ovsem o opakovany motiv ukeho, jakoZto
postavy evokujici spiSe zenské stereotypni role.

3 Oteviené projevy partnerské naklonnosti, at’ uz je to pouhé drzeni rukou, neni zapovézeno pouze neheterosexualnim
parim. Je naprosto bézné, ze takovéto projevy naklonnosti na vefejnosti jsou chapany jako nepatficné i pro pary
heterosexualni.
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homosexualni a heterosexudlni orientaci vidi az na Grovni jiného druhu, kdy je ta homosexualni
podiazena té heterosexualni. Hino je jakoZto pfedstavitel podiadného druhu mezidruhoveé miseni
ochotny podstoupit, Sibuja viak jako predstavitel nadfazeného vlka podobnou myslenku odmita.
V téchto pasazich je tak pomérné subtilné¢ davan najevo fakt minoritnosti a podiizenosti
homosexuality vii¢i heterosexualité. I pfestoZe realng Sibuja tuto pfedstavu Hina prolamuje a ma
snim vztah, coz tedy komplikuje otdzku ohledné jeho sexuality, je zde latentni vykresleni

homosexuality jako podfadné jasné odhalitelné.
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9.10 Analyza mangy Casicu jugi Hisureba Hana

Casicu jugi Hisureba Hana — A3 25025k 13-4 1EHE
Autorka: Dite
Shnuti: 2. 10. 2017

e Piib¢h: Pribéh se odehravd mezi dvojici Gundziho a Rioua. Gundzi, ktery je svou matkou
pfinucen chodit na kurzy ¢ajového ritudlu, potkava ¢ajového ucitele Rioua. Gundzi Rioua
JiZ kdysi potkal, a 1 ptes jeho pozménénou vizdz ho poznava, pficemz Riou se snaZi tento
fakt popfit. Riou Gundziho svadi a ma s nim sexualni styk s tim, ze jejich vztah je zpocatku
zalozen, ze Riou Gundziho bere jako prostiedek ukojeni svého chti¢e. Naopak Gundzi
k Riouovi pocit'uje realné city a nechape Rioutiv odmitavy postoj. Riou je vSak v sexualnim
vztahu 1 se svym nevlastnim bratrem ToSimim. Po smrti Gundziho rodi¢t byl adoptovan
praveé do rodiny ¢ajového mistra a ToSimi se tak stal jeho bratrem. Oba byly svym otcem
trénovani k tomu, aby byli schopni po ném tradici pfevzit. Jako svého nasledovnika si otec
vybird Gundziho, coz se viibec nezamlouva zarlivému ToSimimu, ¢ehoz si je Gundzi védom
a s umyslem kona tak, aby ho z dédické role otec vyfadil. Coz se také stane. Nejenze jiz
neni dédicem rodinného businessu, je také vypuzen z rodiny. Gundzi se tak stavi na své
vlastni nohy a pracuje jako hostitel zdkaznikii v zdbavnim klubu. Jeho bratr ToSimi se ho
léta snazi dohledat a pfimét ho k navratu do rodiny, to se mu po n¢jaké dobé dafi
a s Gundzim pokracuji v praci ¢ajovych mistrii. Prestoze vSak Riou s ToSimim udrzuje
sexualni vztah, zac¢ina pocitovat naklonnost ke Gundzimu. Tato vztahova zépletka vrcholi
ve stietu ToSimiho a Gundziho, pfi¢emz se ToSimi stahuje a chape, ze Riou a Gundzi spolu
chtéji mit opravdovy vztah, coz se tedy plni.

9.10.1 Struktura

V tvodu ptibéhu jsou dva hlavni predstavitelé Riou a Gudzi ptedstaveni pomérné
zajimavym zplsobem. Z ilustrace pfedchazejici kapitole je jasné, Ze GundZi je v postaveni seme
a Riou v uke. Piibéh jako takovy ovSem je vypravén z pozice Gundziho, tedy z pozice seme.
| v oblasti jejich seznameni puisobi Riou pomérné na jakémsi pomezi predstavitele uke. Aktivné
Gundziho svadi a vlastné ho pfimé¢je k tomu, aby s nim mél sexudlni styk. Riou je tak vuéi
Gundzimu tim, kdo projevuje jasnou a otevienou aktivitu vici jejich sexualnimu styku.
Jeho nadiazenost via¢i Gudzimu také vyplyva z jeho postaveni ¢ajového mistra, v tomto piipadé
pro Gundziho ptedstavuje jisty druh autority. V mnoha ohledech tak Riou pusobi jaksi dospéleji
nezli Gundzi a Gundziho postaveni vi¢i Riouovi budi dojem, jako kdyby jednal spise dle jeho
milosti a toho, co se bude Riouovi zrovna hodit.

Prestoze struktura pomérné dlouho naznacuje, Ze Riou je az ve spektru seme predstaviteld,

je tato predstava naruSena interakci s jeho bratrem ToSimim. Ten proti nému drzi moc

145



pravoplatného dédice rodinného podniku, a je tak vic¢i Riouovi v nadiazené pozici. ToSimi sice
0 intimnim vztahu mezi Riouem a Gundzim vi, ale do jist¢ miry tento fakt ptfechdzi, protoze Riou
mu je i po sexualni strance povolny dle jeho vile. Riou je tak v jasné pozici uke vaci svému
star§imu bratrovi. ToSimi je pfekdzkou ve vztahu, kterou Gundzi musi fesit. Po rolové strance jsou
vSak Riou a ToSimi v jasné€ hierarchicky rozdélenych pozicich. Ov§em vztah mezi Riou a Gundzim
je stile mozné chapat pomérné problematicky. Gundzi je sice ten, ktery Rioua uspokojuje
a Vv podstaté ho zachranuje ze spart ToSimiho, spiSe naznacuje, Ze se vétSina zaleZzitosti déje hlavné
dle narokti Rioua. Vyvoj vztahu mezi Gundzim a Riouem je tedy sledovan z pohledu Gundziho,
dilo se vsak vénuje pomérné velkou ¢asti piibéhu vykresleni formovani bratrského vztahu mezi
ToSimim a Riouem. Komiks tak svou strukturou naznacuje, ze partnery chce vyobrazit alespoii do
jisté miry jako rovnocenné nebo jako minimalné charaktery, které stoji jaksi mimo sve role seme

a uke.

9.10.2 Ikonografie a vizualni styl

Na uvodni strance piebalu komiksu je vyobrazena postava Rioua, ktery je zapleten do
Slahount kvétiny s bilymi a fialovymi kvéty. Jeste pred otevienim komiksové knihy nam tak ptebal
pravdépodobné naznacuje, ze hrdina vykresleny na piebalu by mohl byt v pozici piedstavitele uke.
Tento tGsudek je mozné ¢init pravé na zakladé jakési parafraze kvétinového pozadi ¢i vzoru, které
se jinak uzivaji jako pozadi konkrétnich panelt. Zde tak kvétiny nefiguruji jako doplnck
vyobrazene scény, jsou jednim z jejich hlavnich prvkd. Vaci tomuto nazoru muze byt vznesena
namitka, ze pokud se jedna o ptibéh, ktery je zasazen do sféry ¢ajového obtadu, je kvétinové
aranzma béznou soucasti vyuky a praxe. Neni nutné zaménovat piibéhovy prvek s prvkem, ktery
by mél potenciél cokoli konotovat. Pravé proto je tento prvek oznacen jako jisty druh parafraze na
kvétinové pozadi. Prvek si pohrava jak s realitou toho, Ze kvétinové aranzma je béznou soucasti
obfadu, tak ale také s tim, v jaké pozici se Riou na daném zobrazeni nachazi a co by kvétiny ve
spojeni s jeho charakterem mohly znamenat.

Domnénka toho, Ze je Riou v pozici uke, potvrzuje hned dalsi ilustra¢ni vyobrazeni, v ramci
kterého je vyobrazen pfi sexualnim styku, pfi kterém je v pasivni pozici. Riou je tak ve vyobrazen
s n¢jakym partnerem, ktery vSak neni identifikovatelny, a cely vyjev je opét doplnén kvétinovou

kompozici. Posledni prvek, ktery zavrSuje identifikaci Rioua jako ptredstavitele uke je Uvodni scéna
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ptib&hu, kdy par navazuje na avodni ilustraci kapitoly a pokracuje v sexualnim styku, kdy je tedy
V pasivni pozici. Tento tivodni vyjev je nasledné doprovéazen posledni celostrankovou ilustraci, ve
které jsou vyobrazeni GundZi s Riouem. GundZi je jasné v dominantni pozici partnera a jaksi v jeho
sevieni omezuje prostor pro pohyb Riouovi, ktery je v pozici pod nim a je usazen na tatami ¢ajové
ucebny. Tato ilustracni troj¢lenka nam tak ndzorné predstavuje role, ve kterych se oba predstavitelé
nachazeji. llustrace jako by postupné servirovala, kdo je kdo a v jaké bude pozici nejdiive
s osamocenym Riouem zapletenym do Slahounti kvétiny, které omezuji jeho pohyb, nasledné pii
sexuélnim aktu s neznamym partnerem a na zavér s jeho piibéhovym partnerem Gundzim, ktery
jako by ho omezoval jako kvétinové slahouny.
Zajimava je vtomto piib&hu situace prvniho
setkani hlavnich predstavitel, kdy Gundzi poprvé
dochdzi na vyuku cajového ritudlu. I pfes piivodni
negativni reakci vic¢i tomu, ze Skolitelem je vlastné

muz, vypadd GundZi pii pohledu na Rioua okouzlen. Y »

Riouova utla postava vV tradicnim kimonu jakoby
ndhodou stojici Vv japonské zahradé na chvilku

Gundziho az ptekvapuje. Sam si totiz nemiize

rozpomenout na to, kde Rioua jiz vlastn€ pfedtim vid¢€l. Obrazek 23 Moment ukouzelni semeho (dole)
O par zabéru dal dokonce Gundzi polemizuje o tom, ze ukem (nahore)

by si snad né€koho tak krasného musel zapamatovat, pokud by ho kdy prfedtim potkal. Tento
moment, kdy Gundzi poprvé potkava Rioua a je az odzbrojen jeho krasou, ctenarovi naznacuje, ze
tito pfedstavitelé budou v ramci tohoto ptibéhu jednoznacny par.

Co se tyka postav samotnych, ikonograficky nejsou nijak zvlast' zasazovany do konkrétni
pozice, kterd by snad mohla konotovat charakterové rozdily, jez by zapadaly do déleni na seme
a uke predstavitele. Jedinym vyraznéjsim prvkem je snad vyrazna androgynita Rioua, ktera se
praveé poji s jeho roli predstavitele uke. Co se struktury tyce, neni totiz pasivnim partnerem, piibéh

ho v8ak do této pozice zaclenuje jinymi zpusoby.
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9.10.3 Zasazeni

Co Riouovi jakozto piedstaviteli role ukeho dodava na jeho vaznosti a skoro az
rovnocenném postaveni, jsou praveé prostory pro vyuku cajového obfadu. Nejenom to, Ze on sdm
je ¢ajovym instruktorem, v tomto prostiedi prozil cely zivot a sdm se v ném ucil. Tradice vyuky
Cajového ritualu se v jeho adoptivni rodiné dédi po generace. Riouova aura osobnosti je tak vyrazné
podporovana pravé zasazenim vétSiny pribéhu do ¢ajové ucebny. Riou je tam doma a do jisté miry
tam nade vSemi pfichozimi vladne. To mu tedy miize do jist¢é miry doddvat sebevédomi, které
projevuje hlavné pii prvnim setkani s GundZim, jemuZz oznamuje, Ze pokud nepfisel, aby s nim mél
sex, mize odejit a nevracet se.

Problematicky je vramci rodinného prostfedi pravé nevlastni bratr Rioua, ktery je
pravoplatnym dédicem rodinné tradice, a je tedy postaven nad Rioua, ¢ehoz také vyuziva. Nejenom
ve spojeni se sexudlnimi potfebami, ovS§em nema ani zabrany pfed jinymi vysoce postavenymi
lidmi oteviené mluvit o Riouovych aktivitach z minulosti, které chape jako trestuhodné. To je pro
Rioua samoziejmé jistym druhem vysméchu. To, jaké ma prostiedi schopnost ovliviiovat
sebevédomé vystupovani Rioua, ma také negativni dopady. Ve spojeni s Gundzim mu prostiedi
dodava moznost projevu, ktery je blizky spiSe predstaviteli seme, naopak ve spojeni se svymi

bratrem prostiedi pisobi jako prostor pro jeho jasné vymezeni jako piedstavitele uke.

9.10.4 Sexualita

Jak jiz muze byt jasné, sexualita je v tomto piib&hu rozdélena na spojeni s Riouem mezi
Gundziho a jeho nevlastniho bratra ToSimiho. Na uvodnich stranach ptibehu zjistujeme, Ze Riou
jejizv prub&hu sexualniho aktu, ale neni jasné s kym. Az pozdé&ji se ujasiuje, ze se jedna o Riouova
nevlastniho bratra ToSimiho. Vzhledem k tomu, Ze ToSimi je jasné v pozici seme viuéi Riouovi, je
Riou v pasivni pozici. Vice vSak o prub&hu aktu nelze zjistit, co se délo pied nim ani po tom.

Prvni sexualni akt, ktery se odehrava za jiz jasnéjsSich okolnosti, probiha pravé po setkani
Gundziho a Rioua. Riou davd GundZimu jednozna¢né najevo, Ze o co ma zajem, neni momentalné
¢ajovy obtad, ale naplnéni sexualniho chti¢e. Aktivné tak Gundziho svadi a aktivné se snazi o tom
S nim mit sexudlni styk. Sice se Gundzimu zpocatku nelibi, ale Riouovu natlaku podléha. Riou tak

nejdiive uspokojuje Gundziho oralné a posléze piejde k samotnému sexudlnimu aktu. Zajimavé je
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porovnani pozic, ve kterych je Riou s Gundzim a Riou se svym nevlastnim bratrem To$imim. Pfi
sexualnim styku s ToSimim je v pasivni pozici, kdy je nutna aktivita vychazejici pravé od ToSimiho
a je i fyzicky v pozici pod nim. S Gundzim je naopak Vv pozici fyzicky nad nim, i pfestoze on je ten,
jenz je penetrovanym. Jisty druh dominance je tak ze strany Rioua vii¢i Gundzimu projevovan
I prostfednictvim sexualniho styku.

Pii druhém sexualnim styku mezi Gundzim a Riouem je jiz Riou v pasivni pozici pod
Gundzim, pfesto si zachovava sviij skoro az pohrdavy postoj. Oznamuje Gundzimu, Ze neni potieba
zadné dalsi predehry, nebot’ ten den nema prvni sexudlni styk. Samotnému aktu opét predchazi
oralni uspokojeni ze strany Rioua.

Sexualni setkani jsou mezi Riouem a Gundzim pferusena bratrem ToSimim, ktery Riouovo
chovani vytusi a oznacuje ho az za prostituci. Chape se totiz jako jedina osoba, kterd muiize
s Riouem udrzovat sexualni vztah. Skoro si tak az vynucuje sexualni styk s Riouem, ktery se mu
poddava. TosSimi také vyuZziva situace, kdy se Gundzi vydava navstivit Rioua mimo hodiny vyuky,
protoze mu potiebuje cosi dulezitého fici. Tosimi tak chce dat Gundzimu jasné najevo sviij vztah
s Riouem, takze ma v priub&hu jeho pfichodu sexualni styk s Riouem. To nasledujici den vyusti ve
stiet Gundziho a ToSimiho, kdy se ToSimi vzdava a Gundzi vyslovuje lasku Riouovi.

Posledni sexualni styk tak mezi partnery probihd po tom, kdy si vyznavaji lasku. Svadéni
je sice vzajemné, poprvé vSak vidime GundZiho oraln€ uspokojit Rioua. Sex samotny pak jiz
probiha v klasickém rozdéleni na pasivni roli Rioua, ktery je pod dominujicim Gundzim.

Sexualnim aktim jako takovym, jejich priib&éhu a chvilim po ném neni vénovano mnoho
prostoru. Pfestoze doslo k relativné velkému poctu sexualnich aktt, mnoho z nich je velmi
schématickych a jsou Casto pfedstaveny na jedné az dvou stranach, aby mél ¢tenart alespon zakladni
piedstavu, co mezi partnery prob¢hlo. VétSina piibehu se tak soustfed’'uje na vyvoj a piedstaveni

postav.

9.10.5 Vztahy postav, jejich vzhled a projevy chovani

Pomérné nejasna a volna hranice mezi predstaviteli seme a uke mtize byt jasnéji odhalitelna
Vv oblasti vzhledu. Gundzi je vyssi nez Riou a pisobi také silnéji. V obliceji oba plsobi znacné
puvabng¢, Riou se svymi voln¢ padajicimi del§imi vlasy do obli¢eje vSak ptisobi az zenskym

dojmem. Gundzi naopak oplyva spise krasou muzskou, ma spise ostiejsi rysy v obliceji, ostatné je
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1 panskym modelem pro modni agenturu. Ur€ity kontrast je mezi partnery tvofen i stylem
samotného oblékani, coz oba jaksi situuje do jinych svéth. Jejich obleceni jednoznacné nereflektuje
jejich pozice seme a uke ve smyslu ur¢ité posily konven¢niho vyznamu, ktery se s rolemi poji.
Tj. ze seme bude mit naptiklad oblek a uke spiSe volngjsi styl. Rozdilny styl oblékani je spise
metaforou samotnou, Ze oba nejsou piedstaviteli téch samych roli, jsou z jakychsi rozdilnych pozic,
které spolu rizné splyvaji. Riou nosi tradi¢ni kimono, které je naprosto bézné ve spojeni s jeho
pracovni naplni predstavuje odlisny svét nezli Gundzi v extravagantnich médnich kreacich, které
jsou naopak bézné pro jeho praci. Jejich vnéjsi vzhled tak neprezentuje jejich specifické role, ale
samotnou odli$nost postav jako takovych, kterd nemusi byt na prvni pohled jasna. Avsak tiebaze
piibéh muze z jiz analyzovanych kategorii budit dojem jako narusitele bézné¢ho ptibéhové formatu
seme/uke a nabizet svym ¢tenaitim néco nového, pii bliz§im prozkoumavani je mozné odhalit, Ze
tomu tak uplné neni.

Hned v Givodu pfib¢hu je Gundzi svou matkou pfemlouvan k tomu, aby navstivil vyuku
¢ajového obtadu, a snazi se ho pobidnout tim, ze vyuku vede roztomily skolitel. Oznaceni roztomily
Skolitel v ¢estin€ sice referuje muzskou postavu, v japonsting je vSak toto oznaceni bezptiznakove,
protoze podstatnd jména nevyjadiuji rod, ¢islo a pad. Kdyz tak Gunzi od své matky uslysi vyse
zminénou pobidku, vnima ji spise jako roztomilou skolitelku nezli naopak. O tom také sveéd¢i jeho
nepiijemné prekvapeni, kdyz zjist'uje, Ze se jednd o muze Skolitele, tedy Rioua. Toto vyjadieni tak
pracuje se dvéma zalezitostmi. Za prvé s tim, ze mladd a roztomild mize byt na prvnim misté
ucitelka a ne ucitel, druhou je vlastné¢ samotné Gundziho pfekvapeni nad faktem, Ze je to praveé
muz, kdo je lektorem. Z tohoto faktu by se dalo nésledné usuzovat, ze Gundzi se nebude
identifikovat jako homosexualni. Po ur¢ité dobé vSak GundZzi hodnoti Rioulv vzhled vice nez
pozitivné a proti sexudlnim aktim mezi muzi také nemtiZze mit vyloZeni negativni postoj, kdyZ ma
s Riouem sexuélni styk jen chvili po tom, co se s nim seznamil.

S jakymsi druhem stigmatizace homosexuality se setkdvdme ve spojeni s Riouem. Jakozto
predstavitel n¢koho, kdo Gundziho aktivné svadél k sexu, nelze piedpokladat, ze by nebyl
homosexualni. Co tento fakt pfivadi v pochybnost je Riouova minulost. Ve svém Gtlém mladi byl
sexualné zneuzivan svym otcem, coz na ném zanechalo jisté nasledky. Tento fakt a fakt toho, ze
ma Riou homosexudlni orientaci, sice nemusi mit readln¢ Zadnou spojitost, v tomto ptipadé je vSak
Sance nijak a ni¢im konotované homosexuality znemoznéna. Skutecnost, ze je homosexualita

Vv ptipad¢ Rioua chapana do jisté miry jako stigma, je chvile, kdy se ToSimi po odchodu Rioua
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Z domova dozvidé, jakou mél minulost se svym otcem, nez osifel. Vydava se Rioua hledat
a pfimé&je ho k tomu, aby se z nyn¢&jsi prace vratil zpét k ¢ajové vyuce. Poté co se ToSimi s Riouem
dostava domt, méa S nim sexualni styk. Pfirozena logika tomuto konani chybi a homosexualita je
konstruovéna jako jisty druh nemoci, jejiz pfiznaky se daji nejlépe zmiriiovat sexualnim stykem.
Tosimi si totiZ nepieje, aby Riou rozvijel vztahy s kymkoli jinym, pouze s nim, proto se uchyluje
k sexualnimu vztahu s nim.

Vztah samotny je mezi GundZim a Riouem zaloZen na sexudlni blizkosti. GundZi se sice
do Rioua zdhy zamilovava, to vSak neméni fakt, ze Riou ho pti prvnich dvou setkédnich bral spise
jako n€koho pro zabavu. I z tohoto tihlu pohledu je homosexualita stereotypizovana prave tim, ze
vztah je zalozen pravé na sexualni zkuSenosti nez na néjakém postupném seznamovani. Pfekvapiva
je 1 reakce Gundziho, ktery se od Rioua dozvida, ze mé dalSiho sexualniho partnera. Riou si z n¢j
utahuje, ze se do n¢ho snad Gundzi nezamiloval, pokud by tento fakt bral az moc vazné, pti¢emz
Gundzi na tuto skutecnost nereaguje negativné pravé proto, aby ve vztahu nefiguroval jako ten
zamilovany. Do jist¢ miry se tak normalizuje pravé polygamicnost homosexualnich vztaht.
Nepiehlédnutelna skutecnost je také, ze se v podstaté vibec neproblematizuje sexudlni vztah
Tosimiho a Rioua. Tos$imi sice neni s Riouem v pokrevnim svazku, oba spolu v8ak vyrustali od
utlého véku jako bratti. Coz mize dale pokiivovat pohled na homosexudlni vztahy, protoze maji

vzdy tak ¢i onak druh naprostého vychyleni se od heterosexualnich vztaht, které jsou normalni.
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9.11 Analyza mangy Kibaku pasSon

Kinbaku passon — B4 Yy v 3 v
Autorka: Saburo Nagai — = ER 7k I
Shrnuti: 10. 12. 2017

e Piib¢h: Pribeh se odehrava mezi Musasim, nadéjnym studentem umeélecké skoly, ktery by
se rad profiloval na malbu. Nyni portrétuje osoby v bondazi. Po vy¢erpani moznych modeld
z fad studentt, s nimiz mél ve vétsing piipadi sexualni styk, a nikdy se pofadné nesoustiedil
na samotné kresleni, premysli, jak ve své situaci pokracovat. Jeho nejlepsi kamarad
zZ détstvi a soucasny spoluzdk mu radi najit si muzsky model, ktery pro n¢j nebude natolik
atraktivni, aby s nim mél sexualni styk. A tak si vytipuji bézného tfedniho pracovnika
Imaizumiho. Ve svych tficeti letech, neatraktivni, bez zajmu, je Musasim a partou jeho
pratel ptinucen k tomu, aby Musasimu pézoval. Z pocatku mu takovéto aktivity sice viibec
nesedi a pusobi mu problémy i na pracovisti. Pozitiva, kterd pézovani do jeho zivota
piineslo, pievazuji veSkeré pochybnosti. Podobné pozitivni vliv mé tento vztah i na
Musasiho, ktery se, co se ty¢e svych sexudlnich chticl, velmi mirni a Imaizumiho chépe
jako cosi specidlniho. Imaizumi tak zac¢ina MusaSimu pravidelné pozovat, S tim, Ze po
néjaké dobe se do sebe oba zamiluji a zacinaji spolu vztah.

9.11.1 Struktura

Hlavni ptibéh se odehrava mezi hlavnim parem Musasim, ktery je seme, a Imaizumim, jenz
je v pozici seme. Krom¢ nich se v ptibéhu vyskytuji i dalsi Musasiho pratelé, jez maji alespon
V jistych Castech ptibéhu vliv na jeho vyvoj. Piibéh je v prvni ¢asti vypraveén z pohledu Musasiho.
Jakozto nadany portrétista potfebuje neustaly piijem novych modelt, coz je pro néj s jeho sexualni
naruzivosti t€z81 a téz8i. Misto, aby se setkaval se svymi modely za uméleckymi ucely, je Casto
pfemozen svym chticem. Jeho novym objektem zajmu je tak Imaizumi, ufednicky pracovnik
s méné erotickym nabojem, nez méli ostatni modelové doposud. Imaizumi je nekym, po kom
Musasi touzi a jakozto seme se ho bude snazit ziskat. Pfestoze se hned nejedna o milostny divod.
Naopak Imaizumi coby rezervovana osobnost, ktera rozhodn€ nema o podobné eskapady, jako je
bondaz zajem, zpocatku snahy Musasiho a jeho pratel zdsadn¢ odmita.

Prestoze jejich parové role jakozto seme a uke jsou pomérné jasn¢ dané, nejen co se tyce
vzhledu, ale také chovani, a hierarchickych pozic ve vztahu. Maji vii¢i sobé komplementarni vztah.
Imaizumi, ktery jakoZzto slabsi zakiiknuty uke Zije pomérné nudny a nezajimavy Zzivot, ziskava
skrze zazitky prozité s Musasim a jeho partou novy pohled na svét a jeho osobnost se méni

a ziskava na sebediivéte. Naopak Musasi jakozto sexudlné velmi naruzivy jedinec je nucen své
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pudy udrzovat na uzdé a vénovat se hlavné své praci. Casem viak zadne viéi Imaizumimu
pocitovat naklonnost, ktera je velkou neznamou do té€ doby 1 pro n¢;.

Seme se tak v tomto piibéhu snazi do jisté miry potlacovat jakysi pfirozeny dusledek, ktery
s sebou nese postaveni seme. Silna touha a az agresivni sexualni naruzivost, na kterou si nikdo
nestéZuje, naopak po ni ostatni partneti touzi a modelovani pro jeho ucely berou spise jako zdminku,
je pii setkani s Imaizumim potlacovana. Naopak uzavieny uke, ktery o sobé nikomu nedava znét
a je ¢lovékem hlavné sam pro sebe, se postupné otevira, jeho jakasi piirozena uke pasivita je tak
mirné naruSena.

V tomto pfipad¢ pribeh nespoléha na utvrzeni roli seme a uke prave na skrze sexualni styk.
V celém piibéhu neprobéhne jedina eroticka scéna at’ uz mezi Musasim a Imaizumem, ¢i mezi
Musasim a jeho jinymi moznymi partnery. Jisté erotické prvky v ptibéhu se jednoznacné objevuji,

neni to vSak specialné sex, ktery zavrSuje romanticky vztah mezi hlavnimi postavami.

9.11.2 lIkonografie a vizualni styl

Vzhledem k tomu, Ze je ptibéh spiSe komedialniho Zanru, odviji se od toho i konkrétni
ikonografie, ktera se tyka vyobrazeni vyrazii postav. V mnoha ptipadech jsou vyrazy v oblic¢ejich
vyhnané do krajnosti, vykreslené az karikaturnim stylem. Hlavné v situacich piekvapeni ¢i
negativniho rozpoloZeni.

Musasi se vénuje kresbé Imaizumiho téla v bondézi a je vzdy n¢jakym zplsobem
konsternovan, coz je vidét pravé ve vyrazu jeho obliceje. Projevuje se prehnanou soustfedivosti
slintajicim koutkem ust ¢i az laserovym pohledem na konkrétni Casti Imaizumiho téla. MusasSiho
zajem o Imaizumiho, a to nejen umélecky, je naprosto
o¢ividny. Skrze tuto ikonografii je vSak Musasi
usazovan do jakési pozice perverzniho pozorovatele,
coz piirozeng dési 1 Imaizumiho.

Parodicky moment, ktery si oCividné zahrava

s ikonografii §6dzo ptib&hd, je kvétinové pozadi, které

se objevuje za Imaizumim pii jedné z dalSich seanci Qprazek 24 Vykresleni momentu pred prvnim
. P . . . blibk tneru, kveti y
bondaZe. Pozorovatelé jsou z pozice svazaného POUMVNCMPATiert, RyeHnovy vzor

Imaizumiho nadSeni, u né¢ho tomu tak patrné neni. Imaizumi je v této pomérné nepiijemné pozici
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romantizovan kvétinovou ikonografii. Kvétinové pozadi je také jiz predtim pouzito pro Ranko,
ktera jakozto ptivabna spoluzacka jaksi dopliiuje svou fyzickou krasou a perfektni Zenskosti.
S kvétinovym pozadim se setkdvame i pii prvnim polibku Musasiho a Imaizumiho, skrze

které se pfibeh snazi navodit romantické, az erotické napéti.

9.11.3 Zasazeni

Ptib¢h se ¢aste¢né odehrava na ptidé umélecké Skoly, ve které se vyskytuji Musasi a jeho
pratelé. Céastecné piibéh probihd také v Imaizumiho domé, protoze se domniva, Ze stary tradi¢ni
japonsky dim by mohl MusaSimu, na rozdil od jeho polorozpadlého bytu, nabidnout lepsi
uméleckou inspiraci.

Préave situovani casti ptibéhu do Skolniho prostfedi umoziuje piichod antihrdiny, ktery se
jakozto zarlivy byvaly partner-model dozvidd o Musasiho novém modelu Imaizumim. JelikoZ se
Spatné vyrovnava s tim, Ze byl jakoZto pomérné pohledny model vyménén za naprosto obycejného
a neatraktivniho ufednika, snazi se Imaizumovi jeho aktivity ptekazit. Pofizuje fotografie
Imaizumiho, Musasiho a jeho pratel s tim, Ze je zvefejiiuje na pracovni nasténce ve firm¢, kde
pracuje Imaizumi. Tak ndhle ni¢i a méni Imaizumovu stalou a neotfesitelnou pozici poméerné
nudného a nezajimavého ¢lovéka nehodného pomluv na jedno z nejzajimavéjsich témat o poledni
pauze. Jeden zjeho pracovnich kolegii se zminuje, kdy okoli Imaizumiho podeziiva
Z homosexuality, Ze proti homosexualit€¢ nic nema, ale rozhodné by s nim nechtél byt na tom
samém pracovisti, pokud by se tato teorie potvrdila.

Prave v pracovnim prostedni je mozné se setkat s ukdzkou diskriminac¢nich postojt, které
spolec¢nost viici homosexualité zastava. Do jisté miry mohou tyto situace naznacit, sice s urcitou

davkou odstupu, jaka mize byt nalada vii¢i homosexualité v japonské spolec¢nosti.

9.11.4 Sexualita

Jak jiz bylo zminéno, v celém piibeéhu nedojde k jedinému sexualnimu styku a ptib¢h
samotny je zaloZzen spiSe na emociondlnim vyvoji mezi partnery. Urcitého erotického napéti je
mozné rozpoznat v moment¢, kdy se Musas$i snazi Imaizumiho pfimét, aby s nim pokracoval

jakozto umélecky model, a snazi se s nim usmifit. V té chvili tak dochazi k jejich prvnimu
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parovému polibku, ktery nasleduje banddZovou seanci, kterou se Musasi bude opét snazit umélecky
zvratit. Pribéh tvorby obrazu MusaSim je sam jakousi metaforou na sexudlni styk. Pribéh malby
je totiz provazen az do krajnosti dovednymi emociondlnimi projevy obou participant. Alespon
timto zplisobem tak piib&h naznacuje hlubsi emocionalni spojeni dvou partnerii, které sice neni

fyzicky naplnéno, ale je zfejmé ze vzajemného chovani paru.

9.11.5 Vztahy postav, jejich vzhled a projevy chovani

Po vzhledové strance jsou jak Musasi, tak Imaizumi pomérné standardné vzhledoveé
odpovidajici rolim seme a uke. Musasi je jednozna¢né mnohem vyssi nezli Imaizumi, ma vetsi
svaly, podlouhlé ¢erné vlasy. Imaizumi je naopak velmi drobny, nevyrazny, ale jeho celkové
vzezieni pisobi mnohem mladéji, nez ve skutecnosti je. Co se tyce jejich stylu oblékani, opéct
odpovida jejich charakterovym pozicim a také Skolni ¢i pracovni naplni. Musasi, pokud neni doma,
nosi bézné volné obleceni, Imaizumi vzhledem ke své pracovni pozici ifednika nosi formalni odév,
tedy oblek.

Zajimavé je ale zam¢fit se 1 na charaktery Musasiho spoluzaka. Napiiklad blizky pfitel
Musasiho, ktery mé zalibu v tvorbé artefaktt riznymi zplsoby pfipominajici vaginu. Nékolikrat
0 sob¢ zminuje, Ze je heterosexualni, ale svym chovanim uvadi do rozpakii Imaizumiho, ktery si
jeho orientaci neni jisty. MusasSiho spoluzak nosi pomérné vyrazné a upnuté obleceni s riznymi
netradi¢nimi vzory a také pomérné zvlastni a extravagantni tices. Jeho extrovertni zptisob chovani
a zpusob vzezieni nechava tak Ctenare, podobné jako Imaizumiho, pochybovat o jeho sexualité.
Samoziejmé se ale nejednd o sexualitu, kterou muize Ctenaf na zakladé vzhledu &i chovani
jednoduse odhalit. Postava spoluzdka Musasiho je svou existenci vSak jaksi opakované dotérny.
Neni jednoduse a jednozna¢né zataditelny do genderovych opozic muze ¢i Zeny. Skrze tuto postavu
je tak pozitivné nabouravana piedstava o jakémsi jasn¢ daném muzském muzi. A nejenom to,
obecné postava stird hranice jak mezi sexualitami, tak mezi gendery.

Dalsi dvé zajimavé postavy jsou lesbické Musasiho spoluzacky Jura a Ranko. Ty jsou
naopak piikladem lesbického parového stereotypu. Ranko ma dlouhé husté ¢erné vlasy, velké
poprsi a jemny Zensky oblicej, plisobi tak jednoznacné zensky. Naopak jeji ptitelkyné Jura je mensi
nezli Ranko, ma kratké tmavé vlasy, je velmi hubend a nema vyrazné poprsi, plsobi tak az

chlapeckym dojmem. Ptibéh tak podporuje reprezentaci lesbickych vztahli, podobné jako vztahy
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gayi, v dichotomii heterosexualniho paru. Tak tedy alesponl velmi okrajoveé k vedlejsim postavam
ptibehu.

Piibéh velmi otevien¢ pracuje s tématem diskriminace ¢i odmitavého postoje vici
homosexualité. OvSsem jak se snazi skrze nékteré prvky dat jasn€ najevo, Ze ve spolecnosti existuje
negativni pfistup k této sexualité, ve stejnou chvili ptibéh produkuje reprezentace, které mohou
homosexualitu vrhat do negativniho svétla. Jak bude detailnéji rozebran samotny vztah mezi dvéma
hlavnimi postavami, budou rozebrany paradoxni vlivy majici vliv na formovéni reprezentaci
homosexuality obecné¢.

V piibéhu je vicero oteviené homosexualnich postav, se kterymi se v rdmci pribéhu ctenar
seznami blize. Homosexualni je samotny MusasSi a také zminované jeho dvé
kamaradky-spoluzacky Jura a Ranko a Musa$iho byvaly partner. Pravé na otevieném vyjadieni
sexuality MusaSim je zaloZen jejich pocatecni vztah. Kdyz se Imaizumi dovida, ze je Musasi
homosexualni, budi to v ném velmi zasadni podezieni a odmitavy postoj mu jako model p6zovat.
Musasiho homosexualitu chape jako néco nebezpecného a jeho ohrozujiciho. Neni to vSak pouze
Imaizumiho paranoidni strach, ktery v ném tyto postoje vzbuzuje. Musa$i sam je pozicovan do
pomérné specifické role, a to nejenom tim, Ze jeho zajem je bondaz a jeho umélecké ztvarnéni
kresbou i po osobnostni strance puisobi pomérné nestandartnim dojmem. Preferuje napiiklad
nahotu pted obleCenym télem, takze MusasSiho prvni setkdni s Imaizumim, kterého mél portrétovat,
probéhlo ve chvili, kdy byl tpln€ nahy nejen pfed Imaizumim, ale i svymi ptateli. Ti mé¢li fungovat
pravé jako kontrolni mechanismus, ktery mél MusaSimu zabrénit jeho ptfipadnému podlehnuti
sexualnim chti€im a svedeni bezbranného Imaizumiho. Musa$i je tak jakozto puvodni
homosexualni postava formovana do jakési perverzni role umélce-naturisty-sexualniho naruzivce,
ktera je tak na zakladé reakce pomérné daleko béznému standardu. Je tak v zdsadnim kontrastu
S Imaizumim, ktery jakozto heterosexudl vede klasicky a primérny pracovni zivot.

Skrze Imaizumiho se pfibéh snazi ve dvou zasadnich situacich upozornit, jak na tom vlastné
sexudlni minority jsou. Prvnim ptipadem je situace, kdy se v Musasiho byt¢ potkéva s jeho dvéma
spoluzackami, o kterych zjist'uje, Ze jsou lesby. Komentuje to tim, ze o téchto vztazich mezi zenami
sice slySel jakési legendy, nikdy si vSak nemyslel, ze tomu tak opravdu je. I pfes pomérné
komedialn¢ ladény nadech piibehu, ktery tento vyrok pravdépodobné vyhani do extrémil, nemusi
byt svym vyznamem daleko od pravdy. Jestli jsou romantické vztahy mezi muzi v japonské

spole¢nosti momentalné marginalizovany ¢i medialné zesméSnovany, jsou na tom lesbické snad

156



jesté o néco hiife. Jejich medialni pokryti je minimalni a v podstaté se spiSe mihotaji ve stinu gayu.
Ptestoze tak Imaizumilv vyrok pracuje s jistou nadsdzkou, mél by se na n¢j brat zietel. Dalsi situaci
marginalizace jsme jiz detailnéji rozebirali v kategorii zasazeni, kde byl rozebran pfistup
Imaizumiho pracovniho kolektivu k jeho volno¢asovym aktivitam.

Pozitivni na tomto piibehu jako celku vSak je, Ze Imaizumi se na jeho konci neboji vetejné
piiznat svému pracovnimu kolegovi, Ze je na romantické schiizce s Musasim. Je sice otdzkou, jaky
dopad na n¢j bude tento fakt mit v pozd¢jsi realné pracovni situaci. Podobné oteviené doznani tak
do jist¢ miry miize napliiovat zatim nesplnény sen v ramci japonské spolecnosti, ve které by
k podobné¢ otevienému postoji nemohlo tak jednoduse dojit. Nebo muize také slouzit jako pozitivni

inspirace pro dalsi jedince ¢i jako pfipravu na redlnou situaci, ve které se mtize Ctenaf ocitnout.
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9.12 Analyza mangy Sinmenmoku

Sinmenmoku — LA ® A D <

Autorka: Waka Fudawaga — #1528 2~H) |
Shrnuti: 10. 12. 2017
e Piib¢h: Piibéh se odehrdava mezi vyrobcem panenek Aoiem a jeho jiz vyrobenymi

panenkami, konkrétnéji si romanticky vztah buduje se svou prvni vyrobenou panenkou
muzského pohlavi Juiem. Aoi se tomuto femeslu vénuje po vzoru svého dédecka a otce.
Jednoho dne k nému jeho vyrobené panenky zacaly mluvit a femeslnou lasku, kterou jim
vzdy vénoval, mu panenky samotné vénovaly starostlivosti o n¢j. Panenky maji moznost se
z vyrobni velikosti na ur¢itou dobu proménit do velikosti lidské bytosti. Toho vyuziva Jui
a Aoie sexudlné uspokojuje, protoze je presvédcen, ze on je ten, ktery je Aoiem nejvice
milovan. Situace se za¢ina komplikovat ve chvili, kdy se do dilny dostava na opravu jedna
Z panenek, jez byla vyrobena Aoicovym dédeckem. Aoi se dozvida, Ze laska, jez k nému
panenky chovaji, miize mit az fatalni dusledky, protoze jsou ochotny zbavit se kohokoli,
kdo by mohl rozptylovat zdjem jejich vyrobce vici nim. Timto to vSak nekonci a pomalu
se zacina vysvetlovat obsese ze strany Juia, protoZe skrze sexudlni praktiky mezi ¢lovékem
a panenkou muze byt zivot ¢lovéka prodlouzen. Aoi se tak od rozbité loutky dovida, ze je
jeho déd vlastn€ nazivu a chtél by se s nim tak setkat. Do t¢ doby se vSak snazi odolat
sexualnim naroktim, které na néj Jui ma.

9.12.1 Struktura

Ptestoze je romanticky vztah mezi hlavnimi protagonisty v tomto dile pon¢kud zvlastni,
jsou celkem jasn¢ rozdéleny role seme a uke. Pracovity a oddany Aoi je v pozici uke, ochranaisky
Jui je v pozici seme. Aoi ma vsak blizky vztah ke vS§em svym vyrobenym panenkam, Jui si vSak
jakoZto prvni vyrobena panenka narokuje hlavni misto pro jeho lasku. Byl ptece prvnim, jako prvni
také zacCal mluvit a do toho je muzem, z ¢ehoz pro Juia vyplyva Aoiova orientace. Aoi je v tomto
vztahu seme a uke v podstaté kompletné na pospas Juiovy vili. I pfes Aoiovo zna¢né odmitani
a nevoli, kterou projevuje pfi erotickych aktivitach s Juiem, nikdy ho neodmitne rezolutné tak, aby
své konani ukon¢il. Jui je naopak odhodlan pro svého tviirce udélat cokoli a kdekoli, oteviené mu
projevuje své city, a dokonce otevien¢ zarli nejen na jiné panenky, ale i na jiné osoby.

V jakém jsou postavy vzajemném vztahu, se ¢tenai dovida uz z ilustraci, které jsou pied
samotnym piibéhem, budou vsak detailnéji rozebrany az v dalsi kategorii. Pomérné jasny vztah
seme a uke roli paradoxné utvaii vztah, kdy je tviirce panenek spise jakousi hrackou pro sviij vytvor.

Jejich vztah je v§ak oznacovan jako romanticky hlavné kvili své vyjime€nosti v porovnani s jinymi
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panenkami, které Aoi vyrobil. O romantice ve smyslu citu a pravé partnerské lasky se ned4 ptimo
hovotit. Aoi dosti pravdépodobné nemd negativni postoj vici Juiovi, rozhodné vSak nikdy
nedozndva sviij zajem a lasku viici nému na partnerské urovni. Tento vztah tak jako by nemél ani
konkrétni zacatek a konec, Aoi své vytvory miluje, ale ne jako milostny partner. Naopak Jui

k Aoiovi nejspiSe chova realné milostné City.

9.12.2 lIkonografie a vizualni styl

Uvodni piebal komiksu &tenafstvu ihned naznaduje, kdo
bude ve vztahu v jaké pozici. Rozestavéni postav na tivodni
obalce velmi ocividné reflektuje hierarchické polohy partnerd.
Aoi je v jakémsi objeti Juia, ktery se nad nim z vrchni pozice
sklani a Aoi je schoulen pod jeho télem. Vyraz tvare a poloha
téla Juie tak oznacuje jeho nadfazenou pozici vici Aoiovi. To
také reflektuje hned nasledujici ilustrace, ktera uvadi pocatek
nového piibéhu. Vilustraci je Aoi v objeti Juia, kdy Jui
mohutnosti sveho byti jako by Aoie v sobé rozpoustél, ten totiz

V jeho naruci odevzdané spi. Na druhé ilustraci, kterd predchazi

kapitole druhé, je Jui opét v objeti Aoie. Jui Aoie objima Obrazek 25 llustrace odrdzejici vziah
o o ochrance a dominance semeho nad
v pozici, kdy ho ma zady k sob¢ a hledi tak dopiedu pies Aoiovo ukem
rameno, skoro jako by mél byt Aoi jeho loutkou a on ho m¢l vést, kam se mu zlibi.
V piib&hu je pouzito pomérné velké mnozstvi ikonografie, jez se tyka panelového pozadi a
dokresleni obecné nélady. V pozitivnich chvilich, kdy n¢kdo vyjadiuje kladné pocity, je uzito

riznych druht kvétinového pozadi. V tomto pifipadé je nemozné vysledovat konkrétni propojeni

pozadi a nékterych postav.

9.12.3 Zasazeni

Cely piibéh je zazen do prostiedi Aoivy dilny, ktera mu také slouzi jako domov. Od toho
se také rozviji vztahy k vyrobenym panenkadm. Aoi je v podstaté vytrzen ze svéta ostatnich lidi,

protoze jeho veskeré vztahy a komunikace probiha pravé s jeho vytvory. Jediny ¢lovek, se kterym
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se Aoi setkava, je vlastnik prodejny tradi¢nich japonskych panenek, ktery dochazi do jeho domova
a sam hodnoti Aoiovo uzavieni od okolniho svéta negativné.

Samotny Aoi vSak tuto situaci nevnima nijak negativné a sam konstatuje, Ze mu dané
poméry vyhovuji a nema zéjem sviij socialni zivot aktivné rozvijet mimo svou dilnu. A to ma také
vliv na az vlastnicky postoj jeho panenek, které ho vnimaji jako svého. Jiné osoby v okoli by pro
n¢ mohly znamenat zdminku k Zarlivosti, hlavné tedy pro Juia. Aoi je tak snad az dobrovolnym

vézném své dilny.

9.12.4 Sexualita

K samotnému sexualnimu aktu jako takovému mezi Aoiem a Juiem v piib&hu nedochazi.
V jednom piipadé Jui pfevezme invenci pii sebeuspokojovani Aoie, kterého k tomu v podstaté az
nasiln€ nuti. Jui sice Aoie uspokojuje, ten to vSak jednoznaéné nechépe jako projev lasky. Sdm je
spiSe zmaten Juiovym chovanim, protoze své vytvory nikdy nechapal jako zdroj redlné milenecké
lasky.

Ve druhém piipad¢ se Jui snazi zajit jesté o krok dale a Aoie uspokojit oralné, coz je
pieruseno jinou panenkou, jez byla vyrobena Aoiovym dédeckem. Aoi akt pferusuje, protoze Jui
by rozhodné nemél konat tak, aby se Aoi citil nepfijemné, nebo konat proti jeho vili. To vSak Jui
rezolutné odmita a konstatuje, Ze Aoi se rozhodné Spatné neciti.

Na konci ptibehu sam Aoi lamentuje nad tim, kdo vlastné rozhoduje, co je a neni za hranou
jeho vztahu k vyrobenym panenkam. Je spravné rozvijet takovy vztah pravé s Juiem? A jak by se
tedy mél zachovat, kdyz si Jui vynucuje sexudlni vztah? Spise nez samotny problém vztahu ¢lovéka
S panenkou je mozné na konativni rovin¢ vycist problematiku vztahu dvou muza. Jakési moralni
dilema, jestli je to dobré nebo $patné, piirozené, ¢i ne. Ctenéf se totiz nikdy nedovida, jaké city
vlastné Aoi vic¢i Juiovi ma. Jednoznacné ho miluje jakoZto sviij vytvor a v podstaté své dité, tyto
pocity vSak chova ke vSem svym panenkam. Neni jasné, jestli pochybuje Aoi o vztahu s jinou
entitou, o vztahu k jinému muzi ¢i o milostnych vztazich obecné. Sam Aoi uvadi, ze jako
problematicky chape vztah mezi nim a panenkami. Je vSak sloZité vysledovat moZzné vyznamové
nuance, protoze neni moznost porovnat jeho dosavadni postoje k panenkadm se vztahy k readlnym

lidem, jimZ se vyhyba.
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9.12.5 Vztahy postav, jejich vzhled a projevy chovani

Aoi ma krat$i svétlé vlasy, po té€lesné strance sice nevypada drobné, ale v porovnani s télem
Juia, ktery je schopny se zménit do velikosti dosp€lé osoby, vypadd menSim. Jeho styl oblékani
odpovida jeho pracovnimu prostiedi a ve spojeni s roli uke je az nevyrazny. U Juia se jakoZto
s predstavitelem seme Ize setkat s jistou davkou respektu, ktera je navozovana pravé jeho tradiénim
kimonem, které ma na sob¢€. Vlastné cely jeho vnéjsi zjev je zalozen praveé na vzhledu tradi¢nich
japonskych panenek, odpovidaji tomu tak i jeho podlouhlé ¢erné vlasy stejné délky.

Vztahova rovina je v ptibéhu mezi dvéma hlavnimi protagonisty pomérné nejasna. Jak jiz
bylo rozebréano i v piedeslych kapitolach, citové pouto mezi nimi sice je, avSak do jaké miry se
jedna o opravdovou partnerskou lasku, se nevi. Jui je pro dobro Aoie schopny vseho, a co se tyka
ochrany jeho Zivota, je ochoten dojit az k tomu nejzazSimu feSeni. Toho jsou ovSem schopny
I vSechny jeho panenky a jsou mu naprosto stejn¢ oddany. Jui je jako mozny partner v poptedi
pouze proto, ze si sam jakozto prvni Aoidv vytvor vydobyl nejdominantnéjs$i misto v celém
spolecenstvi utvorenych panenek. Je vSak naprosto jasné, ze uplné stejné pocity jako Jui, pocituji
i v8echny jeho ostatni vytvory bez ohledu na jejich pofadi. Ve spojeni stimto faktem je také
zajimava situace, kdy se zenské panenky nechavaji presvédcit, ze Aoi ma rad spise muze nezli Zeny
(protoze on byl jeho prvnim vytvorem a byl muz), a tim padem po ném chtéji, aby zmenil jejich
pohlavi na muzské. Pro samotné panenky tak jejich pohlavi neni dilezité. Dulezity je pro n¢€ jejich
tvirce Aoi, coz koncipuje jejich lasku, jez pocituji k Aoiovi spise jako rodicovskou, avsak
S moznosti zajit jesté o krok dale co se naplnéni jeho sexudlnich tuzeb tyce.

Piibéh jako celek miize pisobit jako jisty druh alegorie, kterd zpracovavd homosexualitu
jako cosi nepfirozeného ¢i umélého. Jui jakozto uméle vyrobend panenka je v piibchu sice
homosexualni, stejné tak ale mizZe byt heterosexualni, v ptipadé kdy by byl vyroben naptiklad
zenou. Daéle je homosexualita Aoie ur¢ena na zaklad¢ toho, Ze jeho prvnim vyrobkem byla prave
panenka s muzskym pohlavim. Ze byla Aoiova orientace uréena pouze na zakladé jeho momentalni
femesIné preference, umoziiuje podobny piistup i v jakékoli jiné banalni situaci, kdy z vlastnictvi
psa misto feny muze kdokoli jiny dojit k podobnému zavéru. Pomérné zvlastni citové pouto, které
spolu oba protagonisté pocituji, opét homosexualitu povySuje na stupeil néeho zvlastniho,

nestandartniho a nejasného.
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Je také otdzkou, co vlastné n&jaky realny cit v Juiovi, potazmo dalSich panenkach, vede
k tomu, aby m¢li takto silny vztah k Aoiovi. Jednim z divodu bude samoziejmé to, Ze je to jejich
tviirce. Panenky vsak také védi, ze sexualnimi praktikami mohou Aoiovi prodluzovat zivot. Chté&ji
tak z lasky k nému prodluzovat jeho Zivot, nebo jednoduse chtéji prodluzovat Zivot jejich tvurce,
coz jim zajisti vé¢ny Zivot 1 pro né, protoze Aoi bude schopen jejich nekonecné opravy.

Tento ptibeh jaksi naruSuje standardni piedstavu milostného vztahu mezi dvéma partnery,
pohrava si do jisté miry s problematikou vztahu mezi skoro az rodinnymi ptislusniky, protoze Aoi
je takto chape. Piestoze Aoi podléha natlaku Juia, nikdy nepiestava opakovat, Ze své vytvory sice
miluje, ale ne se zamé&rem milostného vztahu. O vztahové roviné je tak v tomto pfipad¢ velmi
slozité hovotit, nebot’ se vnucuje, Ze v tomto piipad¢ se v pribéhu zadna pfimo neobjevuje.

Vzajemny vztah mezi piedstaviteli seme a uke tak nikdy poifadné nedostal konkrétniho
naplnéni, nebyly vyfeseny ani pochyby ukeho ani naplnéna ocekavani semeho. Vztah je tak mezi

nimi nékde na ptl cesty, nejasny a otevieny.
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