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Uvod:

Pocatecni inspiraci pro mou diplomovou praci, byla tvorba
vyznamné svétové architektky.

Zaha Hadid, patfi k nejuznavanéjSim osobnostem na scéné
mezinarodni architektury a designu. Jeji architektura je plna
organickych tvarl a svétla, vytvaii tak, celou Fadu svételnych
efektd. V designu se zabyva také dekorativnimi prvky, které
muUZeme spatfit zejména v jejich tapetdch na sténu, které navrhla
pro manufakturu. Jsou plné dynamickych linii a expresivnich
organickych tvarl, kde se stfidaji metalické efekty s matnymi
plochami. Zaha Hadid nebyla jedina, ktera mé inspirovala, je tu
i mnoho dal$ich umélca.

Tématem Intimni prostor, nepfimo navazuji na predchazejici
bakalarskou praci, ve které jsem se vénovala stejnému tématu.
Opét je ma prace tvorena z hedvabného papiru, ke kterému mam
velmi blizky vztah, ale tentokrat jsem pouzila i jiny papir ve své
praci a tim byl papir stfihovy, jehoz pevnost se liSi od hedvabného
papiru, ktery je velmi jemny a nema takovou pevnost. Stfihovy
papir ma stejnou bélost jako hedvabny papir, a proto byl velmi
vhodny pro mou praci.

Vyznamnou casti mé prace je svétlo, které je
nepostradatelnou soucasti naseho zivota. Nahlizim na néj hned
z né&kolika pohledl napf. svétlo v uméni, ve vé&dé v psychologii, ale
i velmi jednodude, co svétlo je a jaky ma vyznam. Dllezitym
momentem je také ornament a dekor, ktery je spolu se svétlem
stézejnim pilitfem mé prace. Dekor, jako takovi byl delSi dobu
opomijen a ted slavi svij druhy navrat, kdyZz vzpomeneme na
¢esky dekorativismus z dvacatych let, tak se snazim pfriblizit

a osvétlit historii dekoru a ornamentu.



Jak jsem se jiz zminila v Uvodu, Zaha Hadid byla mou pocatecni
inspiraci k tvorbé& objektl, chtéla bych se o ni zminit na za¢atku mé

prace a predstavit ji samotnou i jeji tvorbu:

1. Zaha Hadid

Zaha Hadid je architektka, ktera vytrvale posouva hranice
architektury a urbanismu. Jeji prace experimentuji s prostorovymi
kvalitami, roz$ifuji a zvy$uji pUsobivost stavajiciho prostiedi svou
vizionafskou estetikou, kterd pokryva Sirokou tviréi oblast od
urbanismu az po navrhy interiérl a nabytku. Zaha Hadid se
narodila roku 1950 v Bagdadu v Iraku.

Studovala nejprve matematiku na American University
v Bejrutu v Libanonu, poté architekturu. Vyucovala na Architectural
Association, kde az do roku 1987 vedla vlastni ateliér. V soucasné
dobé& plsobi jako profesorka na Vysoké $kole uZitého uméni ve

Vidni. V roce 2003 ziskala nejvyznamnéjsi svétové ocenéni pro

Zijiciho architekta - Pritzkerovu cenu.

3.Model Abu Dhabi 4.Dorobanti Tower 5.detail Dorobanti Tower


http://www.archiweb.cz/awards.php?action=show&id=1

ProzZitek ze svétla nemusi byt pouze vizualni. Radost v nas vyvolava
pocit svétla i v zamracené krajiné i ve tmé. Pravé tak plsobi mili
hlas, krdsna hudba, doteky, tj. balticky kontakt s prirodou i s lidmi.
V hodinach, kde se budeme svétlem zabyvat, nespéchame. Snad

ani nemusime vytvofit Zadny artefakt.?

2. Svétlo

Vytvarna ¢&innost vyuzivd mnoho rlznorodych latek, které

. o] s . o] V4 7 .
i mnoha ruznymi zpusoby zpracovava nebo upravuje. Z toho
vychazi Siroky pocet rozmanitych vytvarnych technik. Co vsak je
spolecné pro kazdou vytvarnou cinnost a co je vlastné zakladni,
nejpodstatnéjsi, co je vytvarné zpracovano, Cili upravovano - to je
svétlo. Malif rozvrhuje jeho promény do plochy, sochar ve svych
vytvorech ve skuteénosti modeluje rdzné poméry intenzity svétla
a podobné i ostatni vytvarné obory komponuji ve svych dilech
urdité Upravy rlznych pomérl svétla. Spoleény je téz zakladni
7 Vé Vs 7 W . v V4 4 o . 4
smysl a poslani vytvarné cinnosti vsech vytvarnych oboru, - usiluji
o to, aby pozvedly citovou stranku clovéka nad uroven vsedniho
prozivani. A konecné je tu spolecny i prostrednik, jenz nasemu

védomi zprostredkuje krasu vytvarného dila - nas zrak.

2.1. Co je svétlo

Pojmu ,svétlo" je ¢asto ddvan rlzny, pozménény vyznam,
v pfeneseném smyslu se tohle slovo pouziva i ve fyzice. Ta vsSak
zkoumad pouze objektivni stranku ptirodnich jevd, nikoli jejich odraz

v nasem védomi, a tak posuzuje pouze objektivni podstatu svétla -

'POHNEROVA M. Smyslové a duchovni vychova, Jezek, 1997, ISBN 8085996057



svételnou energii. Ve skute¢nosti a ve svém plvodnim slova
smyslu je svétlo nécim, co prozivame, uvédomujeme si ho
vnimanim, prostrednictvim zrakového Ustroji. Bez zraku by pro nas
svétlo nebylo. Svétlo je tedy obsahem naseho védomi a to
predevsSim jev psychologicky. Vystupuje zde jako pocit, prozitek
zatim co po fyzické strance je to jen podnét, ¢i jeho objektivni
podstata, nékdy se uziva spise vjem, toto oznaceni se vaze na Sirsi
souhrnnéjsi predstavu, napf. na vnimani predmétu se vsemi jeho

znaky.?

2.2. Troji proména svétla (barva, svétlost, sytost)

Svétlo kolem nas se projevuje nesCetnymi zmeénami. Je
nestejné, vychazi-li od rdznych svételnych zdroji, méni se,
prochdzi-li rGznymi prostfedimi nebo je-li jejich povrchy odrazeno.
V celé rozsahlé bohatosti rozlitnych svételnych jevi mizeme
sledovat urcité znaky jejich proménlivosti, napriklad se nam jevi
bezmra¢nd obloha modre, plocha travniku zelené, cervanky
c¢ervené. Tuto rozdilnost, jiz zvlasté vyrazné podava soubor svétel
duhy, spektra - barvou svétla. Dale rozezndvame odliSnosti
svételnych zmén v pomérech svétly - tmavy. Snih vynikd svou
bélosti, kdezto kmeny a vétve stroml vynikaji v zasnéZzeném
prostfedi svou tmavosti. Tuto silu barvy, ktera se v pocitech svétla
uplatfiuje rdznou mérou, nazyvadme jeho barevnou sytosti. Probiha
tedy proménlivost svétla tfemi sméry, kazdou z jeho jednotlivych
zmén urcuji tfi znaky: barva - svétlost - sytost. Barva - jeji
jednotlivé zmény ve stupnici spektra. Svétlost - je intenzitou

svételného vnimani. Sytost - je sila, jakou se urcitd barva

2 HANUS, K. O barvé, Statni pedagogické nakladatelstvi Praha 1969, s. 5



projevuje. Nékteré vlastnosti zraku Cini tento vztah znacné slozity.
PrizpUsobovaci vlastnosti zraku pQsobi, Ze odpovidd na stejné

podnéty stejnym pocitem.>

2.3. Svétlo a prostredi kolem nas

Ve vzduchoprazdném prostoru se pohybuji barevné slozky
svétla stejnou rychlosti. Dokazuje to svétlo vychazejiciho slunce.
Kdyby se nékteré spektralni zareni pohybovalo rychleji, pak by se
slunce pfi vychodu nejprve rozzarilo jeho barvou. Nékteré svételné
jevy neni mozno vysvétlit pochody vinéni, ale téliskovou povahou
svétla. Nazor Ze svétlo je proudem nepatrnych télisek, byl vysloven
jiz ve starovéku a v rlznych obménach slouZil jako vyklad podstaty
svétla i v novovéku. Na néjaky cas ustoupil sice teorii vinéni, ale
nejnovéjsi doba jej dovedla do urcité miry v platnosti a ucelné
spojila obé stranky svételného zareni, vinovou i téliskovou, do
jedné teorie. At pfichazi svétlo do nasich oéi odkudkoliv, vzdy se

oddé&luje od néjaké latky zdroje, v niz vznika.*

2.4. Svétlo v malirstvi

Svétlo, vedle linie a barvy hlavni vyrazovy prostredek
maliFstvi, imanentni soucast problému barvy; zplsoby svételné
vystavby obrazu odpovidaji prevladajicim tendencim vytvarné
epochy (vyjadreni plenérové atmosféry a vrzeného stinu
v helénismu; jednota obrazu svétla a svételného zdroje
v mozaikach, sklomalbach, svatozarich, pozadi a metafyzicky smysl

svétlo ve stredovékém uméni; sfumato a Serosvit podtrhujici

3 HANUS, K. O barvé, Statni pedagogické nakladatelstvi Praha 1969, s. 5
*Tamtézs. 5
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plasticitu, psychologické a dramatické momenty v renesanci
a baroku; organizace obrazu Fazenim Cdistych barevnych skvrn,
objevena impresionisty).

UZ v Bibli jsou BUh, dobro a pravda zvyraznéni proudem
zarivého svétla, zatim co pro znazornéni hrichu, Satana a zla jsou
pouzity tmavé barvy. V malirstvi se pracuje se svétlem jiz od
pocCatku. Ve stredovéku Mistr trebonského oltare poprvé uziva
vrzeného stinu a snaZi se o plasticitu zobrazovanych predmétd.
Pozdéji malifi zamérné pracuji se svétlem tak, aby nejenom
vytvorili iluzi prostoru, ale aby ve svych obrazech vystihli
atmosféru déje, odehravajiciho se na obraze. Napriklad Carravagio
maloval technikou Serosvitu. Zamérné uzival silné kontrasty meazi
osvéetlenymi a tmavymi castmi obrazu k zachyceni silné intimniho
okamZiku. Rembrandt byl tvlrce daldiho stylu, ktery se nazyva
Serosvit neboli chiaroscura. Pfi ném je svétlo zachyceno v ramci
stinu. Z tmavého pozadi postupné vystupuji jednotlivé prostorové
pldny smérem k osvétlenému popredi. Naopak u impresionistl
celému obrazu dominovalo svétlo, pri malbé pouzivali Cisté a svétlé
tédny. U fauvistl byla snaha o vytvofeni iluze prostoru potladena
a pozadi je tvoreno beze stinl. Atmosféru chtéli vyvolat barvou

nikoli svétlem.”

3. Rayonismus

Nesmime opomenout ani smér, ktery sice trval jen par let,
ale proto nebudeme snizovat jeho vyznam. Mél malbu pfimo
zalozenou na svétle, byl jim rayonismus - je to z anglického ray

a ruského luch (paprsek) téz nazyvany Lucismus z ruského Iuc¢ -

S PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin, Barcelona: Parramén Ediciones, 1991.
ISBN 80-7180-044-9. s. 46-48
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svétlo. Vznikl v Rusku a jde v ném o rozklad pfedmétd do systému
paprskl, které vytvareji abstraktni diagramy, silokfivek
a barevnych paprski. Obraz tak ma vyvolat dojem ¢&tvrtého
rozméru. Jeho zakladatelem byl Michail Larionov a spolecné tvorili
se svou druzkou Natalii Goncarovovou. Zastavali nazor, ze pokud
chceme malovat to, co vidime, musime malovat shluk paprskd
z pozadovaného objektu, a pokud chceme =zobrazit malovany
objekt presné, musime namalovat i paprsky odrazejici se od
okolnich objektd a teprve potom zachytime pfesné to, co vidime.
A tim se dostdvame k podstatné cCasti prace a tou je svétlo, které

hraje v malifstvi hlavni roly.

6.Michail Larionav 1913 7.Natalia Goncharovova 1913 8.Michail Larionov 1913

4. Podstata Barvy

Barva jako takova vlibec neexistuje. Je to efekt, ktery vznika
kombinaci tfi prvkl: svétla, objektu, ktery jej odrdzi, a vizualniho
aparatu (oko, mozek). Nelze tedy s jistotou rict, jakou barvu véci
maji. MiZeme jen tvrdit, jakou barvu vidime. Sluneéni svétlo se
nam zda bilé, protoze je dokonalou smési barev viditelného

spektra. Kazda barva ma jinou vinovou délku. To je vidét pfi lomu

12



paprskl krystalu nebo v kapce vody, kdy se bilé svétlo rozklada na
jednotlivé barvy.

Barvy, které vnima lidské oko, jsou ty, které odrazeji okolni
objekty. Pokud predmeét odrazi vétsSinu svétla, ktera na néj dopada,
vidime ho jako bily. Kdyz neodrazi témér nic, pripadd nam cerny.
Barvy ovliviuji nasi naladu, vyvolavaji agresi, ale také pomahaji
|é¢it nékteré nemoci. Velkd &ast z vice neZ sedmi miliénd barev,
které mlze lidské oko vnimat, ma vyznamny vliv na chovani,

psychiku i nage zdravi.®

5. Svétlo a stin

Svétlo je pro nas zivot velmi dllezité, protoze nam umoziiuje
prijimat informace z okolniho svéta. Toho jsme schopni diky
svételnym paprskidm, které se odraZeji od pfedmétl. Na sitnici se
nam promitne vysledny obrazek, ktery je vzhlru nohama. Odtud
jsou vyslany elektrické impulsy, které zrakovy nerv predava do
mozku. Ve zrakovém centru mozku je obrazek upraven do konecné
podoby. Svétlo, které se odrazi, od predmétd ndm spoleéné se
stinem vytvari plasticitu predmétu. Jsme tak schopni vnimat jeho
tvar, objem a strukturu povrchu. V oku se nachazeji tri typy svétlo-
citlivych bunék - tyCinky pro nocni vidéni, Cipky pro denni vidéni
a gangliové bunky pro synchronizaci nasich vnitinich hodin.

Rozsah barevného spektra, které je clovék schopen svym
okem vnimat je v rozmezi 380 nm az 760 nm, priCemz Cipky maji
maximum své citlivosti zhruba na 555 nm (svétle zelend), tycinky
zhruba 507 nm (tmavé zelend) a gangliové buniky zhruba 464 nm

(modra).

$100+1 Zahrani¢ni zajimavosti, 10/2004, s 54
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Pfi zkoumani svétla a stinu se zamérujeme na fyzikalni
a psychologické aspekty svétla. Avdak ve vytvarném uméni mdze
svétlo nabyvat i symbolické hodnoty. Cimz mdze dojit k poruseni
téchto pravidel. Svétlo a stin jsou dva protiklady, které se objevuji
uz v mytologii a filosofii starovékych narodd. Svétlo vzdy hrélo

duleZitou Glohu pfi zobrazovani dobra a tma symbolizovala zlo.”

6. Tono Stano: mistr svétla a stinu

Narodil se na Slovensku 24. brfezna 1960, dnes Zije v Praze.
V 80. letech vytvofil se svymi kolegy z FAMU "slovenskou novou
vinu". Proslavil se svymi inscenovanymi akty i portréty znamych
osobnosti z MFF Karlovy Vary. Jeho dilo je k vidéni ve Francii, Velké
Britanii i v USA, spolu s jeho zivotnim stylem se nese v duchu
harmonie a ekologie.

Nechava se wunaset vlastnim pocitem. Hodné energie
vynakladda na vytvareni podminek, aby vznikl zabér. Protoze kdyz
se fotografovani citi dobfe, vkladaji do snimku to, co jste ani
netusili a tusit nemohli; umocnuji vase sily. Proslavila ho v 90.
letech fotografie Smysl - pomoci svétla a stinu odhalené zenské
télo se objevilo na obdlce prestizni antologie The Body a poslouzilo
jako inspirace pro plakat hollywoodského filmu. Jeho fotografie jsou
vétSinou cernobilé, barva je pry prilis efektni. Je pro néj

nejdilezit&jsi tvar a svétlo.

7 PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin, Barcelona: Parramén Ediciones, 1991.
ISBN 80-7180-044-9. s. 30-40
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9.Pocta 2008 10.Smysl 1992 11.Posledni vyskok 1985

7. Obecné principy pojeti svétla a stinu

Diky svétlu, které dopada na téleso, miZeme urdit véechny
fyzikalni charakteristiky modelu. Dokazeme urcit jeho tvar,
rozméry i strukturu povrchu. Zdroj svétla délime na dva typy -
prirozené a umeélé. Mezi prirozené svétlo patri slunce a mésic.
Umélé osvétleni mUzZe byt Zarovka, svice, baterka, lampa, oheri
atd. Tyto typy osvétleni se mohou také kombinovat, v tomto
pripadé rikdme, ze je predmét osvétlen zakladnim a doplikovym
osvétlenim. Osvicenim predmétu se vytvori stin skute¢ny (vznikne
na osviceném predmeétu) a stin vrzeny (vytvori se za osvicenym
predmétem).

Vrzeny stin kopiruje siluetu osvétleného predmétu, ale je
deformovan podle polohy svételného zdroje a podle tvaru
predmétu, na ktery tento stin dopada. Stiny se béhem dne méni,
a to v zavislosti na pohybu Zemé kolem Slunce. Ve dvanact
v poledne je Slunce pfimo nad nami. Stiny jsou tudiZz nejkratsi.
V pribé&hu dne, kdy se Zemé Slunci oddaluje, se stiny zaénou opét
prodluzovat.

DalSim faktorem, ktery méni tvar vrzeného stinu je druh

svétla. To se déli na pfirozené a umeélé svétlo. Prirozené svétlo je

15



charakteristické tim, Zze ma vétsi vzdalenost od modelu nez svétlo

4 Iy

umélé. Slunce a Mésic na nas sviti ze vzdalenosti miliont
kilometrl, ale lampa osvétlujici model je mnohem blize. Diky
obrovské vzdalenosti Slunce muzeme fici, e se pfirozené svétlo
Sifi v rovnobéznych vinach, zatim co umélé svétlo radialné.
V disledku toho muZeme rozliit, zda je predmét na obraze
osvétlen prirozenym svétlem nebo umélym.

Doplfikové osvétleni miZe byt nejenom lampa, svice atd., ale
i odrazené svétlo od bilé plochy (neboli odrazové desky). Toto
svétlo neprimo osvétluje ty c¢asti modelu, které jsou prilis tmavé
a zanikaji v pozadi. Umocnuje tak objem a plasticitu tvaru. Toto
osvétleni mGze byt vyuzito, pokud mame model poloZeny blizko
u zdroje svétla (napr. u okna). Z jedné strany je krasné osviceny
a z druhé strany tmavy. DalSim faktorem, ovliviujicim tvar
vrzeného stinu, je postaveni vi&¢ modelu. To znamenda, Ze tvar
stinu je uréen perspektivou, kterd se nazyva ,perspektiva stind".
Pokud se divame na model z vyssi perspektivy, bude tvar stinu

vé&tsi, nez kdyz se pfiblizime na Uroveri kresleného pfedmétu. 8

7.1. Psychologické aspekty svétia

Psychologické aspekty svétla jsou ovlivnény tremi faktory.
Jsou to smér svétla, mnozstvi svétla a kvalita svétla. Pfi spravném
uZiti téchto tfi faktord vystihneme tvar véci a zdlraznime, &eho si

na dile mame v&imat. Vytvofime tim harmonicky celek.’

$ PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin Barcelona: Parramén Ediciones, 1991.
ISBN 80-7180-044-9. s. 42-44
® Tamtéz s. 44-45
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7.2. Smér svétla

Spradvnym zvolenim sméru svétla mdzeme docilit rlznych
efektd. Tak napfiklad, osvétlenim modelu ze spodu docilime
monumentality pfedmétu. Osvétlenim zepredu se vytrati vSechny
stiny a model plsobi plochym dojmem. A osvétlenim z boku
vznikne ostry kontrast mezi osvétlenou a neosvétlenou casti
modelu. Pri osvétlovani predmétu musime tedy védét, jakym
dojmem ma& model plsobit a na co chceme poukdzat. Jinak se
mizZe stat, e $patnym osvétlenim model ztrati na své krase
a hodnoté. Umélec musi svétlo umistit tak, aby dosahlo nejlepsiho

mozného vymodelovani.

7.3. Podle Parramoéna se smér svétla déli na sest typi:

,Frontalni osvétleni:

Svétlo dopada na model zepredu, takze stiny jsou za nim skryté.
Zde je iluze objemu nebo pocit hloubky jen minimalni. Pfedméty se

projevuji v zasadé jen svou barvou.

Lateralné frontalni osvétleni:

Svétlo dopada na model v uhlu priblizné 45° a vytvari dokonaly
dojem objemu a hloubky. Tento druh se nejlastéji pouZziva

k zachyceni tvaru modelu, vzhledu a fyziognomie.

Lateralni osvétleni:

Svétlo dopada na model z jedné strany a druhou ponechava ve
stinu. Objem a hloubka jsou dany vrZenymi stiny. Musime

zd(raznit, Ze se nejedna o obvykly zpisob osvétleni.
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Osvétleni ze zadniho poloprofilu a zezadu:

V obou pripadech svétlo dopada na model zezadu a strany vidéné
malifem zdstdvaji ve stinu. Kontury modelu maji charakteristickou
svételnou svatozar. Objem je pri osvétleni zezadu potlacen, nikoliv
vSak hloubka, ktera je zvyraznéna ucinky mezilehlého prostredi,

patrnéjsiho zde vice nez ve kterémbkoliv z ostatnich pfipadd.

Osvétleni seshora:

Tento druh osvétleni vytvari dlouhé skutecné stiny, které zvétsuji
objem a zaroveri snizuji zfetelnost rysd. Ani tento typ osvétleni

neni ¢asto pouzivan.

Osvétleni zezdola:

Tento druh osvétleni rovnéz vrha dlouhé skutecné stiny smérujici
vzhiru a vytvérejici fantastické, neskutecné tvary. Tento druh se
pouziva jen ve vyjimecnych pfipadech, kdy jsou poZadovany

specidini efekty.®

7.4. Mnozstvi svétla

Intenzita osvétleni ma vliv na tvarové a barevné vnimani.
Mnozstvi svétla ovliviiuje svételny kontrast na predmétech
a hloubku stinQ. SniZzenim sily osvétleni docilime toho, Ze obrysy
tvarl ,zmé&knou" a snizi se jejich ostrost. Mnozstvi svétla ma také

vliv na barvy, které snizenim intenzity tmavnou a ztraci svij jas.'!

10 PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin, Barcelona: Parramdn Ediciones, 1991. ISBN

80-7180-044-9. s. 24 - 25
' TamtéZ s. 26 - 28
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7.5. Kvalita svétla

Kvalita svétla, nam pomaha urcovat atmosféru obrazu.
RozliSujeme dva typy osvétleni, primé a rozptylené svétlo. Primé
svétlo je napr. svétlo lampy, které sviti pfimo na model. Timto
nasvicenim vznikaji ostré prechody mezi svétlem a stinem. Obraz
je vysoce kontrastni a nabyva dramaticky raz. Naopak rozptylené
svétlo je mé&kké a stejnomérné. Kontrasty jsou mirné. Obraz pdsobi
harmonicky, &ist&, jemné a nézné. Z tohoto dlvodu byva toto
osvétleni pouzito pfi zobrazovani madon, déti, Zen aj. Ale mize
plsobit také dojmem sentimentu, melancholie a samoty. Pro
dosazeni trojrozmérné iluze je zapotrebi spravné zachytit nejenom
svétlo a stin, ale také kontrast, barvu a perspektivu. Za pomoci
té&chto prostfedkd mdZeme vytvofit dokonalou iluzi objemu, tvaru

a prostoru.!?
7.6. Svétlo ve védé

Stridani dne a noci, svétla a tmy provazi clovéka od
samotného pocatku jeho existence. Tomu se podridila jeho ¢innost,
tak i jeho biologické hodiny. Uz od davnych dob, se také clovék
pokousSel s tmou bojovat. Nejdrive k tomu vyuzival prostfedky
zcela primitivni: jako je - ohnisté, louce, svicky, ale s prichodem
primyslové revoluce a objevem Zarovky se zadalo najednou
vSechno meénit.

Svételné zaFeni je pro nas dulezité, vyznamné totiz ovliviiuje
charakter vytvareného prostiedi. Plsobeni svételného zareni

vyvolava v okolnim prostredi i v ¢lovéku celou rfadu fyziologickych

2 PARRAMON, José Maria. Svétlo a stin, Barcelona: Parramén Ediciones, 1991.
ISBN 80-7180-044-9. s. 28 - 30
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a psychologickych reakci. Svételné prostredi neboli svételné
mikroklima se stalo nedilnou soucasti prostfedi obklopujici ¢lovéka.
Timto studiem reakci Clovéka na svételné zareni se dlouhodobé
zabyva Siroky okruh odborniky.!?

,Predevsim to jsou Ilékari, fyziologové a biologové, ale

i psychologové, hygienici a specialisté z oblasti techniky prostredi,
véetné svételnych technikd a architektd.
Pri zkoumani vlivu svétla na fyziologické funkce lidského organismu
se studuji jeho ucinky nejen na zrakové funkce, ale napriklad i na
obéhové ustroji Clovéka, na systém rovnovahy, na kozni odpor
a vibec na &nnost mozkovych center. Psychologické vyzkumy se
zaméruji zejména na problematiku procesu vidéni, véetné analyzy
samotného zorného pole. VysledkG vsech zminénych vyzkumi
vyuziva pravé svételna technika, jako nauka o vzniku svétla
a o jeho vyuziti pro uspokojovani nejriznéjsich potreb c¢lovéka.
Zakladni ulohou svételné techniky je v ramci danych technickych,
energetickych a ekonomickych mozZnosti zajistovat tvorbu co
nejlepsiho svételného mikroklimatu a zasadné tak prispivat
k vytvareni zdravého prostredi, a to nejen na vsech pracovistich,
ale téz v bytech, ve zdravotnickych, Skolskych, kulturnich
a v ostatnich spolecenskych a vefejnych zafizenich."*

Cinnost téchto odbornikd zamérend na vytvareni svételného
prostfedi se nazyva osvétlovani a vysledkem této cinnosti je
osvétleni ur&itych predmétl, kdy muiZeme objekt charakterizovat
mnozstvim dopadeného svétla, které urcuje i smér dopadu svétla

i stupen jeho rozptyleni.

" Dostupnost na URL:
http://www.odbornecasopisy.cz/index.php?id document=37589
'* Dostupné na URL:
http://www.odbornecasopisy.cz/index.php?id document=37589
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Svétlo se pro nas stalo pouze prostfedkem, které nam
umoznuje ziskavat zrakové informace, je to vysledek slozité
interakce mezi zrakovym systémem clovéka a predméty které
pozoruje nebo sledovanymi jevy, presto je svétlo oznacovano
odborniky jako nesmirn& ddleZitou podminkou pro existenci
¢lovéka. Podil zrakového systému pro rizné lidské &innosti se ligi,
ale zrakova slozka u cinnosti nechybi, to spiSe naopak u mnoha
c¢innosti je rozhodujici. To jaké osvétleni je pro danou cinnost
nejvhodnéjsi, je nutné posuzovat podle fyziologickych vlastnosti
a potreb zrakového systému a nesmime zapomenout i na

psychologické aspekty zrakového vjemu.?®

8. Ornament / dekor

,Ornament je definovan jako jednotlivy vyzdobny motiv,
jehoz souhrn v ramci urcitého okruhu uméni Ize nazyvat
ornamentikou. Z hlediska zdobného systému jako celku mluvime
o terminu dekorace. Na druhou stranu je dekor Ci ozdoba bézné
ztotoZnovana s ornamentem, a to v pripadé spriznénosti funkce
a formy vyznamné s jeho podobou. Oba tyto systémy potvrzuji
svoji existenci v Case a prostoru, poji se s historii i kulturnimi

tradicemi jednotlivych oblasti"®

8.1. Ornament

Pochazi z latinského Ornate - a znamena zdobit. V grafice,

malifstvi, socharstvi ale i v architektufe a uzitém uméni je to

'* Dostupné na URL:
http://www.odbornecasopisy.cz/index.php?id document=37589

'“ Dostupné na URL: http://www.obrazar.com/obrazar/ornament.phtml
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zdobny prvek stejného druhu. Ornamentika je soubor, pripadné
systém ornamentd, kulturni oblasti, vytvarného ndzoru ¢& jednoho
dila. Ornamentalnost je formou kategorii oznacujici ornamentalni
rys vytvarného nazoru. Ornament je vzdy spojen s dilem, at uz se
jednd o dilo plosné - (malba, kresba, intarzie, mozaika) nebo
trojrozmérné v architekture, socharstvi a v plastickém prvku
uZitého uméni. Mize byt v rdzném materidlu - kameni, slonoving,
keramice, kovu, drevé, textilu, kUZi..atd. I materidl mGze tvofit
podstatnou slozku ornamentu, v uméni Vychodu zlato a jantar
znamenaji lasku, kordly radost, perly nebo stfibro Ccest
a pravdivost. Dalsi vyznamnou slozkou je také barva, cervenad
muUZe znamenat vitézstvi. Modrd pravdu, zlutd lasku, bilad &istotu,
c¢erna chudobu nebo zradu. Vyznam materidlu nebo barev vychazi
z historické tradici dané kultury nebo mdze mit i obecnou platnost.
Ornament je povazovan za nejstar&i zplsob uméleckého
obrazu skuteCnosti a umélecky tvir¢iho vyjadfovani. Funkce
ornamentu jsou historicky podminé&né a proménné, plvodné
praktickd funkce se mQzZe proménit v estetickou. Ornament odrazi
predstavu své&ta, miZe mit i ritudlni a antropoidni vyznam.
Doposud je pochyceno pres pét tisic ornamentd, které se dale déli
podle rlznych zakonitosti a hledisek, jako je motiv, struktura, tvar,
symetrie, asymetrie, technika provedeni nebo material. Ornament
provazi uméleckou tvorbu a zaujima zde nékdy podradnou a nékdy
dominantni roly i struktura ornamentu se v ¢ase proménuje. Méni
se i pdvodni vyznam, ktery mdZe byt vyvojem zcela zastien, takZe
pak pIni jen funkci estetickou. Ornament nam charakterizuje dané

obdobi, oblast i svétovy nazor.'’

"BALEKA, J. Vytvarné uméni, vykladovy slovnik s. 256
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8.2. Dekor

Z latinského dekoratio - vyzdoba. Vyzdoba uméleckych dél
uméleckoremesinych jako je textil, nadobi, nabytek tapety,
dekorem je zpravidla mysSleny jednotlivy prvek, na rozdil od
dekorace, ktera zahrnuje hlavné celkovou koncepci a jeji vysledek.
Dekor je i soucasti jiného dila, liSi se od ornamentu

a ornamentiky.'®
8.3 Vyvoji dekoru a ornamentu v uzitém umeéni.

Kultura starovékého Recka a Rima se stala velmi vyznamnou
v déjinach. Evropa tak pozdéji c¢erpala z jeho vyznamného odkazu.
Je tedy jasné, Ze se antickd ornamentika stala velkou zasobnici,
kterd se v mnohych variantach napadité odliSovala a v nékterych
jen otrocky kopirovala. Zasady antického estetického vnimani byly
v 19. stoleti prfimo zakladem vytvarného uméni a s inspiraci
antickou ornamentikou a dekorem se setkdvame az do prvni
poloviny 20. stoleti.

Také egejska oblast se pri formovani kultury dostala
k podné&tim z Pfedniho vychodu, obohacené za tecké kolonizace.
V dobach helénismu prisli dalSi inspirace z dalného vychodu.
Stiidanim motivl palmety a lotosového kvétu se v Recku vytvoril
vzor antemion, s daldich zdrojd si osvojili také pletenec, ktery
hojné vyuzivali Féni¢ané a stal se jednim z nejdilezit&jsich
ornamentalnich motivd. Také rdzné verze meandru se teprve

v Recku dopracovali do své klasické podoby dvou forem, které

18 BALEKA, J. Viytvarné uméni, vykladovy slovnik s. 78
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vznikali na zakladé pravouhlé zalamované linie a spojenim spiral.
Zname meandry i z Egypta, ty se zacali pretvaret z diagonalni
Sachovnicové sité, pokryvajici celou plochu a pozdéji se zacali radit
do nekonecného horizontdlniho pasu. V dobé, kdy na Krété
doznival spirdlovity motiv, byl v Recku nahrazen umirnénéjsi
volutou. Kfivkovy meandr zfejmé& vznikal spojovanim kruh( nebo
spiral aby pak jako morska vina byl dokonale vyvazeny s pruznou
eleganci. Jakoby teprve Krétané predali Evropé naturalisticky dekor
zndmych chobotnic, ryb a krabl odpozorovanych z moftskych
hlubin, které jsou rozprostfené uplné volné na plastich nadob.
Timto provedenim se stavaji nadoby tak odliSné, ze se neda jiz
hovofit o ornamentu ale o stylizaci pfirodnich motivd. V prvni fazi
vyvoje starovékého Recka, dolozeném na geometrickém stylu
dipylskych véz velkych rozmérl, které stavali na hrobech, byly
zdobeny malovanym geometrickym ornamentalnim dekorem, ktery
déjem, ktery predstavoval pohiebni privod, figury jsou
zjednodusdeny, stylizovany do schématickych geometrickych znakd,
pUsobi plodnym dojmem, Zadné misto na nadobé& neni bez dekoru
z dGvodu strachu kultury z prazdnoty.

Je&té& miZeme hovofit o tzv. kobercovém orientalnim stylu,
ktery pramenil z inspirace v textiliich Stredniho vychodu. Velmi
vyznamnou Casti, je pro nas v nasem tématu dekor nadob
archaického a klasického obdobi Recka. Stiediskem tohoto
orientalniho stylu, se stalo meésto Korynt. Pasy na téle nadob
zobrazujici stylizovana zvirata, rostlinné ornamenty s dekorem
provedenym cerno-figurovou technikou. DalSim byl obrysovy styl
datovan do 7. stoleti pr. n. |. se stfediskem v Athénach, figuralni
vyjevy jsou zde doplnény geometrickym ornamentem a zobrazuji

vyjevy z mytologie u geometricky stylizovanych figur je silueta
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tvofena linedrni kresbou, kterd ma realisticky charakter. Cerveno-
figurovy styl datovany do 6. stoleti pr. n. |. kdy je pozadi malovano
¢ernou barvou a postavu maji barvu vypalené hliny s detailem
vnitini kresby provadénym &tétcem a zdlraznén bilou barvou je
patrno realistické pojeti motivd.t®

,Figuralni vlys, lemovany ornamentem, je princip, ktery od
renesance vyuzilo uzité uméni mnohokrat. Je vSeobecné znamo, ze
vazové malifstvi z ddvodi absence jinych malifskych druhd je
zdkladnim zdrojem pozndni malby Fecké antiky. Siroce rozvinuty
pds malovanych scén lemuje a zdGrazriiuje pruh ornamentu,
nejcastéji meandru.

Velkym zavazkem pro dalsi historicky vyvoj vyzdoby je
podrizenost ornamentu, kterou od doby klasického Recka nastolila
architektura. Jiz sam vzZity termin ,rad" misto ,sloh" ¢i ,styl"
napovida, Ze ornament se podvolil zavaznym pravidlim, uréujicim
jeho uziti na predem vymezenych mistech. Zatimco v nejstarsim
dorském radu postradame jesté systém hierarchického clenéni
architektonickych ¢lankG a Casti stavby, muselo dojit pred
zavedenim mladsiho jénského Fadu k prdpravé ornamentalnich
motivd.

Ustalila se wvoluta, ktera nahradila starsi spiralu.
Abstrahovanim motivi z pfirody vznikly pro dalsi vyvoj architektury
a uzitého uméni nepostradatelné ornamenty: vejcovec, listovec
a perlovec (astragal), které se uplatnily nejprve v ¢lenéni sloupi
a pozdéji je vyuZilo tzv. kyma, coZ je podplrny prvek
v konzolovych Fimsach Fimskych staveb. Korintsky sloh pfFinesl
nejrozsirenéjsi vegetabilni ornamentalni motiv — akantovy list tedy
akant, ktery se objevoval ve vyzdobé od antiky az do 20. stoleti.

Naturalisticky plasticky dekor dokonalého socharského reliéfu,

¥ Dostupné na URL:http://www.glassrevue.cz/news.asp@nid=5392.htm
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znamy jiz ze zlatych pfedmétd z Mykén, se znovu rozvinul pod
vlivem socharstvi na plastich nadob nebo jim vtiskl tvar lidské nebo
zvireci hlavy.

Doba cisafského Rima navdzala na helénistické uvolnéni
zavaznych pravidel klasiky a pokracovala v rozpadu pravidel
reckého antického uméni. Umoznila ji to proména technologie
architektury, kdy se antické rady, které ztratily svou konstruktivni
Ulohu, stavaji pouhou vnéjsi dekoraci. Ornamentalni prvky ze
sloupl prechdzeji na jiné ¢&asti architektury. Objevily se dfive
nevidané prazdné plochy stén a kleneb, pfimo volajici po zaplnéni
vyzdobou."?°

V dobé cisarstvi mohl vzniknout kombinovany ornament,
pojmenovany teprve v renesanci dodatecné groteska, spojujici
v sobé vSechny druhy ornamentu - vegetabilniho, zoomorfniho,
antropomorfniho i predmétného - do systému, ktery tvoril dekoraci
celych velkych ploch kleneb nebo stén. Do rodiny grotesky patri jak
do plochy Siroce rozvinuté naturalistické motivy vychazejici
z rozvilin, tak tzv. kandeldbrovy motiv, jehoz osou byla vertikala
¢lenitého sloupu, jakoby silného stvolu, z néhoZ vyrlstaly po obou
stranach akantové listy a nejriizné&jsi ¢asti zvifeciho i lidského téla.
Kandeldbry byly pferudovdny motivy nejriznéjdich vaz, ale i jinych
nadob a Gtvard.

Kandeldabrového motivu se vyuzivalo pri vertikalnim clenéni
plochy na uz$i pole, vyzdobé pilastrl, aj. Ve Zlatém domé v Rimé
a v Pompejich nachazime prvni iluzivni nasténné malby jako
nejstarsi priklad dekorace, kdy se prohluboval prostor, vytvarely se
architektonické konstrukce, do kterych byly komponovany postavy
i prvni zatiSi. Vedle malované vyzdoby se rozvinuly také plasticky

dekor a dekorace. Na specialnich stolech se objevovaly

» Dostupné na URL:http://www.glassrevue.cz/news.asp@nid=5392.htm
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naturalistické nadoby z drahych materidll v podobé zvifat, které
prispivaly ke zvySeni lesku marnotratnych hostin. S oblibou kameje

zacina imitace gemy v poddajnéjsim a dostupnéjsSim materialu.

8.4. Groteska

Groteska je ornament, ktery se zacal vyvijet ve vrcholné
fimské renesanci a stal se z ného jednotny dekoracni systém.
Pozdé&ji se rozsiril do celé Evropy. V letech 1517 - 1519 jej vyvinul
Rafael a jeho Zaci pri vyzdobé lodzie ve Vatikdnu. Stal se
v repertoaru ornamentiky vertikalné symetrickym usporadanim
uvnitf abstraktniho obrazového prostoru, ktery je definovan pouze

ramem nebo okrajem obrazu.?!

12.groteska 13.boltcové arabesky 14.série boltcovych arabesek

Rafael vyvinul i takzvany ,kandelabrovy motiv" ornament typicky
pro grotesku. Pouzival se zejména jako ramovy ploSny motiv
a vyznacuje se vertikalnimi svicnovitymi Utvary v symetrickém
usporadani. Svoji konstrukci Cerpal z tvaroslovi péti sloupovych

Fadu 16. stoleti. Zaroveri se vyviji z isldmskych vzord v Benatkach

2 Dostupné na URL:http://www.ornamentalprints.eu/cz/hochren.html

27


http://www.ornamentalprints.eu/cz/hochren.html

a Spanélsku plo$ny ornament mauresky, ten je charakteristicky
propletenym paskovym a nefigurativnim Uuponkovitym

ornamentem. 22

8.5. Ornament a dekor

Pojmy jako dekor a ornament, vzdy méli svlj specificky
vyznam, ktery ovSem neni vzdy dodrzovan a tak mnohdy dochazi
k chybnému vykladu nebo i k nespravné dataci samotného dila na
zdkladé uréeni stylu a vyzdobnych prvkd.

Pfelom 19 a 20 stoleti se stal dlleZitym meznikem ve vyvoiji
vyzdobnych prvkd, ale nelze mluvit o homogenni situaci tykajici se
umélecké tvorby, kterd vyrlstala z architektury pozdniho
historismu. Na jedné strané se misily eklektické styly s prezivajicim
dekorem, nameéty, tvary i objemy na strané druhé se objevovala
modernistickd entita mnoha odliSnych stylovych podob.
V historismu ornament i dekorace pouze doplnoval architekturu
a navazoval na vyzdobny systém, pro novy styl se stal hlavnim
stézejnim prvkem urcujici celistvy raz architektonické hmoty.

Ornament se ve 2. poloviné 19. stoleti vyvijel ze dvou
hledisek, ale stejné oba predznamenavali secesni tvary. Prvni byl
do znacné miry stylizovany a v ornamentu byla naznacena
inspirace v prirodnich liniich ale doposud jen omezenych
historickymi ramci. Zatimco jistd asymetrie této idealni formy se
stala podstatou secesni krivky. V secesi se staly prvky linie a kfivka
vUid&imi a podléhali ornamentalnimu fadu. Velmi zndmy je vyrok

Henryho van de Velde:

> Dostupné na URL:http://www.ornamentalprints.eu/cz/hochren.html
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LLinie je sila, ktera Cerpa svou energii od toho, kdo ji vytvoril.
Veskera ornamentalni vyzdoba uUzce souvisi s individualitou svého
tvirce, jeho vidénim, chdpanim spfiznénosti s pfirodou, kulturou,

funkci materidlem, z néhoZ vychézi."?

Vyvojem krivkové ornamentalni formy se dé&jiny uméni
zabyvaji jiz od svého vzniku, v ramci estetiky a teorie uméni v cCele
s vyznamnymi jmény: John Ruskin, William Morris, Gottfried
Semper, Alois Riegl, Ernst Gombrich a dalsi, az do dnesni doby,
s rdznymi vpady do psychologie, sociologie, etnologie i
antropologie a mnoha jinych obord, rozsifujici do jisté miry
omezeny uméleckohistoricky obzor o nové poznatky.

,Hlavnim podnétem nového vidéni plosnosti bylo japonské
uméni, které se od poloviny 19. stoleti stalo béZznou soucasti
evropskych vystav a obchodu s uménim. Na pocatku zajmu stal
objev japonskych barevnych drevorezd, nalezenych u pafiZzského
tiskare Paula Delatreho. Vyvolal zajem Charlese Baudelaira, Edgara
Degase, Edouarda Maneta i Jamese Abbotta Whistlera, ktery byl
jednim z prvnich japanistd v Anglii.

Vrcholem zajmu o japonské uméni se stala Svétova vystava
v Parizi roku 1878, ackoliv orientalni tvorbu, zahrnujici rovnéz
umélecké remeslo, predstavila uz parizska Svétova vystava v roce
1867. V secesnim uméni se japonismy projevovaly prohloubenim
smyslu asymetrie, vedenim linie, vyznamu barev a novym vidénim
prazdného prostoru. Naraz japonismu byl tak prudky, Zze
francouzska keramika reagovala nejdrive vérnymi napodobeninami
asijskych original, postupné se vsak projevovala pfevaha
vlastniho pojeti. Orientalni uméni neupoutalo vsak jen francouzské

umélce. Zahy zacaly o tomto novém déni informovat i cCeské

» Dostupné na URL:http://www.obrazar.com/obrazar/ornament.phtml

29


http://www.obrazar.com/obrazar/ornament.phtml

dasopisy a timto zpldsobem se novy linearni styl pomalu etabloval
w24

i v nasem prostredi.

15. Hoffmannovy navrhy ornamentu Verneuil

9. Secese

Secese zruSila hranici mezi vysokym uménim a uménim
uzitnym, ve kterém nasla svij nejvlastndjsi projev. Jejim
vyznamnym prinosem byla snaha vytvorit slohové jednotné
umélecké dilo. Hlavni vytvarné znaky secese jsou ornamentalnost,
linedrnost, plosSnost, rozevlaté, plynule se vinici krfivky, zaliba
v neobyéejnych lomenych barvach a estetickém vyuziti rdznych
materidll. Secese se inspiruje nejen japonskym uménim, ale
i keltskou kulturou. DalSim hlavnim znakem secesniho citéni je
stylizace a symboli¢nost. Secese se vraci k ptirodnim tvardm (listy,
kvéty, plody, lidské a zvireci télo, hmyz, vodni zivoCichové), které
stylizuje a dava jim symbolicky vyznam. DdlleZitd je nejen
symbolika ale i hra linii a snadnd uUprava do plochy. Secesni

ornament je dynamicky, plodny, se zdlraznénou asymetrii

24 Dostupné na URL:http://www.obrazar.com/obrazar/ornament.phtml
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a kompozicni labilnosti. Vyvolava pocit pohybu v plose a vyjadfuje
citéni, jez se vyhyba citovym vykyvim a tihne k naladovosti.
Barvami secese jsou zluta, modra, zelena, cerna a bild. Rozviji se
hlavné dekorativni uméni jako keramika, sklo, porcelan, Sperk,
nabytek i dekorativnosti se vyznacuje i architektura.

/,/{\;
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16. dekorativni vzory secese

10. Cesky dekorativismus

Cesky dekorativismus je umélecky styl, ktery je vysledkem
snazeni o vytvoreni typického Ceského stylu. Na jeho formovani se
podileli predni umélci a pouzivali pfi tom prvky Ceské predvalecné
avantgardy, ke které drive patrili. Dekorativismus se netésil prilis
velkému pochopeni. Byl bran jako krok zpét v dobé kdy je potieba
rozvijet a FeSit estetiku primyslovych vyrobkd a predmétl
urcenych ke kazdodenni potrebé ve vSech spoleCenskych vrstvach.
Tenhle nazor vryl dekorativismu povést uméni bez vétsiho
vyznamu pro dalSi vyvoj. Tento nazor nezmirfiuje ani fakt, ze v této
dobé vzniklo mnoho dekorativnich dél, kterd radime mezi
vyznamné projevy ceské vytvarné kultury. Cesky dekorativismus
nebyl izolovan jen u nds, patfil ke styldm, které se formovaly pfed

rokem 1910 v nékolika evropskych centrech a fidili pojeti
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uméleckého remesla, interiéru, damského oblékani aj. Brzy se pro
tento stylovy proud ujal souhrnny nazev art deko. Cesky
dekorativismus ale vychazel z lidové tradice a domacich kofenl
takze proto je velmi odliSny od francouzského art deca, které
Cerpalo inspiraci z rozmanitych zdroji a vtisklo mu francouzskou

lehkost a eleganci.?®

V soutasné dob& se mnoho vytvarnikl a sochafl zacalo
zabyvat dekorem i presto ze to neni hlavni princip jejich tvorby, ale

stal se soucasti jejich prace. Jednim z nich je i Cestmir Suska.
11. Cestmir Suska

Clen nékdejéi slavné vytvarné skupiny Tvrdohlavi pracuje
v poslednich letech s autogenem a plazmovou pilou. Do zaslého
povrchu jiz nefunkcnich cisteren a také kovovych nadob na plyn
vyrezava vzory. Pravidelné, jako jsou potisky na ubrusech,
romantické, jako vySivky na krojich, nebo nahodilé, jaké kresli
priroda do struktury SiSek, vodnich bublin nebo snéhovych viocek.
Robustni tvar ziskava vizaz krehkého objektu, jakési zelezné
krajky, ktera ma vnitini objem.

Okraje ornamentl odhaluji ¢isty kov, &ist&jéi, nez je povrch
nesouci zbytky pUvodnich barev. Odkaz na nékdejsi "Zivot" kdysi
prakticky vyuzivanych cisteren vyborné souzni s prostorem byvalé
vyrobni haly. DUlezit&j&i neZ rlznorodé vzory je prazdny prostor

uvnitr a také, které sochy vrhaji.

2 ADLEROVA, A. Ceské uZité uméni, s 19-20
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Oblé tvary nékdejsSich cisteren zkresluji jinak pravidelné tvary na
povrchu. Zda se, Zze pohled divaka je lapen do sité opakujicich se

tvary, kterd se napinad a prohyba s kazdym udinénym krokem.

17. Cestmir Suska profezavané cisterny.

12. Papir jako socharsky material

Pro svou praci jsem zvolila papir. Je to stézejni material
témér pro vedkerou mou tvorbu at se to tykd $perku nebo tfeba
obrazu, vzdy hraje hlavni roly tento materidl. VétSinou je to
hedvabny papir ale v diplomové praci jsem pouzila i stfihovy papir,
pro svoji vétsi pevnost a dostupnost. Nejen ja ale i Eva Kmentova
pouziva pro svou socharskou tvorbu papir, v pozdéjsich letech své
tvorby, kdy onemocnéla, se stal jejim hlavnim vyrazovym

prostfredkem a pracuje s nim az neuvéritelné citlivé a socharsky.
12.1. Eva Kmentova

Socharka Eva Kmentova (1928-1980), absolventka prazské
Vysoké &koly uméleckoprimyslové a ¢lenka nékdejsi skupiny
Trasa, je jednou z klicovych osobnosti ceského uméni. Diky
nekonvenénimu pouziti nejriizn&j$ich materiadld podstatné rozsitila
v Cechach a na Slovensku klasicky pojem sochafstvi o nové oblasti,

presahujici pravidla formalni estetiky. Jeji prostorové realizace
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v betonu a v sddfe a jeji prace na papife zlstavaji i pfes Easovy
odstup uhrancivym znamenim zivotnich naléhavosti.

Koncem 50. let modeluje Eva Kmentova nékolik zenskych
postav ve zjednoduSeném, plastickém tvaroslovi. Jsou citlivé
zachycené v intimnich poetickych situacich a plné néhy, radosti
a pozornosti. Nesou v sobé prisliby rozkvétu. SpiSe nez
v odpozorovanych vnéjSich situacich maji tyto prace své
vychodisko v pohledu na vlastni Zivot, v naslouchani svému
vlastnimu nitru. V néc¢em pripominaji deniky.

Po této periodé neoklasicismu projde Kmentova také v duchu
doby kubismem, kde pracuje s velkoryse podanymi formami,
a zacatkem 60. let informelem, tak silné zakorenénym v Ceské
tradici. Zde poprvé vyjadruje ve svém dile prekvapivé tvrdé
a agresivng, ale o nic méné citlivé, existencialni Uzkost. Prace
s otisky stejné jako vyrazovymi moznostmi pop artu (odvrat od
socharského dila k objektdm, plodné& malované monochromni formy
a pouziti textl v kresbach a objektech) ji otviraji cestu ven do
svéta, kde je opét prostor pro hravost a lehkost, aniz by obsah jeji
denni prace ztracel na naléhavosti.

Otisk nebo odlitek pfedmétu anebo clovéka, tato stopa po
télesném dotyku, nese v sobé vzpominku na predméty z jejiho
okoli, na své blizké a na sebe samotnou, své prsty, své rty. Prostor
téla uchovany ve hmoté, svédc&i vSak navzdy také o pritomnosti
toho, co jej kdysi formovalo. V rlznorodych pfemé&nach se dotyk a
s nim spojena télesnost stanou klicovym momentem tvorby
Kmentové. Roku 1974 onemocnéla a vénovala se prevazné praci
s papirem, bud ve formé& kreseb, nebo objektl. Sochafce se stal
papir hmotou, kterou se vyjadrovala. Se ,sisyfovskou" pracovitosti
lepila Ctverec na ctverec, az z nich vyrostla kostka. Vrascitost

muchldZe pfipomind pokoZku a z papirovych pochev a rizi, které
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c¢asem nevyhnutelné zezloutnou, pokryji se prachem a uvadnou, se

stane pomijivé memento zivota.

18. Eva Kmentova

DalsSi vyznamna umélkyné, kterd mé zaujala svou neobvyklou
tvorbou, je Dorota Sak. Jeji dilo jsem méla moznost vidét na
polském bienale v Lodzi. Ve svém dile Strom zivota pracuje
s objektem v prostoru, s tim rozdilem, Ze pouZziva jinym zplsobem
svétlo. Pracuje s prirodnim vildaknem, které barvi ale i nechava
v prirodni barevnost, v jejim dile se tak svétlo odrazi od svétlé
plochy a tmava barva jej pohlcuje a tim jeji strom Zivota pUsobi
jako by svétlo primo vyzaroval. Také dekor ma v jejim dile své
misto, pracuje s nim lehce a elegantné. V nékterych dilech mi
prirodni vlakno pripomina ruc¢né vyrobeny papir, ale i zvétSenou

strukturu hedvabného papiru.

13. Dorota Sak

Polska umeélkyné, ktera pracuje s pfirodnim vidknem
a vétsinou zachovava jeho plvodni barevnost, jeji prostorova dila
jsou vzdusné a lehké. Najdeme v nich znamky pritomnosti
nékterych starovékych kultur evokujici ozvény naboZenskych

a kulturnich symbold.
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V jejim cyklu Zenskosti, odrazi zenské torzo, spodni Sifi
radialné ve tvaru krinolin, coz je Siroka sukné vyztuzena kostici.
Pouziva bily materidl, nékdy je obohacen o dekorativni otisky na

4

horni strané. Umeélkyné od =zacatku, predpoklada, ze zdajem
o problematiku navrhovani a modelovani odévd, jeho funkéni
aspekty, ale také, a predevsim aspekt uméleckého pouziti
dekorativnich prvkd, zdlrazni ¢&ist&€ umélecky prvek v tvorbé.
Charakteristickym rysem kostymu Doroty Sak se stala jejich velka
estetickd hodnota, jednoduchost a elegance, aby se =zabranilo
nadmé&rné vyzdoby, sdlrazem na prvky reprezentujici jeji
mysSlenku.

V procesu budovani prostorovych forem, umélkyné stavi na
prirodnim materidlu, jasné vymezuje rozsah barevné casti a casto
se odkazuje na ekologickou stranku barvy. V dile kde spojuje dva
rizné materidly len a vrbu, hraje obrovskou roli hra a rytmus linky
(jev, ktery je leitmotivem vSech uméleckych aktivit Doroty Sak).
Pasy, tkaniny, jsou fezané linie kombinované z rlznych Ghl{. Divize
soutézit s Urovnémi, Sikmé cary, které se sblizi v mistech, vytvaret

noveé vizualni kvality.

19. Dorota Sak Tree of life 2009
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19. Dorota Sak

12. INTIMNI PROSTOR - tvorba objektt

V Uvodu jsem uvedla inspiraci, prostiredky a material, ktery
tvori stézejni Cast prace, a v této fazi se dostavam k samotnému
vzhledu a tvorbé& objektd. Vytvofila jsem tFi valce o vydce 244 cm
a priméru 20 cm, jako formu jsem pouZila kovové potrubi o stejné
délce a vysce, potrubi jsem obalila potravinarskou fdlii, aby se mi
papir nepfrilepil k formé, poté jsem nanesla jednu vrstvu strihového
papiru a na ni jsem nanesla taposu, coz je lepidlo na tapety, ta
papir pékné zvlac¢ni a formu jsem papirem obalila. V dalSi vrstvé
jsem uz papir pred nanesenim na formu zmackala a opét
narovnala, na papiru zlstane struktura, kterd je dileZitd pti tvorbé
dekoru v pozdéjsi fazi prace. Vrstvila jsem na formu papir
v nékolika vrstvach po celé délce formy.

Po vytvoreni pevného zakladu jsem zacala s vrstvenim
hedvdbného papiru, ktery jsem opét zmackala a narovnala,
hedvabny papir vytvari jemnéjsi a vyraznéjsi strukturu, ktera jesté
umocnila strukturu stfihového papiru, nanesenou v predchozich
vrstvach. Blizime se tak k dalsi fazi prace a to je vyrezavani dekoru
do valcl, kovova forma mi poskytla pevny podklad pro profezavani

jemného dekoru. Valce jsem musela vyrezavat postupné, vzdy
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kdyz jsem vytvofrila jeden valec, tak jsem ho i hned prorezavala,
aby bylo mozné valec Iépe stahnout z formy.

Dekor je prorezavan jen v urcité ¢asti valce, jeden valec je
prorezany v dolni ¢asti, dalsi je prorezany ve stredni casti, posledni
je profezany v horni &asti valce. Dekor je svym zplsoben veden
nahodnym procesem intuice na jedné strané a na druhé strané ho
udava i struktura zmackaného hedvabného papiru. V konecné fazi
jsem jesté cely valec obalila vrstvou jemného hedvabného papiru,
a tim jsem vytvorila efekt jemného zastinéni profezaného dekoru.
Konce valcd jsem zakulatila pomoci pFesahujiciho papiru. Celé
valce jsem pro vétsSi pevnost a odolnost nastrikala transparentnim
sprejem.

Dostavam se k posledni vyznamné casti prace a tim je
samotné nasviceni objektl. K tomu jsem pouzila kulatd svétla,
kterd maji samostatné napajeni, abych se vyvarovala manipulaci
s elektrickymi kabely. Svétla maji vlastni zavésny systém, ktery
jsem omotala dratkem a umistila uvnitf valce. Svétla jsou umisténa
v blizkosti prorezavaného dekoru tak, aby svétlo dopadalo na
protéjSi sténu a vytvarelo zde hru svétla a stinu a tim i intimni

prostor.
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20. Fotodokumentace pribé&hu praktické prace

20. Detail struktury na valci

20. Celi valec

20. Nasviceny model valce
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Zaver:

Ve své diplomové praci jsem vychazela z nékolika ddleZitych
prvkd a tim je svétlo, ornament a dekor. Inspiraénim zdrojem pro
meé byli umélci, kteri pracuji s objektem, organickym tvarem,
svétlem a dekorem. Snazila jsem se vytvofit objekty, které
predstavuji vSe, co pro mé intimni prostor znamena. Vzhled
objektd ndm mdZe imitovat kuklu housenky, ze které se lihne
motyl i ten ma sva kridla pokryt dekorativhim vzorem. Pro
housenku je jeji kukla takovym intimnim prostorem, kde prozije
¢ast svého Zivota. Zavéseni objektl v prostoru symbolizuje lehkost,
kfehkost a nedostupnost intimniho prostoru.

Tento prostor je jesté podtrzen svétlem, ale ne priliS zarivym
aby oslnovalo, mélo by byt, jak se fika intimni. Protoze Svétlo ma
v zZivoté Clovéka velmi vzacné misto a presto ho Clovék bere zcela
samoziejmé a pfirozené, nedostatek si zacne Clovék uvédomovat
prevazné v zimnich mésicich, kdy zacind pocitovat Unavu, $patnou
naladu a dostava se do neprijemnych psychickych i fyzickych
stavd. Slunce ndm propujéuje energii nezbytnou pro Zivot. A ¢lovék
hleda v takovych mésicich ndhradu ve svétle svicky, lampi¢ky nebo
intimniho osvétleni v prfijemné kavarné. Objekty vytvari moji
predstavu osobniho intimniho prostoru, ve kterém je svétlo

hlavnim prvkem.

21. motyli kukla 21. Detail struktury valce
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PEDAGOGICKA CAST

TRIDA: ml. skupina zak{ 9-12 let

DELKA TRVANTI: 4x blokova vyuka po 3 hodinéch
TEMA: objekt - Barevnd pastelka

VYCHODISKO: vytvoreni objektu vétsich rozmérd v podobé
pastelky, vytvorit vlastni predstavu o tom jak by méla pastelka
vypadat, aby se nam s ni dobrfe pracovalo a aby nas prace s ni

bavila.

MOTIVACE: prace ve vétSim meéritku, pestra barevnost a michani

odstind barev, prace v prostoru, vlastni pojeti a fantazie.
UKOL:

1. vytvarné prostredky - draténé pletivo, papir, lepidlo

(tapetol), akrylové barvy.

2. provedeni samotného Ukolu - Zaci si vytvori dvojce
a spolec¢né se domluvi a vytvori kresebné navrhy své pastelky, po
schvaleni zacnou pracovat na objektu, dostanou cast pletiva, ze
kterého si vytvori ovalny tvar a poté zacnou papir potirat tapetolem
a nanaset vrstvy papiru, dokud nedostanou pozadovany tvar
pastelky, velikost lepeného papiru ptizplsobi tvaru napf. trhanim
stfihdnim. Po dokonceni tvaru, dodélaji jesté detaily z papiru a poté
se vrati ke svému plvodnimu navrhu a zakresli si barevné
provedeni. Pfitom se zamé&i na michdni a prolinani odstini. Za¢nou
malovat nejprve od svétlych odstind a postupné budou pFechazet

do tmavych odstind, aZ pokryji celou plochu objektu barvou
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a nechaji ji zaschnout. Po zaschnuti domaluji detaily, jako odi,

kfidla nebo dalsi prvky, které chté&ji zdlraznit.
Zavér pedagogické casti:

Prdce s objektem se dé&tem libila, nemé&li vibec 2adny
problém s vytvorenim vétSiho objektu, spiSe naopak, méli dobry
pocit z toho, Ze jsou schopny vytvorit objekt, ktery je vétsi, nez
jsou oni sami. Vznikly pastelky, které predstavovali zvifata nebo
hmyz, mohly jsme vidét vosu a hrot pastelky vytvarel jeji sosacek,
rizné pastelky souskem aby se dobfe drzeli pfi kresleni.
S barevnym pojetim déti také nepotrebovali poradit, pouzivali je
velice expresivhé a v prirodnim prostoru vypadaly pastelky jako
barevné totemy indidnd. Praci by bylo velmi zajimavé vyzkouset

i s mendimi détmi.2®

20 0dborné vedeni pedagogické praxe Mgr. Iveta Stodllkova - Krejéi
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22. fotodokumentace pedagogické prace
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22. fotodokumentace pedagogické prace
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2. Zaha Hadid detail organického tvaru

3. Zaha Hadid Model Abu Dhabi - http://inhabitat.com/zaha-

hadids-performing-arts-centre-in-abu-dhabi/

4. Zaha Hadid Dorobanti Tower -
http://www.designscene.net/2009/03/bucharest-dorobanti-tower-
by-zaha-hadid.html

5. Zaha Hadid detail Dorobanti Tower - Tamtéz

6. Michail Larionov 1913 -

http://tars.rollins.edu/Foreign Lang/Russian/larionov.html

7. Natalia Goncharova 1913 -

http://www.pco.org.br/conoticias/ler materia.php?mat=2532

8. Michail Larionov 1913 -

http://lichtsla.wikispaces.com/Rayonisme

9. Tono Stano Pocta - http://www.fotoaparat.cz/image/3254
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10. Tono Stano Smysl - http://www.ct24.cz:8003/kultura/84820-

tono-stano-mistr-svetla-a-stinu/

11. Tono Stano Posledni vyskok -

http://www.tonostano.com/index.php?page=folder&lang=cz&id=1

12. - 14 Groteska, boltcové arabesky-

http://www.ornamentalprints.eu/cz/hochren.html

15. Hoffmannovy navrhy ornamentu Vernluil-

http://www.obrazar.com/obrazar/ornament.phtml

16. dekorativni vzory secese -
http://kacuskyblogisek.blog.cz/0807/damsky-kostym

17. Cestmir Sudka prorezavané cisterny -

http://www.sanquis.cz/index2.php?linkID=Ink500

18. Eva Kmentova -

http://www.artservis.info/index.php?Itemid=5&id=224&option=co

m_content&task=view
19. Dorota Sak Tree of life 2009

http://www.galeriaamcor.pl/wystawy/d-sak/wystawa.html)

20. Intimni prostor detail struktury valce a vzhled valce - vlastni

fotodokumentace prace

21. Motyli kukly, detail struktury valce

22. Fotodokumentace pedagogické prace — vilastni zdroj
22. Fotodokumentace pedagogické prace - vlastni zdroj

22. Fotodokumentace pedagogické prace - vlastni zdroj
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Nazev v anglictiné:

THE INTIMATE SPACE

Anotace prace:

Ve své praci se zabyvam zejména vyznamem a vlivu
svétla v nékolika oborech a to jak v malifstvi, tak ve
védé, ale i tomu co svétlo je a jak ovliviiuje nase
vnimani barev, svétlosti, sytosti a také prostredi
kolem nas. Vyznamnou cCast tvofi historie svétla

v malifstvi a dal$im vlivdim v umé&ni. Dale se vénuji
dekoru a ornamentu v historickém prehledu a
inspiraci ze soucasnosti.

Klicova slova:

Svétlo, dekor, ornament, objekt

Anotace v anglictiné:

In my thesis, I deal with importance and influence of
the light in several fields as painting, science etc. I try
to ansewer questions such as what is the light, how
does it influence our perception of colours,

brightness, saturation and surroundings around us.
The history of the light in painting is important part as
well - it is connected with other influences in Arts.
You can find topics like decoration and ornament in
historical point of view and the inspiration from
nowdays.
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