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Historické obrazové ramy v Evropé

Abstrakt

Diplomova prace piiblizuje vznik historického obrazového ramu a jeho nasledné
ornamentalni promény v riznych zemich Evropy. Soucasti diplomové prace je vykresova
dokumentace a pracovni postup zhotoveni repliky historického ramu. Pracovni postupy
jsou nazorné priblizeny textovym popisem a fotodokumentaci z jednotlivych etap prace.
Na pracovni postupy navazuje kalkulace predbézné ceny zhotoveni repliky historického

ramu.

Diplomova prace se vénuje srovnani ornamentalniho a technického zpracovani
dfevénych historickych obrazovych rami v riznych evropskych zemich od gotiky do
zacatku 19. stoleti. Prace dale zahruje charakteristiku vyroby a piiblizeni femesel
podilejicich se na zhotoveni repliky obrazového ramu. Literarni reSerSe prispély k
priblizeni tvarG ramd, profili obrazovych list a historickym prvkim ornamentalni

vyzdoby.

Klicova slova: obrazovy ram, femeslo, povrchova uprava, dfevo



Historical picture frames in Europe

Abstract

The diploma thesis approximates the creation of the historical picture frame and
its subsequent ornamental transformations in various European countries. Part of the
diploma thesis is the drawing documentation and the work process of making a replica of
the historical frame. The work procedures are graphically described with a text
description and photo documentation of the individual stages of the work. The work
procedures are followed by the calculation of the preliminary price of making a replica

of the historical frame.

The diploma thesis is devoted to a comparison of the ornamental and technical
processing of wooden historical picture frames in various European countries from the
Gothic period to the beginning of the 19th century. The work also includes a description
of the production and an approximation of the crafts involved in making a replica picture
frame. Literary research contributed to the approximation of the shapes of the frames, the

profiles of the image moldings and the historical elements of the ornamental decoration.

Keywords: picture frame, craft, surface finishing, wood
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1 Uvod

Historické obrazové ramy jsou nejCastéji k vidéni pfi navstévé zamku, muzea,
galerie a cirkevnich objektd. Casto byvaji soudasti soukromych sbirek. MtZe se jednat o
rozsahlou sbirku, kde ramy vhodné podtrhuji hodnotu a krasu maleb v nich
zaramovanych, nebo se muze jednat pouze o jeden obraz s ramem, ktery napfiklad
v modernim designovém interiéru je nazyvan solitér, tedy jedinecné dilo.

Primérny navstévnik galerie vnima obrazovy ram jako samoziejmost, ktera patii
k obrazu. Bystry sbératel uméleckych predmétt a starozitnosti, stejné tak jako femeslnik
z obort uméleckoremeslného zpracovani dieva si je védom toho, o jak propracovana dila
se ve své podstaté doopravdy jedna.

V Ceské republice existuje mnoho krasnych historickych obrazovych ramd, které
byly v minulosti vyrabény podle rozdilnych uméleckych sloht a vlivii pochazejicich z
evropskych zemi, které hraly v ramarském femesle v historii zasadni roli.

Naptiklad ve Francii se navstévnik obdivujici nadherné vybaveni interiéri zamku
ve Versailles od pravodce dozvida, ze podle dochovanych ucetnich knih zamku byly
nekteré obrazové ramy pro svou slozitost a pracnost mnohdy draz§i nez samotné malby
obrazil.

Réamafrstvi je zajimavou a nedilnou soucasti umeleckofemesiného zpracovani dreva,
kterému v &eské literatufe neni vénovana velka pozornost. Ceska odborna literatura
predklada nékteré typy obrazovych ramd. Cim byly ramy ovlivnény a pro¢ je na jejich
vyrob& pouzivana konkrétni ornamentika a tvar, se do¢teme v cizojazycné odborné
literatufe zemi, které zastavaly v ramafstvi v poslednich né€kolika staletich hlavni roli.

Zjisténi, ze v Ceské odborné literatufe neni historie obrazovych ramd, jejich déjiny a
rozdilné varianty souhrnné popsany, predurcilo vybér tohoto tématu diplomové prace.
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2 (il prace

Hlavnim cilem diplomové prace bylo zhotoveni repliky historického obrazového
ramu, textovy popis a fotodokumentace pracovnich postupt pfi zhotoveni této repliky.
Prace byla dale zaméfena na zhotoveni kompletni technické ptipravy vyroby, od navrhi,
pres technické vykresy, pouzité technologie, az po realnou predbéznou kalkulaci ceny
zhotoveni obrazového ramu. V této Casti byla dale pozornost kladena na vykresy
zachycujici podrobnou celkovou ornamentiku zdobeni repliky ramu.

K naplnéni hlavniho cile dopomohly dil¢i cile v podobé reSersi, na zakladé kterych
byl sestaven uceleny pohled na vyvoj, konstrukci a technologii vyroby obrazovych ramt
v Evropé. Dal§im dil¢im cilem bylo sestaveni pfehledu zemi Evropy, které v historii
vyroby obrazovych rama zastavaly dilezitou pozici, udavaly jasny smér a inspirovaly tak
femeslniky z dalSich zemi. Z vyhledanych reSersi byly zhotoveny piehledy tvard, profila,
ornamentt a femesel, které se v ramafstvim pouzivaly. Dal§im dil¢im cilem prace bylo
vyhledani Ceskych nazva jednotlivych historickych rama a pouzitych tvaroslovi, vetné
jejich vazeb na architekturu a nabytek.
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3 Literarni reSerse

V této kapitole je soustiedén piehled historie obrazovych rama, predstavujici
evropské zemé, které udavaly hlavni sméry a styly obrazovych ramia. V kapitole je
podrobné rozebrano francouzské barokni uméni, ze kterého vychazeji predlohy pro
zhotoveni repliky, jejiz vyroba je popsana v kapitole 4. ReSerse se dale vénuji dohledavani
rozSitujicich informaci z oboru odborného kresleni, které slouzi ke zhotoveni technické
dokumentace repliky. Zavérem jsou zde uvedena femesla, kterd v ramafstvi zastupuji
nezameénitelnou roli a dale piiblizeny nékteré techniky téchto femesel, které budou

pouzity pii vyrobé repliky.
3.1 Uvod do historie obrazovych rami

Historie obrazového ramu zacind prvnim oramovanim mozaiky a nasténné malby
jiz v obdobi prvnich starovékych kostelti, oramovanim byly Casto provedeny jakési
dekorativni hranice. Byzantska doba, stfedoveéké deskové obaly knih a Sperkovnic
pfinesly zaclenéni, ohraniCeni a ramovani obraza slabym vystouplym reliéfem.

V obdobi rozmachu renesancni Italie v 15. stoleti nastala zména v umisténi maleb.
Malby prestaly byt pouze pevnou soucasti stén, zacinaly se stavat pfenosnymi predméty,
které si proto vyzadovaly ochranu a oporu v konstrukci. VétSina obrazti nasla sva umisténi
v cirkevnich objektech, proto nebylo pifekvapenim, ze prvni samostatné ramy vychazely
svymi tvary, profily a ornamentikou z prvkl sakralni architektury. Tvary obrazovych
ramu se proto shoduji s tvary historickych oken, nebo celych chramovych pruceli
(Gardyne a kol., 2009).

Prenosné, nebo volné zavéSené obrazy byly zakonCeny ramem z estetického
davodu, ktery zdarazinoval vyjev obrazu, posiloval barvy obrazu a oddéloval imaginarni
svét obrazu od reality jeho okoli. Nicméné, pohyb a manipulace s obrazy zapficinily, ze
ram obrazu zacal plnit i funkci ochrannou.

Mnohé z evropskych zemi, stejné tak jako v architektufe, nabytkafstvi a
sochafstvi, ovlivnily ornamentiku a techniku ramarského femesla vlastni originalitou. Jak
bylo jiz zminéno, prvni obrazové ramy se objevily v Italii. Bylo obvyklé, Ze se rizné
kralovské dvory v uméni navzajem inspirovaly. Remeslnici také &asto cestovali za
novymi zkuSenostmi, tim se femesla rozvijela a dostavala do dal§ich zemi, proto se velmi
zéhy dfevény obrazovy ram zaGal objevovat také ve Francii, Anglii, Spanélsku,
Holandsku a Némecku. Nelze fici, ze v ostatnich evropskych zemich se ramy
neobjevovaly. Diplomova prace uvadi ty zemé, které mely v historii na rozvoj a tvaroslovi
obrazovych ramt hlavni vliv a které na zakladé vyznamu a pfinosu pro historii
obrazovych ramu v Evropé predklada Mitchell, Roberts (1996). Ostatni zemé Evropy se
od uvedenych zemi inspirovaly a tak se ramafstvi v historii rozsifovalo a obohacovalo o
originalni vlivy v jednotlivych dalSich zemich Evropy.

Od 19. stoleti byla originalni rucni prace Spickovych femeslnikti zhotovujicich
obrazové ramy vystiidana sériovou vyrobou obrazovych rami z rozmanitych
nahrazkovych smési. Z tohoto divodu byly v této praci zpracovany literarni reSerse,
monitoryjici historii obrazovych ramt v Evropé od gotiky do obdobi na zacatku 19.
stoleti.
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3.2 Umélecké slohy ve vybranych zemich Evropy

Tato kapitola obsahuje periodicky piehled uméleckych slohti v Evropé, ktery byl
sestaven, jak uvadi Koch (1998) - Tabulka 1. Nelze se domnivat, ze jeden umélecky sloh
skoncil ve vSech zemich Evropy v jeden rok. Naopak, slohy i ¢asova obdobi se v riznych
zemich Evropy ¢asoveé prolinaly a bylo obvyklé, ze zemé&, ve které konkrétni sloh vznikl,
presla v tvorbé na sloh novy o desitky let diive nez jiné zemé, jejichz femeslnici se dany
sloh teprve ugili piejimat a aplikovat. Casto nebylo také snadné presvédeit vefejnost a
zadavatele, ze novy, méalo znamy sloh je lepsi nez ten stavajici. V tabulce 1. jsou uvedeny
slohy, které byly na zakladé reSer§i vyhodnoceny, jako stézejni obdobi, ktera pfinesla
historii obrazovych rama v Evropé nejvétsi vyznam. Monitorovano bylo obdobi od gotiky
az po zacatek klasicismu.

Tabulka 1 - Periodicky piehled uméleckych slohu ve vybranych zemich Evropy (Koch, 1998)

1100 [1200 [1300 [1400 [1500 [1600 [1700  [1800  [1900
Ttalie roménské gotika renesance barok klasicismus historismus
1205 - 1420 1420 - 1600 1570 - 1780 1780 - 1830
. gotika renesance barok klasicismus | .
Francie rom. historismus
1135 - 1520 1490- 1610 1610 - 1770 1760 - 1830
gpanélsko roménské gotika renesance barok klasicismus historismus
1200 - 1510 1500 -1600 1600 - 1800 1780 - 1830
Holandsko L, gotika renesance barok klasicismus | = |
. romanské historismus
Némecko 1235 - 1520 1520 - 1660 1660 - 1780 1755 - 1830
Anglie rom. gotika renesance barok Kklasicismus viktor
1175 - 1550 1550 - 1640 1620 - 1830 1820 - 1840

3.3 Obecné déleni druhu a tvara obrazovych ramu

Zakladni tvary obrazovych rama vychazeji z geometrie pouzivané v architekture,
zpravidla z tvard obloukd, oramovani okennich a dvetnich otvort, které jsou na historické
architekturfe provadény ve Stuku. Toto oramovani se v architektufe nazyva Sambrana
(Herout, 2011). Dalsi prvky architektury, které se s tvarem obrazovych ramt shoduji,
jsou: archivolta, Cabraka, fronton, kazetovy strop, luneta, portal, supraporta, Stit,
tympanon, vimperk a znak.

Mezi zakladni tvary obrazovych ramu patfi:

Ctverec
obdélnik
oblouk
kruh a oval

Kazdy ze zakladnich tvari se obvykle dale déli podle umeéleckého stylu, nebo
specifickych vlivii v konkrétni lokaci.
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3.3.1 Obrazové ramy ctvercové
Ctverec, tzv. &tvercové schéma - viazany systém, Casté pudorysné schéma
romanské baziliky je zdkladni tvar obrazového ramu (Koch, 1998). Tvar Ctverce, ktery se

objevuje ve vSech obdobich ramarstvi ma mnoho variant, zejména v podob& kombinovani
Ctverce s kruhem, nebo pulkruhem - Obr. 1.

N
\__/

Obr. 1 - Obrazové ramy ¢tvercové
1) ¢tvercovy, 2) ¢tvercovy ram s kruhovym vnitfnim rdmem, 3) osmitthelnikovy rdm a
4) kvadrilob - Ctyf list

Je-li kruhovy tvar ramu vlozen do ¢tvercového zakladu, pak se trojuhelnikové
mezery mezi obéma tvary nazyvaji cvikly. Tvar s nazvem kvadrilob, ctyf list byl
pouzivan od gotiky do baroku nejprve v sochafstvi, v baroku jako tvar oken, pudorysu
staveb, pozdé&ji pro Clenéni stropt a odd€leni malby na sténach (Herout 2011).

3.3.2 Obrazové ramy obdélnikové

Obdélnikovy tvar obrazovych rama je postaven na ctvercovém schématu, ¢asto s
vyuzitim tzv. zlatého fezu - Obr. 2 a 3. Zlaty fez je pro svou harmoni¢nost pouzivan jako
ideélni propor¢ni pomér, ktery je, jak uvadi Baleka (1997) pfenasen do architektury a

\
,/

major (a)

61,82 38,18

100

=

major (a)

61,82 38,18

100

Obr. 2 - Proporce zlatého fezu prenesené na o Obr. 3 - Z,lat’)” fez, . .
architekturu (Baleka, 1997) idedlni proporce obdélniku major, minor
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nabytku. Na proporcich zlatého fezu jsou zaloZeny také formaty obrazl typu marina,
krajina a portrét.

Obdélnikovy obrazovy ram — Obr. 4 ma nékolik variant zdobeni, které jsou rizné
vkladany, nebo nasazovany na zaklad ve tvaru obdélniku. Jednou z variant je vloZeni
ovalného profilu do vnitini ¢asti ramu.

an
|

1. 2: 3

Obr. 4 — Obrazové ramy obdélnikové
1) obdélnikovy, 2) obdélnikovy ram s vlozenym ovalem, 3) ram s roz§ifenim rohu o tzv. ucha

Dalsi variantou obdélnikového ramu je rozsifeni hornich, nékdy i dolnich roht o
tzv. usi (Herout, 2011). Tvar roz§ifeni mize mit také rizné vykrajované tvary. Typ ramu,
ktery ma pravouhla ucha je typicky pro rany anglicky barok a byva ¢asto doplnén o tzv.
kapky - Obr. 5.

Obr. 5 - RozSifeni rohu ramu o ucho s kapkou
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3.3.3 Obrazové ramy obloukové

Konstrukce obloukovych obrazovych ramu vychazi z obdélnikového zakladu,
ktery ma tvarovanou horni ¢ast do rozmanitych obloukovych forem, nebo zaklenutych
konstrukci — Obr. 6. VétSina tvari obloukovych rami prejima tvaroslovi obloukl z
architektury. Obloukové tvary jsou charakteristické také pro nabytek, naptiklad pro
vrcholné zakonceni skfifiového nabytku, opéradel zidli a kiesel. Shodna obloukova
zakonCeni se vyskytuji v interiéru sakralnich staveb v podobé oltaii, varhanni
architektury a dalSich dekord. Mnoho typt obloukovych ramd byva vlozeno do
obdélnikového zakladu, pak se trojuhelnikové mezery mezi obéma tvary nazyvaji cvikly,
u sedlového - konzolového tvaru se jedna o sedlové portalky (Herout, 2011).

A Y AN

NQ00Q

aYaYa)

I1. 12. 13. 14. 15.

Obr. 6 - Obrazové ramy obloukové
1) pulkruhovy, 2) ovalny - elipticky, 3) segmentovy - plochy, 4) ptilkruhovy vlioZeny do obdélniku,
5) tudorsky, 6) lomeny - goticky, 7) nizky lomeny, 8) kylovy, osli hibet, 9) zaclonovy - zavésovy -
draperiovy, 10) hv€ézdovy, 11) trojlistovy hrotity - jeptiska, 12) trojlistovy - kruhovy, 13) vinovkovy,
14) pllkruhovy s odsazenim, 15) sedlovy - konzolovy

3.3.4 Obrazové ramy kruhové a ovalné
Kruh, zakladni geometricky tvar, pfedstavuje soumérny obrazec, znamy z pudorysu

stavby tzv. rotunda (z italského rotondo - kruh), pro obrazy kruhovych tvara se proto vzil
nazev tzv. tondo, prave z italského slova rotondo (Chodura a kol., 2001).
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Obrazy kruhovych tvar obsahuji centralni motiv, pozadi byva méné vyrazné.
Tondo obrazy se nej¢astéji objevovaly v renesancni Italii.

Kruhovy ram se inspiroval v architektute také z tzv. kruzby oken jiz od pozdné
romanského obdobi.

Na zakladé dvou, nebo tfi kruznic lze sestrojit oval. Oval se dvéma kruznicemi ma
délku 3xR a oval se tfemi kruznicemi ma délku 4xR (Nutsch a kol., 2019) - Obr. 7.

Obr. 7 - 1) kruhovy ram, 2) ovilny ram

3.4 Obecné déleni druhu a tvaru profilovych list obrazovych ramu

Kazdy ram je sestaven z jedné, nebo vice profilovych list, které jsou v pripadé
Clenit&jsi konstrukce dale lepeny na zakladni plochy vlys ramu. Krasa ramatského
femesla je ale pravé v rozmanitém tvarovani. Profilem se mysli pohled na tvarovani v
pficném fezu ohoblované, nebo vyfrézované listy. Tvar profilovych list je vybiran s
ohledem na pozadovanou vyslednou formu a kompozici celého obrazového ramu jako
celku. U obrazovych ramu, jejichz profily jsou zdobeny vyfezavanymi ornamenty, je tvar
profil vybiran podle konkrétnich ornamentti. Prace predklada prehled zakladnich tvart
profilt, které jsou uvedeny spolecné s konkrétnim ornamentem, ktery byl z profilu
pozdéji vyfezan. Jak uvadi Togner (1993), ornament (latinsky Ornare - zdobit) je ozdoba,
ktera Cleni, nebo zdobi plochu malovanym, nebo plastickym motivem. Podle motivu se
déli ornamenty na geometrické, vegetabilni, zoomorfni, nebo antropomorfni.

Zakladni profilové listy, pouzivané na obrazovych rdmech, vychazeji z antického
architektonického tvaroslovi, které se mimo architekturu pouzivalo dale napfiklad v
nabytkarstvi, které bylo vzdy s rdmarstvim propojeno.

Presny tvar profilu vlysu ramu se z originalnich ramt odméfuje pomoci tzv. jehlové
Sablony - Obr. 8.
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Obr. 8 - Jehlova §ablona,
princip sejmuti pfesné¢ho profilu obrazového ramu (Minaft, 2005)

3.4.1 Déleni tvaru profilovych list podle konkavni a konvexni kiivky

Nejzakladnéj$im tvarem je tzv. zlabkovani, tvarovani, jehoz zaklad je konkavni
krivka, tedy vyhloubeni smérem do materialu a konvexni k¥ivka, vypoukly material
smérem k pozorovateli (Klimes, 1981).

Jde-li o tvar plynulého navazani konvexné - konkavni kiivky, jedna se o esovity
profil vypouklo - vyduty (Meyer, 1997). Je-li pfidana hrana mezi obé kfivky, jedna se o
konvexné - konkavni kiivku s odsazenim - Obr. 9.

1. konkavni 2. konvexni

3. konvexné - konkavni

4. konvexné - konkavni s odsazenim

Obr. 9 - Clenéni plochy Zlibkovanim
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Konvexni ktivka profilu se na obrazovém ramu pouziva hladka, nebo vyfezana s
ornamenty. Pro vyfezani ornamentt se doporucuje zvolit mekké listnaté dievo, idealné
lipové. NejcCastéj§i ornament na konvexnim profilu je pouzivan tzv. perlovec, neboli
astragal, ornament znazornujici S$idru perel. Druhym nejcastéj§im ornamentem
objevujicim se na konvexnim profilu je tzv. kroucena stuha (Minaf, 2005) - Obr. 10.

MMM
O O C

> 1A

1. 5.3 3 4. i 3

Obr. 10 - Ornament konvexniho profilu
1) - 5) perlovec, 6) kroucena stuha

Propojenim Zzlabkovitych tvari konvexnich a konkavnich do spolecné kiivky
vznikaji tvary profild, které se v architektufe nazyvaji sima, také kyma. Tento motiv je
inspirovan prvkem antické architektury, tzv. sima - zvonovnice, jedna se o profilovy
prechodovy clanek esovitého tvaru, ktery muze mit funkci nosnou, ukoncovaci,
stoupajici, nebo klesajici (Koch, 1998). Ve skladbé ramovych profil, stejné tak jako ve
skladbé Clenéni fimsy v architektufe se vyskytuji dvé zakladni varianty: sima recta a
sima reversa - Obr. 11. Dalsi inspiraci pro profilové tvarovani v ramaftstvi pochazi také
z tvard v architektufe, jedna se o tzv. obloun (torus) a vyzlabek (trochilus) - Obr. 12.

Obr. 11 - Profil sima Obr. 12 - Tvarovani profilu
1) sima recta, 2) sima reversa 1) vyzlabek - trochilus, 2) obloun - torus
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3.4.2 Déleni tvaru profilovych list podle stavebnich slohu

Jak uvadi Baleka (1997) ve vykladovém slovniku, starsi tvary profilovych list se
nazyvaji podle prvnich stavebnich sloht:

e Dorské kyma, vyuzivano pro listovec - ornament stylizovanych listi,
malovany

e [Io6nské kyma, vyuzivano pro vejcovec - ornament ovalného, vejcovitého
tvaru

e Lesbické kyma, vychazi z Ionského kyma, listovec se srd€itymi tvary

Tvary a profily pouzivané od antické architektury se pozdéji dostaly do vybaveni
sakralnich interiéri, nabytkarstvi a ramatstvi - Obr. 13.

177,
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Obr. 13 - Kyma, druhy profilovych zdobnych list
1) dorské kyma, 2) dorské kyma, listovec, 3) idnské kyma, 4) ionské kyma vejcovec,
5 - 6) lesbické kyma, 7) lesbické kyma, listovec
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Jak uvadi Baleka (1997), v architektufe byvaji zakladni tvary profilti jonského a
lesbického kyma podlozeny konvexnim profilem s perlovcem - Obr. 14. V historické
architektufe se timto zptisobem cleni jednotlivé Casti staveb. Obdobné tomu je u nabytku
a obrazovych ramu, kde skladbou nékolika vybranych list vznika pozadovany profil
ramu. Profily byvaji hladké, nebo zdobené malbou, zlacenim, nebo fezbou. Rezba je
plastickd prace vytvofena dlaty, nebo nozi do tvrdého materialu, obvykle do dieva
(Chodura a kol., 2001).

AN

XXX XX XX XA
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Obr. 14 - Podlozeni profili perlovcem
1) jonské kyma, 2) lesbické kyma

3.4.3 Déleni tvara profilovych list podle geometrickych prvku

Jak se zmitiuje Peschel a kol. (2002), geometrické prvky, ze kterych se skladaji
tvary profilovych list, jsou pfimky, kruznice, elipsy, nebo ovaly - Obr. 15.

Na zakladé kombinace téchto geometrickych prvku se tvoii pozadované profilové
tvary. Profily do tvaru ,,S“ se nazyvaji vinovky. Peschel a kol. (2002) dale uvadi, ze
spravné zvoleny profil ma dopad na vnimani vyrobku jako celku. Vhodny profil mize
zlepsit ostrost hran, naopak lomenim svétla mize profil napomoci k mékcimu, nebo
tvrdSimu pfechodu z hran na plochu. Propracované profily zastavaji dominantni funkci,
udavaji viditelné rysy, kterym se obvykle fidi tvaroslovi celého vyrobku, at se jiz jedna
o nabytek, architekturu, nebo obrazovy ram. Pfi kombinovani skladeb profild, je nutné
dbat na harmonii a vyvazenost tvard. Je zadouci se vyvarovat fadnim kaskadam, nebo
opakovani obdobnych tvart a velikosti.

Naproti tomu Nutsch a kol. (1999) uvadi, ze vyrobek ze dieva obvykle plni svou
funkci vhodnou konstrukci s ohledem na ergonomii, ale ne vzdy obstoji v narocich na
tzv. formalni krasu. Nutsch a kol. (1999) dale zmiruje, ze z estetického hlediska jsou
dokonalé tvary feSeny pfedevsim s vyuzitim spravnych proporci a jasnych kontur, které
podtrhuji pravé drobné, zdanlivé druhotadé tvary, jakymi jsou prave profily.

Vhodnou volbou tvaru profilu na obrazovém ramu, nebo nabytku lze jeho
estetickou funkci zvysit. Nedoporucuje se pouzivat nadmeérné mnozstvi ozdobnych
prvkt. Nutsch a kol. (1999) kapitolu o vzhledu vyrobki ze difeva uzavira konstatovanim,
Ze prestoze pro spravné proporce a zdobeni neexistuji zadna piesna pravidla, mél by se
femeslnik fidit citem a zkuSenosti, kterou si vybuduje dlouhodobym pozorovanim a
srovnavanim. K harmonickym proporcim je mozné vyuzit také tzv. zlaty fez - Obr. 2 a 3.
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Obr. 15 - Déleni tvara profilovych list podle geometrickych prvki
1) plosinka, 2) zkoseni, 3 - 4) pokos, 5 - 6) plosSinka a zkoseni, 7) vnitini ¢tvrtkruh, 8) ¢tvrtka a ploSinka,
9) kombinace, 10) vinovka s odsazenim, 11) ptilkruh a plo§inka, 12) zkoseni se zaoblenymi hranami,
13) vyzlabek, 14) osazeny pulkruh, 15 - 16) kombinace, tvar zvonu, 17) plilkruh, 18) zaoblené hrany,
19 - 20) kombinace, tvar zvonu, 21) stoupajici zaobleni a plosinka, 22) stoupajici zaobleni
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3.5 Italské obrazové ramy

Jedny z nejstarSich dochovanych obrazovych rami pochazeji z obdobi 13. stoleti
z italského Toskanska, kdy se jako podpéry pro malbu pouzivaly dievéné desky, obvykle
z topolového dieva. Zpocatku byly stfedni Casti malych dfevénych desek tesanim
odebrany, takze vSude kolem zustal vyvySeny okraj, ktery poskytoval malbé ochranu.
Takto oramovana malba ziistala zachovana jako jeden objekt. Nasledn€ byly na okraje
desek nalepeny a pfibity jednoduché laté, které plnily stejnou funkci (Newbery, 2002).

Tyto prvni, pomérmné primitivni typy obrazovych ramu daly zaklad pro ramy, které
vychazely tvarové z pfimocarého stavebnictvi v architektufe. Mezi malbou a ramem se
zacCalo pouzivat optické 1 fyzické oddéleni, panely s malbou byly volné zasazeny do
pfimocarého oramovani. Zacaly se objevovat komplexni oltaini obrazy se Stity,
vézickami, nastavbami a sloupy zamérné napodobujici formy z architektury. V takovém
ramovém tvaroslovi je mozné rozpoznat fasady, portaly a prufezy stfedovékych kosteld,
stejné tak jako oramovani oken. Proto jeden z nejstarSich pouzivanych nazvi obrazového
ramu vychazi z tzv. edikuly (z latinského Aedicula - chramek, kaplicka),
architektonického oramovani oltarniho obrazu sloupy, pilastry a kladim s nastavcem
(Herout, 2011).

V 16. stoleti byl ram zjednoduSen na plosny utvar zvany kazeta (z italského
cassetta), nazev se pouziva ve spojeni s tzv. kazetovym stropem. Ram byl rozdélen do
pravouhlych nebo mnohouhlych poli (Koch, 1998). Zakladni forméat kazetového ramu se
do 17. stoleti pouzival v celé Italii a dal§ich zemich stfedni Evropy, zlaceni, malovani a
vyzdoba ornamenty se ale v raznych krajich lisila.

V 16. stoleti byly v Italii obrazové ramy Casto vyfezavany umélci, ktefi do tvaru a
ornamentt ramu vkladali vlastni invenci, vynalézavost a individualni zru¢nost. Jednim z
prukopnikt novych tvari na obrazovém ramu byl sochaft a architekt Jacopo Sansovino
(1486 - 1570). Styl ramu pojmenovany po tomto umeélci se t€sil mezinarodni popularite.
Dekorativni motivy ramu Sansovino se Casto vyrabély z ofechového dieva a byly
odvozeny z ruznych zdroju, vCetné experimenti s architektonickou vyzdobou
Michelangela Buonarroti (Mitchell, Roberts, 1996).

Okazalé oltaini obrazy s ramy naro¢nymi na prostor mély ve vefejném prostoru
stale velky reprezentativni vyznam. V ramové vyrobé pro soukromé sbératele bylo
naopak bézné, Ze bohati sbératelé, ktefi objednavali sady ramu, vychazely pii vybéru
ramu ze zakladu kazetové konstrukce. Obrazy s ramy z kazetového zakladu mohly viset
blizko u sebe a tvofit vytvarné kolekce. Tento trend byl vyuzivan az do poloviny
sedmnactého stoleti.

Od konce sedmnactého stoleti se pro galerijni ramy pouzivaly rozmanité profily,
vcetné dutin, obrub a opakujicich se vzort pojmenovanych podle dalsiho umeélce, kterym
byl italsky malif a rytec Salvator Rosa (1615 - 1673).

Postupem c¢asu se puvodni plochy kazetovy tvar rozvinul do vyrazné barokni
podoby s mnozstvim pfidanych ornamentt, predevs§im vyfezavanych listi a ovocnych
girland. Takto zdobené ramy se nazyvaly bolonské. Jednalo se o ramy, kde byly listy
umistény jako soucast plochy profilu a florentsky, kde listovi bylo k profilu pfidano z
vngj$i, nebo Celni strany.
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Prichodem rokoka se zacaly objevovat ramy jemné zdobené, propracovanéjsi, které
se Casto nazyvaly benatské. Benatské ramy vyuzival malif Giovanni Antonio Canal,
zvany Canaletto (1697 - 1768), proto se vzil nazev Canaletto ramy.

V pozdéj§im obdobi klasicismu a empiru dochazelo v Italii, stejné tak jako v jinych
evropskych zemich k pouzivani znamych diivéjSich forem, napt. kazeta, s tim rozdilem,
Zze pro svou narocnost byla ruéné vyfezavand ornamentika nahrazena plastickymi
aplikacemi z ramarské hmoty (Losos, 2005).

3.6 Francouzské obrazové ramy

Italie byla az do konce 17. stoleti nejvyznamnéj§im mistem vyroby a inovaci

obrazovych ramu. Na zacatku 18. stoleti nastal v ramarstvi geograficky posun a vedeni
prevzaly dilny ve Francii. Nejvyznamnéji se v ramaftstvi zapsalo po sobé jdouci obdobi
nékolika kralt. Obrazové ramy z obdobi Ludvika XIII. (1610 - 1643) se vyznacovaly
filigranskymi dekoracemi rostlinnych motivi, pravidelné se opakujicich na zakladnim
profilu. Ramy z obdobi Ludvika XIV. (1643 - 1715) se vyznacovaly rozdilnou Sitkou
sttedovych a rohovych vrchnich ¢asti, které Casto zasahovaly do vnéjSiho prostoru
zakladniho vlysu. Na misto nedospélého Ludvika XV., za regentstvi Filipa z Orléansu se
vzil nazev régence (1715 - 1723), obdobi, kdy na ramech jasné dominovaly okazalé
sttedové a rohové ornamenty, které byvaly ¢asto odlehCeny pomoci mezer kolem esovité
prohnutych volut a ornamentt s velkym estetickym efektem.
Nasledné obdobi vlady Ludvika XV. (1723 - 1774) se v ramafstvi prezentovalo bohaté
propracovanymi fezbafskymi ornamenty v rozich rama. Ru¢né vyfezavané rohy byly v
obdobi vlady Ludvika XVI. (1774 - 1792) vystiidany vyrazné jednodus§im, piesto velmi
zdobnym stylem, ve kterém se hojné pouzivala ornamentika plastickymi aplikacemi z
ramarské hmoty.

3.7 Spané&lské obrazové raimy

Spanélské ramaistvi obdobi baroka a rokoka bylo téz ovlivnéno italskymi ramy,
které udavaly zaklad Spanélské ramarské tvorbé. Zakladem Spanélskych rami byla
zakladni plocha kazetova forma, jejiz rohy a stfedy byly zdobeny velmi vysokym
reliéfnim ornamentem, Casto rostlinného motivu, akantovymi listy s doplnénim o kvétové
motivy. Mohutné ornamenty a dekorace davaly ramum trojrozmérny raz, ¢imz se
Spanélské ramy snadno rozpoznaly.

V dalSich umeéleckych obdobich Spanélské ramy piejimaly vzory ostatnich
evropskych ramartskych dilen, proto nejsou uvadény s dalsim délenim (Mitchel, Roberts,
1996).

3.8 Holandské a némecké obrazové ramy

Holandské malifstvi a ramaistvi bylo na vzestupu v 17. stoleti, kdy majitelé nové
vznikajicich domi na kupeckych bulvarech vybavovali své interiéry. Holandsti ramaii se
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inspirovali predev§im francouzskymi ramy, pfesto je znamo nékolik originalnich
ramafskych styli, pochazejiciho z Holandska, 1 kdyZz se silnym némeckym a belgickym
vlivem. Nejcastéjsi formou holandského ramu byl ram ebenovy, nebo umély eben, tedy
napodobenina v podob€ tmavého moteni hruskového dieva. Truhlafr, zabyvajici se
vykladanim nabytku ebenem a dalSimi exotickymi dfevy, byl nazyvan ebenista. Eben byl
zpocatku dovazen lodnimi spole¢nostmi jako prodejni material, uréeny k vytizeni lodni
dopravy pii navratu z tropickych zemi. Toto vzacné dievo bylo v nabytkafstvi a ramarstvi
nejCastéji pouzivano ve forme dyhy. Ebenovy ram byl hladky, cely Cerny v lesklé
povrchové uprave, nebo Castecné vykladan zelvovinou.

Typickou holandskou technikou, navazujici na ebenovy ram, je vkladani tzv.
holandské listy. Jak uvadi Minar (2005), jedna se o liStu profilovanou ve dvou smérech,
ktera napadité naruSuje jednobarevny, hladky a jednotvarny povrch profilu ramu. Prvni
holandské listy se fadi do fezbarskych technik, které spadaji do tzv. vrubovani, pozd¢ji,
s nastupem strojového obrabéni frézovanim, byla rucni prace nahrazena technikou
vrubovani lis§t pomoci nepravidelné ulozenych fréz. Jak uvadi Togner (1993), oznaCeni
holandska liSta se vzil nejCastéji prave pii vyzdobé obrazovych ramd obrazd
nizozemskych malifi. Ve druhé poloviné 17. stoleti bylo téz obvyklé zdobeni Casti ramu
vytezavanou nizkou, témér reliéfni fezbou, ktera byla tvarové inspirovana ze struktury
vypletu kosiku.

Nasledovaly ramy bohaté vyfezavané, tzv. boltcova ornamentika, ornamentika
nizozemsko-némeckého manyrismu 1600 - 1660 (Koch, 1998), ktera se vyvinula z
diivejsi aplikace ornamentu ve formé tzv. grotesek, plochého ornamentu na zakladé
jemné rozviliny s doplnénymi kvéty, plody, motivy zvirat a vaz, které se zaCaly objevovat
prvné v Italii pfi zdobeni povrchu nabytku jiz v antice. Pfestoze ornamenty grotesky
vznikly v Italii, boltcova ornamentika, kterd vznikla podle kompozice grotesky, se v Italii
téméf nepouzivala. Ve slabikafi navstévniki pamatek Herout (2011) uvadi, ze tvary
boltcového ornamentu byly nazyvany jednak podle chrupavcitého tvaru lidského ucha -
usni boltec, ale také podle masitych organickych a rozmanitych moiskych prvkia, které
symbolizuji holandskou namoini silu. Boltcové ornamenty jsou také ¢asto kombinovany
s oblouc¢kovym, ptivodné renesancnim motivem penizky, nebo se stylizovanou lidskou
tvari, nazyvanou maskaron. Maskaron se pouzival ve vét§iné sloha a byl znazorfiovan v
pohledu celnim zepfedu, nebo pohledu bocnim z profilu. Zdobeni boltcovou
ornamentikou kombinovanou s penizky a maskarony bylo uplatiiovano nejen na
obrazovych ramech, ale také na vybaveni sakralnich interiéri, jakymi byl napf. oltar a
kazatelna. Stejné tak, jako na obrazovych ramech, také v sakralnim prostoru se boltcova
ornamentika provadéla Casto ve zlaté, nebo cerno zlaté kombinaci.

K prosazeni zdobeni boltcovym ornamentem vdéci holandské umeéni zejména
dvéma vlivnym femeslnikiim, kterymi byli Adam van Vianen (1569 - 1627) a Johannes
Lutma starsi (1584 - 1669). Oba femeslnici byli rytci pracujici se stiibrem, tvary vyrobkt
navrhovali s vyuzitim boltcové ornamentiky, ktera propojuje seversky manyrismus s
baroknimi ornamenty. Tvary vytvofené na podnosech, vazach a stiibrném nadobi t€mito
dvéma umeélci, inspirovaly fadu ramaii nejen v Holandsku, ale i v zahrani¢i k pfejimani
boltcového ornamentu dopliiovaného o rafinované zoomorfni tvary, Casto asymetrické,
odkazujici na vnitfek musle nebo lidského ucha, smichané s motskymi motivy v podobé
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moiskych tvord nebo masky tkani a kazi zvifat, které se postupné prolinaji do pozadi.
Mékce a plynule tvarovany ornament pfipomina roztaveny povrch tvarovani. Pro tyto
specifické tvary na obrazovych ramech se vzil nazev tzv. lutma ram, ktery byva podle
svych tvard - lalokd, popisovan jako tzv. lalokovy styl. V Anglii podle tohoto typu
obrazového ramu vznikl v 17. stoleti ram sunderlandsky, ktery je lutma ramu velmi
podobny (Mitchel, Roberts, 1996).

3.9 Anglické obrazové ramy

V Anglii byly ramy az do poloviny sedmnactého stoleti ovlivnény pfevazné
nizozemskymi modely, vétSinou se jednalo o dubové ramy opatiené Cernou barvou.
Obrazové ramy a nabytek se obvykle vyrabély ve stejnych dilnach, proto byly navzijem
ovlivnény a vyuzivaly shodné techniky, styly a materialy. V knize o historickém nabytku
uvadi Togner (1993) zajimavé srovnani nejCastéji pouzivanych dfev v anglické
nabytkarské tvorbé nasledovné:

e Dubové dievo - Age of oak 1450 - 1580

e Ofechové dievo - Age of walnut 1580 - 1670

e Mahagonové dievo - Age of mahagony 1670 - 1780
e Hedvabné dievo - Age of satinwood 1780 - 1810

Nicméné€, v Anglii byl také velmi dulezity italsky vliv, kdy se ramy ve stylu
Sansovino mezi jinymi styly dostaly do mody kolem 30. let 16. stoleti. Po obnoveni
monarchie v roce 1660 zacaly dominovat nové italské a francouzské styly. Jeden typ je k
vidéni na anglickém zamku Althorp, kde jsou obrazy Roberta Spencera, druhého hrabéte
ze Sunderlandu (1640 - 1702), zardmovany ve stylu, ktery historici nazyvaji
sunderlandsky ram (Newbery, 2002). Sunderlandsky ram je slozit¢ vyfezavany a
zlaceny, plny rytmu a sochatské energie, obsahujici stylizované zvifeci a motské motivy.
Ve své podstaté je v ném jasné viditelna inspirace z holandského lutma ramu.

Od roku 1691 do roku 1710 byl hlavnim londynskym zaméstnavatelem fezbait ve
svych dilnach fezbar Grinling Gibbons (1648 - 1721), ktery se proslavil precizni
vyzdobou mnoha znamych staveb, jako je zamek Windsor, kralovsky palac Hampton
Court Palace a katedrala sv. Pavla v Londyné. Vyznamnou inspiraci tomuto fezbari
pozdniho baroka byly francouzské ramy obdobi Ludvika XIII. Gibbons pouzil koncepci
téchto francouzskych ramu, pretvoril dekorativni lemovani a ornamentiku a tento typ
obrazového ramu proslavil pod nazvem ram lely (Mitchel, Roberts, 1996).

Ramy lely byly bohaté zdobeny v rozich, na vnitinim a vné&§im profilu, naopak
stitedové profily zistavaly hladké. V pozdéjsich letech doslo k dekorativnimu ¢lenéni také
téchto stfedovych profild. Kdyz byl vnitini profil vyvysen nad zbylé profily ramu,
dochézelo k vyzdvihnuti obrazu v ramu. Obraz tak ziskal ze stran vice svétla, protoze
nebyl ponofen do hloubky ramového profilu. Tento typ ramu byl vhodny pro tmavsi
interiéry a byl nazyvan bolection lely. Bolection technologii s velkym uspéchem pouzival
napfiklad znamy britsky architekt Christopher Wren (1632 - 1723).
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Z barokniho obdobi v Britanii je znamy obrazovy ram palladianismus,
pojmenovan podle architekta Andrea Palladia (1508 - 1580), tento styl byl téz nazyvany
jako William Kent, podle pfedniho britského architekta Williama Kenta (1685 - 1748).
Palladianismus ram vyuzival konstrukéni zéklad italského kazetového ramu, na ktery
byly lepeny vytezavané profilové liSty s ornamenty vejcovce, listovce, perlovce a ram byl
osazen roz§ifenymi rohy - Obr. 5, pfipominajici tvar osténi okna tzv. Sambranu s uchem
a kapkou (Koch, 1998).

Typicky rokokové britské obrazové ramy swept navazuji na ornamentiku
francouzskych ramd obdobi Ludvika XV. Rokoko byl termin Siroce pouzivany v
devatenactém stoleti k popisu stylu asymetrického ornamentu, vyuzivajiciho kfivky,
girlandy, musle a ornamenty tvaru pismene ,,S* nebo ,,C*“. Obdobn¢ tomu bylo praveé u
swapt ramu, kde ornamenty do tvaru dvou pismen ,,C“ uzaviraly rohy ramu, dalsi
podobné tvary zakonCeni ornamentu a volut byvaji ve stfedové Cisti rama a v mensim
meéfitku na mnoha dalSich ornamentech profild rami. Swept ram je typicky pro
ornamentalni esovita propojeni mezi kazdym rohem a stfedem.

V obdobi klasicismu byl v Britanii nejznamé;jsi styl ramu Carlo Maratta. Stejné,
jako u mnoha druhid rama se stejny profil objevuje v riznych podobach s tfadou
povrchovych ozdob, ram Carlo Maratta, podle malife Carlo Maratta (1625 - 1713) byl
variantou italského ramu Salvator Rosa (Mitchel, Roberts, 1996).

Dal§im vyraznym femeslnikem byl Thomas Chippendale (1709 - 1779), ktery
udaval smér anglickému nabytku 18. stoleti a ovlivnil tak 1 ramatské femeslo.

Nejen v Anglii, ale v celé Evropé prevladaly v 19. stoleti obrazové ramy z
rozmanitych ramarskych tvarovacich hmot, vyuzivalo se odlévani ramovych ornamentt
do sadry, nebo vytlaovanim ornamenti ramarskou hmotou zvanou compo. Compo je
technika povrchového zdobeni, kterou v Anglii v 2. pol. 18. stoleti hojné uplatiioval R.
Adam (Togner, 1993). Produkce ramaiskych ornamentt z tvarovacich hmot poskytovala
levné napodobovani ornamenta starSich sloht, kdy se ornamenty vyfezavaly a zlatily
rucné.

3.10 Vybér obdobi a stylu, podle kterého byla replika vyrobena

Trend, ktery zacinal v 19. stoleti opakovat z historie znamé ornamenty, kompozice
a hlavn¢ uplatiioval pfi vyrobé obrazovych rami upozadovani klasickych uméleckych
femesel, trend, ktery stale vice upfednostiioval odlévani a tlaceni ramaiskych hmot do
forem pred klasickou fezbou ornamentt, byl rozhodujici, aby obdobim na zacatku 19.
stoleti uvadéni ziskanych resersi bylo v diplomové praci ukonceno.

Po zhodnoceni vSech uvedenych obdobi, styli, ornamenti a technik, bylo k
zhotoveni repliky ramu vybrano obdobi francouzského baroka a nasledujici kapitoly jsou
proto vé€novany pravé vybranému obdobi a ornamentim pouzivanych ve Francii v
architektufe, nabytkarstvi a soucasné také k dekoraci obrazovych ramu.
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3.10.1 Rozbor predlohy repliky obrazového ramu

Vybrat ideéalni predlohu, na které by bylo mozné demonstrovat nejvhodnéjSim
zpusobem uméleckofemeslnou vyrobu repliky historického obrazového ramu, nebylo
snadné. Jak bylo popsano v predchozich kapitolach, mnoho zemi v Evropé v minulosti
rozvijelo a prezentovalo prekrasné obrazové ramy, které se lisily pravé podle jejich mista
vzniku, tedy mista pavodu. Nékteré historické obrazové ramy, nehledé na misto svého
puvodu, predstavuji krasnou fezbaiskou praci, jiné rizné mistrovské techniky
pozlacovani, jiné unikatni techniky ryti do kiidy a zlata a jiné zase krasu kompozic, tedy
skladeb odlitych ornament umisténych na stiedy, nebo rohy ramu.

Pfi navrhovani nového obrazového ramu v historii musel jeho zhotovitel pamatovat
na mnoho okolnosti, které se ménily. Jednalo se pfedevsim o rozmér platna, nebo zrcadla,
na které byl obrazovy ram zhotoven a na prostredi, do kterého byl dokonceny ram s
obrazem umistén. Na zakladé rozméri volil ramaf Sifku profilu ramu a s ohledem na Sitku
profilu ramu a finance zakaznika zvolil rdmar nasledné také mnozstvi ornamentiky. Vice
ornamentt znamenalo vétsi naroc¢nost, tedy i vyssi cenu obrazového ramu.

Kazdé jednotlivé Casové obdobi a kazda odli§na provenience, tedy misto, kde byl
ram vyrabén, s sebou neslo urcité mnozstvi ornamentalnich tvaroslovi, které se prave v
dané dobé a v dané provenienci pouzivalo. V pfipad€ obrazovych ramu se jednalo o
kombinaci vyfezavani ornamentd do jednotlivych casti profilu obrazového ramu.
Obdobnym zptisobem muselo byt postupovano téz pii zhotoveni repliky diplomové
prace.

Predlohou k diplomové praci, byl zvolen francouzsky barokni ram z obdobi
Ludvika XIV. Historické obrazové ramy z tohoto obdobi jsou krasnou praci, ktera
kombinuje fezbafstvi, pozlacovani, techniky ryti do kiidy a soucasné také skladbu
odlitych ornamentd umisténych v rozich ramu, které jsou mirné vyvysené nad povrch
stfedni profilové Casti ramu tak, aby tvofily dominantni zakonceni rohti ramu. Inspirace
pro repliku, kterd je soucasti diplomové prace, byla Cerpana ze tii predloh z knih, které se
vénuji vyhradné tématice historickych obrazovych ramu.
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Obr. 16 - Zvolené piedlohy
a) ram s v¢jifovitymi lambrekyny, kvétinovymi rohy a rytymi ornamenty Ludvik XIV. (Mitchel, Roberts,
1996), b) profilové plochy rdmu jsou zdobeny rytymi kvétinovymi ornamenty, cca. 1690, Ludvik XIV.
(Grimm, 1979), c) ram s ¢lenénim hladkych profilovych ploch a vyfezdvanymi kvétinovymi a listovymi
dekoracemi Ludvik XIV. (Lodi, Montanari, 2003)

Zvolena predloha - Obr. 16, francouzské barokni ramy z obdobi Ludvika XIV. byly
obvykle zhotovovany v kombinaci jehlicnatého a mékkého listnatého dieva, pricemz
jehlicnaté drevo tvortilo zakladni vlys ramu. M¢kké listnaté dievo, nalepené na jehlicnaty
zakladni vlys, slouzilo k vyfezavani ornamentd. V tomto pfipadé profily z listnatého
dreva slouzily k vyfezani opakujicich se tvarti ornamentll na vnitini a vn&jsi ¢asti ramu.
Povrchova aprava téchto ramu byla provadéna zlacenim platkovym zlatem na kiidovy
podklad.

3.10.2 Umélecké obdobi, ze kterého predloha ramu pochazi

V obdobi, ze kterého je pfedloha francouzského barokniho ramu zvolena, vladl ve
Francii Ludvik XIV. (1638 - 1715), fe€eny Kral Slunce, nebo téz Ludvik Veliky, kral z
rodu Bourbonti, vladnouci v letech 1643 - 1715. Jeho otcem byl kral Ludvik XIII., matkou
Anna Rakouska ze Spanélského rodu Habsburki. Kral Ludvik XIV. byl velkym
milovnikem umeéni a iniciatorem mnoha uméleckych dél v architektufe, sochafstvi a
malifstvi. Obklopoval se Spickovymi femeslniky, mnozi z nich studovali v Italii. Jak se
zmifiuje Chateleta, Grosliera (1990) k pochopeni francouzského uméni musime nejprve
pochopit uméni italské.

V dobé, ze které je predloha ramu zvolena, probihal ve Francii ohromny rozmach
umeéni, vyvoj v architekture a urbanismu. V uzitém umeéni ve Francii pfisla na scénu také
dulezita kapitola v nabytkafstvi, spocivajici v propracovanych preciznich technikach
intarzovanych sekretai, jejichz predstavitelem byl Andre Charles Boulle (Mraz, 1997).

Jak uvadi Nutsch a kol. (1999), renesancni formy a tvary pozvolna piesly v barokni
sloh (1600 - 1750), ktery zapocal v Italii a zahy se rozsifil do zemi severné od Alp. Tento
novy sloh se §ifil prostfednictvim Slechty a cirkve, u francouzského dvora vznikla v roce
1667 Kralovska manufaktura na nabytek, v niz byli soustfedéni nejlepsi evropsti umelecti
truhlafi tzv. ebenisté.
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Obr. 17 - Paskova ornamentika,
paska byla dopliiovana akantovym motivem, sttapecky, nebo zvonkovitymi kvitky (Herout, 2011)

Precizni nabytkafskou techniku do dnes zname pod oznacenim Boulleova
technika, ktera se vyznacovala naro€nou intarzii cinem, mosazi a zelvovinou. Déle se
intarzie doplriovala také slonovinou a dfevy raznych barev, nejcast€jsi byl eben (Togner,
1993).

Boulleova technika se vyznacuje sesazovanim intarzii do tzv. paskové
ornamentiky, kterou nalézame nejen v nabytkarstvi, ale téz v architekture a v
ornamentice obrazovych ramu - Obr. 17 a 18.

Obr. 18 - Piaskovy ornament,
symetricky splétany ornament, pochazejici z Francie, pouzivany jako Stukova a dfevéna dekorace,
pozdg¢ji rozsiteny po celé Evropé (Koch, 1998)

Prvni ¢tvrtinu 17. stoleti sehrali ve Francii vyznamnou tlohu architekti cirkevnich
tada, zvlasts jezuitd, ktefi piisli z Rima, kde byli $koleni. V obdobi 1610 - 1660 bylo v
Pafizi postaveno vice nez 20 kosteld, vétSinou bazilik, z nichz nékteré projevuji
klasicizujici prvky. Prvnim pafizskym kupolovym chramem se stal kostel Sorbonny,
jehoz architektem byl Jacques Lemercier (1585 - 1654), dvorni architekt Ludvika XIV. a
kardinala Richelieua (Mraz, 1997).

Nejdalezitéjsi architekt krale Ludvika XIV. byl Jules Hardouin-Mansart (1646 -
1708), jenz k Invalidovné, zalozené kralem roku 1671, jako utulek pro nemocné vojaky,
piipojil novou, klasicistickou stavbu kostela na ptudorysu feckého kiize se sloupovim,
Stity a velkolepou kupoli. Architekt Mansart se taktéz vyrazné podilel na prestavbé
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kralovského zamku ve Versailles. Nejdulezitéjsim dilem Mansarta ve Versailles se stala
slavna Zrcadlova galerie, Jizni a Knizeci kiidlo, oranzerie a Velky Trianon.

Dalsi vyznamny architekt André le Notre propojil zamek s parkem architektonicky
a urbanisticky, navrzenim tzv. francouzského parku, ktery obsahoval geometrickou
osnovu, shodné upravovanou okrasnou zelen, kasny s vodotrysky, sochy, drobné
dekorativni stavby a dalsi estetické prvky (Togner, 1993).

3.10.3 Prvky francouzskych interiéru v obdobi Ludvika XIV.

Presto, ze kral Ludvik XIV. pozval roku 1665 do Pafize slavného italského
architekta Lorenza Berniniho, aby navrhl vychodni priceli Louvru, jeho navrh nebyl
piijat a Ctvercovy dvir a kolonadu v Louvru realizovali nakonec architekti francouzsti
(Mréz, 1997).

Hnaci silou kralova statnického uméni byl Jean Baptist Colbert, financni
superintendent, ktery spolu s Charlesem Le Brunem vedl Kralovskou malifskou a
sochafskou akademii, zalozenou pravé Ludvikem XIV. v roce 1648. Colbert byl v roce
1664 jmenovan Surintendantem des Batiments, coz mu de facto davalo zodpovédnost za
vSechny kralovskeé stavebni projekty (Toman, 1997).

Obr. 19 - Zamek Versailles, Obr. 20 - Zamek Versailles,
vyplil dveti zdobena paskovou vyzdoba stropu Stukovymi ornamenty
ornamentikou,

doplnéna o pozlacené plastické arabesky
a zakroucené listové ornamenty,
girlandy

V umélecké tvorbé se femeslnici navzajem inspiruji, tvaroslovi z architektury a
ozdobnych stukd staveb nalézame v ostatnich femeslech. Jinak tomu nebylo ani v dobé
vlady Ludvika XIV. Obzvlasté patrna byla v tomto obdobi podobna ornamentika
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architektury a nabytkafstvi, v€etné interiérovych dekoraci, jejichz soucasti je téz
ramarstvi.

Nejen v kralovském zamku ve Versailles - Obr. 19 a 20, ale i v ostatnich
reprezentanich kralovskych a méstanskych stavbach byl pozadavek sjednotit krasu
exteriéru a interiéru bydleni. Na zaklad€ toho se krasna a bohatd zdobnost dostava od
architektti do tvaroslovi a ornamentiky obrazovych ramu.

Stalo se obvyklou praxi, ze architekt navrhl vyznamny interiér spolecné se Stukatéry
a malifem. Tim dochazelo v baroku k nejvyssi stylové dokonalosti. Zlaceny Stukovy
filigran pokryva sténu a strop, byl formovan jako vzdusné vétve, obtékajici altan, piesto
zustava zcela umélecky a symetricky. Obloukové panely se stridaji s vyvySenymi zrcadly,
ktera mistnost opticky rozsifuji a v mnoha ohledech odrazeji jemnou dekoraci. Je dulezité,
ze oddéleni mezi sténou a stropem je eliminovano, dekorace zastiriuje hlavni fimsu. Bila,
jemna Sedozelena a tyrkysové modra jsou barvy, které dodavaly salonu jeho vzacnou a
ptirozenou atmosféru. V mezerach mezi zrcadly a stropem vypravéji malifovi obrazy
ptibeh (Mraz, 1997).

Barokni konstrukce nabytku prebrala od renesance predev§im symetrii tvara a
smysl pro pravidelnost. V baroku byl novym typem konstrukce nabytku naptiklad Satnik
s dvouktidlovymi dvefmi na ulozené Saty s formou zavéSeni, nové byl predstaven
konzolovy stil a komoda. Barokni nabytek hojné vyuzival ofechové a dubové dievo,
velmi Castym difevem pouzivanym v nabytkafstvi bylo téz ebenové dfevo a dfevo z
tropickych stromt (Nutsch a kol., 1999).

9

Obr. 21 — Lambrekyn,
z4ves s obloukovym zakonCenim a strapci (Herout, 2011)

V uméleckych femeslech u dvora krale Ludvika XIV. se zacal objevovat tvar zvany
lambrekyn, v Cechach nazyvany téz ¢abraka - Obr. 21. Zadala jej pouZivat nejprve
francouzska manufaktura v Rouenu (1673 - 1696) v keramice (tzv. rouennerie), na
tkanych latkach a tapisériich (Toman, 1997).

Z keramiky se lambrekyn dostal do architektury, fezbarstvi a do zlatnictvi. Na

predloze obrazového ramu pro diplomovou praci se nachazeji véjitové lambrekyny v
o

Obr. 22 — Musle,
stylizovana lastura dopliiovana drobnymi ornamenty, pozd¢ji nabyva nesymetrickych tvaru,
prokrajuje se a méni v rokaj (Herout, 2011)
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ornamentice rohového zakonceni, které se inspiruji v ornamentu zvaném musle - Obr. 22,
ktery pozdé&ji inspiruje tvar nazyvany rokaj — Obr. 23.

Obr. 23 — Rokaj,
nesymetricky hiebinkovity, obvykle prokrajovany ornament, charakteristicky pro rokoko (Herout, 2011)

Novy styl, ktery se teprve pozdéji zacal nazyvat rokoko (rocaille - prace s muslemi),
se ujal ve druhé pol. 18. stol. Jeho prvky - ¢lenéni stén, zrcadla, supraporta, design stropu
s pouzitim vyklenkl, motivy ramua, musle, kartuse a lambrekyny, dokonce i skofepinové
tvary, které mély zahajit sviij triumfalni vzestup v rokoku, byly znamy po celé obdobi
baroka, nekdy 1 v renesanci a manyrismu.

Obr. 24 — Akant,
ornament vychdzi z bodlakovité rostliny, ¢esky Paznehtnik, jejiz listy se pouzivaji v dekorativni stylizaci
jiz od starovéku. V obdobi Ludvika XIV. byl akant vyuzivan v barokni ornamentice $tuku a fezeb. Kolem
roku 1710 se objevuje tzv. akant s pentli vlevo (Herout, 2011)

Na predloze obrazového ramu jsou dale umistény listové ornamenty, které
vychazeji z akanta - Obr. 24. Akantové listy byly sestavovany do tzv. rozvilin - Obr. 25,
které nalezneme na stfedovych vystouplych sekcich predlohy ramu.

Obr. 25 — Rozvilina,
pasovy ornament tiponkii spiralovité stoCenych, doplnény listy, nejCastéji akantovymi, popiipadé téz s
kvéty (Herout, 2011)
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Nejen v neékterych mistnostech ve Versailles, nebo ve vyzdobé Velkého Trianonu,
je mozné pozorovat rané¢ formy nového stylu, rokoka. Beéhem obdobi Régence, vlady
vévody d'Orléans, zacaly tyto dekorativni prvky zatlacovat architektonickou strukturu do
pozadi, zpocatku v symetrickém déleni, pozdé€ji ve vSepohlcujicich asymetrickych
formach. Ve 30. letech 20. stoleti piejala plosSny dekorativni styl vétSina evropskych dilen
a na rozdil od zemé puvodu jej uplatiiovala i na venkovni vystavbu (Toman, 1997).

3.11 Dokumentace a Femesla ve vyrobé obrazového raimu

Pted zpracovanim technické pfipravy vyroby pro realizaci repliky obrazového ramu
bylo nutné vyhledat dalsi potfebné informace a piehledy z odborné literatury pro truhlare,
fezbare, pozlacovace a také z literatury zabyvajici se technickym a odbornym kresleni.

K vyrobé obrazového ramu ze dreva s povrchovou upravou zlacenim bylo zasadni
dobfe pfipravit technickou dokumentaci a spravné naplanovat navaznost nékolika
femesel, které jsou pro vyrobu stézejni. Pro spravné zpracovani bylo nutné vyhledat
dopliyjici informace.

Jak uvadi Nutsch a kol. (2019), zékladni vykresova dokumentace se provadi v
pravouhlém promitani na zakladé pohledu zptedu (narys), pohledu z levého boku (levy
bokorys) a pohledem shora (pudorys). Ze zakladni vykresové dokumentace, tedy
zakladnich pohledd, vychazeji dle potieby fezy a detaily. Zasady pro kresleni vykresa
vyrobkd ve dievozpracujicim pramyslu stanovi CSN 01 3610.

Dale uvadi Nutsch a kol. (2019), Ze detaily pro vykresovou dokumentaci je nutné
dikladné predstavit v pohledu nebo v fezu. Znaci se tenkou kruznici a na vykrese jsou
obvykle zobrazeny ve zvétSeném méfitku, vCetné kompletniho uspofadani vsech
podrobnosti. Na fezu a detailu se $rafuji pouze plochy pomyslného fezu. Srafy ploch
pomyslného fezu podle CSN 01 3610 rozliduji druh materialu a smér struktury dieva v
konkrétnim fezu. Vice spojenych dilct se rozliSuje rozdilnou hustotou, nebo rozdilnym
smérem Srafovani. Druh materialu jednotlivych dilct se v fezu znaci uvniti Srafovani
graficky a pisemné&, nebo pomoci odkazové Cary.

Technicka podminka chrani prava uzivatelti vyrobkd a zaméstnancii organizaci,
které produkty poskytuji, stanovi standard kvality, ktery musi vyrobky nebo sluzby
bezpodminecné splnit. K technickym pozadavkim kvality a bezpe€nosti vyrobku a sluzeb
v technické podmince patii: uroven kvality, uzitné vlastnosti, bezpecnost, rozmery,
nazev, pod kterym se prodava, znacky, zkouSeni vyrobku a zkuSebni metody, baleni,
oznacovani vyrobku nebo vybaveni Stitkem, postupy posuzovani shody vyrobku s
pravnimi predpisy nebo s technickymi normami, vyrobni metody a procesy, které¢ maji
vliv na vyrobky nebo na jednani zadavatele, nebo na poskytovatele sluzby a jiné
pozadavky nezbytné z divodu ochran opravnéného zajmu, nebo ochrany spotiebitele
(Peschel a kol., 2002).

Spottebitelé, tedy uzivatelé, ktefi si vyrobek zakoupi, pravem ocekavaji, ze
zakoupeny vyrobek bude dobfe plnit svij acel a, Zze nikdo nebude z divodu pouzivani
produktu vystaven jakékoli iymée, at’' uz na majetku, zdravi nebo dokonce na zivoté. Stejné
také zaméstnanci organizace predpokladaji, ze pii poskytovani sluzby, nebo pfi vyrobé
nebudou vystaveni nebezpeCi Urazu, poskozeni zdravi zpusobeného napf. pouzitim
rizikovych pracovnich postupli, nevhodnych predmétt a zafizeni, vyrobnich pomiicek,
nebo osobnich ochrannych prostredkd.
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3.12 Pi'ehled remesel, ktera se historickym ramarstvim zabyvaji

V této kapitole jsou uvedena femesla, ktera se uméleckoremeslnym zpracovanim
dfeva, tedy i vyrobou historickych rami zabyvaji.

3.12.1 Truhlarstvi

Truhlafstvi je femeslo, které se zabyva opracovanim materialti ze dieva, nebo na
bazi dfeva, aby byl vyroben nabytek, vnitfni konstrukcni ¢asti staveb a dalsi vyrobky ze
dfeva. V ramarském femesle se truhlarstvi zabyva ptipravou profilovych list ramu, které
truhlaf feze, hobluje a nasledné frézuje. VSechny tyto operace jsou dnes provadény na
strojnim vybaveni dilny. Jednotlivé pracovni operace pii vyrobé ramu jsou popsany v
metodach. Zde je reSerSe vénovana frézovani profilu.

Jak uvadi Nutsch a kol. (1999), pro bezpecnou praci na frézkach je predpokladem
dobra znalost obrabéciho stroje, jeho moznosti vyuziti, véetn¢ variant povoleného
posuvu. Obrabécim nastrojem spodni frézky jsou frézy riznych tvart, které se dle potieby
nasazuji na svislé vieteno frézy.

Nejcast€ji pouzivané druhy fréz na vyrobé ramovych list:

frézy na drazky

frézy na srovnavani boku

polo drazkovaci frézy, plynule piestavitelné frézy
profilové vyduté ¢tvrtkruhové frézy

univerzalni frézovaci profilové hlavy

zplostovaci (okrajovact) frézy

fréza pro lepeni na vlnitou sparu

Dal$i pozornost v truhlarstvi pfi vyrobé obrazového ramu je zaméfena na rohovy
spoj na pokos. V historii se obvykle pro obrazovy ram, spojeny v rozich na pokos,
pouzivalo klihové lepidlo a hiebiky. Tento typ spoje byva k vidéni v soucasné dob¢€ na
dilnach v pripadé restaurovani starozitného obrazového ramu. Nevyhodou takovych spoji
byvala skutecnost, ze dfevo obrazového ramu v pifi¢ném tangencialnim sméru Casem
seschlo, tedy zmensilo svij objem. Hiebik, ktery zajistoval z vnéjsi strany rohovy spoj
ramu, svij rozmér nezménil a nadzvedl kfidovou vrstvu na dfeve, vCetné povrchové
upravy napf. pozlaceni povrchu platkovym zlatem. NaruSend povrchova tprava se timto
zasahem odloupla a odkryta hlava hfebiku v ramu obvykle zacala korodovat a tak
vznikala dal$i poSkozeni ramu v oblasti kolem hlavy hrebiku.

Po zvazeni situace s konstrukci rohovych spoji, byla jako vhodny spojovaci
komponent vybrana lamela ¢. 10, komponent, ktery zajistil pevny a stabilni rohovy spoj
v ramové konstrukci. Jak uvadi Nutsch (2012), vyhoda pokosového spoje s vlozenou
lamelou je, ze lamela neni po slepeni vidét, a proto nenarusi povrch ramu ani po
ptfipadném seschnuti materialu, ze které¢ho byl ram zhotoven.

Jak se zminuje Nutsch a kol. (2019), pro kazdou z operaci na truhlatskych strojich
je zadouci predem promyslet vhodné stroje, nastroje a technologické podminky pii
vyrobé s dirazem na bezpec¢nost prace.

Do prace truhlare spada také vybér materialu, v tomto ptipadé vybér masivniho
dfeva, vybér byl s ohledem na funkci a pozadavky dokonceného budouciho vyrobku.
Obrazovy ram je dekorativni nasténny prvek, ktery, stejné jako nabytek v interiéru, ma
funkci uzitkovou a estetickou. Uzitkova funkce je ochrana vlozené malby, nebo zrcadla.
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Estetickou funkci predstavuje jeho propracovany tvar a povrch, ktery povznese
malbu a podtrhne, nebo znasobi jeji hodnotu.

3.12.2 Rezbaistvi

Rezbaiské opracovani povrchu dfeva dlaty probiha rutné. Rezbaiskym
opracovanim vznikaji plastické ornamenty, reliéfy, nebo sochy.

Dlato se sklada z rukojet& (obvykle vice hrané) a &epele. Cepel je na jedné strané
zakoncCena ostiim k opracovavani dieva, na druhé strané€ se ¢epel méni na krk, korunku a
trn. Trn je zapustén do dievéné rukojeti, rukojet’ se opira o korunku.

Prehled tvart fezbaiskych dlat (Minaf, 2005), které byly pouzity pii fezbé
ornamentll na replice obrazového ramu:

rovné

kosé

profilové, ptlkulaté

kozi noha

houpacka

zvratna profilova houpacka

hranolové

kruhové

hacek rovny, palkulaty, kosy, zvratny a zpétny

Pro ptesné méfeni ornamentd pii fezbaiském opracovani byla pouzita rizna
odpichovaci kruzidla, lat’ s mirami (cejchovana lat’) a uhelniky 90° a 45° (Minaf, 2005).

3.12.3 Pozlacovani

Pozlacovacské femeslo navazuje na praci truhlafe a fezbafe. Zabyva se
zhotovenim riznych povrchovych uprav, od mofeni, Selakové politury na vysoky lesk,
natirani, kiidovani, mramorovani a pozlacovani platkovymi kovy. Pro detailngjsi
informace o technikach a postupech pfi pozlacovani repliky ramu bylo nutné vyhledat
pottebné informace.

Nejdulezitejsi informace, kterou z oboru pozlacovani bylo tfeba vyhledat, byl
prehled plastickych ramovych hmot pouzivany v soucasnosti. Jak uvadi Losos (2005) v
kapitole ramaiské hmoty, vyroba plastickych ornamenti z riznych materiald neni jen
typickou ramarskou technikou, ale puvodné nahrazovala slozité a nakladné ruéné
vytezavané opakujici se dekorace ze dfeva a Stuku. Technika byla pouzivana jiz ve
sttedoveéku. Nejcastéji dopliiovala deskovou a nasténnou malbu a stejné tak nabytek pro
zvlastni prilezitosti. Funkce téchto ornamentti z formy byl hlavné k navozeni iluzivnich
trojrozmérnych dojmu a také vyrazné levnéji nahrazoval vyfezavany original.

V Cechach tato technika dosahla nejvétsiho rozmachu za Karla IV., kdy dvorska
malifska hut vyuzivala pivodem italské ramaiské hmoty vlastnim originalnim zptisobem,
zejména v kombinaci s lest€énymi drahokamy. Konkrétni ptiklady jsou k vidéni v kapli
sv. Vaclava v katedrale sv. Vita a v interiérech hradu Karlstejn. V 19. stoleti se s
plastickymi ornamenty mimo obrazové ramy lze setkat v interiérech divadel a
reprezentativnich interiérech.
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Pivodni techniky byly za staleti rizné upravovany az do soucasnosti, kdy se
techniky plastickych hmot podle Lososa (2005) déli podle ucelu a podle pojidel:

Techniky plastickych ornamentd podle tcelu:

ramarské
pozlacovacské
Stukatérskeé
malifské

Techniky plastickych ornamenti podle pojidel:

klihové
emulzni
syntetické
anorganické

Zhotovovani plastickych ornamenttl se dale déli na:

e formovani - hmota budouciho ornamentu je vtla¢ena, nebo odlita do formy
e nanaseni - ornament vznika volnou modelaci

Vhodna technika a material se vzdy vybirad s ohledem na konkrétni zakazku. Jak
dale uvadi Losos (2005), napiiklad nizké ornamenty, napodobujici reliéf, lepené
celoplosné na pevny podklad 1ze volit z kiehcich hmot. Naopak hmotu na vyrobu
vysokych ornamentti je nutné vybirat z odolnych a koheznich materiald.

Dalsi informace z oboru pozlacovani byly vyhledany k technice ryti. Technika ryti
do ktidy je velmi stara, v gotice napfiklad napodobovala plastické vzory brokatt a dalSich
ozdobnych tkanin. Ryti do kiidy je dekorativni technika, kterd meénila jednotvarnost
zlacené plochy ¢lenénim, ornamenty, svatozafi, atributy, nebo jinymi pravidelnymi vzory
(Losos, 2005). Technika je zalozena na rozruSeni hladké plochy fezanymi, nebo rytymi
liniemi. K ryti se pouzivaji ostra ocelova Sidla, uzké bfity, nebo fezbarska dlata, viz
prehled dlat v kapitole 3.12.2.

Zlaceni na uméleckych pfedmétech ze dieva se pouziva po staleti témer bez
zmeény. Vyvoj novych technik a materialti nastal az ve 20. stoleti s pfichodem nahrazky
pravého zlata.

Zakladni techniky zlaceni podle pouZzitych materialt (Losos, 2005):

platkové zlato - technika lesk

platkové zlato - technika mat

platkové stiibro - technika lesk

platkové stiibro - technika mat

platkové kovy: cin, mosaz, hlinik - technika mat
nahrazky zlata: waschgold a musivni zlato - natér

V obdobi Ludvika XIV. se pouzivalo k pozlaceni platkové zlato, proto bylo vhodné
pro repliku ramu vybrat také techniku lesk a mat platkovym zlatem.
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Jak uvadi Losos (2005), pro zlaceni platkovym zlatem technikou na lesk, je nutné mit
dostatecné kvalitni kiidovy podklad, skladajici se minimalné z péti vrstev meékké
boloniské kiidy.

Zakladni techniky zlaceni podle pouzitych podklada (Losos, 2005):

e zlaceni na poliment
e zlaceni na olej (mixtion)

Zlaceni platkovym zlatem na lesk se provadi tzv. na poliment, obecnym nazvem je
tzv. bolus. Zlaceni na poliment je tradi¢ni technikou pozlacova&ského femesla. Do Cech
je poliment nejcastéji dodavan od firmy Lefranc v praskové, nebo pastové podobé. Je
nutné pouzivat pouze kvalitni a Cerstvy poliment.

Druhy polimentti podle zpracovani, (Losos, 2005):

e bilkovy
e klihovy

Literatura uvadi osm zakladnich typa platkového zlata - Tabulka 2.

Tabulka 2 - Ryzosti plitkového zlata (Losos, 2005)

Nazev zlata Ryzost Pocet karati
Cisté - ryzi 1000/1000 24
Dukatové - dvojité, jemné 988/1000 23,75
Dukatové, dvojité 975/1000 23,5
Dukatové, jednoduché - 23
Oranzov¢, jemné, dvojité - 22,5
Oranzové, jednoduché 917/1000 22
Citronové 762/1000 18
Zelené - 16

Pred samotnym pozlacovanim je nutné pfipravit spravné pomucky. Pozlacovac
potiebuje niz na déleni platkového zlata, polstarek, Stétec k navlhCovani a Stétec k
pokladani. Samoziejmosti je platkové zlato, které je dodavano v tzv. knizkach, které
obsahuji 25 ks platka o velikosti 8 x 8 cm, pficemz kazdy jednotlivy platek je od dal§iho
oddélen tenkym papirem, tedy strankou tzv. knizky. Déle je nutné pfipravit nadobku s
vlhéidlem.

Jak uvadi Losos (2005), popis zlaceni na olej obsahuje jiz tzv. rukopis z Luccy,
nejstar§i dochovany receptaf, pochazejici z 8. stoleti. V Cechach se obvykle pouziva
mixtion od firmy Lefranc, ktery se nabizi podle Casu proschnuti ve tfech provedenich: 3,
12 a 24 hodin.
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4 Metodika a vysledky

Tato Cast prace byla vénovana podrobnému pfiblizeni pouzitych postupd,
technologii, nastroji, projektové dokumentaci a zhotoveni repliky historického
obrazového ramu. Metodika zde byla zaméfena na praktické uméleckofemeslné ¢innosti,
které byly pribézné vykonavany pii zhotoveni repliky historického obrazového ramu.

4.1 Technicka priprava vyroby

Kapitola technicka pfiprava vyroby zahrnuje ucelenou vyrobni dokumentaci,
pracovni postup zhotoveni repliky obrazového ramu podle stylu francouzského
vrcholného baroka, ozna¢ovaného jako obdobi Ludvika XIV. Technicka pfiprava vyroby
se sklada ze tfi ¢asti: konstrukeni, technologicka a ekonomicka. Tyto ¢asti se dale déli -

Diagram 1.

TECHNICKA
PRIPRAVA
VYROBY

-vykresova dokumentace
-kusovniky dilct
-narezové plany
-testovani vlastnosti

KONSTRUKCNI

TECHNOLOGICKA

-pracovni postupy

-stroje, nastroje

-pripravky, ochranné pomiicky
-technologie

EKONOMICKA

-vypocet predbézné ceny vyrobku
-propocet pracovniho Casu

-rezie a zisk firmy

-socialni, zdravotni a dan

Diagram 1 - Clenéni technické pFipravy vyroby

4.1.1 Konstrukéni priprava vyroby

Tato kapitola se zabyva vzhledem vyrobku, jeho rozméry, materialy a stanovuje
konstrukéni spoje jednotlivych dilct vyrobku. V kapitole 3.10.3. byly podrobné
predstaveny druhy ornamentd a tvaroslovi predlohy repliky, na zakladé kterych byla
vypracovana nasledna vykresova dokumentace.
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4.1.1.1 Vykresova dokumentace

Vysledkem vykresové dokumentace jsou vykresy doplnéné technickym popisem
vyrobku, ze kterych femeslnik vychazel pfi dalSich etapach planovani a vyroby vyrobku.
Zakladem vykresové dokumentace byl tzv. ideovy navrh, ktery pfedstavuje kompozici
vyrobku - Obr. 26. Vykres byl zhotoven s dirazem na vSechny detaily a tvary nejen ramu
samotného, ale predevsim ornamentiky. Vykres byl zpracovan v kombinaci programu
Autodesk Auto CAD a Sketch Book.
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Obr. 26 - Ideovy navrh,
replika obrazového ramu z obdobi Ludvika XIV.
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Zakladni profil obrazového ramu v fezu byl priblizen na zakladé popisu
jednotlivych dilca, ze kterych byl vyrobek pii vyrobé sestaven - Obr 27.

OZDOBNY ROH (ODLITEK)

VRCHNI PROFIL (STRED)

VNEJSi PROFIL

SM 33x92 5
N
\} ZAKLADNI RAMOVY VLYS
VNITRNI PROFIL

Obr. 27 - Profil obrazového ramu,
popis jednotlivych dilct

Vhodné bylo popsat jednotlivé ozdoby a techniky, na zakladé kterych byly
ornamenty pozd¢ji zhotoveny - Obr. 28.
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@\f P x‘, ViGroae ~ (ODLITO DO FORMY)
SEi | KVETINOVE A LISTOVE ORNAMENTY
; (ODLITO DO FORMY)
S MRIZKOVY VZOR
(ODLITO DO FORMY)
4 R :
ROZVILINA Z AKANTOVYCH UPONKU,
LISTOVEC LISTECKU, PASKY A VOLUT
(DREVOREZBA) (RYTO DO KRIDOVEHO PODKLADU)
<]
KRE)UCEVNA STUHA | LISTOVEC
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N _f’ —
w2\ W

Obr. 28 - Popis ornamentu rimu a technik jejich zhotoveni
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V zékladni dokumentaci byl zhotoven technicky vykres v programu Autodesk
Auto CAD, obsahujici narys, pudorys, bokorysny a pudorysny fez, v§e v méfitku M 1:5
- Obr. 29. Na bokorysném fezu byl vyznacen detail 1. Déle byl zhotoven narysny fez, na
kterém byl vyznacen detail 2 - Obr. 30.
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Obr. 29 - Technicky vykres zakladnich pohledu a Fezi repliky obrazového ramu
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Obr. 30 - Technicky vykres s detailem ¢. 2. vychazejici z narysného fezu C - C
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Konstrukce vyroby repliky vychazela z detaila 1 a 2 v méfitku M 1:1 - Obr. 31 a
32. Meéritko M 1:1, tedy skutecna velikost byla praktickou volbou, protoze v prabéhu
vyroby bylo mozné jednotlivé dilce porovnavat a kontrolovat prave piimo s vykresem ve
skuteCném méfitku vyrobku.

Vzhledem k tomu, ze vykresy vznikaly v konstruk¢ni ptiprave a vyroba je otazkou
technologickych procest, byl vykres detailt v méfitku M 1:1 velkou pomoci ve vyrobé a
usnadioval tak technologicnost konstrukce.

Technické vykresy obrazového ramu obsahuji pfesné zameéteni vsech dilct ze

dfeva, vCetné lamel. Konstrukce ramu byla v rozich spojena na pokos, aby presné
navazovala ornamentika a profily vSech 4 hlavnich vlysi ramu.
Rohové ornamenty, které byly odlity a na difevény ram nalepeny, technicky vykres
zobrazuje pouze v pfiblizném obrysu, v¢etné popisu a kotovani. Dokumentace obsahuje
dal§i ¢asti konstrukéni piipravy vyroby, Technickou podminku, Typovnikovy list a
Kusovnik.

4.1.1.2 Technicka podminka

Technicky popis, tzv. Technickd podminka vyrobku urcuje, jaké pozadavky musi
vyrobek splfiovat.

Obrazovy ram je dekorativni prvek, slouzici k ochrané¢ malby, nebo zrcadla
umisténého v ramu. Zrcadlo, nebo malba se vklada do ramu z rubové strany, kde se
vlozené zrcadlo, nebo malba zajisti hiebicky, nebo sponkami, aby malba, nebo zrcadlo z
ramu nevypadlo. Malbu, nebo zrcadlo vkladame do polodrazky o Sifce 7 mm. Do
polodrazky je mozné vlozit malbu na kartonu, na desti¢ce, nebo na platn€. V pripadé
vkladani malby na platn€, se doporucuje ponechat mezeru mezi polodrazkou (falcem) a
blindramem (napinacim ramem platna) na obou stranach alesponn 5 mm. Tato dilatace
bude slouzit k pfipadnému pozdéjSimu dopnuti platna. Obrazovy ram je uréen k zavéseni
na zed’, zavés neni soucasti vyrobku.

V pripad¢ instalace obrazového ramu na slunném misté, mize dojit k nevratnym
poskozenim, napfiklad zménou barevnosti povrchové tpravy. Vhodné umisténi ramu je
na stinném misté, mimo salajici teplo, pfi teplotdch od 16°C do 25°C a pii 50 - 60%
relativni vzdus$né vlhkosti. Povrch obrazového ramu je pozlaceny platkovym zlatem na
kiidovém podkladu. Vykyvy teplot a vlhkosti nejsou pro povrchovou upravu ramu
vhodné, mohlo by dojit k odloupnuti jednotlivych vrstev povrchu.

Povrchova uprava obrazového ramu je citliva na jakékoli kapaliny. Pfipadny
prach na povrchu je doporuceno opatrné sprasovat pomoci suché prachovky a vysavace.

Zaruka muaze byt uplatnéna pii dodrzeni vyse uvedenych podminek po dobu 24
mésici od zakoupeni predmétu. Zaruka se nevztahuje na mechanické poskozeni
nespravnym uzivanim.
4.1.1.3 Typovnikovy list

Obrazovy ram ma tvar obdélniku o maximalnich rozmérech 560 x 465 x 60 mm
(D x V x H). Zakladni ramové vlysy byly vyrobeny z masivniho smrkového dieva. Na
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zéakladni vlysy byly pfilepeny vnitini, vnéj$i a vrchni (stfedové) profily formou naklizku
z masivniho lipového dieva.

Rohy zakladnich vlyst, mezi vrchnimi (sttedovymi) profily, byly osazeny
odlitymi ozdobnymi ornamenty. Obrazovy ram byl v rozich spojen na pokos, konstrukcni
pevnost pokosového spoje zajistuji 2 ks lamel €. 10 v kazdém spoji. Veskeré lepené spoje
byly lepeny lepidlem Kleiberit PVAC disperze pro vodovzdorné lepeni v kvalité D3.

Obrazovy ram je urCen k zavéSeni na zed' v interiéru. Zaves neni soucasti vyrobku,
kazdy zakaznik si voli zavés sam dle potfeby. Vyrobce doporucuje vybirat ze
standardnich zavést na trhu s dvéma otvory pro vruty. Vhodny je napf. trojihelnikovy
otoCny hacek, zaveés obrazu trojuhelnikovy niklovy, ocko, a dalsi typy zavéSovacich
hackd. Hmotnost prazdného ramu je 3,2 kg, nosnost jednotlivych uvedenych zavésu je
standardné minimalné 15 kg.

Povrchova uprava obrazového ramu je pozlaceni platkovym zlatem 24 ct, na
kiidovém podkladu.

4.1.1.4 Kusovnik

Podrobna vykresova dokumentace slouzi k planovani spotfeby materialu, proto
bylo nutné, aby byly vSechny jednotlivé vyrabéné dilce ve vykresové dokumentaci
okotovany samostatné. Na zakladé téchto kot rozmeért byl vyhotoven tzv. kusovnik, tedy
seznam vSech dilcti, materialti a komponentt pouzitych pro vyrobu obrazového ramu. V
kusovniku byly uvedeny jmenovité rozméry a materialy vSech jednotlivych dilct, véetné
vypoctl vytéznosti a ceny - Tabulka 3.
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Tabulka 3 - Kusovnik, seznam, spotfeba materiali a komponenti pouzitych k vyrobé obrazového

ramu
Nzev: OBRAZOVY RAM e
KUSOVNIK Listd celkem: 1
Jmenovité rozméry B .
= T?, © Cisvté %’ Hruba spotfeba na "
:4_% '§ % S % spoltreba § roliak CENA (K¢)
3 NAZEV © 3 5 8 |navyrobek| .S
% E Mnoistvi k= :&
= g ks | bm (kg) | (mm) | (mm) |(mm) m’ - ks | bm (kg) m’ za jednotku | na vyrobek
1 Ramovy vlys podélny | SM | 2 33 92 |527| 0,0032 | 50 0,0064 9680 61,95
2 Ramovy vlys pri¢ny SM| 2 33 92 | 4330,00263| 50 0,00526| 9680 50,9
3| Vnitini profil podélny | LP | 2 17 31 |392|0,00041| 50 0,00083| 9250 7,64
4 Vnitini profil pficny LP | 2 17 31 | 297|0,00031| 50 0,00063| 9250 5,79
5 Vnéjsi profil podélny LP |2 15 16 | 560 | 0,00027| 50 0,00054| 9250 4,97
6 Vnéjsi profil pricny LP | 2 15 16 | 465]0,00022| 50 0,00045| 9250 4,13
7 | Vrchni profil(stfed) podélny| LP | 2 22 29 | 245]0,00031| 50 0,00061| 9250 5,67
8 | Vrchni profil(stied) pfiény | LP | 2 22 29 | 150 0,00019| 50 0,00038| 9250 3,54
9 | Epoxydova pryskyrice (litr)| EP | 4 32 36 | 300| 1,3824 | 90 1,53 405 693,1
10 Separator (kg) 0,02 80 0,025 1382 34,55
11| Silikonovy kaucuk (kg) 0,35 80 0,438 573 250,7
12| Lepidlo Kleiberit (kg) [PVAC] 0,02 70 0,03 374 11,22
13 Lamely ¢.10 BK | 8 100| 8 0,92 7,36
14 Kostni klih (kg) 0,032 80 0,04 214 8,56
15 Kozni klih (kg) 0,032 80 0,04 237 9,48
16 Plavena krida (kg) 0,64 80 0,8 40 32
17 Bolonska krida (kg) 0,64 80 0,8 132 105,6
18| Hrebiky 1,4 x 25 (kg) FE 0,01 100 0,01 115 1,15
19| Poliment okrovy (litr) 0,032 80 0,04 938 37,52
20| Poliment Cerveny (litr) 0,032 80 0,04 938 37,52
21| Platkové zlato 24 ct (kniha) | Ag | 3 75 | 4 1022 4088
22 Technicky lih (litr) 0,02 80 0,025 79 1,975
23| Selak rubin, $upiny (kg) 0,02 80 0,025 1060 26,5
24|0lej Mixtion 12 hod. (litr) 0,0083 80 0,013 1290 12,9
25| Pokladaci mléko (litr) 0,002 70 0,003 694 2,082
26| Nitro fedidlo C 6000 (litr) 0,002 70 0,003 61,2 0,18
27 Tmel Polykar (kg) 0,008 80 0,01 666 6,66
Datum: 28.12.2023 Vypracoval: Bc. Pavel Spelda Schvalil: Celkem (K&) 5512
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4.1.2 Technologicka priprava vyroby

Kapitola technologické pripravy se zabyva planovanim pracovnich postupt a
pracovnich operaci, které se fadi za sebou v logické navaznosti. Jedna se o sled
jednotlivych operaci od vybéru materialu, pfes postupy vyroby, az po jeho baleni a
expedici.

4.1.2.1 Graficky vyrobni postup
Graficky vyrobni postup je nazorné schéma ptedstavujici jednotlivé operace pri
vyrobé - Diagram 2. Kazda jednotliva operace je oznaCena pismenem ,,Q* a pofadovou

Cislici (napf.: Q 1.2.). Planovani pracovnich postupt vychazelo z vykresové
dokumentace, strojniho vybaveni firmy a znalosti technologického postupu vyroby.
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GRAFICKY VYROBNi POSTUP

Nézev vyrobku: OBRAZOVY RAM

SKLAD REZIVA SM, LP

Klihovy roztok

V2

v

| Q11 Vybér dieva | Q1.20 Naklizeni klihovou vodou
Vv Vv
| Q12 Formétovani | Kridovy natér
v v
| Q13 Hoblovani, tloustkovani | Q1.21 Priprava kfidového nétéru
v Vv
| Ql4 Frézovani profill | Q1.22 Nanaseni kiidového natéru
\v v
| Lepidlo | Q1.23 Brouseni kiidového povrchu
v vV
| Q15 Lepeni profilli na sebe | Q1.24 Reparirovani ornamentt
\v vV
| Q1l6 Sefiznuti na thel 45° | Polimenty, pojiva
v \v
| Ql.7 Rozméfeni ornamentl | Q1.25 Priprava klihovych polimentd
Vv Vv
| Q18 Vyrezani ornament( | Q1.26 Nanaseni polimentu
\v v
| Q19 Frézovani drazky | Q1.27 Lesténi povrchu flanelem
vV vV
| Lepidlo, lamely | Platkové zlato
v Vv
| Q1.10 Lepenizakladu ramu | Q1.28 Pozlaceniramu ,na lesk”
\v v
| Q1.11 Dokonéeni fezby roht | Q1.29 Lesténizlata
Vv AV
| Q1.12 Kraceni vnéjsiho a vrchniho profilu | Q130 Oprava zlaceni ,na lesk”
\v v
| Q1.13 Rozméfeni ornamentl | Q131 LeSténi opravy zlata
vV vV
| Q1.14 Vyfezani ornamentu | Q1.32 Ocisténi okrajh zlaceni
vV Vv
| Lepidlo | Selak, rozpoustédla
AV v
| Q1.15 Lepenivnéjsiho profilu | Q1.33 Priprava Selaku
Vv AV
| Q1.16 Dokoncenifezby roht | Q1.34 NaneseniSelaku na ram
v Vv
| Q21 Pfiprava formy | | Q1.35 Brouseni Selaku
Vi
| Q2.2 Odlévani rohl ::>| Lepidlo, hiebiky | Q1.36 Nanaseni $elaku na ram
¥ Vv
| Q1.17 Lepeniroh( a stfedd na ram | Olej Mixtion, pokladaci mléko, fedidlo
v WV
| Tmel | Q1.37 Natérolejem
vV vV
| Q1.18 Tmelenispojt | Q1.38 Zlacenirdmu ,na mat”
N7 Vv
| Q1.19 Brouseni povrchu ramu | Q1.39 Uhlazeni zlaceni, oprava zlaceni ,na mat”
v AV
| Q1.40 Kontrola, uloZeni do skladu hotovych vyrobkd

Diagram 2 - Graficky vyrobni postup vyroby obrazového ramu
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4.1.2.2 Propocet potreby pracovniho ¢asu

Graficky vyrobni postup je podklad pro sestaveni propoctu potieby pracovniho
¢asu na konkrétni vyrobu. Tento vysledny Cas slouzi k vypoctu mzdovych nakladi na
vyrobek - Tabulka 4.

V propoctu potieby pracovniho ¢asu byly jednotlivé operace zapsany do tabulky
pod sebe tak, jak navazovaly za sebou ve vyrobnim postupu. Ke kazdé operaci bylo
uvedeno pracovisté, typ stroje a nastroje, ktery byl na vyrobu pouzit. Z danych informaci
byl ziskan pfesny Cas straveny na daném stroji. U rucnich operaci byl dan ¢as odhadem
nebo normou.

Po secteni pracovniho Casu za jednotlivé operace pti vyrobé bylo nutné pficist Cas
podminéné nutnych ptestavek, v pripadé obrazového ramu bylo pocitano pro tento Cas s
koeficientem 0,1. Soucet pracovniho Casu s koeficientem podminéné nutnych prestavek
byl nasledné upraven na zékladé koeficientu zohlednujiciho vyrobni podminky, zejména
podle zhotovovaného mnozstvi dilcii. Ve strojni vyrobé se koeficient odvijel z mnozstvi
manipulace, nutnosti sefizovani, prestavovani stroju atd.

Koeficient je tedy umérny mnozstvi vyrabénych kusa vyrobka. Pii vyrobé 1 ks
vyrobku se pouziva koeficient 1,5 - 1,6, pfi zhotoveni 2 az 5 ks je koeficient 1,3 a pfi
vyrobé 21 ks a vice se pouzije koeficient 1. Byl zvolen koeficient 1,5, po pficteni
koeficientu zohledriujiciho podminéné nutné prestavky byl vysledny koeficient na vyrobu
obrazového ramu 1,6. Po vynasobeni koeficientem 1,6 s celkovou hodinovou potiebou
pracovniho ¢asu byl stanoven ¢isty vyrobni ¢as, ktery byl nasledné zadan do predbézné
kalkulace ceny vyrobku.

Cisty vyrobni &as je uveden bez asu obecné nutnych piestavek. Pro zjisténi
celkového Casu na vyrobu obrazového ramu, véetn€é obecné nutnych prestavek, by bylo
nutné pripoCist podle pracovni normy 3,5 hod. Vyrobni Cas, vCetné obecné nutnych
prestavek, by byl zohlednén v pracovnim case femeslnika a slouzil by ke stanoveni
odhadu predbézného dokonceni vyrobku v pracovnim procesu. K vypoctu vyrobniho casu
zhotoveni repliky byl predlozen Cisty vyrobni ¢as bez obecné nutnych piestavek.
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Tabulka 4 - Propocet potieby pracovniho ¢asu na vyrobu obrazového raimu

PRACOVNI POSTUP, TECHNOLOGICKE PODMINKY, PROPOCET POTREBY PRACOVNIHO CASU
Vyrobek (dilec): OBRAZOVY RAM LEE i =
Pocet lista: i

Oznaceni Ndazev pracovni operace Vyrobni zafizeni (pracovisté) Typ Nastroj, technologické podminky  |Cas (min)
Q1.0 |[Technicka priprava vyroby Kancelar PC, tiskarna, internet, méfeni 300
Q1.1 [Vybérdreva Sklad masivniho dreva Mé¥ic vlihkosti dreva 20
Q1.2 [Formatovani Formatovaci pila PKV 300 RP|Pilana 81 - 26 WZ 30
Q1.3 [Hoblovani, tloustkovéni Srovnavaci a tloustkovaci fr. SP 320 |4 noze, 4300 ot/min 10
Q1.4 |Frézovani profill Spodni frézka SF 110 |Profilové frézy, omezovac 100
Q1.5 |[Lepeni profili na sebe Truhlarska dilna Pruzinové svorky DIY, lepidlo 10
Q1.6 |[Sefiznuti na Uhel 45° Pokosova pila DWS 780 |DeWALT pilovy kotou¢ DT 4260 10
Q1.7 |Rozméfeni ornamentd Hoblice Odpichovaci kruZitko, tuzka, uhelnik 60
Q1.8 |Vyfezani ornament Rezbéfska dilna, hoblice Rezbarska dlata 240
Q1.9 |[Frézovanidrazky Lamelovaci frézka DW 682 K [DeWalt lamelovaci kotou¢ DT 1306 10
Q1.10 [Lepenizakladu ramu Truhlarska dilna Lepidlo, lamely, pokosové svorky 30
Q1.11 |Dokonéeni fezby rohii Rezbafska dilna, hoblice Rezbarska dlata 20
Q1.12 |Kraceni vnéjsiho profilu Pokosova pila DWS 780 |DeWALT pilovy kotou¢ DT 4260 10
Q1.13 |Rozméfeni ornamentil Hoblice, kancelaf Odpichovaci kruzitko, tuzka, uhelnik 30
Q1.14 |Vyfezani ornamentd Rezbatska dilna, hoblice Rezbarska dlata 120
Q1.15 [Lepenivnéjsiho profilu Truhlarska dilna Lepidlo, pokosové svorky 60
Q1.16 |Dokongeni fezby rohi Rezbafska dilna, hoblice Rezbarska dlata 20
Q1.17 [Lepeniroh a stfedl na ram |[Truhlarska dilna Lepidlo, hiebiky, pokosové svorky 180
Q1.18 |Tmelenispojl Truhlarska dilna Tmel dvousloZ. Polykar, $pachtle 180
Q 1.19 |Brouseni povrchu rdmu Truhlarska dilna Brusny papir 120, dievény profil 50
Q1.20 [Naklizeni klihovou vodou Pozlacovaéska dilna Stétec, kostni klih, vodni lazer 20
Q1.21 |PFiprava kfidového natéru Pozlacovacska dilna Plavena a Boloriska kfida, klihy, voda 30
Q1.22 [Nanaseni kridového natéru  |Pozlacovaéska dilna Plavena krida, stétec, vodni lazen 90
Q 1.23 |Brouseni kiidového povrchu |Truhlarska dilna Brusny papir 120, 80, dfevény profi 230
Q 1.24 |Reparirovani ornamentt Rezbafska dilna, hoblice Rezbarska dlata, skrabky, haky 510
Q 1.25 |Piprava klihovych poliment( |Pozlacovacska dilna Polimentové pasty, kozni klih 60
Q 1.26 |Nanaseni polimentl Pozlacovacdska dilna Stétec, polimenty ve vodni lazni 50
Q1.27 [Lesténi povrchu flanelem Pozlacovacdska dilna Flanelovy hadfik, Stétinovy kartac 10
Q1.28 [Pozlaceni ramu "nalesk" |Pozlacovaéska dilna Platkové zlato, poduska, n(z, stéted 180
Q1.29 |Lesténizlata Pozlacovacska dilna Sada lesticich achatud 180
Q1.30 |Oprava zlaceni "nalesk" |Pozlacovacska dilna Platkové zlato, poduska, n(z, Stéted 30
Q1.31 |LeSténioprav zlata Pozlacovacskd dilna Sada lesticich achatu 30
Q1.32 |Ocisténi okrajt zlaceni Pozlacovacska dilna Brusna tuzka se skelnymi vlakny 20
Q1.33 |Priprava Selaku Pozlacovacska dilna Supiny $elaku, technicky lih 20
Q 1.34 |Naneseni Selaku na ram Pozlacovacdska dilna Selakovy roztok, stétec 30
Q1.35 |Brouseni Selaku Truhlarska dilna Brusny papir 220, ocelova brusna vina 10
Q1.36 |Naneseni Selaku na ram Pozlacovacdska dilna Selakovy roztok, $tétec 30
Q1.37 |Natérolejem Pozlacovacska dilna Mixtion pro zlaceni 12 hod, ¢tétec 50
Q 1.38 |Pozlaceni ramu "na mat" Pozlacovacska dilna Platkové zlato, poduska, n(z, stétedq 180
Q 1.39 |Uhlazeni a oprava zlaceni |Pozlacovacska dilna Jemné Stétce, pokladaci mléko 75
Q1.40 [Kontrola, ulozeni Dilna, sklad Strecova félie 25
Q2.1 |Pfiprava formy na odlévani|Truhlafska dilna Drevéna froma, silikonovy kaucuk 110
Q. 2.2 |Odlévani roht ramu Truhladrska dilna Ramarskd hmota, separdtor 70
Podminéné nutné prestavky: 0,1 Celkem (min): 3530

Datum: 23.12.2023 Koeficient pracovni: 1.5 Celkem (hod): 58,83

Vypracoval: Bc. Pavel Spelda Koeficient celkem: 1,6 Cas celkem véetné koef. (hod.) 94,13
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4.1.3 Ekonomicka priprava vyroby

Do ekonomické ptipravy vyroby patii piedev§im planovani vyroby a vypocet
predbézné ceny vyrobku.

4.1.3.1 Predkalkulace ceny

Na zakladé predchozich propocti byla zhotovena predbézna kalkulace ceny vyrobku
- Tabulka 5.
Informace potiebné pro vypocet predbézné ceny vyrobku vychazely z:

kusovniku

propoctu potieby pracovniho casu

internich informaci firmy - rezie, zisk

zakonem danych podminek - socialni poji§teéni, zdravotni poji§teéni, dafi z
piijmu

Tabulka 5 - Pfedbézna kalkulace ceny vyroby obrazového rimu

PREDBEZNA KALKULACE CENY VYROBKU
Nazev v £
el OBRAZOVY RAM
Primé materialové naklady 5512,00 K¢
o L Vyrobni ¢as 94,13 .
Primé mzdové naklady - - 23 532,50 K&
Hodinova sazba 250,00
Ostatni primé naklady (zdravotni a socialni pojisténi,...) 35% 8 236,38 K&
Vyrobni rezie, spravni rezie, odbytové naklady 85% 20 002,63 K&
VLASTNi NAKLADY VYROBY (vykonu) 57 283,50 K&
Zisk (% rentability viastnich naklad( vyroby) | 15% 8 592,53 K¢
CENA BEZ DANE 65 876,03 Ké&
Dan z pfidané hodnoty (sazba dane) | 21% 13 833,97 K&
CENA VCETNE DPH (prodejni cena) 79 710 Ké
Datum: 22.01.2024 |Vypracoval: Bc. Pavel Spelda Schvalil:

4.1.3.2 Podil jednotlivych naklada na prodejni cené

Rezie a zisk byly v pfedbézné kalkulaci stanoveny prostiednictvim rezijni
prirazky, vyjadiené v %, vychazejici z udaja za predchozi podobné vyrobni procesy a ze
zkuSenosti vyrobce. Vyznam predbézné kalkulace spociva ve stanoveni nabidkové ceny,
stanoveni nakladt a nasledné ke kontrole pfi porovnani s kalkulaci vyslednou.

Podil jednotlivych nakladi na prodejni cené byl pro nazornou predstavu
zpracovan graficky - Diagram 3.
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O Zisk
O Rezijni naklady B DPH

O Pfimy
materidl

@ Ostatni pfimé
naklady

Diagram 3 - Podil jednotlivych nikladi na prodejni cené obrazového ramu

4.2 Pracovni postup vyroby obrazového ramu

Pro kvalitni zhotoveni vyrobku bylo zasadni vypracovat predem detailni technickou
ptipravu vyroby. Na zaklad¢ technické pfipravy vyroby bylo mozné pfistoupit k samotné
vyrobé, jejiz dil¢i kroky vCetné fotodokumentace byly zpracovany v této kapitole.

4.2.1 Vybér dreva

Vybér dieva neni technologicka vyrobni operace, piesto se jedna o velmi dulezitou
a zodpovédnou soucast vyroby. Kdyz na dany vyrobek neni vybran spravny material,
vSechny nasledujici operace obrabéni materialu a povrchové upravy by nebyly kvalitni.

Vykresova dokumentace definovala kazdy jednotlivy dilec obrazového ramu
vCetné oznaCeni materialu a pfesnych rozmeérd, tyto udaje byly také rekapitulovany v
kusovniku. Proto byl proveden opticky vybér dieva na zaklad€ vykrest, rozmeéry a poCet
kust byly stanoveny na zakladé kusovniku.

Na obrazovy ram bylo potieba vybrat dokonale vyschlé dfevo, bez vnitiniho pnuti
a bez zasadnich vétSich vad, jakymi jsou vysu$né trhliny, smolniky a vypadavé suky.
Naopak drobné srostlé, nebo zarostlé suky nevadi. Pfesto, ze povrch ramu byl pozdé&ji
pokryt né€kolika milimetry tlustou vrstvou kiidového podkladu, neni dobré se domnivat,
ze kiidova vrstva zakryje zasadni vady dieva. Velmi Casto byva k vidéni obrazovy ram,
nebo dokonce malovany nabytek, ktery obsahoval dievo s vadou, kterd v interiérové
teploté a vlhkosti zahy praveé povrch povrchové tpravy viditelné porusila.

Vlhkost dieva by se méla pohybovat kolem 10 %, coz bylo zji§téno pomoci méfice
vlhkosti dfeva. Na zakladé téchto kritérii bylo vybrano smrkové masivni dievo pro
zakladni ramovy vlys, tedy hlavni konstrukci obrazového ramu. Na vrchni, vnéjsi a
vnitini profil bylo vybrano masivni lipové dievo.
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4.2.2 Formatovani

Po vybéru dieva ve skladu byly premistény vybrané fosny, prkna a hranoly do
strojovny truhlafské dilny. Vybrané dievo bylo jest€ jednou preméfeno a byl vybran
vhodny postup fezani tak, aby kazdy dalsi fez navazoval na ten predchozi. Bylo nutné
pocitat s rezervou na ubrani materialu pfi nasledném hoblovani a zkracovani pficnym
fezem. Drevo bylo fezano podélnym smérem na formatovaci kotoucové pile s vhodnym
pilovym kotoucem.

4.2.3 Srovnavani a tloust’kovani

Z formatovaci pily bylo nafezané drevo premisténo ke srovnavaci frézce. Stejné jako
pfed fezanim, i pfed srovnavanim bylo nutné promyslet navazujici kroky obrabéni.
Nejprve byly srovnany Sir§i plochy, néasledné srovnané plochy otoceny k svislému
pravitku a srovnany uzsi hrany. Takto bylo provedeno srovnavani do uhlu. Tloustkovani
bylo uskute¢néno v tloustkovaci frézce. V tloustkovaci frézce byly ohoblovany srovnané
dilce na potiebnou presnou tloustku.

4.24 Frézovani

Z tloustkovaci frézky byl perfektné orovnany a na pozadovanou §itku a tloustku
ohoblovany material pfenesen na spodni frézku. Svislé spodni frézky se pouzivaji k
vyrobé profild, drazek a zlabku i pro vyrobu spoju ze dieva.

Profil obrazového ramu byl slozen ze 4 riznych kust dfevénych profild, které byly
k sobé pozd¢ji prilepeny. Zakladni ramovy vlys ze smrkového dieva byl frézovanim
opatfen na vnitini a vrchni ¢asti polodrazkou, kterd pozdé&ji slouzila k presnému vlepeni
lipovych profil a ohraniCila pfesné umisténi ozdobného odlitého rohu. Na zaklade
vykresové dokumentace, predevsim detailu €. 1, byly vybrany jednotlivé profilové frézy,
které pfedem ohoblovany material obrabénim podélné upravily na tvarové pozadany
profil. Pti frézovani bylo nutné nastavit spravné otacky a dbat na bezpecnost pii obrabéni
materialu.

4.2.5 Lepenia rozméfeni ornamentu

Frézovanim opracované dievo bylo pfemisténo na pevnou stabilni podlozku v
dilng, kde byly slepeny vnitini lipové profily se zakladnim smrkovym ramovym vlysem
pomoci PVAC lepidla. Takto slepeny vlys byl nasledné sefiznut na pokosové pile pod
uhlem 45° na potiebnou délku, véetné 3 mm délkové rezervy.
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Na vnitni lipovy profil slepenych vlysi ramu byl rozméfen opakujici se ornament
listovce a kroucené stuhy. Rozméfeni ornamenti se provadélo na zakladé vykresové
dokumentace - Obr. 33.

Obr. 33 - Rozméfeni ornamentt Obr. 34 - Vyfezavani ornamentu

4.2.6 Vyrezani ornamenti

Drevéné profily obrazového ramu s rozméfenymi ornamenty byly pfipevnény na
pomocnou podkladovou desku. Deska byly nasledn€ upnuta na fezbarskou hoblici, kde
byly v lipovém vnitfnim profilu vyfezany pozadované ornamenty listovce a kroucené
stuhy - Obr. 34.

Vyfezavani bylo zapo€ato sekanim hrubych tvart palkulatym dlatem a palickou.
Hrubé tvary byly pozdé&ji piifiznuty. Po zaobleni vnitinich a vnéjSich tvari ornamentt
byly hlubsi mista ornamentt vybrany dlatem ve tvaru hacku. Pfi vyfezavani byla nutna
prubézna kontrola vykrest, poméfovani ornamentd pomoci pravitka a kruzidel. Vyfezany
byly dievéné ornamenty nejprve vétsimi rovnymi a pulkulatymi dlaty, postupné pfi
dalsich krocich byl detail ornamentt tvoren pomoci mensich dlat.

Pozdé&ji, po vyfezani ornamentil na vnitinim profilu, byly vlysy pod uhlem 45°
sefiznuty jesté jednou a to na pfesny rozmeér. Toto rohové spojeni se nazyva na pokos a
je nejcastej§im rohovym spojem obrazovych rami. Spoj na pokos zarucuje navaznost v
rozich pro vlysy shodnych profild a ornamentd.

Obr. 35 - Lepeni zikladu ramu Obr. 36 - Vyiezavani vnéjSich ornamentu
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4.2.7 Frézovani drazky a lepeni zakladu ramu

Na presné délkove sefiznuté obrazové zakladni vlysy byly v prostoru budoucich
rohovych spoji vymeéteny lamely. Lamely byly rozméteny podle detailu 1 a 2 vykresové
dokumentace. K frézovani drazek byla pouzita lamelovaci frézka. Vyfrézované otvory
bylo nutné vysat od pilin a prachu. Spoje i pfipravené lamely byly natfeny PVAC
lepidlem, lamely byly vlozeny do drazek a zakladni vlys ramu byl takto slepen. Pti lepeni
spoju na pokos se k sobé€ spoje ramu dokonale pfitla¢i pomoci pokosovych svorek, nebo
napinacich pasek pro lepeni ramd, napfiklad od firmy Bessey. Pti lepeni repliky ramu
byla pouzita kombinaci obou stahovacich pomucek - Obr. 35.

4.2.8 Dokonceni Fezby rohu a zhotoveni vnéjSiho profilu s ornamenty

Po slepeni zéakladnich ramovych vlysi bylo nutné dokoncit fezbu ornamentd v
rozich vnitfniho profilu. Je obvyklé nedodélavat ornamenty v rohu pred slepenim ramu.
Z divodu lepsi presnosti je vhodnéjsi dokonceni az po slepeni, kdy je zfejmé navazani
jednotlivych profild na sebe.

Kdyz byl vnitini vyfezavany profil kompletné dokoncen, byl rozméren vnéjsi
profil, ktery byl na pokosové pile sefiznut na potfebnou délku vcetné 3 mm rezervy.
Vngjsi profil z lipového masivniho dieva byl rozméfen pro vyrobu listovych ornamentd,
obdobng, jak to bylo popsano jiz v kapitole 4.2.5. Vyfezani ornamentt probihalo shodné,
jako pfi vyfezani vnitfnich profilti - Obr. 36. Vné&jsi profily s vyfezanymi ornamenty byly
nasledné sefiznuty na pokos na ptesnou délku a pfilepeny PVAC lepidlem na vnéjsi hranu
zakladniho ramového vlysu. Obdobné jako u vnitfniho profilu, také fezba ornamentt
vn¢jsiho profilu byla v rozich dokoncena az po slepeni.

Obr. 37 - Odléviani ozdobnych rohovych Obr. 38 - Odlité ozdobné ornamenty
ornamentu

4.2.9 Priprava formy a odlévani ozdobnych rohii ramu

Zaklad ramu s vnitinim a vnéj§im profilem byl dokoncen a bylo potfeba vyrobit
ozdobné rohy, které bylo nutné odlit do formy.

Ozdobné rohy obrazového ramu jsou vysoké ornamenty, které opticky 1 fyzicky z
ramu vystupuyji, proto byla zvolena technika formovani - odlévani. Pro odlévani bylo
nutné mit fyzicky k dispozici potiebny model. Podafilo se ziskat model z ramatské dilny,
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ktery se dobové shoduje s obdobim Ludvika XIV. Na zakladé rozmeért a tvart tohoto
modelu bylo nutné navrhnout kompozici obrazového ramu, ktery byl slozen z kombinaci
tfi predloh - Obr. 16. Obdobnym zptisobem se kompozice ramu tvotila téz v historii, jak
je uvedeno v kapitole 3.10.1.

Forma na odliti modelu rohového ornamentu byla zhotovena tak, ze z difevénych lati
byl vyroben ramecek ohranicujici model, ktery odpovidal pozadované tloustce odlité
kopie. Jednoducha oteviena forma byla vyrobena ze silikonového kaucuku. Jakmile byla
forma dokoncena, byla pfipravena na odlévani. Pfed kazdym novym odlévanim bylo
nutné aplikovat vhodny separator, aby se odlévaci hmota nespojila s formou. Pro odlévani
byla pouzita epoxydova pryskyftice - Obr. 37 a 38.

Spodni plochu odlitych ozdobnych rohti a zakoncCeni, které pozd€ji navazovaly na
vrchni stfedovy profil, bylo nutné obrousit na presny tvar. Takto upravené odlitky byly
vlepeny do vrchni polodrazky slepeného zakladu obrazového ramu. Pro pevnéjsi spoj
byly odlitky fixovany k zakladu obrazového ramu hiebicky 1,4 x 25 mm, hiebicky byly
pomoci zatloukace hiebikt vtlaceny do odlité hmoty a hlavic¢ky hiebickt zatmeleny. Mezi
nalepené odlité¢ ozdobné rohy byly vlepeny vrchni stfedové profily z masivniho lipového
dfeva - Obr. 39. Napojeni jednotlivych profili a odlitki bylo obrouseno - Obr. 40 a
obrazovy ram byl pfipraven na povrchovou tpravu.
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Obr. 39 - Slepeny obrazovy ram bez povrchové Obr. 40 - Brougeni povrchu ramu pied
upravy povrchovou upravou

4.2.10 Priprava obrazového ramu pred zlacenim

Technika pokladani platkovych kovl - pozlacovani uméleckych dél ze dieva vzesla
ve stfedovéku ze zlaceni v knizni malbé a od té doby se témeét nezmeénila. Technika
vychazi z pokladani platka uslechtilych kovu na dokonale ptipraveny podklad, ktery
svymi fyzickymi vlastnostmi umoziiuje pevné a stalé spojeni platku s podkladem. Dobra
pfiprava povrchu pred zlacenim je proto velmi dulezita.

Povrch obrazového ramu bylo nutné dobfe obrousit a prach nasledné vysat. Plochy
ramu byly napustény fidkou klihovou vodou. Napusténim difevo jemné nabobtnalo,
roztok se vpil do povrchu dreva, uzaviely se dokonale jeho pory, tim se upravila savost
dfeva pro dalsi postup, kterym byl kliho kiidovy podklad. Po napusténi musel ram
proschnout v pokojové teploté.

Pro ptipravu kliho kfidového podkladu byl nejprve ponechan v Cisté studené vodé
kostni klih, aby nabobtnal. Nasledné¢ byl nabobtnany klih zahiivan ve vodni lazni pfi
teploté¢ 60 - 70°C za obcCasného promichani. Do precedéné zahtaté klihové vody byla
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pozvolna vsypana sypka plavena kitida, ktera se s klihem ve vodni lazni provazala.
Michani neni vhodné, pouze velmi malo, aby se do roztoku nevmichal vzduch, ktery by
v natéru vytvarel nezadouci vzduchové bublinky. Perfektné rozehtaty roztok byl precedén
pres velmi jemné sitko a opét bylo pokracovano v zahtivani ve vodni lazni. Timto
postupem byl kliho kiidovy roztok pfipraven k aplikaci na povrch obrazového ramu
natérem pomoci §tétinového §tétce - Obr. 41. Pred dal§im postupem musel obrazovy ram
opét proschnout v pokojové teploté - Obr. 42.

V mezicase byl ve studené vodé k nabobtnani ponechan kozni klih a nasledné byl
rozehtat ve vodni lazni. Po kompletnim rozpusténi byl roztok precedén a ponechan ve
vodni lazni, kde byla do roztoku vsypana jemna boloriska kiida. Po spojeni ktidy s klihem
byla vznikla kase opét precedéna pres velmi jemné sitko a roztok byl ponechan ve vodni
lazni. Takto pfipraveny jemny kliho kiidovy roztok byl natfen na proschlou predchozi
vrstvu natéru obrazového ramu.

Povrch ramu musel opét proschnout. Natér a nasledné proschnuti se opakovalo jesté
5x. Kvalitni kliho kfidovy podklad musi byt pevny a musi dobie snaset ryti a lesténi.

Obr. 41 - Natirani ramu kliho kiidovym Obr. 42 - Obrazovy ram opatieny kliho
natérem kfidovym natérem

4.2.11 BrouSeni a reparirovani kliho kridového povrchu

Kfidové podklady na ramu byly brouSeny suchou cestou zvlastnimi malymi
raSplemi, tzv. fajle a skelnym papirem rizné jemnosti, od hrubsich P 120, po jemnéjsi P
200. Po vybrouSeni a vysati povrchu bylo mozné pokracovat ve vylepSovani tvard
kiidového podkladu Skrabkami na kfidu, francouzskymi haky, nebo fezbarskymi dlaty.
Tento proces zusSlechtovani kiidového povrchu, pifi kterém jsou zvyraznény obrysy
ornamentu a profill, se nazyva reparirovani.

4.2.12 Ryti ornamentu do kiidy

V navrhové dokumentaci obrazového ramu bylo stanoveno, ze povrch vrchnich
sttedovych profilt bude ozdoben rytim ornamentt do kfidy. Pfi ryti se nastroji odebira
slaba vrstva ktidy, kterd tvori pfi nasledném zlaceni viditelné linie a tvary. Pro ryti do
kiidy bylo nutné mit kvalitni kiidovy podklad, skladajici se minimalné z péti vrstev
meékké bolonské kiidy. Pred rytim do kiidového podkladu musi byt dokonceno brouseni
a reparirovani.
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Pro ryti ornamentt vrchniho stfedového profilu obrazového ramu bylo nutné
zhotoveni piipravné kresby ornamentd v méfitku 1:1 - Obr. 26. Kresby byly nasledné
ptrekresleny na urcené plochy pomoci kopirovaciho papiru. Podle kontur piekopirovanych
linii ornamentt, byla reliéfni ornamentika tvofena pomoci techniky odebirani tenké
vrstvy kiidy z kfidového podkladu. Linie obrysu ornamentu byly tvofeny pomoci
fezbarskych dlat - Obr. 43.

Pro spravné ryti bylo nutné na opracovavanou plochu dlatem vyvinout plynuly a
stejnomeérny mirny tlak. Jediné tak vzniknou ostré a Cisté linie ornamentil. Nastroje na
ryti musely byt perfektné ostré, coz bylo zajisténo prubé€znym ostfenim na jemném
brusném kameni arkansaského piskovce. Po dokonceném ryti ornamentd do kiidy byl
ryty povrch jesté jednou piebrousen jemnym smirkovym papirem P 220 a povrch zbaven
prachu. Takto byl povrch ramu pfipraven k podkladu pro zlaceni.

Obr. 43 - Ryti ornamentu do kiidy Obr. 44 - Obrazovy ram s polimentovym
nitérem

4.2.13 Priprava povrchu pred zlacenim na lesk

Pro ptipravu povrchu obrazového ramu pred zlacenim na lesk byl vybran klihovy
poliment, ktery byl pfipraven smichanim nabobtnaného kozniho klihu ve studené cisté
vodé s jemné rozdrcenym praskovym polimentem. Po zahtati ve vodni 1azni, promichani
a precedéni byl pfipraveny polimentovy roztok nanesen vlasovym Stétcem na kliho
kiidovy podklad obrazového ramu. Roztok polimentu neni barva a nedoporucuje se ho
roztirat, ale nanaset.

Roztoky polimentu byly pfipraveny dva, jeden polimentu okrové a druhy Cervené
barvy. Nejprve byl ram opatien polimentem okrové barvy, pficemz byl kladen diraz na
naneseni uplné vSech povrchii opatfenych kliho kiidovym podkladem. Po zaschnuti byly
natfeny pouze Casti urcené ke zlaceni na lesk. Tento natér cervenym polimentem byl
zopakovan jeS§t€¢ jednou a to po zaschnuti natéru predchoziho. Idealni prostiedi k
prosychani je pokojova teplota, nedoporucuje se urychlovat proces schnuti uméle, protoze
vyrazné narazoveé vykyvy teplot a vlhkosti by mohly zménit vlastnosti kliho kiidového
podkladu, nebo dokonce samotného dreva.

Po zaschnuti posledni vrstvy polimentu byl povrch polimentového natéru vylestén
hedvabnym kartaCem a bavinénym hadiikem. Obrazovy ram byl pfipraven ke zlaceni -
Obr. 44.

60



4.2.14 Pozlacovani technikou na lesk

Pozlacovani na lesk se provadi pouze s pravym, nikoli nahrazkovym platkovym
zlatem. Pfi pozlacovani na lesk je umisténa oteviena knizka s platkovym zlatem na okraj
tzv. polstarku, nasledné nozem podebran platek zlata, ktery je nasledné polozen na volné
misto polstaiku a nozem rozkrojen na potiebné tvary. Nz vystiida stétec, ktery byl
ponoten do vlh¢idla a ten se pouzije k navlhceni té Casti polimentu, ktera je zamyslena k
pozlaceni. Na navlhCeny poliment je polozen pokladacim §tétcem pfedem piipraveny tvar
platku zlata, ktery je nasledné pokladacim Stétcem lehce pfitisknut - Obr. 45. Navlhceny
poliment se s platkem zlata touto technikou pevné spoji. Tento postup byl pouzit pfi
pozlacovani repliky ramu. Platky byly nanaseny vedle sebe tak, aby se vzdy 2 - 3 mm
prekryvaly, tzv. piehozy.

Po pozlaceni pozadované ¢asti byl rdm ponechén cca 5 hodin, aby zlaceni vyschlo.
Tak doslo k odpateni vlh¢idla z polimentu.

Obr. 45 - Pozlacovani technikou na lesk Obr. 46 - Lesténi zlata achatovym kamenem

4.2.15 LeSténi zlata

Proschlé zlaceni bylo vyle§téno specialné vyhlazenymi achatovymi kameny,
vlozenymi do rukojeti. S takto upravenymi kameny bylo po pozlaceném povrchu
prejizdéno s vyvinutim rovnomérného tlaku, dokud se platky zlata nezménily v lesk -
Obr. 46. Mista, ktera se pii leSténi objevila jako neozlacend, bylo nutné po ukonceni
lesténi opravit. Oprava spocivala v navlhéeni polimentu a polozeni platku zlata, ktery byl
po proschnuti také vylestén a doslo tak k jeho zaclenéni do celku. Po dokonceni zlaceni
na lesk bylo nutné ocistit prebyte¢né kousky platka zlata na okraji zlaceni. Na ocCisténi
byl pouzit vlasovy §tétec a vata.

4.2.16 Priprava povrchu pred zlacenim na mat

K zlaceni na mat se pouziva jako pojidlo vysychavy specialni olej, znamy pod
nazvem mixtion. Pfed nanesenim mixtionu bylo nutné, aby byly plochy, které budou
zlaceny na mat, natfeny alespoii tfemi natéry roztoku Selaku. Ridky Selak se po natfeni
vpil do savého povrchu polimentu a kliho kfidovych vrstev na ramu. Dalsi dvé vrstvy
natéru, jiz hustsiho roztoku Selaku, vytvorily na povrchu obrazového ramu zcela hladky
povlak, na ktery byl po dukladném proschnuti cca 12 hodin, nanesen tenky natér
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mixtionu. Byl zvolen 12. hodinovy mixtion, ktery je povazovan za nejvhodnéjsi s
ohledem na ideélni vlastnosti pfi prosychani.

4.2.17 Pozlacovani technikou na mat

Na dobfte proschly mixtion po 12. hodinach byly polozeny platky zlata obdobné
jako pii technice zlaceni na lesk, ale s vynechanim procesu vlhéeni - Obr. 47. Kazdy
polozeny platek se na mixtion pfitlacil a vyhladil mékkym vlasovym Stétcem. Na mistech,
kde byl mixtion omylem vynechan, byl po dokonceni pozlacovani natfen tenky
mixtionovy natér, toto misto se po proschnuti opét pozlatilo - Obr. 48. Po opraveé zlaceni
na mat, byly ocistény prebytecné kousky platkt zlata na okraji zlaceni jemnym vlasovym
Stétcem a vatou. Na zaveér byla provedena jeste jednou dikladna kontrola. Obrazovy ram,
veetné povrchové upravy nevykazoval zadné nedostatky, proto mohl byt lehce obalen
streCovou folii a umistén do skladu hotovych vyrobkl. V chladnéjsi teploté skladu, kolem
19 °C, olejovy mixtion idealné€ vytvrdl.

Obr. 47 - Pozlacovani technikou na mat Obr. 48 - Polozené plitkové zlato technikou na
mat

Obrazovy ram byl zhotoven k prezentaci pii obhajobé diplomové prace na Fakulté
lesnické a dievaiské Ceské zemédélské univerzity v Praze.

4.3 Predstaveni vysledné podoby repliky obrazového ramu

Vysledkem diplomové prace, na zaklade vypracované technické dokumentace, bylo
zhotoveni repliky obrazového ramu - Obr. 49. Porovnanim prvotniho ideového navrhu a
finalni podoby dokoncené repliky obrazového ramu se ukazuje velka podobnost,
prevedena z vykresu do finalniho vyrobku - Obr. 50.

Tato diplomova prace muze slouzit jako namét, nebo privodce pracovnimi postupy
historického ramarského femesla.
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Obr. 50 - Ideovy navrh a vysledna podoba repliky obrazového ramu
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5 Diskuze

Diplomova prace na téma historické obrazové ramy v Evropé€ je svym zamérenim
jedinecna a Caste¢né tvorena na zékladeé vlastnich zkuSenosti a proto ji neni mozné
porovnat s jinymi pracemi. Pouzité technologie vyroby a provedeni povrchové upravy
repliky obrazového ramu byly provedeny shodné s postupy, které jsou znamé jiz stovky
let. Obdobné postupy se pouzivaji v soucasnosti v pfipadé restaurovani starozitnych
predméth ze dreva.

Tématlim restaurovani se vénuje nekolik praci, naptiklad Restaurovani vybraného
predmétu a pouzité nastroje (Sebek, 2021). Tato prace je zaméfena na problematiku
restaurovani, popis vad a poskozeni truhlafskych vyrobku a jejich povrcha, veetn€ popisu
restaurovani nasténné skiiné na hodiny. Podobnym tématem se zaobird prace
Restaurovdni konkrétnich vyrobkit a pouzité nastroje (Janda, 2020), jehoz prace
predstavuje charakteristiky a techniky restaurovani, detailn€ pfiblizuje restaurovani
loukot'ového kola a dfevénych sanék. Dalsi praci na téma restaurovani je Restaurovdani
nabytku a ndstroje k tomu pouzivané (Maly, 2018), ktera je vénovana Castym vadam a
poskozeni restaurovaného nabytku.

Uvedené restauratorské prace jsou svym zaméfenim a vysledky podobné. S
predloZenou praci se shoduji v preferovani volby dievénych spojovacich prostiedki v
konstrukci ramovych spoju, napt. kolicek a lamela, které, jak prace uvadéji, pracuji stejné
jako okolni dievéna hmota. Oproti hiebiku, ktery se tzv. pracovani dieva nepfizptsobuje
a muze narusit konstrukci a povrchovou upravu vyrobku. Prace se také dale shoduji v
predstaveném naradi na opracovani dieva, jakymi jsou napfiklad rozmanitd dlata pro
fezbare, kterd je nutné udrzovat v Cistot€, bez koroze a spravné naostfena. Jak uvedené
prace shodné vyzdvihuji, jedin€ kdyZ jsou nastroje a naradi v dobrém stavu, maze s nimi
femeslnik vykonavat profesionalni femeslo. Prace dale shodné predstavuji pouzivani
Selakového natéru na povrch drevéného vyrobku do interiéru. Dalsi shoda u zminénych
praci spociva v tvrzeni, ze pii umeleckofemesiné praci se dievem je nutna dobra znalost
technologii a na jejim zakladé predem dobie promyslet pracovni postupy a navaznost
jednotlivych pracovnich operaci. Tento predpoklad vychazi z Gspory pracovniho Casu a
hlavné z faktu, ze nékteré technologické procesy maji sva jasna Casova ohraniCenti,
napiiklad doba schnuti lepidel a jednotlivych natérovych vrstev.

Rozdily mezi restauratorskymi pracemi a uvedenou praci jsou naopak v pouziti
lepidla, kdy pii restaurovani je pouzit kostni klih, na rozdil od lepeni ¢asti nové repliky
ramu, kde je pouzito PVAC lepidlo. Autofi Sebek (2021) a Maly (2018) také uvadgji
prehled historie nabytkovych slohti. Kazda prace, vcetné té predkladané, konci ale v jiném
historickém obdobi. Zatimco Sebek (2021) zakonéuje historicky piehled v obdobi
Postmoderny, Maly (2018) v obdobi Secese. Naproti tomu historicky pfehled predlozené
préce je zakoncen obdobim Klasicismu.

Uvedené prace jsou zaméfeny na restaurovani vyrobka ze dieva, vCetné obnovy
povrchové upravy dieva téchto vyrobka. S touto praci se shoduji v obdobném pouziti
nastroji, nafadi a pracovnich postupti opracovani dfeva. Zadna z uvedenych praci se
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nevénuje kliho kfidovému povrchu a pozlacovani platkovym zlatem, proto povrchovou
upravu s uvedenymi pracemi porovnat nelze.

Zhotoveni repliky slozit¢ zdobeného historického ramu pfineslo mnoho novych
zkuSenosti, jak praktickych pfi provadéni riznych pracovnich operaci, tak teoretickych
pfi vyhledavani novych informaci. Fakt, ze se dokoncCend replika velmi pfiblizila
ideovému navrhu a soucasné 1 nékolika vybranym originalnim predlohdm, byl potésujici.

Jediné, co by bylo mozné doporucit, je upraveni pfiliS nového Cerstvé zlaceného
povrchu. Takova zména by byla mozna opatfenim pozlaceného povrchu nékterou z
technik zestafovani, tzv. patinou povrchu. Patina by nové svitici zlaceni ztmavila a
hloubky ornamentti pokryla tmavsim pigmentem, souc¢asné by doslo k jemnému prodieni
vystouplych tvard, kde by zlacenim prosvital Cervenohnédy odstin podkladového
polimentu. Takto patinovany obrazovy ram by mohl byt povazovan, diky vzhledu svého
zestafeného povrchu, za ptivodni, tedy za ram z obdobi Ludvika XIV.

Jak uvadi Losos (2005), techniky patinovani zlaceni se déli na:

» mechanické

* chemické

* barevné natéry a zapraSovani
» klihovéa technika

Proces patinovani v pfipadé mechanické patiny se provadi probrousenim a
prolesténim, naproti tomu chemicka patina vznika na zakladé puasobeni chemickych
¢inidel. Barevna a klihova technika je provadéna pomoci vrstev natérd, kterymi je opatien
povrch vyrobku urceny k patinovani.

Pti pozlacovani povrchu uméleckych predméta ze dieva se pouziva zlato, stiibro,
nebo jejich nahrazky, jak je uvedeno v kapitole 3.12.3. Casta je také kombinace rtiznych
materiala, napfiklad zlata a stfibra, nebo zlaceni technikou na lesk a mat. Jak se zminuje
Losos (2005), kombinovani riznych pozlacovacskych materiald a metod na povrchu
jednoho vyrobku vede k zvyraznéni ¢lenéni a plasti¢nosti konkrétniho vyrobku, kterym
muze byt nabytek, nebo obrazovy ram.
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6 Zavér

Kazdé z uvedenych uméleckorfemeslnych zpracovani dieva je pti vyrobé obrazového
ramu nezastupitelné. Spravné zvolené profilové frézy poskytnou adekvatni zaklad
obrazového ramu, ktery je zhotoven z peclivé vybraného masivniho dieva. Nelze se
domnivat, ze tvarové nevhodné profily dfeva ramu zakryje nasledna povrchova uprava.
Je nutné promyslet dilenské vybaveni, pfesné ptipravit vykresovou dokumentaci a stale
sledovat proporce profili vlysti ramu s ohledem k jeho konkrétni vysledné Sifce a délce.

Rezba musi byt dokonale naméfena a vyfezana dostate¢n& hluboko, aby jeji
ornamenty nebyly zakryty kliho kfidovymi natéry. Vrstvy kliho kiidového povrchu musi
byt z kvalitnich materialti, dostatecné tlusté, aby se do nich daly vyryvat ornamenty,
zaroven musi byt aplikovany velmi opatrné, aby nedoslo k zakryti jemnych ozdobnych
detailt.

Na kazdém podkladu zlaceni, at” jiz technikou na lesk, nebo na mat velmi zalezi.
Paklize se nepovede pripravit spravny polimentovy natér, zlato se s podkladem nebude
spojovat, nebo naopak, bude se odlupovat i s polimentem. V piipadé nedostatecného
proschnuti mixtionu, se platkové zlato pfi technice zlaceni na mat tzv. utopi a ztrati svij
lesk. Pfeschly mixtion zase Spatné lepi.

Cilem prace bylo zhotovit repliku historického obrazového ramu a jeho vyrobni
dokumentaci. Vypracovanim vyrobni dokumentace byl pfiblizen proces vyroby,
planovani a nakladd na vyrobu. Zhotovenim obrazového ramu z obdobi Ludvika XIV.
bylo predstaveno nejen truhlafské femeslo, ale pfedevsim nékolik umeéleckoremesinych
technik, jakymi jsou dfevorezba, ryti do kiidy a pozlacovani.

V prabéhu vyhledavani informaci v literatufe bylo zjisténo, jak mnoho variant a
moznosti ramarské femeslo nabizi, jak moc je uzce spjato s architekturou a nabytkarstvim
a jak dulezitou roli ve vytvarném umeéni ramafstvi zastava. Na druhou stranu z
vyhledavani zdroji vyplyva, jak moc se jiz neékteré techniky ramafstvi zapominaji. Pro
svou pracnost a potfebu ruéni prace v dnesni konzumni spolecnosti zistavaji umeélecka
femesla ramarska spojena obvykle s vyrobou replik uméleckych dé€l a pfi restaurovani
historickych originalt.

Neni problém zaramovat obraz. Kazdy obrazovy ram vzdy vSak ovlivni kone¢nou
podobu obrazu, proto je vybér a kvalita obrazového ramu dalezitym faktorem a uménim.
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