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UvoD

Cilem této bakalafské prace je na zaklad¢ neoformalistické analyzy tfi vybranych
snimkl reziséra Olma Omerza definovat funkci détskych postav v nich. Analyzovat
budu filmy Prilis mladd noc (2012), Rodinny film (2015) a Vsechno bude (2018), které
spojuje skuteénost, ze v nich figuruji déti jako hlavni postavy a rezisér tak tematizuje
dospivani a iniciaci déti do svéta dospélych.

Tato bakalaiska prace je rozd€lena na tii ¢asti. V prvni ¢asti vymezim koncept
détstvi s ohledem na jev soucasné doby — tzv. mizejici détstvi, které ve své publikaci
The Disappearance of Childhood! popisuje sociolog Neil Postman. Teoreticka
vychodiska Neila Postmana vyuzivam piedevsim proto, Ze se jednd o soucasné snimky,
které reflektuji soucasnost.

V druhé ¢asti predstavim metodologii, kterou mi poskytnul piedevsim
neoformalisticky pfistup Kristin Thompson ptedstaveny v Uvodu jeji knihy Breaking the
Glass Armor sndzvem ,Neoformalisticka filmova analyza: jeden pfistup, mnoho
metod*?, pro ktery je zasadni vyty¢eni dominanty. Neoformalisticka analyza funguje
jako nastroj pro ziskavani odpovédi na kladené otazky a jeji flexibilita umoznuje na
filmy nahlizet z nékolika uhli pohledu. V metodologické ¢asti tedy uvedu zékladni
terminy a nastroje neoformalistické analyzy, které budu vyuZivat. Pro porozuméni
odbornym termintim budu pracovat s publikaci Umeni filmu: Uvod do studia a formy
stylu® Davida Bordwella a Kristin Thompson, ve které jsou jednotlivé slozky vytvatejici
filmovou formu a styl podrobn¢ vysvétleny.

Treti Casti je pak analyza vybranych snimku, kde se pokusim definovat funkci
détskych postav ve vypraveéni a potvrdit ¢i naopak vyvratit hypotézu o dominant¢ filmu,
za kterou ve vSech tiech pfipadech povazuji kontrast mezi détskym a dospélym svétem.
Vzhledem k tomu, Ze analyzované filmy jsou pomérné nové a zatim k nim neni dostatek

odbornych texti, budu pracovat se soucasnymi reflexemi, recenzemi, kritikami ¢i

1 POSTMAN, Neil. The Disappearance of Childhood. New York: Vintage Books, 2004.

2 THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod. lluminace.
1998, ro¢. 10, ¢. 1.

3 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie Muzickych uméni, 2011.



rozhovory dostupnymi na internetu. Podstatnou oporou mi byl také osobni rozhovor

s rezisérem Olmem Omerzu konany dne 16. fijna 2019 v Praze.



1. KONCEPT MIZEJiCIHO DETSTVI

Neil Postman v publikaci The Disappearance of Childhood tvrdi, ze obdobi
mezi lety 1850 az 1950 je dalezitym meznikem ve vnimani konceptu détstvi. Déti byly
v tomto obdobi pfesunuty z tovaren do Skol, bylo jim pfipsano jejich vlastni détské
obleCeni, nabytek, literatura ¢i hry, byl jim piipsan vlastni socidlni svét. EXistovaly
stovky zakond, ve kterych byly déti klasifikovany odlisn€ od dospé€lych a nabizely jim
ochranu pied rozmary dospé€lého Zivota. Obdobi, které dalo vzniknout obrazu moderni
rodiny, kladlo diraz na empatii, néhu a zodpovédnost viici détem.

Na pielomu 19. a 20. stoleti zacalo byt détstvi povazovano za prvotni etapu
zivota kazdého c¢loveka. Zacalo byt definovano jako biologicka kategorie, nikoli jako
produkt spolecnosti a kultury. Z konceptu détstvi se tak stal ideal presahujici socidlni a
ekonomickou t¥idu jedince. Paradoxem je, ze pravé v tomto symbolickém obdobi, ve
kterém se koncept détstvi ustanovil, se zacal i pomalu, ale jist& rozpadat.®

Rozpad konceptu détstvi podle Postmana Uzce souvisi S rozvojem
elektronickych médii a grafickou revoluci. Zacal vznikat novy symbolicky svét obrazii,
karikatur, plakata ¢i reklam. Elektronicka revoluce predstavovala nekoordinovany, ale
silny utok na jazyk a gramotnost. Novy symbolicky svét nepodporoval socidlni a
intelektualni hierarchii, jenz by détstvi umoziovala.®

Nejvyrazn&ji koncept détstvi ovlivnila televize, ktera se v 50. letech 20. stoleti
stala béznou soucasti kazdé americké domdacnosti. Praveé televize dala vzniknout
novému modelu socialni struktury, ve kterém zagal zanikat tradi¢ni koncept détstvi.’

Reprezentace détstvi v mediich je dle Neila Postmana nedostate¢na. Tradi¢ni
obraz détstvi z médii téméf zmizel. Déti jsou v soucasnosti zobrazovany jako dospéli a
svymi zajmy, jazykem, obleCenim ¢i sexualitou se od nich vyrazné neodliSuji. Dochazi

K tzv. adultifikaci deti.

4 POSTMAN, pozn. 1, s. 67.
5 Tamtéz.

6 Tamtéz, s. 72.

" Tamtéz.

8 Tamtéz, s. 111.



Rozpad tradiéniho modelu détstvi je vyrazné viditelny napiiklad u televiznich
reklam, které ¢asto vyuzivaji déti jako herce ¢i sexudlni objekty. K adultifikaci déti vSak
nedochézi pouze v televiznim primyslu, ale také v kinematografii, literatuie, hrach ¢i
odévnim primyslu.®

Je si vSak tfeba uvédomit, Ze snaha meédii odrazet socialni realitu vychazi
predevsim z pozadavkl spolecnosti. Lidé ptestali pfijimat tradi¢ni koncept détstvi, ktery
neni podporovan jejich zkuSenosti a ptredstavivosti, protoze doslo ke slou¢eni hodnot
déti a dospélych.®®

Koncept mizejiciho détstvi, ktery Neil Postman ve své publikaci popisuje je pro
tuto bakalafskou praci zasadni. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o filmy, jejichz d&j je
zasazen do soucasnosti, 1ze piedpokladat, Ze zobrazované détské postavy jsou timto
fenoménem ovlivnény. Ackoli se filmy odliSuji fazi détstvi, kterou zobrazuji, ve vSech
tiech piipadech détské postavy pouzivaji jazyk dospélych, uzivaji navykové latky
uréené dospélym, informované diskutuji o sexu a pronikaji do svéta intimity, i kdyz jsou
jesté nezletili. DéEti ve snimcich jednaji jako dospéli a dalo by se fict, Ze je od dospélych
odlisuje pouze jejich fyzicka podoba. Jednim z cilii této bakalaiské prace je tedy zjistit,
jestli v analyzovanych filmech skute¢né dochazi k adultifikaci déti a zda jsou v nich

détské postavy vyobrazovani jako dospéli.

% Viz televizni reklama na Jordache jeansy (viz. https://www.youtube.com/watch?v=EPj5zHleYFs)
0 POSTMAN, pozn. 1, s. 112-113.


https://www.youtube.com/watch?v=EPj5zHIeYFs)

2. NEOFORMALISTICKA ANALYZA

Pro analyzu filmi jsem zvolila neoformalisticky pfistup Kristin Thompson.
Neoformalismus je ptistup k estetické analyze vychazejici z prace ruskych formalistu.
Tento flexibilni pfistup je aplikovatelny na kazdy film, nebot’ ma v sob¢é zabudovanou
potiebu neustalé modifikace.!

Piistup je dle Kristin Thompson to, co nam dovoluje rozhodnout, které z otazek,
pokladanych o daném dile, jsou ty nejuzitnéjsi. Metoda je pak nastrojem pro ziskavani
odpovédi na tyto otazky a vzhledem k tomu, ze otdzky se u jednotlivych dél 1isi, lisi se

také metoda.'?
2.1. Dominanta

Pro neoformalistickou analyzu je zasadni nalezeni dominanty. Dominantu lze
chépat jako hlavni formalni princip, ktery dilo uziva k organizaci prostfedkti do jednoho
celku. Dominanta urcuje, jaké prostfedky a funkce vystupuji do popiedi a jaké jsou
upozadény. Dominanta dilo fidi, spojuje podiadné prostiedky do nadfazenych celkl a
jejim prostfednictvim se k sobé vztahuiji stylistické a narativni roviny.®

Vychézim z hypotézy, 7e dominantou vSech analyzovanych filmd je motiv

kontrastu mezi détskym a dospélym svétem.
2.2. Ozvlastnéni

Rusti formalisté se zacali zabyvat specifi¢nosti umeéni a nasledné se piesunuli
k obecné teorii mysli a spole¢nosti. To bylo uzitecné pro vysvétleni uméleckého dila a
toho, jak na n¢&j lidé reaguji v redlném, historickém kontextu. Neoformalisticky pfistup
rovnéz usiluje o vysvétleni uméni ve vztahu ke svétu. Vychazi z predpokladu, ze vztah
¢lovéka k uméleckému dilu je aktivni. Uméni proménuje nase zpluisoby vnimani, citéni
¢i mySleni, a zaméstnava nas na mnoha drovnich. To, jak uméni dosahuje obnovnych

ucinkd na naSe mentalni procesy, nazyvali rusti formalisté ozvidstnénim. Nase

I THOMPSON, pozn. 2, s. 2-3.
12 Tamtéz, s. 4.

18 Tamtéz, s. 35.



nepraktické vnimani ndm umoziuje v uméleckych dilech vidét véci jinak nez ve
skute&nosti. Termin ozvldstnéni vystizné definoval Viktor Sklovskij:** ,,Cilem uméni je,
abychom pocitili véci tak, jak je vnimame a ne tak, jak je zname. Technika uméni
spociva v ,,ozvlastiovani véci®, v komplikovani forem, v komplikovani a prodluzovani
percepce, protoze proces percepce je esteticky cil sam o sobé a musi byt
prodluzovéan.“?®

Uméni ozvlastiuje nase vnimani kazdodenniho svéta tim, ze si z téchto zdroju
bere material, ktery transformuje. Ziskany material je tak zasazovan do novych kontexti
a zapojovan do neobvyklych formalnich vzorcti. Ozvlastnéni je tieba k tomu, aby dany
objekt mohl na divaka putsobit jako uméni. Veskeré uméni ozvlastnuje realitu a dila,
ktera ji ozvlastiuji nejsilngji, jsou spole¢nosti povazovana za nejhodnotné;jsi. 1

Ozvlastnéni je tedy jednim ze zékladnich prvka vSech uméleckych dél. Prostredky
a stupenl ozvlastnéni se ale znacné odliSuji a tak se ozvlastiujici schopnosti urcitého dila
v priibéhu historie méni.t’

V kazdém z analyzovanych snimku je ozvlastnéni jiné. Za ozvlastnéni ve snimku
Prilis mlada noc 1ze vnimat ptitomnost déti na silvestrovskych oslavach. V Rodinném
filmu je ozvlastiujicim prvkem struktura vypravéni. Ve snimku Vsechno bude je
ozvlastnénim piedevsim zplisob narace, kdy je ndm piib&h zprosttedkovavan flashbacky
jednoho z piedstavitelti. Ozvlastnéni je pro tuto praci podstatnym terminem, protoze je

mym cilem nalézt a popsat ozvlastnéni jednotlivych filmda.

2.3. Prostredek, funkce, motivace

Prostiedkem lze podle Thompson chapat jakykoliv prvek, ktery v uméleckém dile
hraje né&jakou roli. Muze se jednat tfeba o pohyb kamery, rdmcovou povidku,
opakované slovo, kostym ¢i téma. Prostiedky mohou byt také ozvlastnénim. Prostifedky
je vuméleckém dile tieba analyzovat pouzitim konceptu funkce a motivace. Funkce je

cil, kterému slouzi vSechny ostatni prostfedky. Je zasadni pro pochopeni kvalit dila,

4 Tamtéz, s. 6-7.

15 SKLOVSKIJ, Victor. Theorie prozy. Praha: Melantrich, 1948, s. 15.
6 THOMPSON, pozn. 2, s. 7.

7 Tamtéz, s.7-8.
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protoze i kdyz dila mohou vyuzivat stejnych prostiedkti, jejich funkce se lisi. Pro
davod, pro¢ je do filmu zaélenéna pfitomnost daného prostfedku. Lze ji chapat jako
oduvodnéni pro¢ ten ¢i onen prostiedek v dile figuruje. Motivace tedy funguje jako
interakce mezi strukturami dila a aktivitou divaka. Existuji Ctyfi typy motivace:
kompozi¢ni, realisticka, transtextualni a uméleck4.8

Kompozi¢ni motivace ospravedliuje zaclenéni jakéhokoli prostfedku zdsadniho
pro vytvofeni narativni kauzality, prostoru nebo ¢asu. Podstrkuje nam urcité informace,
které bude tieba pozd¢ji znat. Tento typ motivace vytvaii v uméleckém dile vnitini
soubor pravidel.°

Realistickd motivace nas odkazuje ke realnému svétu, ktery zdavodiuje
pfitomnost urcité¢ho prostiedku v néjakém dile. Odvolavd se na naSe kazdodenni
znalosti a na nase podvédomé znalosti. Prostfedky této motivace mohou byt riizné.?°

Transtextualni motivace odkazuje ke konvencim jinych uméleckych dél. Ve filmu
je tato motivace moznd, pokud zname jiz diive uzité prostiedky ve stejném zanru.
Zavisi na nasi znalosti podobnych konvenci v jinych uméleckych forméach.?

Umeéleckd motivace je druh motivace vyskytujici se viditelné a signifikantné,
pokud jsou ostatni motivace potlaceny. Jednd se o nejobtiznéji definovatelny typ
motivace, protoze témeét kazdy prostiedek je v dile umélecky motivovan a sméfuje
K vytvofeni jeho podstaty ¢i formy. AvSak vétSina vyuzitych prostfedki ma také
kompoziéni, realistickou & transtextualni motivaci.??

Ptitomnost formalnich prostiedkli miize byt motivovéana jednim ¢i vice zplisoby
motivace. Prostfedky mohou slouzit narativu, mohou odkazovat k jinym prostredkim
v jinych uméleckych dilech, mohou implikovat pravdépodobnost ¢i ozvlasthovat
strukturu samotného dila. Vyznam, jako prostfedek, miiZe rovnéZ slouzit n¢jaké z téchto
funkci, protoze existuji dila, kterda do popiedi stavi vyznam a recipienta tak vybizi

k interpretaci. Vyznamy ve filmech mohou byt vsak i zcela ziejmé. Je tedy tieba, aby se

18 THOMPSON, pozn. 2, s. 10-11.
1 Tamtéz, s. 11.
2 Tamtéz, s. 11-12.
2 Tamtéz, s. 12-13.
22 Tamtéz, s. 13-14.
11



analytik pfi formulaci metody rozhodl, jaky typ a stupen interpretace je pro analyzu
vhodny. Jeho ustfednim cilem je vzdy analyza funkce a motivace, ktera zahrnuje
interpretaci.?®

Vyraznym prostiedkem ve vSech snimcich jsou détské postavy. Piedmétem této
analyzy je zjistit jejich funkci ve vypravéni. Zaroven zastdvam ndzor, ze piritomnost
détskych postav ve snimku vytvaii dominantu filmu, tedy kontrast mezi détskym a
dospélym svétem.

Mira a zpusob motivace zaclenéni détskych postav se v jednotlivych snimcich
mirn¢ li§i. Vzdy je to vSak motivovano kompozi¢né, jelikoz détské postavy
zprostfedkovavaji vypravéni. Zaroven, se ve vSech snimcich objevuje motivace
realistickd, ktera odkazuje k realnému svétu, ve kterém, dle spole¢enskych konvenci, by
déti nemély jednat jako dospéli a provozovat ¢innosti urené jim. Ve vSech snimcich se
objevuje vSak 1 motivace umélecka, a to predevSim proto, Ze Olmo Omerzu zacletuje
do v8ech snimkt ozvlastiujici pasaze. V Prilis mladé noci se jedna 0 zabér na hofici
interiér chaty a pozd&ji snovou sekvenci alkoholem opojeného Stépana, ktery vidi
Katefinu libajici se s chlapcem A. V Rodinném filmu je pak umélecky motivovana scéna
psa Oty bojujiciho o Zivot, ktera metaforizuje rozpad rodiny. Ve snimku Viechno bude
je timto zpisobem motivace motivovana piedev§im snova pasaz, kdy v noci spici

chlapci ujizdéji za volantem auta bez nehody.

2.4. Narativni analyza

Kristin Thompson a David Bordwell v knize Uméni filmu: Uvod do studia a
formy stylu vytycuji dvé roviny nazirani na film — narativni a stylistickou. Obé tyto
roviny se vzajemn¢ ovliviiuji a je tfeba, aby na analyzovany film bylo nahliZzeno z obou
perspektiv.?4

Z hlediska narativni analyzy, které v praci vénuji vétsi prostor, se zamétim na
charakteristiku postav, naraci a také na vztah fabule a syzetu. Prostfednictvim narativni

analyzy odhalim funkce détskych postav. Pti charakteristice détskych postav také

2 THOMPSON, pozn. 2, s.13-14.
24 BORDWELL, THOMPSONOVA, pozn. 3, s. 397.
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zohlednim koncept mizeni détstvi, ktery popisuji v teoretické casti a na konkrétnich

scénach ukazu, jak jsou jim postavy ovlivnény.

2.4.1.Narace - informovanost a hloubka narace

Vypravéni ¢i narace je proces, ve kterém syzet v poradi ukazuje a skryva
informace o fabuli. Vypravéni nas tak nuti si pfi sledovani filmu vytvaret hypotézy o
fabulacnich udalostech. Kristin Thompsonova v textu odkazuje na Davida Borwella,
ktery ve sve knize Narration in the Fiction Film vymezuje tfi z&kladni vlastnosti, které
mohou byt vyuzity pti analyze vypravéni— informovanost, komunikativnost a védomi
sebe samého.?®

Pro tuto bakalaiskou praci je zdsadni ptedevSim informovanost vypravéni, ktera
je dana rozsahem informaci o fabuli. Vi-li divak vice neZ postavy ve filmu, jedna se o
naraci neomezenou. Jejim opakem je narace omezend, kdy je divak omezen na védéni
postav. Avsak, nejedna se o nepropustné kategorie, ale spi§ opaéné konce spektra.?®

Dilezitou vlastnosti informovanosti je také hloubka narace. Pokud syzet
omezuje divaka pouze na chovani postav, narace je objektivni. M&-1i vSak divak pfistup
K tomu, co postavy vidi a slysi, jedna se o naraci percepcné subjektivni. Tietim typem
hloubky narace je narace mentdlné subjektivni, ktera umoziuje divakim rozpoznat
dusevni stav postav.?’

Védomi samo sebe uznava, ze film sméfuje narativni informace k divakiim.?8
Komunikativnost je vlastnost lisici se od informativnosti, protoZe na rozdil od ni nam
ukazuje, Ze v sobé& vypravéni obsahuje informace, které skryva.?

Vzhledem k tomu, Ze vSechna vypravéni musi zatajovat uréité informace 0
fabuli, bude film vzdy omezen bud’ v mife své informovanosti nebo komunikativnosti.
Je tteba dodat, ze existuje velké mnozZstvi kombinaci. Narativni film rovnéz ovliviiuji
motivace a funkce jednotlivych prostredkd, které ve vypravéni vytvareji prostor, ¢as a

abstraktni hru mezi ne-narativnimi prostorovymi, temporalnimi a vizualnimi aspekty.

% BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison 1985, s. 57-61.
% Tamtéz, s. 57-58.

27 Tamtéz, s. 58.

28 Tamtéz, s. 58-59.

2 Tamtéz, s. 59-60.

13



Stylistické prostiedky mohou byt podfizeny narativni roviné prostfednictvim dikladné
kompozi¢ni motivace, ale existuji i ptipady, kdy je uziti stylistickych prostfedkt natolik

vyrazné, Ze divaka odvadi od narativni roviny.*

2.4.2.Fabule a syZet
a syzet. Syzet je soubor vSech udalosti, které jsou ve filmu prezentovany. Tyto udalosti
se mohou prezentovat bud’to ptimo, byt pouze zminény, nebo se divakim piekladat
mimo chronologické fazeni a to napiiklad diky flashbackim ¢i vypravéni néjaké
postavy. Pro porozuméni je dilezité chronologické preuspotadani téchto udalosti,
¢emuz se fikd fabule. Fabule je tedy mentalni konstrukce chronologicky a kauzalné
propojeného materialu.3

Pro analyzu syzetu jsou rovnéz dileZité dva pojmy, prvnim z nich je proaireticka
linie, druhym pak hermeneuticka linie. Proairetickou linii tvofi fetéz kauzality, diky
kterému chapeme, jak je jedna akce propojena s druhou. Hermeneuticka linie je soubor
hadanek, které nam film dava, kdyZ nam zatajuje néjaké informace. Vzajemné pisobeni
téchto dvou linii je dulezité, protoze spoleéné udrzuji zéjem divakt a podnécuji ke
konstrukci fabule. Kazdy film ma také zacatek a konec. Zacatek filmu nam
zprostiedkovava zasadni informace, ze kterych si vytvafime hypotézy o fabuli. Konec je

chvile, kdy jsou zatajené informace odkryty a vypravéni kon¢i.

2.4.3.Postavy

Postavy jsou hlavnimi hybateli a nositeli kauzalnich udalosti. Je tfeba si uvédomit,
Ze postavy nejsou skuteénymi lidmi, ale kolekci tzv. sémf, tedy charakteristickych rysi.
Sémy jsou prostiedky, které¢ charakterizuji postavy ve vypravéni. Postavy je tieba
analyzovat z hlediska jejich funkci v dile. Ty mohou byt rizné — postavy ndm mohou
poskytovat informace ¢i je naopak skryvat, mohou vytvaret paralely a tak déle. Postavy

mohou byt pfedstaveny do hloubky, s velkym mnozstvim rysh, které vSak nemusi

30 THOMPSON, pozn. &. 2, s. 33-35.
81 Tamtéz, s. 27-28.
%2 Tamtéz, s. 28.
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podléhat skute¢nym psychologickym rysiim. Postavy ve filmu je tedy tfeba vnimat jako

soubor specifickych prosttedk, nikoli jako skute¢né lidi.>®

2.5. Stylisticka analyza

Mezi stylistické aspekty filmu se fadi mizanscéna, kamera, stfih a zvuk. Filmovy
styl Ize tedy chépat jako uspofadané vyuzivani urcitych postupt. Kazdy film spoléha pfi
vytvareni stylu na konkrétni technické moznosti, které jsou vybirany tviircem, ale také
omezeny historickymi okolnostmi. Stylem Ize chépat rovnéZ typické vyuzivani postupt
jednim filmafem. Tvurci filmt Casto utvareji stylisticky systém tak, aby zdlraznoval
vyvoj dramatu.®*

Z hlediska stylistické analyzy je pro tuto préci zéasadni piedevsim to, jak styl
podporuje narativni rovinu filmd. Zajimat m¢ bude mizanscéna a to, jestli néjak
reflektuje motiv kontrastu mezi détskym a dospélym svétem. Termin mizanscéna
vychazi z francouzského vyrazu mise en scéne, tedy ,,dat na scénu“. Pojem, ktery
pouzivali divadelni reziséfi, byl filmovymi badateli brzy pfevzat i na filmovou rezii a
oznacuje to, co se objevi ve filmovém okénku. Mizascéna zahrnuje aspekty filmu jako
je prostredi, osvétleni, kostym a chovani postavy. Ve filmech bychom méli zkoumat
predevsim funkci mizanscény — to jak je motivovana, jak se méni a vyviji a v jakém je
vztahu s ostatnimi filmovymi postupy.*

Zamé&im se také na kameru a zpisob jakym v konkrétnich scénach divakam
zprostiedkovava emocni rozpoloZeni hlavnich postav. Filmovy zabér je urcovéan
kamerou. Jednim ze zakladnich nastroji kamery je ramovani. Ram urcuje z jaké pozice
bude na materidl v obraze nahlizeno. Ramovani ma mnoho kategorii — Ghel, rovinu,
vysku a velikost rAmovani. Zadna z téchto kategorii neni pfesné vymezena, neexistuje
univerzalni zplsob, ktery by umoZnil jednozna¢né pojmenovat thel kamery nebo

velikost rdimovani. Rdmovani ve filmu muze, ale také nemusi mit konkrétni vyznam.

33 THOMPSON, pozn. 2, s. 29.
3 BORDWELL, THOMPSONOVA, pozn. 3, s. 398-399.
% Tamtéz, s. 160-161.
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Ramovani miize mit narativni vyznam, ale miize byt zajimavym vizualnim prvkem sam

0 sobg.%®

% BORDWELL, THOMPSONOVA, pozn. 3, s. 242-256.
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3. PRAKTICKA CAST

3.1. PRILIS MLADA NOC

3.1.1. Kontext

Prilis mlada noc je Omerziv debut a magistersky film, kterym absolvoval
FAMU. Premiéru mél 29. bfezna 2012. Ve stejném roce byl vybrdn do programu
némeckého filmového festivalu Berlinale, kde sklidil velky uspéch, ktery potvrzuji
pozitivni recenze v prestiznich periodicich jako je The Hollywood Reporter®’ ¢&i
Exberliner®. Diky tomuto tspéchu byl snimek zafazen do projektu Berlinale Goes
Kiez*® a distribuovan i v dalsich evropskych zemich — v Rakousku, Svycarsku a
Slovinsku. Snimek byl také zafazen do soutézni sekce Nova Evropa na Mezinarodnim
filmovém festivalu Febiofest.*

Film, ktery dle kritiki akcentuje autentickou atmosféru bezfasi a odkryva
prazdnotu souc¢asnych partnerskych vztaha*!, vznikl v producentské dilng Endorfilm

koprodukci s FAMU, Ceskou televizi a slovinskou spolegnosti Arsmedia. Snimek

37 YOUNG, Neil. A Night Too Young: Berlin Film Review [online]. 13. 2. 2012 [cit. 19. 4. 2020]
Dostupné z: https://www.hollywoodreporter.com/review/a-night-young-berlin-film-290047

38 MARCHINI CAMIA, Giovanni. Children and their adults [online]. 13. 2. 2012 [cit. 19. 4. 2020]
Dostupné z: https://www.exberliner.com/blogs/the-berlinale-blog/giovanni-marchini-camia:children-and-
their-adults/

% Berlinale Goes Kiez je vybér pfiblizné patnacti filml ze vSech festivalovych sekci. Vybrané filmy jsou
nasledné uvedeny v berlinskych kinech mimo oficialni festivalové projekce. Kazdému filmu je urcen tzv.
patron, znamy berlinsky filmovy tvirce, ktery snimek piedstavi publiku. (Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10414654671-prilis-mlada-noc/)

40 P¥ilis mlada noc [online]. [cit. 23.1. 2020] Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10414654671-prilis-mlada-noc/

4 Toto tvrzeni se objevuje Vv recenzich Jany Koléarikové (dostupné z:

http://archiv.protisedi.cz/article/recenze-prilis-mlada-noc), Jana Folla (dostupné z:

https://art.ihned.cz/film-a-televize/c1-55318240-jasna-zprava-o-deficitu-lasky) a Jaroslava Sedlacka

(dostupné z:  https://www.kinobox.cz/clanek/6912-recenze-prilis-mlada-noc-aneb-zasveceni-do-sveta-

sexu-alkoholu-citu-i-cynismu)
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podpoftil také Statni fond pro podporu a rozvoj Ceské kinematografie a Slovinské
filmové centrum.*

Komorni psychologické drama Prilis mlada noc tematizujici rané dospivani a
pokiivenost vztahti dospé€lych, vzniklo podle ptivodniho scénaie Bruna Hajka. Olma
Omerzu na scénaii fascinovala pfitomnost ditéte v situaci, ktera je dle spoleenskych
norem détem nepiistupna. Na findlni verzi scénafe se vSak podileli jest¢ Jakubem
Felcmanem.®

Snimek s ndzvem Prilis mlada noc, jenz odkazuje k hlavnimu motivu, je
ptibéhem t¥ dospélych (Katefiny, Davida a Stdpana) pokradujicich v silvestrovskych
oslavach, do jejichz pfitomnosti se zapletou dva dvanéctileti chlapci. Postavy spolu travi
novoro¢ni noc v malém panelakovém byté a dva nezletili chlapci maji moznost na jednu

noc vstoupit do svéta dospélych.

3.1.2.Neoformalisticka analyza

Syzet filmu je Casové jasné ohrani¢en. VSechny postavy ptibéhu jsou nam
predstaveny v silvestrovsky vecer. Skutecnost, ze se jedna o Silvestr doklada titulkova
sekvence s nazvem filmu, kterou tvoii zabér na ohnostroj probihajici uprostied sidliste.
Druhy den, na Novy rok, dojde ke spoleénému setkani vSech hlavnich postav, které trva
do rana nasledujiciho dne. Neékolik uvodnich scén, ve kterych jsme sezndmeni
s hlavnimi postavami lze oznacit jako paralelni naraci. Od chvile, kdy dojde k jejich
spole¢nému setkani v byté, je piibéh az do konce filmu vypravén chronologicky a
udalosti jsou fazeny kauzalng. Vyjimkou je snova a zaroven retrospektivni Sekvence
Stépana, kterd bude popsana nize.

Uvodni scénu tvoii dlouhy zabér na v noci hofici interiér zahradniho domku, ktery
doprovazi dramatickd hudba. Jedna se o zasadni zabér, jehoz obraz se pozdé&ji stava
soudasti Stépanova snu. Délkou, hudebnim doprovodem a apokalyptickymi obrazy tento

zabér ustanovuje celkovou atmosféru snimku, a podnécuje divakovu zvédavost.

42 Cesko-slovinsky film Piili§ mlada noc bude soutézit v Los Angeles [online]. 15. 6. 2012 [cit. 23. 1.
2020]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/prilis-mlada-noc-bude-soutezit-v-los-
angeles.A120615 171724 filmvideo ptk

43 Viz ptiloha ¢. 1. rozhovor s Olmem Omerzou konany dne 16.10. 2019.
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Nasleduje ostry stiih a zabér na tvai spiciho Stépana ve vlakovém kupé, kde se ozyva
hadka Katefiny s Davidem. Trojice dospélych se vlakem vraci domt. Z rozhovoru mezi
nimi je ziejmé, ze Katefina s Davidem tvoii par a Stépan je kamaradem Davida.
Z dialogu mezi parem vyplyva, ze Katefina chce stravit zbytek svatka s Davidem o
samoté, ten viak trvd na piitomnosti Stépana. Atmosféra ve vlakovém kupé je mezi
trojici dospélych napjata.

Ve druhé scéné, ktera probiha paralelné se scénou ve vlaku, vidime dva nezletilé
chlapce, jejichz jména v celém snimku ani jednou nezazni. V této préaci budou
oznacovani jako chlapec A a chlapec B. Chlapec A zvoni ve vecernich hodinach na
vchod domu a chce, aby $el chlapec B ven. Chlapec B je nucen kvili rodicim
odmitnout. Nasleduje scéna odehravajici se jiz ve dne. Chlapci se setkdvaji a jdou
spole¢né zasnéZenym maloméstem bobovat na kopec. Konverzuji spolu o nahych
Zenach a masturbaci. Piekvapiva je ovSem nejen jejich informovanost o sexuélnich
praktikach, ale také wvulgarni slovnik a uréitd mira agrese, coz pravdépodobné
neodpovida predstavam dospélych o tom, jak by se déti v jejich véku mély chovat.**

Vztahneme-li jednani détskych postav v této scéné v Kk teorii Neila Postmana, je
patrné, ze nese urcité rysy typické pro koncept mizejiciho détstvi. Neil Postman jako
jeden z dtvodu, pro¢ k rozpadu tradiéniho konceptu détstvi zaCalo dochazet, povazuje
dostupnost informaci. Svét déti a dospélych byl uz od 16. stoleti vymezovan mirou
informovanosti. Zatimco dospéli jsou kompetentni k tomu byt informovani viceméné o
vSem, déti by mély informace ziskavat v zavislosti na adekvatnost informaci a jejich
vék.®® Televize, jako médium dostupné vsem, hranici mezi détstvim a dospélosti
naruSuje hned tfemi zptsoby, které souvisi praveé s jeji nediferencovanou dostupnosti.
NevyZzaduje Zadnou instruktdz k pochopeni a neklade slozité poZadavky na mysl a
chovéni. Informace Sifené televizi, vcetné pro déti diive tabuizovanych témat jako
naptiklad smrt, nasili i sex, se diky televizi staly dostupné vSem. Déti tak zacaly
pronikat do svéta dospélych dfiv, nez by bylo tieba.*®

Na zasnéZeném kopci uprostied sidlisté dochazi ke spole¢nému setkani trojice

dospélych a chlapct. Z dialogu mezi nimi vyplyva, ze Katefina chlapce B zna. Detaily

4 Prilis mladd noc [film]. ReZie Olmo Omerzu. Ceska republika, Slovinsko 2012. [00:05:17 — 00:06:20]
4% POSTMAN, pozn. 1, s. 73.

46 Tamtéz, s. 76.
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jejich vztahu v8ak nejsou dale specifikovany. Katetina chlapce po kratkém rozhovoru
posila pro alkohol a zada je, aby ji nakup pfinesli do bytu. Divakovi je tak implicitné
poskytnuta informace o tom, co bude hlavnim cilem dospélych postav. Pokracovani
v silvestrovskych oslavach se stava hlavnim motivem, kterému je podfizeno jednani
trojice dospélych a chlapci se stavaji prostifedkem jejich zabavy a zaroven pozorovateli.

Chlapci se na popud Katefiny vydavaji pro lahev vodky do nedaleké hospody, kde
se jim i pies prvotni odmitnuti ze strany hostinského podafi ndkup obstarat. Odvazné;jsi
chlapec A pozada jesté o cigarety. Z této situace, na zakladé jejich souhlasu a vyrazu, je
ziejmé, ze oba chlapce moznosti svéta dospélych fascinuji a touzi se stat jeho soucasti
co mozna nejdiive. Konzumace alkoholu a tabakovych vyrobku je jednou z vysad
dospélych. Nakup alkoholu a cigaret je v Ceské republice mozny az od dovr$eni
plnoletosti.*’ Lze tedy piedpokladat, Ze usp&ny nakup zakazaného sortimentu
chlapciim poskytnul pocit dospélosti.

Paralelné odehravajici se scéna v byté Katefiny, v némz se nachazi dospéli, zac¢ina
zabérem na televizni obrazovku, ve které je vysilana filozofickd diskuze o morélce.
Vysilany potfad divakiim nastoluje hlavni téma filmu, tedy téma moralniho chovani
dospélych. David sledujici televizi chce byt opustit a jit se Stépanem bez Katefiny do
hospody. Stépan je vsak proti a David ho po chvili zaéne nabadat k intimnimu kontaktu
s Katetinou. Davidovo jednani tak divaka nuti pfemyslet o jeho moralnich zasadach.

KdyZ jsou oba muzi na odchodu, ve dvefich se setkaji s pfichozimi chlapci.
Katefina chlapcim nabizi moznost zlstat a ti souhlasi. Motivaci chlapct tcastnit se
vecirku dospélych 1ze vnimat jako realistickou, nebot’ dle Olma Omerzu déti vzdy chtéji
byt pfitomny v situacich, které patii dospélym a rady se ucastni toho, ¢emu vlastné
nerozumi.*® Zaroven se viak jedna o motivaci kompoziéni, protoze piitomnost chlapcii
na vecirku vytvafi ustfedni konflikt.

David a Stépan jsou zprvu proti tomu, aby s nimi chlapci travili vecer. Dvojice
chlapcu rozpacdité sedi s dosp€lymi muzi v obyvacim pokoji. David po chvili rozhodne,
7e nezletili chlapci budou pit alkohol s nimi. Stépan na popud Davida rozléva chlapciim

vodku. Chlapec A panéka alkoholu rychle vypije a rozkasle se. Zatimco David se reakci

47 Viz zékon ¢&. 65/2017 Sb., O ochrané zdravi pred Skodlivymi vicinky ndavykovych latek. Dostupné z:
http://aplikace.mvcr.cz/shirka-zakonu/

48 Viz ptiloha ¢.1. rozhovor s Olmem Omerzou konany dne 16.10. 2019.
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ditéte bavi, Stdpan opdt zasahuje a snazi se oba chlapce z bytu dostat. Na zakladé jeho
vyrazu je patrné, Ze si uvédomuje nevhodnost ptitomnosti déti na veéirku dospélych.
Explicitné to pak vyjadfuje v dialogu s Katefinou, kde ji upozoriuje na skutecnost, ze
chlapci na rozdil od nich jesté nejsou plnoleti. Katefina vSak trva na tom, aby chlapci,
pokud chtéji, v byté zustali a stravili vecer s nimi. Chlapcim se tak naskytuje prvni
moznost ochutnat alkohol a cigarety, hrat bez dohledu rodi¢t hry na Playstationu a
nahlédnout do intimniho Zivota dospélych.

Z mizanscény Vtéchto scénach je patrnd funkce détskych postav coby
pozorovateld. Ve vétSin€ scén oba chlapci stoji ¢i sedi opodal za dospelymi a mlcky
pozoruji jejich pocinani. Lze to identifikovat napiiklad ve scéné (obr. 1), kdy trojice
dospé€lych stoji u okna a koufi marihuanu. Kamera ve velkém celku snima trojici

dospélych v poptedi, zatimco chlapci stoji kousek za nimi a sleduji je.

obr. 1

Nasleduje scéna, kdy se chlapci A udé€la Spatné a pozvraci se. Katefina jej odvede
spat do loznice. Opilost, a s ni spojend nevolnost chlapce A, upozoriiuje na skute¢nost,
ze nezletilé déti by alkohol dle zdkona konzumovat neméli a dospéli by méli
zodpovidat, aby k tomu nedochazelo. David byt opousti, Stépan Katefing pred zraky
chlapce B pomaha s uklidem a snazi se s ni navazat intimni kontakt. Tato scéna (obr. 2)
rovnéz potvrzuje tezi, ze detské postavy ve snimku funguji jako pozorovatelé
dospélosti. Kamera v detailu snima libajici se Katefinu se Stépanem a nasledn& chlapce

B, rozpacité pozorujiciho dvojici z gauce.
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obr. 2

Nasleduje zabér na no¢ni sidlisté a auto méstské policie. Z rozhovoru policisti v
auté se dozvidame, Ze maji vyfesit stiznost na narusovani no¢niho klidu. Jeden z nich
zazvoni na byt Katefiny, ktera jej pozve na kavu dovniti. Chlapce B vydava za svého
syna. Stépan, ktery si evidentné jako jediny alespont ¢asteéné uvédomuje nevhodnost
situace, se Katefinu snazi usmérnit. Ta se v§ak na truc vénuje pouze policistovi, ktery je
z atmosféry v byté pon¢kud zmateny. Do bytu se vraci také David a piiseda ke stolu.
Atmosféra mezi dospélymi je stale napjatéjsi a vyutsti v hadku. Chlapec B je po celou
dobu pfitomen a zacina tiSe plakat.

Tento segment filmu je tieba rovnéz zohlednit s teorii Neila Postmana, ktery ve
své studii polemizuje o tom, zda pfi¢inou mizejiciho détstvi neni vznik kategorie tzv.
dospélych deti® (the Adult Child). Uvadi, ze: ,Vlastnosti, které si spojujeme
s dospélosti byly vytvofeny pozadavky Kulturni gramotnosti — je to schopnost
sebekazng, trpélivost, schopnost koncepéné a logicky uvazovat, zajem o historii i
budoucnost, soudnost, rozum a fad. Kdyz elektronickd média zaujala misto ve stiedu
spolecnosti, zaCaly byt oceflované jiné postoje a vlastnosti dospélych. Spolecnost
prestala vylucovat déti a vysledkem byla nova konfigurace Zivotnich etap, ve které na
zacatku stoji tlé detstvi a na konci stafi, mezi tim stoji zivotni etapa dospélé dité.
Dospélé dité je tedy dospély ¢lovek, jehoz intelektudlni a emoéni schopnosti jsou

nerealizovatelné a nelisi se tak vyrazné od schopnosti, jenz jsou spojovany s détmi.>°

49 POSTMAN, pozn. 1, s. 92.
%0 Tamtéz, s. 92-93.
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Z vyse uvedenych scén vyplyva, Zze dospélé postavy postradaji vlastnosti, které
bychom s dospélosti mohli spojovat. Vzhledem k tomu, Ze jsou si védomy pfitomnosti
chlapcii, jednaji nemoralné¢ a nezodpovédné. Katefina se pred zraky déti dovolava
muzské pozornosti. Svadi Davida, Stépana a nakonec i policistu. Také postava Davida
jedna bez jakychkoli zabran. Uziva vulgarismy, vyzyva kluky ke konzumaci alkoholu a
kontroverzni situaci se bavi. Jedinou postavou vyznacujici se alesponi ¢aste¢nou
sebereflexi je Stépén, jenz se od po¢atku snazi skandalnimu veéirku zabranit.

Fakt, ze Stépan je jedinou postavou piibéhu, jez reflektuje nevhodnost vzniklé
situace dokazuje scéna, ve které Stépan spi ve vané v koupelné. David ho jde vzbudit a
spole¢né pres sklenéné dvete pozoruji, co se déje v loznici. Katefina mé sexualni styk
s policistou. Ze Stépanova vyrazu lze rozpoznat znechuceni. Odebira se spat. Nasleduje
snova sekvence zobrazujici hofici chatu z ivodni scény. Zabéry plament se stfidaji S
obrazy nahé Katefiny libajici se s chlapcem A (obr. 3). Tyto zabéry se prolinaji do
zabéru, ve kterém chlapec B upiené sleduje zapéleny krb. S odjezdem kamery tato
snova sekvence prechdzi opét v ivodni zdbér na hofici interiér zahradniho domku.
Néma, pouze zvukem praskajiciho dieva doprovazena, snova sekvence je po chvili
pferusena ostrym stithem a zdb&rem na probouzejiciho se St&pana na kuchyiiské lavici.
Z toho, Ze scéna zadina i konéi detailnim zabérem na Stépanovu tvai lze vyvodit, Ze
jejim pivodcem je pravé on. Jedna se tedy o hlediskovy zabér, ktery Olmo Omerzu
vysvétluje jako Stépantiv strach pred né&im, co neni v poradku.>! Tuto snovou pasaz
povazuji za dulezitou pfedevsim proto, Ze jeji obrazy zduraziuji hlavni téma snimku,

tedy nemoralnost jednani dospélych.

51 Viz piiloha &.1. rozhovor s Olmem Omerzu konany dne 16.10. 2019.
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obr. 3

Po snové sekvenci Stépana je jiz rano. Chlapec A place na gauéi, chlapec B je
stile zarazeny. Stépan jde do loznice vzbudit vedle Katefiny spiciho Davida a chysta
chlapctim snidani. David vchazi do kuchyné a Stépan se ho pied mleky sedicimi chlapci
pta, jestli mél sex s Katefinou. Je zfejmé, Ze veéirek je u konce. Stépan u stolu vyjadiuje
obavy o to, aby chlapci svym rodi¢im neprozradili, co se stalo. Jeho prohlaseni
potvrzuje skutecnost, ze si jako jediny uvédomuje nevhodnost ucasti chlapcti na
veCirku. Jeho explicitné poloZena otdzka na to, co chlapci feknou, vSak zustava
nezodpovézena, coz naznaCuje otevieny konec piibéhu. Po snidani jdou St&pan
s Davidem chlapce vyprovodit.

Je tfeba zminit také interpretaci Olma Omerzu, ktery tvrdi, ze détské postavy ve
filmu funguji jako alter ego dospélych muzt. ,,Napad, aby détské postavy fungovaly
zaroven jako alter ego dospélych, vznikl pfi castingu. Déti jednaly jako mali dospéli a
vytvarely tak portrét chovani dospélych. Cilem bylo ukazat, jaci mohou byt, az
vyrostou. Budou spise jako David nebo jako Stépan, ktefi zastavaji dva rozdilné typy
muzi?°?> K zrcadleni dochéazi poprvé v momentu spoleéného setkani vsech postav.
Dospéli muzi, David a Stépan si po piichodu k zasnézenému kopci vypijéi boby a
stejné jako v chlapci v ptfedchozim zabéru, zacnou na sné¢hu dovadét. Dal§im
momentem tohoto zrcadleni je scéna, ve které chlapci dospélé muze uci hrat
playstationové hry. Dochézi zde k urcité zaméné roli, kdy dospélé postavy jednaji jako

déti a opacné. Nejvyraznéji se tato paralela projevuje ve vyse popsané zaveérené scéng,

52 Viz piiloha &.1. rozhovor s Olmem Omerzu konany dne 16.10. 2019.
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kdy sledujeme Davida se Stépanem kradejici za chlapci thhnouci boby. Jejich cesty se
uprostied ktizovatky chodniku rozpojuji. Chlapci vracejici se z veCirku domd mizi
s odjezdem kamery a snimek otevien¢ konc¢i. Diky otevienému konci vyvstava otazka,

jaci chlapci po téchto zkuSenostech budou, az vyrostou.

Hlavnimi postavami, jez konstruuji fabuli, je trojice dospélych ve véku okolo
tficeti let — Katefina, David a Stépan. Jejich funkce spoéiva v informovani divaka o
fabuli. Nase védeéni postavy nepiesahuje. Mira informovanosti je zna¢né¢ omezena,
protoze informace o fabuli vyplyvaji pouze z kratkych dialogh dospélych postav.
Dozviddme se tak, jaké jsou mezi nimi vztahy, co je pti¢inou jejich neshod a za jakym
ucelem a pro¢ cestuji v silvestrovsky vecer vlakem. Zasadni je ale hloubka
informovanosti, ktera je vyjadiena prostiednictvim polodetailnich a detailnich zabérti na
tvafe postav, z jejichZz vyrazil lze identifikovat mentalni rozpoloZeni. Jedna se tedy o
hloubku mentalné subjektivni.

Oba chlapci jsou bezejmennymi a téméf némymi Gcastniky piibéhu. V Gvodnich
scénach se od dospélych lisi pouze svym zjevem. Na zakladé jejich rozhovoru je patrné,
Ze jim moznosti svéta dospélych ptipadaji atraktivni. Pravdépodobné proto dobrovolné
vyuziji nabidky Katefiny, ktera jim umozni stravit noc s dospélymi. Oba chlapci chtéji
rychle dospét a stat se soucasti svéta dospélych. Chtéji vyzkouset vSechna privilegia,
ktera jsou dospélym umoznéna, protoze jsou piesvédceni, Zze konfrontace s nimi je
iniciaci do dospélosti. To dokladaji scéna, ve které chlapci kupuji alkohol a cigarety.
Druhym okamzikem, jenz potvrzuje tuto tezi je jejich odhodlani zlistat Vv byté
s Katefinou a cizimi muzi. Nejvyraznéji se vSak jejich touha dospét projevuje ve scéng,
ve které chlapci konzumuji vodku, koufi cigarety a nasledn¢ i marihuanu. Avsak
zatimco zprvu jsou chlapci odhodlani a v jejich vyrazech lze zaznamenat radostné
vzruSeni znovych zkuSenosti, kter¢ v byté Katefiny zazivaji, pozdé&ji dochazi
k roz¢arovani. Chlapci postupné odhaluji nemoralni jednani a zkaZenost dospélych a
vyraz radostného vzruseni zahy sttida vyraz bezmoci, znechuceni a smutku. Prvnim
okamzikem, kdy u jedné z détskych postav dochazi k tomuto prozieni je nevolnost
chlapce A po koufeni marihuany. Je ziejmé, Ze i navzdory silackym feCem a zjevne
odhodlanosti, je stale ditétem, které na pozivani alkoholu a drog neni ptipraveno.
Zasadni je pak scéna u stolu s policistou, kdy béhem hadky Davida s Katetinou mlcky

sedici chlapec B za¢ina plakat. Jeho placi vSak nikdo z dospélych nevénuje pozornost.
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3.1.3. Shrnuti

Détské postavy tak maji funkci mlcicich pozorovatell, jejichz pfitomnost vytvaii
napéti a upozornuje na situaci, které bychom si bez nich pfili§ nevsSimali. Bez
pritomnosti détskych postav bychom ve filmu sledovali piibéh bavicich se mladych
dospélych potykajicich se s problémy ve vztahu. Pravé diky détskym postavam vyzniva
nemoralnost a zkazenost dospélych v kontrastu s détstvim, které se vSak zprvu, na
zaklad¢ dialogh mezi chlapci a jejich pocate¢nim odhodlani Kk ¢indm uréenym
dospélym, nejevi byt od dospélosti odlisné. V prubéhu déje je ziejmé, Ze se u obou
chlapct jednalo o jakousi pozu, jez se s udalostmi, kterych byli svédky, rozplynula.
Ackoli ani jeden z chlapct tyto udalosti explicitné nijak nekomentuje, z jejich vyrazi
lze rozpoznat jejich skuteénou podstatu, kterd koresponduje s tradi¢énim pojeti konceptu

détstvi, kdy déti jsou povaZzovany za nevinné a Cisté.
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3.2. RODINNY FILM

3.2.1. Kontext

Psychologické drama Rodinny film (2016) je v poradi druhym celove¢ernim
snimkem Olma Omerza. Svétovou premiéru mél na mezinarodnim filmovém festivalu
ve $panélském San Sebastianu. Na festivalu v Tokiu ziskal Hlavni cenu za umélecky
piinos, odménén byl 1 v némecké Chotébuzi, kde Karel Roden ziskal Cenu za nejlepsi
herecky vykon za roli Igora Kubina. Podobné jako Prili§ mlada noc i Rodinny film
ziskal mnozstvi kladnych recenzi v periodicich Variety®® a The Hollywood Reporter.>

Rodinny film, ktery byl nata¢en v Praze a Thajsku, vznikl v mezinarodni
koprodukci c¢eské spoleénosti Endorfilm s Némeckem, Francii, Slovenskem a
Slovinskem. K jeho vzniku pfispéla také Ceska televize a Statni fond kinematografie.*

Na scénafi se rezisér podilel se srbskym scenéristou Nebojsem Pop-Tasicem.
Snimek nema jednu hlavni postavu, ale je piibéhem rodiny, kterd funguje jako
kolektivni hrdina. Ptibéh se sklada ze t¥i déjovych linii, které jsou v dusledku vzajemné
propojeny. Divak tak sleduje ptibéh manzell, ktefi odcestovali na dovolenou, jejich
dospivajicich déti uzivajicich si svobody bez dozoru, a psa. K za¢lenéni psa do piibéhu
inspirovala reziséra historka z internetu o ztraceném psovi, jenz se zazrakem dostal po
&trnacti dnech zpét ke svym majiteltim.>®

Manzelé ve stfednim veéku, Irena a Igor Kubinovi, odlétaji na exotickou
dovolenou se psem Otou. Dospivajici potomky, Annu a Erika, nechavaji doma s tim, ze
za nimi o vanoc¢nich svatcich pficestuji. Sourozenci si uzivaji nové nabytou svobodu do
chvile, kdy se jim rodice pfestanou z Tichomoti ozyvat. Odlouceni, strach a samota
vyusti v rodinnou tragédii, kterou metaforizuje piibéh psa Oty bojujiciho o Zivot na

pustém ostrove. Erikovi v alkoholovém opojeni selZzou ledviny a zachranit ho miize

% LODGE, Guy. Film Review: ‘Family Film’ [online]. 25. 9. 2015 [cit. 27. 4. 2020] Dostupné z:
https://variety.com/2015/film/festivals/san-sebastian-film-review-family-film-1201601385/
% PROKOPOVA, Alena. Rodinny film [online]. 17. 2. 2016 [cit. 31. 3. 2020] Dostupné z:

https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/rodinny-film

55 Tamtéz.
% STEJSKAL, Tom4s. Olmo Omerzu: Rodinny film neni o nezodpové&dnych bohatych, které potrestal
osud [online]. 21. 2. 2016 [31. 3. 2020] Dostupné z: https://art.ihned.cz/film-a-televize/c1-65173070-

olmo-omerzu-rodinny-film-rozhovor
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pouze jejich transplantace. Stryc Martin je vhodnym darcem, avSak diky tomu dochazi
k Sokujicimu odhaleni a rozpadu rodiny. Martin totiz jen vhodnym darcem, ale take
skute¢nym otcem Erika. Pfibéh ma otevieny konec, ve kterém dochazi ke $tastnému
shledani se rodiny se psem Otou.

Autentickou atmosféru rodiny vytvaii herci. Napad obsadit do role Igora Kubina
Karla Rodena a do role jeho introvertniho bratra Martina Pechlata vznikl jiz pred
psanim scénare. Vand¢é Hybnerové v roli Ireny se podafilo ztvarnit vnitini konflikt mezi
matefstvim a svobodomyslnosti zralé Zeny, ktery je ve filmu zasadni pro tragickou
situaci. Dan Kadlec v roli nezletilého Erika vytvaiel ,,prvek skute¢nosti® piedevsim
proto, ze n¢které situace pii nataceni prozil poprvé. Konkrétné se jednalo o libani se

s Kristynou, kdy emoce, které prozival byly zakonité opravdové.®’

3.2.2.Neoformalisticka analyza
Syzet ve snimku je fazen chronologicky, aviak neni jasné ohrani¢en. Casové
ohrani¢eni syzetu lze pfredpokladat na zakladé informaci zprostfedkovavanych
postavami a také diky mizanscéné zaznamenavajici promény dne, noci a pocasi. Dalo
by se ale fict, ze syzet za¢ind pozdnim podzimem a konéi v prabéhu ledna. Narativni
strukturu vytvari vice d&ovych linii. Zprvu jsou dvé — sourozenci uZzivajici Si
neptitomnost rodi¢l a rodi€e na dovolené. V pribchu déje se vydéluje jeste linie, ve
které sledujeme pfib¢h psa Oty, a linie zaznamenavajici konflikt trojice dospélych.
Uvodni scéna Rodinného filmu zagind zdbérem na DVD obrazovku v auté, na
které je ptehravan ptirodopisny dokument o podvodnim svété. V recenzi Tomase
Stejskala zazniva: ,,Uz prvni zabér na nauény potfad ze Zivota obojzivelnikl ptedjima
vytecnou tviréi metodu celého dila: takika antropologické pozorovani, v némz se
objevuji nové motivy jen proto, aby byly opustény a vedly k dal§im situacim, ke

zménam uhlu pohledu, ale napiiklad téz zpisobu sniméani.«®

5" Rozhovor s rezisérem Olmem Omerzu [online]. [cit. 31.3. 2020]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10590866843-rodinny-film/21351212052/9324-0lmo-omerzu/

% STEJSKAL, Tom4s. Rodinny film reZiséra Omerzua mé evropskou bravuru, chvali jej i americké

Casopisy [online]. 28 .9. 2015 [cit. 31. 3. 2020]. Dostupné z: https://art.ihned.cz/film-a-televize/c1-

64666610-omerzu-rodinny-film-kamera-oko-recenze
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V auté cestuji hlavni postavy piibé¢hu, Anna a Erik sedici na zadnich sedackach
auta a jejich rodice, Irena a Igor Kubinovi. Tato uvodni scéna je pierusena ostrym
stithem a titulkem s nazvem filmu, jenz odkazuje ke skuteCnosti, Ze protagonisty jsou
¢lenové rodiny. Zaroven, tato scéna specifikuje jedno z mist déje, konkrétné bydlisté
rodiny, protoze zobrazuje jeden z prazskych mostu.

Po kratkém intru nésleduje scéna, ve které se Erik projizdi na kolob&zce
prostornym, nadstandardné vybavenym bytem a jeho starsi sestra Anna lezi ve vané. Na
zakladé automobilu, ve kterém rodina v Givodni scéné cestuje a bytu, ve kterém rodina
rodiny, je se psem Otou u veterinafe a z jejich dialogu vyplyva, Ze se rodina chysta
cestovat. Irena Kubinova vysvétluje dospivajicim sourozencim organizaéni véci
tykajici se jejich dovolené. Otec Erika pied odjezdem jesté motivuje k tomu, aby si
jejich nepiitomnost fadné uzili. Divakum je tak zprostfedkovana hlavni informace, ktera
ma zasadni vyznam pro nasledny prubéh déje. Dozvidame se, ze rodice odlétaji na
dovolenou a jejich déti za nimi béhem vanoc¢nich svatkti maji pficestovat. Zaroven,
dialog Igora se synem naznacuje, ze rodi¢e ke svym détem pfistupuji otevieng, duveéruji
jim a prosazuji liberalni zpisob vychovy.

Za jedno z ozvlastnéni lze povazovat piesah filmu do socialni sféry. Rodinny film
sleduje ptibéh rodiny z vyssi stiedni tfidy, coz dle Olma Omerzu neni u ¢eskych filma
zvykem. Cilem vs$ak neni kritika bohatych, ale spiSe upozornéni na souc¢asnou generaci
dospélych, ktefi své déti vychovavaji liberalnim zplisobem a jednaji s nimi jako sobé&
rovnymi.>® Vztahy mezi ¢leny rodiny se jevi byt v potadku, coz potvrzuji i zabéry na
jejich laskyplné louceni se na letisti.

Sourozenci po cesté z letisté nabiraji autem Kristinu, kamaradku Anny. S odletem
rodict zacind dospivajicim sourozenclim svoboda. Erik travi odpoledne s ptateli na
kolobéZkach. Anna s Kristinou hraji hru, kdy nahé jezdi vytahem nahoru a doli. Erik
s jeho kamaradem pii navratu domt zahlédnou nahou Kristinu ve vytahu a u spole¢ného

obéda diskutuji o nesmyslnosti jejich hry.%°

% Viz piiloha ¢&.1. rozhovor s Olmem Omerzu konany dne 16.10. 2019.
60 Rodinny film [film]. Rezie Olmo Omerzu. Ceska republika, Némecko, Slovinsko, Francie, Slovensko,

2015. [00:09:30 — 00:10:13]
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Reakci nezletilého Erika na hru jiz plnoletych divek je tfeba vnimat v souvislosti
s konceptem mizejicitho détstvi. Neil Postman tvrdi, Ze pro koncept détstvi je dilezita
tzv. idea studu®! (the idea of shame). Tu vsak dle n&j soucasné déti zacaly postradat a
détska nevinnost se tak zacala vytracet. Pocit studu je mechanismus, ktery nevhodné
jednani jako je agrese, nasili, uspokojeni, promiskuita, instinktivni chovani ¢i egoismus
reguluje a zabranuje mu. Jeho moc spociva ve zvlastné¢ uzkostlivém pocitu, jenz
doprovézi rizné &iny, myslenky ¢&i slova, které je tieba pied vefejnosti skryvat.®?
Nezletily Erik hru plnoletych divek oznacuje za divnou. Je tedy ziejmé, ze se u n¢j
projevuje mechanismus studu, ktery je pro détstvi zasadni. Dospéla Kristina se ohrazuje
a tvrdi, ze hra je nepfedvidatelna a zabavna, na rozdil od ¢innosti, které¢ z nudy délaji
ostatni lidi, ¢imz Erika zamérmné provokuje.

Sourozenci a jejich piatelé spolu travi spolecné vecery a hraji hry. Erik vSak
uptednostiuje skype s rodici. V noci jej v pokoji tajn€ navstivi Kristina. Zacne ho libat
a svadét. Zabér, na kterém vidime intimni kontakt Kristiny s Erikem je prolinan se
zabérem na jachtu plujici uprostied klidné hladiny ocednu. Sex je iniciaci do svéta
dospélych. Jeho nevinnost je sprvni sexualni zkuSenosti ztracena. Tato zkuSenost
rovnéz ovliviiuje nasledovné jednani jeho postavy.

Zébava bez dozoru rodi¢t pokracuje. Erik utika ze $koly a v byté jsou pofadany
bujaré vecirky, na nichz koufi marihuanu, piji alkohol, hraji hry na Playstationu. Kdyz
opila Kristina tan¢i s Erikem, Anna oba ml¢ky sleduje. Jeji vyraz (obr. 4), zachyceny
kamerou v detailu, doklada jeji znepokojenost chovanim své kamaradky, ktera Erika
svadi. Paraleln¢ s mladezi uzivajici si veéirek sledujeme také rodice na dovolené.
Vesela atmosféra v Tichomofi je nam zprostiedkovana zabéry potizené ru¢ni kamerou,

na kterych vidime manzelé na plazi.

61 POSTMAN, pozn. 1, s. 20.

62 Tamtéz, s. 81.
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obr. 4

Sourozenci spolu s ptateli nakupuji. Po cesté ze supermarketu Anna ve zpétném
zrcatku zahlédne Kristinu svadéjici Erika a napomene ji, ¢imz explicitné vyjadiuje svij
nesouhlas s jejim pocinanim. Pfi navratu domt v byté zvoni telefon. Vola uditelka
oznamujici Erikovu dlouhodobou absenci. Nasleduje skypova schlize s rodi¢i na
dovolené, kdy se ucitelka vyjadiuje k nezodpovédnému postoji rodi¢t. Diky tomu lze
vnimat dvoji pohled na situaci, kdy rodi¢e nechali nezletilého syna doma. Prvnim
hlediskem je pohled rodicl, jenz své dit€ povazuji za zodpovédné a divéruji mu, tim
druhym je pak nazor, Ze toto rozhodnuti je nezodpovédné a nefunkéni, protoze chovani
ditéte v puberté je nepiedvidatelné. Do piibéhu v této situaci vstupuje postava Martina,
stryce sourozenct, bratra jejich otce. Vsazeni jeho postavy do pfib&éhu je motivovano
kompozi¢né, nebot’ ma zasadni vliv na konstrukci nasledujicich kauzalnich udalosti.
Jeho hlavnim cilem je nahradit sourozenctim otce a nastolit poradek.

Paralelné¢ s udalostmi v Praze roste i napéti v kajuté jachty, kdy odlisné nézory na
vzniklou situaci vyusti v hadku manzeld. Houstnouci atmosféru jak v Praze, tak na lodi,
zesiluje zabér na tropickou bouti nad Tichym ocednem i nevlidné pocasi v Cechéch.
Tuto proménu atmosféry filmu reflektuje také mizanscéna. Prostiedi, ve kterém se
postavy nachazeji na zacatku ptibehu je svétlé a slunecné, ale s necekanymi udalostmi
Vv pribéhu d¢je se proméituje. Prvni konflikt v podobé Erikovy absence zapti¢ini hadku
manzell a vycitky svédomi Anny, ktera si to klade za vinu. Vzniklé napéti v rodiné je v
mizanscéné vyjadieno ztmavenim obrazu. Lijak, ktery zastihne Annu s Kristinou pfi
navratu z diskotéky, pfedznamenava nadchazejici tragické udalosti. V recenzi Martina

Svobody zaznivd, ze Olmo Omerzu a kameraman Luka§ Milota zpodobiuji cely film
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skrze ,,08klivy* Sedivy obraz, v némz nevynikd zaddna barva ani kontrast, a je tak
zdtraziiovan odstup, jaky si tviirci od postav udrzuji.?® V této &asti filmu se vydéluje
také treti d€jova linie, kterd se zamétuje vyhradné na psa Otu bojujiciho o zivot. Tato
linie je rovnéZ ozvlasthujicim prvkem snimku. Funkci psa Oty Ize vnimat jako pojitko
rodiny. Scény, ve kterych bojuje o zivot metaforizuji aktualni situaci odehravajici se
vroding jeho majiteld. Scéna, kde Oto plave Vv rozboufeném ocednu divakim
zprostiedkovava zasadni informaci nejen o tom, Ze doslo ke ztroskotani lodi, ale také o
tom, Ze pes zistal na zivu. Divak tedy vi vice nez postavy piibéhu, jedna se o naraci
neomezenou.

Sourozenci s Kristinou veceti u Martina v rodinném domé, ve kterém bydli sam.
Kristina si opét dobira a skadli Erika, Anna ji usmériiuje. Po cesté¢ domii Anna vyjadiuje
stryci své obavy z jejich bliziciho se odletu za rodi¢i, ktefi se jiz del$i dobu neozvali.
Divak vi, Zze doslo ke ztroskotani lodi, avSak co se stalo s Kubinovymi zifejmé neni.
Anniny obavy lze tedy vnimat jako opodstatnéné.

Blizi se svatky a Kristina byt Kubini opousti. Anna bali na planovanou
dovolenou, a to i pfes to, Ze je rodice stale nekontaktovali. Nakonec rozhodne, ze nikam
nepoleti a vydava se spolu s Martinem na policii. Sourozence pohlcuje uzkost. Jejich
duSevni stav je divakim zprosttedkovan kamerou, kterd za vyuZiti polodetailnich ¢i
detailnich zabért zdaraznuje vyrazy postav. Ve snimku byly vyuzity také hlediskové
zabéry zprosttedkovavajici obraz, ktery vidi postavy. Konkrétné se jedna o scénu, kdy
Erik po padu z kolobézky apaticky sleduje oblohu skrze stfesni okno (obr. 5) a Anna
(obr. 6) pii veCerni hygien¢ sleduje svoji pladici tvar v zrcadle. Z jejich vyrazd lze

vycist smutek, obavy a bezmoc.

8 SVOBODA, Martin. Recenze: Rodinny film nema &eské divaky za hlupaky. Tim je vyjimeény [online].
17.2. 2016 [31. 3. 2020] Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/recenze-rodinny-film-vas-
nema-za-hlupaky-tim-je-vyjimecny/r~ef3fd592d56011e584160025900fea04/
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obr. 5

obr. 6

Rano sourozence probudi hlasité hrajici hudba z obyvaciho pokoje, kde Anna
s piekvapenim najde Kristinu s kamaradem. Anninu rozhoi€enost a znepokojeni lze
opét vyvodit z jejiho vyrazu v polodetailu. Situaci je zjevné pfekvapena, ale explicitng ji
nijak nekomentuje. Zaroven, scéna zduraziuje otazku moralniho jednani Kristiny, ktera
se i vzhledem k problémum, se kterymi se potykaji sourozenci, nepiestava bavit.
Objevuje se zde také motiv zodpovédnosti. Ten je dan predevsim jednanim Anny, ktera
je diky nové vzniklym udélostem nucena pievzit odpovédnost a zjistit, co se stalo
s rodi¢i. Ke stolu, kde mladez travi Cas, ptistupuje Erik a vyjadiuje nelibost k tetovani,
které si Kristina nechava kamaraddem tetovat. Kristina Erika svymi fe¢mi o motskym

pannach svadi, avSak Erik je celou nové vzniklou situaci rozrusen. Vecer, kdy se Martin
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s dvojici divek snazi rodic¢e vystopovat, tajné odchézi z domu. Jeho cesta nocni MHD je
nam zprostiedkovana hlediskovymi zabéry, které zobrazuji vycerpané, bezmocné spici
spolucestujici. Jejich nepfitomné vyrazy pfipominaji barokni vyjevy. Zatazeni téchto
zabéri je motivovano umélecky, nebot’ je Ize vnimat jako metaforu k tomu, co Erik
vnitiné proziva. Erik se prochazi zasné¢Zenou naplavkou za ranniho rozbiesku s téméf
vypitou lahvi vodky. U mola zacina zvracet a nasledné upadne. Scénu prolina zabér na
zamrzlou feku Vltavu z jednoho z prazskych mosti. Na tuto scénu je mozné aplikovat
dalsi z tezi Neila Postmana, ktery tvrdi, Ze setfeni hranice mezi détskymi a dospélymi
svéty dokazuje také neustale snizujici se hranice konzumace alkoholu a dalSich
navykovych latek. Existuji dikazy o uzivani navykovych latek, sexualni aktivit¢ a
kriminalité nezletilych, jenz pfedznamenavaji setieni hranice mezi détskym a dospélym
svétem.%

Nasleduje polodetailni zabér na Erikovu tvatr s kyslikovou maskou. Lékaika
konstatuje jeho zdravotni stav. Vime tak, Ze Erikovi selhala jedna z ledvin. Anna
S Martinem zjiStuji na internetu pravdu o tom, co se stalo rodicim v Tichomoii.
Manzelé Kubinovi jsou interpolem prohlaSeni za nezvéstné. Erik z nemocni¢niho
pokoje sleduje ohiostroj signalizujici silvestrovské oslavy, ¢imz je divaklim poskytnuta
informace o ¢asovém zatazeni.

Nésleduje paralelné probihajici scéna, ktera zobrazuje psa Otu potykajiciho se s
nastrahami tropického pralesa, jenz vycerpané usina na biehu oceanu. Divakim je tak
pfipomindn fakt, Ze pes ztroskotani lodi prezil.

Anna s Martinem jsou na odbérech krve, aby zachranili Zivot Erikovi, ktery bude
muset podstoupit transplantaci ledviny. Zatimco se Martin pta lékaie, co vSe lze
z krevnich testii vyc¢ist, Anna odchazi z mistnosti zvednout zvonici telefon. Z jejiho
nadSeného vyrazu lze vycist radost a na zakladé toho, co do telefonu tika, je ziejmé, ze
rodice zazrakem ztroskotani lodi piezili. Kdyz Kubinovi pfijizdéji domd, Eriktv stav je
jiz stabilizovan, ¢eka pouze na vhodného darce ledviny. Otec oznamuje zbytku rodiny,
ze rodinny pes pravdépodobné katastrofu neptezil.

Nasleduje vecerni rozhovor dospélych u stolu. Martin je na zadklad¢ vysledki
krevnich testd vhodnym darcem ledviny. Otec Erika vSak namitd, ze ledvinu by Erikovi

mél darovat nékdo zjeho rodi¢t, nikoli stryc. Irena do diskuze vstupuje a variantu

6 POSTMAN, pozn. 1, s. 108.
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svého muze odmita. Na zaklad¢ jeji reakce je patrné, Zze néco skryva. Divak diky
predchozi scéné v nemocnici a diskuzi dospélych postav jiz mize predpokladat dalsi
vyvoj déje. Je mu implicitné zprostiedkovana informace o tom, kdo je skutecnym otcem
Erika. To je zasadni konflikt pfibéhu, kterému je podfizeno jednani postav. Rozhovor
dospélych konci hadkou a Igor je ze situace zmateny.

V nemocnici dochazi ke kone¢nému rozuzleni konfliktu. Lékai sdéluje rodi¢tm,
ze ani jeden z nich nemé& vhodnou krevni skupinu, aby ledvinu mohl darovat. Igorovi
dochazi, Ze pravym otcem Erika je jeho bratr Martin a vydava se za nim nové vzniklou
situaci teSit. Jejich setkani kon¢i hadkou, kterou vygraduje i rozhovor manzeld. Irena
prosazuje nazor, ze jeji pomér s Martinem a narozeni Erika zachrénilo nefunkéni
manzelstvi. Diky jeji 1zi dochazi k vyraznému naruseni vztahti mezi ¢leny rodiny. Cilem
ustfedniho konfliktu je rozbiti obrazu bezproblémové fungujici rodiny.

Nésleduje scéna transplantace ledvin. Paraleln¢ s tim sledujeme psa Otu zoufale
bojujiciho o zivot na pustém ostrove, coz Ize vnimat jako metaforu postupné rozpadajici
se rodiny.

V byté¢ Kubini uprostied noci zvoni telefon. Irena jej zvedd a mluvi anglicky,
z jejiho hlasu je zfejmé piekvapeni a radost. V zavérecné scéné pozorujeme interiér auta
a vném mlcéky cestujici rodinu. Nasledné rodina prochazi dlouhym koridorem, ktery
pusobi jako marnice, av§ak na jeho konci je klec s preziv§im psem Otou. Scéna (obr. 7),
ve které dochdzi k jejich opétovnému shledani s nereagujicim Otou vypovida o
aktudlnim stavu rodiny, ve které panuje napéti, pocit nejistoty, ale také strach
z budoucnosti. 1 pies prvotni nezajem Oto brzy majitele rozpozna a piibéh oteviené

kondi.

obr. 7
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Ve vétsing scén Rodinného filmu 1ze hovofit o naraci neomezené nebo
vSevédouci. Divak ma ze svéta piibéhu vice informaci nez postavy v ném. V situaci,
kdy Anna zacind mit obavy o rodice, divak jiz vi, Ze jsou tyto obavy opodstatnéné kvili
jejich ztroskotani. Stejné jako ve scéné, kdy rodice détem sd€luji, ze Oto nepiezil, divak
diky scéndm jeho boje o zivot vi, Ze pes je stale na zivu. Divak také dfive nez postavy
ptibéhu tusi, kdo je pravym otcem Erika. Rovnéz jsou ndm zprostiedkovany dusevni
stavy hlavnich postav a proto se jednd o hloubku védéni subjektivné mentalni. Kamera
detailnimi zdbéry snimd vyrazy tvafi, z nichz lze vycCist emoce a rozpolozeni, které

protagonisté prozivaji.

3.2.3.Shrnuti

Zatimco ve filmu Prilis mlada noc se rezisér soustiedil na déti vsazené do situaci
patiici dospélym, v ptipadé Rodinného filmu se jedna o adolescenty.® | z toho déivodu
je obtizngjsi jejich jednani vztdhnou ke konceptu mizejiciho détstvi. Ztrata nevinnosti je
totiz v ptipadé dospivajicich povazovana za piirozenou. Jedinou nezletilou postavou
pfibchu je patnactilety Erik. Odjezd rodich je pro néj iniciaci do svéta dospélosti.
Nabytou svobodu si patfi¢né uziva. Nepfitomnost rodict vyuziva k zdbaveé. Dny misto
Skoly travi s kamarddem na kolobéZkéach ¢i hranim pocitacovych her. Ve vecernich
hodinach se ucastni domacich vecirkli za pfitomnosti sestry a jejich starSich pratel.
Poprvé se zamiluje a prozije prvni sexualni zkusenost s Kristinou, kamaradkou Anny.
Olmo Omerzu vrozhovoru fika: ,Pro détstvi je charakteristicka také urcita
,smrtelnovaznost‘. Néco se stane a dit€ to na rozdil od dospélého vnima zasadné a
cestné. Erik je pfipraveny na to mit vztah s Kristinou a dospivajici Casto véci prozivaji
osudovéji nez dospéli. Situace poprvé je vzdy intenzivnéjsi a v dospélosti je téch ,situaci
poprvé* uz jen velmi malo.“®® Jeho postupné odhalovani Kristininy povahy a vazné
obavy o rodi¢e vedou k silné frustraci. Uzkost a deprese vyusti v nezodpovédny pokus
uniknout realité, jenZ je nakonec pfi¢inou Erikova selhdni ledvin. V priibéhu piibehu

dochéazi k vyraznym zménam Erikova duSevniho stavu. Prvotni veseli a vzrusujici

8 Adolescenci Ize oznacit obdobi celého dospivani. Psycholog Petr Macek vymezuje tii faze adolescence
— mlad§i (v€k 11-13), stfedni (v€k 14-16) a pozdni (v&k 17-20). (in: MACEK, Petr: Adolescence.
Psychologické a sociélni charakteristiky dospivajicich, c. d., s. 12)

8 Viz piiloha &. 1. rozhovor s Olmem Omerzou konany dne 16.10. 2020.
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iniciaci do svéta dospélych stiida deziluze, zoufalstvi a smutek. Funkce jeho postavy ma
zasadni vliv na ustfedni konflikt. Nutnost transplantace jeho ledviny odhaluje pravdu o
tom, kdo je skutecnym otcem Erika a zaroven, rozbiji iluzi bezproblémovosti rodiny.
Cilem postavy Anny je v dobé nepfitomnosti rodi¢t zodpovédné hospodafrit
Vv domacnosti a dohlizet na mladsiho bratra. V nékolika tydnech je nucena pfevzit na
sebe roli matky. Kdyz se dozvi o Erikové absenci ve $kole, vini tim sebe. S vyvojem
situace zaCina propadat uzkosti, ale i pfes to jedna racionalné. Jeji postava je kvuli
okolnostem nucena jednat dospéle. Do kontrastu se zodpovédnou Annou je v piibéhu
stavéna jeji stejné stard kamarddka Kristina, kterd se sourozenci v dobé neptitomnosti
dospé€lych bydli. Je pravym opakem Anny. Cilem jeji postavy je uzivat si zdbavu a
provokovat Erika. Olmo Omerzu v souvislosti s postavou Kristiny dodava: ,,Kdyz
funguje svoboda, Kristina je ta odvaznéjsi, ktera Anné pomaha ,pustit se z fetézu".
V druhé fazi, kdyZz se Kristina za¢ne napojovat na Erika, tak vlastné¢ zase zacne
posouvat Annu do role té matky.“®” Na Urovni jednani divek je také nejpatrngjsi
kontrast mezi détskym a dospélym svétem, kdy Anna zprostiedkovava obraz dospélosti

a Kristina détstvi.

87 Viz piiloha &. 1. rozhovor s Olmem Omerzou konany dne 16.10. 2020.
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3.3. VSECHNO BUDE

3.3.1. Kontext

Vsechno bude je tfetim a v soucasné dobé poslednim snimkem Olma Omerza.
Film byl uveden na Mezindrodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech v sekci
Hlavni soutéz, kde rezisér ziskal Cenu za nejlepsi rezii. Snimek byl také vybran do
sekce Contemporary World Cinema vénované soucasnému svétovému filmu na
Mezinarodnim filmovém festivalu v Torontu.®® Ve stejném roce ziskal film nékolik
dalich ocenéni Cesky lev.%° Snimek vznikl v mezinarodni koprodukci spolegnosti
Endorfilm, Ceské televize, Cvinger film, Koksino a Punkchart films.”

Stejné jako u dvou piedchozich filmu, i v tomto filmu jsou hlavnimi pfedstaviteli
dospivajici déti a Olmo Omerzu tak opét tematizuje dospivani a konfrontaci svéta déti a
dospélych. Jedna se o zimni road movie, jeZ vznikla podle scénaie rozhlasového autora
Petra Pychy, ktery se inspiroval v poslednich letech Castou situaci, kdy se nezletili
rozhodnou pro uték autem.”*

Vsechno bude je piibéhem c¢trnactiletého Mary, ktery se spolu s kamaradem,
dvanactiletym Hedusem, vydava na cestu za svobodou v ukradeném auté. Béhem jejich
tfidenni cesty napii¢ republikou zachrani psa Sakala pfed utopenim, seznami se mladou
stoparkou, zaziji prvni sexualni zkuSenost, zachrani Marova dédu, jsou dopadeni policii,
které uprchnou a nakonec se vraceji domd.

Néazev filmu, Vsechno bude, ptedstavuje dle slov Olma Omerza: ,,VSechno bude
je véta, kterou Mara cCasto slychaval od svého dédecka. Je to mantra, kterou Si ¢loveék
opakuje piedtim, nez machne rukou nad svymi problémy a jde dal. Néco, co se mélo

klukim dostat do podvédomi a chranit se tak pied tihou dospé&lého Zivota.”

% Vsechno bude ma pozvani na prestizni svétovy festival do Toronta [online]. 14. 8. 2018 [cit. 23. 8.
2019] Dostupné z: http://25fps.cz/2018/vsechno-bude-toronto/

8 Dostupné z: https://www.filmovaakademie.cz/cz/novinky/vysledky-26-rocniku-cen-cesky-lev

0 Viechno bude ma pozvéni na prestizni svétovy festival do Toronta [online]. 14. 8. 2018 [cit. 23. 8.

2019] Dostupné z: http://25fps.cz/2018/vsechno-bude-toronto/

I Viz piiloha ¢&.1. rozhovor s Olmem Omerzou konany dne 16.10. 2019.
2 TRNKOVA, Jana. Rozhovor s Olmem Omerzu, rezisérem filmu Vechno bude [online]. 6. 9. 2018 [cit.

23. 8. 2019]. Dostupné z: https://nafilmu.cz/2018/09/rozhovor-s-olmem-omerzu-reziserem-filmu-
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Ozvlastnéni Vv ptipad¢ tohoto snimku zastava slozita narativni struktura. Piibéh
vytvaii dvé prolinajici se déjové roviny — flashbacky protagonisty Mary a zaroven jeho
vyslech na policejni stanici. Martv pfibéh je pro dospélé jen t€zko uvéftitelny a to, co na
policejni stanici vypovida, ptasobi jako détské fantazirovani. Neuvéfitelnost Marova
ptib¢hu je nam zprostiedkovana piedevs§im reakci policistky, ktera ditéti nevéii. Je tedy
pravdépodobné, ze dospély divak se na pocatku ptibéhu identifikuje spiSe s ndzorem
dospélé policistky, nez s vypravénim nezletilého chlapce, ktery navic svym vzhledem
soholenou hlavou a drzym vystupovanim evokuje obraz problémového mladika.
Avsak, co je pravda a co ne, neni pro film zasadni. Olmo Omerzu fika: ,, Tim, do jaké
miry mam ty dvé déjové linky stylizovat, jsem se zabyval velmi dlouho. Pti hereckych
zkouskach jsem postupné dosel k zavéru, ze chci zastfit hranici mezi fantazii a
skute¢nosti, mezi 1zi a pravdou. Jsem ¢im dal vic ptesvéd€eny, ze pro vSechno to, co
zazivaji béhem dvou dnt ti dva kluci, je kliova prave ta lez, ktera se stala soucasti
jejich subjektivni skuteCnosti. Zajimala m¢ jejich cesta tak, jak ji prozili oni, jak si ji

pamatuji, ne n&jaky objektivni pohled."®

3.3.2.Neoformalisticka analyza

Snimek zacina scénou, kdy se maskovany Hedus, hrajici si na vojaka, nemotorné
snazi prelézt kovové trubky nedaleko silnice. V zamétovaci kulickové pistole sleduje
provoz na silnici, ze které se po chvili vyfiti Mara v ukradeném auté znacky Audi.
Hedu§ auto zastavi a pfemlouva Maru, aby mohl odjet s nim. Méra jeho spole¢nost
zprvu odmita, ale poté, co Hedu$ odmita slézt z kapoty automobilu, povoli. Chlapci se
vydavaji nezndmo kam, avsak Mara zdUraziuje, ze utéct musi. Evidentné¢ mladsi Hedus
je pfipraven utéct s nim a svéfuje se mu se svym snem stat se ¢lenem cizinecké legie ve
Francii. Na zakladé dialogu protagonisti, je patrné, ze Mara ma blizky vztah ke
svemu dédovi. Na této scéné lze také zaznamenat urcité sebeuvédoméni, protoze Mara
HeduSovi sdé€luje, Zze se musi vyhybat benzinovym pumpam. Postava si tedy

uvédomuje, Ze fizeni automobilu a jeho uték nelegalni. Z vyrazd chlapct

vsechno-
bude/?fbclid=IwAR21SSvqp3r4AWDFtsoMxfngJ7MbdsHR6jJQhKX56COpbKhwzcgNaHS94KA

8 Tamtéz.
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Vv polodetailnich zab&rech lze vy¢ist radost (obr. 8). Naladu postav a pozitivni ton scény

dokresluje také nediegeticky hudebni doprovod.’

obr. 8

Tento Gvodni segment, ve kterém jsou divakim piedstaveni détsti protagonisté, je
pteruSen ostrym stiihem. Nasleduje scéna Marova vyslechu na policejni stanici, kde se
objevuji dalsi dvé postavy — policista a policistka. Policista se snazi zjistit, kde Mara
automobil ziskal. Méara je nervézni, coz potvrzuje zabér jeho konstantniho dupéni nohou
0 zem. Tvrdi, Ze auto neukradl, avSak odpovédét na to, jak auto ziskal, odmita. Hlavnim
cilem policie je od této chvile zjistit, komu automobil patii. Na zakladé dialogu mezi
Marou a policisty, ktery se dotyka ptedchozi scény, je patrné, ze narativ filmu vytvari
Marovy flashbacky pti policejnim vyslechu.

Scéna policejniho vyslechu je stiidana dalsi vzpominkou Mary. Sledujeme dvojici
chlapct zahazujicich telefony do jezera. Martv tok vzpominek na $t'astné okamziky je
preruSen naStvanym policistou, ktery po nalezu ddmského svetru v auté, chce védét, kdo
vSechno v ném cestoval. Mara s drzou vytrvalosti odmita odpovédét. Kdyz policista
doréazi, jestli se tedy sam pievlékd za zenu, Mara odpovi, Ze ,,zbouchnul holku pod

«75

zakonem“'®, ¢imz vyslychajici policisty mate. Mariv drzy a neuctivy pfistup k policii

7 Hudba: Monika Midriakova, Simon Holy, Pawel Szamburski (konkrétng se jedna o pisei Girls
americké skupiny Beastie Boys z roku 1987)
S Vsechno bude [film]. Rezie Olmo Omerzu. Ceska republika, Slovinsko, Polsko, Slovensko 2019.
[00:12:12 — 00:12:16]
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zaroven motivuje divaka zlistat v piesvédceni, Zze pravo a pravda je na strané policie.
Policista mistnost opousti a Mara zlstava na stanici pouze s policistkou.

Nasleduje zabér na dvojici cestujici v auté. HeduS ve stfeSnim okné skrze
zamé&fovaé pistole pozoruje krajinu. Chlapci spolu vulgarné diskutuji o damském
piirozeni. Tato scéna podporuje divakiv pocit, ze Mara je predcasné vyspély. Na jeho
jednani Ize aplikovat Postmanovu teorii o mizeni détstvi, nebot’ Marova postava dosud
vytvaii obraz ditéte, které se od dospélého ¢loveka lisi pouze na fyzické trovni. Je
ovlivnén veSkerymi faktory uvedenymi v teoretické casti, predevS§im jde pak o
informovanost a absentujici mechanismus studu.

Zé&sadnim zlomem ve zméné divakova vnimani Mary je scéna, kdy chlapci ze
stromu hovoti s muzem, ktery jim nabizi psa. Oba si z dosp€lého muze i psa délaji
legraci, jsou drzi a wvulgarni. Kdyz pohorSeny muz odejde, po chvilichlapci v
zamétovacdi Hedusovy pistole vidi, Ze muz se chysta psa utopit. Mara rozhodne zakrocit
a psa z vody zachréni. Zde se poprvé projevuje jeho détska nevinnost a citlivost, ktera je
stavéna do opozice s nemilosrdnym jednanim muze. Jedna se o scénu, jeZ je dilezita
pro potvrzeni dominanty kontrastu mezi détskym a dospélym svétem. Mara, piestoze
psa zprvu odmitl, nevaha a psa zachrani. Dospély muz, odhodlany psa utopit,
v kontrastu s détskymi postavami jedna nevhodné a nemoréalng. Pes Sakal se tak stava
novym c¢lenem jejich party. Zatimco Mara tuto historku a zachrané psa vypravi
policistce, policista odchazi v pracovni dobé za milenkou. Tato scéna rovnéz zduraziuje
motiv kontrastu mezi détstvim a dospélosti, ktera je ¢asto zobrazovéana jako nemoralni.

Na policejni stanici se policistka stale snazi Maru zmanipulovat k vypovédi.
Emocné jej vydird tim, Ze mama o néj ma urcité strach. Mara je ale pfesvédcen, Ze
mama jej hledat nebude a tvrdi, Ze to neni poprvé, kdy utekl z domu. Na zaklad¢ jejich
rozhovoru je tedy patrné, ze Mara trpi nedostatkem pozornosti a zajmu rodicu.

Nasleduje dalsi Marova vzpominka. Chlapci se setkdvaji s mladou stopaikou
Barou, ktera se pohadala se piitelem. Divka cestuje s chlapci a vysvétluje jim svij
davod hadky s ptitelem. Mara vyjadiuje nesouhlas s jeho machistickym chovanim a
stopatku chlacholi, zatimco mladsi Hedus$ naivné véti tomu, Ze jim mladéd Zena poskytne
sex. Sex je Castym piredmétem jejich konverzace a stiedobodem zdjmu. Se stopatkou
stravi noc, avSak jejich ocekava iniciace do sexudlniho Zivota zlistane nenaplnéna. Bara
se na noc zamkne v auté a chlapci tak musi prespat ve spacaku u ohné. Réano se vydavaji

na chatu k Bare. Po cesté z lovu ryb v potoce vidi u chaty motorku a ptes okno sleduji
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déni uvniti chaty. Stoparka tanci pfed svym pfitelem, ale ten ji fyzicky napadne.
Chlapci okamzité zakro¢i, divku zachrani a uvéfi ji, ze agresivniho muze neznala. Touto
scenou je zduraznéna détska nevinnost, Cestnost a naivita v kontrastu s jednanim
agresivniho mladika. Po incidentu stopaika z auta vystupuje a chlapci pokracuji dal
V cesté.

Chlapec policistce na stanici tika o dal§im cilu jejich cesty, kterym je navstiveni
Marova dédy. Pii vypravéni se snazi ozivit mrtvou mouchu za pomoci popela
Z cigarety, ¢imz je metaforizovana jeho pozd¢jsi snaha zachranit ¢loveka, na kterém mu
zalezi. Také je tfeba zminit, Ze od tohoto okamziku dochazi Kk zaclenéni
chronologickych udalosti. Maru na policejni stanici oknem sleduje schovany Hedus,
ktery ma zachranny plan. Je tedy ziejmé, ze se mu, na rozdil od Mary, podafilo
uniknout.

Pfi¢ina HeduSova utéku je vysvétlena v poslednim flashbacku snimku, kterym je
ptijezd chlapcti do mista bydlist¢ Mérova dédy. Mara HeduSovi s nadSenim ukazuje
dam, kde toho mnoho prozil. V tomto okamziku dochazi u postavy Mary k jistému
navratu do détstvi. Olmo Omerzu fika, Ze: ,,Ta postava Mary je uz malinko ‘dospé&le;jsi’
a najednou, kdyz piijede za dédou, tak je to to nejvétsi dité v jistém slova smyslu, které
nadSen¢ vypravi o naprosto nezajimavé mistnosti, protoze ji vidi détskyma ocima
vzpominek.’® Déda vsak v domé neni. Mara jej najde lezet kvili selhani srdce
V bezvédomi u potoka. Chlapci se ho snazi zachranit a vezou jej do nemocnice. Po cesté
z nemocnice se chlapci hadaji. Hedus nazyva Marova dédu komunistou, Mara oznacuje
Heduse za ptic¢inu alkoholismu jeho otce. Na zakladé HeduSova vyrazu v polodetailu je
ziejmé, Ze se ho Marova poznamka dotkla (obr. 9). Proto se psem Sakalem odchazi
z auta v momentu, kdy je Mara nucen kvili piekaZce na silnici na okamzik zastavit.
Kdyz piekézka v podobé couvajiciho ptivésu vezouciho strom zmizi, Mara je policii

dopaden.

76 Viz piiloha &. 1. rozhovor s Olmem Omerzou konany dne 16.10. 2020.
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obr. 9

Policistka, na zakladé Marova piibéhu, vytusi chlapcovo zranitelné misto a
vyuzije Marova emo¢niho rozpolozeni ke Isti. Sehraje, ze vola do nemocnice a nasledné
chlapci oznami, Ze jeden z nové pfivezenych pacienti zemfel. Jméno zemielého vSak
hodla Marovi sd¢lit pouze za predpokladu, ze bude spolupracovat a fekne vSe potiebné.
Mara tento tlak jiz nevydrzi, rozplace se a za¢ne spolupracovat. V této scéné¢ dochazi
z rozpadu obrazu Mary jako dospélého, ktery zprostiedkoval piedevsim detailni zabér
na Marovu pladici tvai (obr. 10), kdy slzy odhaluji jeho détskou zranitelnost. Policistka
hrou na city vyuzila détské zranitelnosti a odkryla Marovu emoc¢ni nevyspélost a jeho
skute¢nou podstatu. Détstvi je v této scéné vykresleno jako citlivé a zranitelné, zatimco

dospélost jako manipulativni, Istiva a necitelna.

obr. 10
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Hedus$ zacne pii zachranné akci sttilet kulickovou pistoli na auta pied policejni
stanici, a spusti tak alarm. Vznikly chaos usnadni Marovi uték ze stanice. Film kon¢i

-----

Francie neopustil, Mara rozhodne, Ze je ¢as se vratit domu. Snimek tak oteviené konci.

Informace o fabuli ndm zprostiedkovdva postava Mary, jsou vSak znacné
omezené, protoze neni jednoznacné, co je pravda a co jsou détské fantazie. Podstatou
tohoto vypravéni vSak neni objektivni pravda, ale subjektivni zprostfedkovani cesty
of¢ima protagonistl. Motiv subjektivity potvrzuje zplusob vypravéni, které je tvoreno
flashbacky Mary. Mira subjektivity je zietelna také na twrovni stylu. Ve filmu se
objevuje mnozstvi hlediskovych zabért, které jsou zaznamendny skrze zamétovac

Hedusovy pistole (obr. 9). Divak ma tak moznost vidét to, co vidi postavy.

obr. 9

Stejné jako v ostatnich pfipadech je i v tomto filmu cetné vyuZzivano detailni ¢i
polodetailni ramovani, které zdiraznuje tvare protagonist. Z hlediska hloubky narace
snimek pracuje s naraci subjektivné mentalni, protoze divak ma moznost, piedev§im
prostfednictvim kamery, vnimat, co citi hlavni postavy.

Hlavni postava ptib&hu, étrnactilety Mara, svou vizazi s oholenou hlavou pisobi
jako problémovy, pfedcasné vyspély mladik. Tomuto dojmu pfispiva i zplsob jeho
vyjadfovani, které je nadmiru vulgarni a vii¢i dospélym az drzé. Neustdle rovnéz vede

silacké a sexistické feci a jeho postava se spojovana se zlo¢inem kradeze auta, k cemuz

44



se on sam doznavéa a dalo by se fict, Ze se tim vychlouba. Od dospélosti ho na prvni
pohled odd¢luje jen fyzicka nedospélost. S vyvojem dé&je je ale ziejmé, Ze to, jak jedna,
je pouha maska, kterou skryva svou skute¢nou podstatu. Funkce postavy Mary je pro
piib¢h velmi dulezitd, protoze pravé on vytvari diky flashbackiim vypravéni. Postupné
odkryva informace o fabuli, ze kterych vyplyva, ze jeho jedinou autoritou v zivoté je
déda a ze pochazi z nepfili§ pfiznivého socialniho zdzemi. Pravdépodobné Zije s pouze
s matkou, ktera aby je uzivila, je nucena travit vétSinu ¢asu v préci na ukol vychovy
syna. Tuto informaci Mara sd€luje policistce pfi vyslechu.

Chris Jenks ve své publikaci Childhood”’ tvrdi, Ze zlo¢inné jednani u déti
zpusobuji socialni ztraty. Dle n¢j nefunkéni rodina v ditéti vyvolava potfebu delat véci
uréené dospélym. Zlo¢innou ¢innost u déti zplisobuje velmi ¢asto nezijem o dité,
nedostateéna péde & pozornost.”® Je proto pravdépodobné, Ze nepiiznivé rodinné
podminky jsou pti¢innou Marova pied¢asného dospéni.

Stejné jako Mara, i Hedus§ pravdépodobné pochdzi z nepftili§ funkéni rodiny. Na
zaklad¢ hadky, ke které mezi dvéma chlapci v zavéru dojde, vyplyva, ze Hedusiv otec
je alkoholik. Postava HeduSe je zprvu soucasti flashbackli Mary. Hedus, dvanactilety
chlapec, svym vzhledem a hranim si na vojdka pisobi jako outsider. Ke zkusenéjSimu,
vyspélejsSimu a otrlejSimu Mérovi vzhlizi a divétuje mu. Poslouchd Mérovy rozkazy a
je pfipraven utéct s nim. Své chovani piizpisobuje starSimu kamaradovi, hovofi stejné
vulgarné, je drzy a predmétem jeho zdjmu, ackoli je jesté dité, je sex. AvSak 1 Hedus,
pfedevSim pak v zavéru filmu, vytvaii fabuli tim, Ze zachranuje dimyslnym planem
Maru z policejni stanice a spole¢né prchaji.

Motiv kontrastu, ktery povazuji za dominantu, je patrny 1 mezi détskymi
postavami. Vyspé€ly Mara stoji na hranici dospélosti, zatimco dvanactilety Hedus je ze
své podstaty dité. Jejich pratelstvi je tak v néfem nepravdépodobné. Olmo Omerzu
tvrdi, ze: ,,Je tfeba uvéfit tomu, ze se ti dva mizou skamaradit. Kazdé dité chce mit
starS§iho kamaradda a na druhou stranu, Mara se ptfed tim détskym outsiderskym

kamarddem miize mén¢ hlidat, a to jim umoznuje otevienéjsi a tolerantné;jsi vztah, ktery

" JENKS, Chris. Childhood: Second Edition. Routledge: 2005.
8 JENKS, pozn. 64, s.144.
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V sob¢ nema zabrany a odsuzovani. Zaroven je to portrét néceho, co brzy skonci,
protoze piijde obdobi, kdy déti dospé&ji a zaénou odsuzovat.“"

Z hlediska stylu je motiv kontrastu zietelny i v mizanscéné. Jak uz bylo uvedeno
vySe, narativni strukturu tvoii dvé déjové linie, jednou z nich je obsah flashbackti Mary,
tou druhou jeho vyslech na policejni stanici. Prostorem prvni déjové linie je zimni
krajina stfednich Cech, kterou se chlapci vydavaji starym autem. Snimek ma Sirokouhly
format, diky némuz jsou akcentovany scenérie cesty chlapcii. Ackoli promrzlé scenérie
evokuji melancholickou az depresivni néaladu, chlapci jsou $tastni, protoze konecné
zazivaji pocit osobni svobody a dospé&losti. Olmo Omerzu navic dodava, ze: ,,...zimni
krajina ptidala pfibéhu naléhavost. Najednou bylo jasné, ze nejde jen o néjaky letni
rozmar. Auto zaCalo symbolicky predstavovat utocist¢ klukti a v zimni krajiné
nahrazuje teplo domova, které jim evidentné schazi.“®

Druha d&jova linie se odehrava naopak v interiéru, konkrétné na policejni stanici.
Ve chvili, kdy je Mara dopaden, jeho cesta za svobodou kon¢i. Zdanlivé nebezpecna
cesta zimni krajinou tak stoji ve vyrazném kontrastu s bezpeénou a topenim vybavenou
policejni stanici. Policejni stanice a jeho vyslech mezi ¢tyfmi sténami pisobi oproti
zimni krajin¢ ozafené rannim sluncem suzujicim dojmem, coZ intenzifikuje i tlak ze

strany policie, ktery je na Maru vyvijen.

3.3.3.Shrnuti

Ve snimku Vsechno bude se rezisér soustfedil na détské postavy odliSnych fazi
détstvi. Zatimco Mara je adolescent, Hedus je dvanactileté dit¢. Dulezitym prvkem
snimku je subjektivni prozitek détskych postav, ¢imz Olmo Omerzu hrdinlim vytvari
détsky svét lisici se od toho dospélého. Ackoli tedy détské postavy podléhaji konceptu
mizejiciho détstvi, které definuje Neil Postman a jednaji jako mali dospéli, je zfejmé, ze

se jednd o pouhou masku. Skutecnou esenci jejich détské podstaty je citlivost,

" Viz piiloha &.1. rozhovor s Olmem Omerzu konany dne 16.10. 2019.
8 TRNKOVA, Jana. Rozhovor s Olmem Omerzu, rezisérem filmu Vechno bude [online]. 6. 9. 2018 [cit.

23. 8. 2019]. Dostupné z: https://nafilmu.cz/2018/09/rozhovor-s-olmem-omerzu-reziserem-filmu-

vsechno-
bude/?fbclid=IwAR21SSvqp3r4dAWDFtsoMxfngJ7MbdsHR6jJQhKX56COpbKhwzcgNaHS94KA
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zranitelnost a Cestnost, kterd je ve snimku stavéna do kontrastu s dospélosti. Analyza
rovnéz potvrdila, ze dominantou tohoto snimku je kontrast mezi détstvim a dospélosti.

Motiv kontrastu vyrazné prostupuje celym snimkem a to na Grovni narativni, i stylové.
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4. ZAVER

Cilem této bakalarské prace bylo prostfednictvim neoformalistické analyzy
definovat funkci détskych postav ve vybranych snimcich a potvrdit ¢i vyvratit hypotézu
o dominanté filmu, za kterou jsem ve vSech tfech ptipadech povazovala kontrast mezi
détskym a dospélym svétem.

Narativni analyza odhalila funkci détskych postav ve filmech. V Prilis mladé noci
jejich funkce spociva v pozorovani dospélosti. Oba chlapci jsou svédky a mlcicimi
pozorovateli veCirku dospélych ve stfednim véku. V Rodinném filmu je jedinou
nezletilou postavou Erik. Jeho funkce je zdsadni pro vytvofeni hlavniho konfliktu,
kterym je odhaleni nefungujicich vztahli v rodin€. Film se vSak soustfedi také na
postavu jeho sestry, vysokoskolacky Anny, jenz na sebe v dobé neptitomnosti rodict
ptebirad odpovédnost za fungovani rodiny a roli matky. Ve snimku Vsechno bude détské
postavy zprostiedkovavaji ptibeéh. Dulezitym faktorem je pfitom mira jejich
subjektivity, kterd znemoziluje rozeznat, co je détskym fantazirovanim a co realitou.

Za spole¢ny prvek vSech analyzovanych film povazuji konfrontaci détstvi s
dospélosti. Diky iniciaci détskych postav do svéta dospélych vyzniva kontrast mezi
témito odliSnymi svéty. Olmo Omerzu v rozhovoru tvrdi, Ze ,,.Déti, a¢ nejsou uplné
nevinné, charakterizuje urcita Cestnost, upfimnost a citovost, ktera dospélym casto
chybi.«8! Kontrast mezi détstvim a dospélosti je dominantnim prvkem ve vsech tfech
pripadech a narativni analyza mi pomohla odhalit, jakym zpisobem je kontrast mezi
détskym a dospélym svétem v jednotlivych snimcich vykreslen. Ve snimku Prilis mlada
noc kontrast mezi détstvim a dospélosti vyvstava ze zaclenéni détskych postav do
situaci pro dospélé. Détem, které tyto situace fascinuji, dosp€li ve snimku ukazuji
vlastni zkaZenost. Jednaji nemoraln¢ a, vzhledem k pfitomnosti déti, nevhodné. Détské
postavy se po této iniciaci do svéta dospélych  vyznacuji deziluzi a odporem
k dospélym. U détskych postav tak dochazi, i navzdory prozitym udalostem, k navratu
totiz nefiguruji déti, jako v ostatnich ptipadech, ale jedna se spiSe o adolescenty, tedy
osoby star$i patnacti let. Kontrast mezi détskym a dospélym svétem je pak nejvice

patrny u postav Anny a Kristiny, kdy stejné staré divky jednaji odlisn€. Anna celici

81 Viz piiloha &.1. rozhovor s Olmem Omerzou konany dne 16.10. 2019.
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vaznym problémim je nucena piedcasné¢ dospét a jednat zodpovédné, zatimco
S problémy se nepotykajici Kristina jednd svobodomysIné a neptestava se bavit. Oblasti
Kristininy zébavy je svadéni nezletilého Erika. I zde 1ze zaznamenat motiv kontrastu,
kdy poprvé zamilovany Erik jejich vztahu upfimné véfi, zatimco Kristina vnima jejich
milostny pomér jako hru. Upfimnost, jedna z charakteristickych vlastnosti détstvi, je
protikladem pokrytectvi. Tato vlastnost se dotyka postavy matky, kterd sourozenciim i
jejich otci zatajovala informaci o tom, kdo je skute¢nym otcem Erika. I na této trovni je
pak zfejmy kontrast mezi svétem déti a dosp€lych, kdy dospélost je zobrazena jako
1ziva. Ve filmu Vsechno bude motiv kontrastu vyrazn€ prostupuje celym snimkem.
Navzdory tomu, ze détské postavy jednaji jako dospéli, charakterizuje je emocni
nevyspelost, citlivost a zranitelnost, tedy vlastnosti, kterymi dospéli ve snimku
nedisponuji. Naopak dospélé postavy jsou ve snimku vykresleny jako nemorélni,
necitlivé, nechapajici détstvi a Istivé.

Analyza filmi také odhalila, Ze détsti protagonisté podléhaji soucasnému
fenoménu mizejiciho détstvi, ktery vymezuje Neil Postman. Détské postavy ve vSech
analyzovanych filmech jednaji jako mali dospéli. Pouzivaji jejich jazyk a vykonavaji
¢innosti nalezici vyhradné¢ dospélym (napf. uzivani ndvykovych latek ¢i fizeni
automobilu). Na prvni pohled vytvaii obraz slouceni hodnot svéta déti a dospélych,
které je pro mizejici détstvi typické. Ve snimcich dochazi k propojeni téchto dvou svéti,
kdy déti ve svete dospélych nemaji ptilis vlastniho prostoru, a musi se mu podiidit. Na
druhou stranu, u détskych postav, ve snimcich Prili§ mlada noc a Vsechno bude, po
ptimé konfrontaci s dospélosti dochazi k ndvratu k détské nevinnosti. Olmo Omerzu
tika, ze: ,,Ten klasicky model funguje vétSinou tak, Ze nékdo nechce dospét a nakonec
stejné dospéje, ale tady je to vlastné uplné opaéné.“®? Ve jmenovanych snimcich, Prilis
mlada noc a Vsechno bude, tedy v prib&éhu dochazi k proméné zobrazeni détstvi. Obraz
détskych postav jednajicich jako dospéli je po jejich prvotni iniciaci do svéta dospélosti
narusen a vznika novy, ktery koresponduje s obrazem détstvi v tradi¢nim pojeti, kdy je

na détstvi je nahliZzeno jako na kategorii odliSujici se od dospélosti.

8 Viz piiloha &.1. rozhovor s Olmem Omerzou konany dne 16.10. 2019.
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PRILOHY
Priloha ¢é. 1

Rozhovor s Olmem Omerzem

VSechny tii filmy maji spoleéné to, Ze hlavnimi postavami jsou déti a détstvi je v nich
konfrontovano s dospélosti. Co Vis vedlo ktomu pracovat s détskymi postavami?

Proé jste se rozhodl zabyvat touto tematikou?

V piipadé Prilis mladé noci jsme spolu se scenaristou puvodné vyvijeli jiny film, ktery
se viibec nezabyval tematikou dospivani. Jednalo se mij magistersky film na FAMU,
ktery byl zdrojové financovan ze Skoly a ¢astecné z jinych zdroji. Ten piivodni film se
vSak ukéazal moc naro¢ny. V zaloze byl jesté scénai Bruna Hajka. Ptirozené tedy
vzniklo, ze jsme jej tedy zacali vyvijet a mé tam nejvice zaujalo to, jak funguje
pritomnost ditéte v uréitych situacich. V situacich, ve kterych by podle spolecenskych
norem déti byt nemély. Vytvaielo to takové zvlastni napéti a upozornovalo na situaci,
které bychom si bez pfitomnosti déti moc nevsimali. Sice bychom méli néjaky kriticky

postoj k dospélym, ale piitomnost déti to podtrhla mnohem vic.

Jak vznikl scéndi k filmu P¥ili§ mlada noc? Co Vas inspirovalo?
Myslim, ze Bruno Hajek to napsal podle historky, kterou mu fikal kamarad, kdy trojice
poslala kluky na Novy rok nékam pro piti do obchodu a pak spolecné blbli. Spolecné

jsme to pak vyvijeli do finalni podoby scénaie. VZdycky to ma n&jaky impulz ze Zivota.

Co ma symbolizovat eheri v Gvodu filmu?

Ti dospéli utikaji z redlné chalupy, kterou zapalili, a tak z ni byli vyhozeni. Ve snové
sekvenci Stépana se propojuje realny motiv. Ohefi se vzdy poji se strachem. Stépan
vlastné jako jediny vnima, Ze néco neni v poradku, takze to lze vnimat jako obraz

strachu pfed né€im, co neni v potadku.

V jednou z rozhovorii jste zminil, Ze détské postavy PYili§ mladé noci jsou viastné alter

egem téch dospélych?
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Tohle mé vlastné napadlo kdyZ jsme to castovali. Ze ty déti jsou vlastné takovi mladi
dospéli a ze je to moznd n&jaky portrét chovani dospélych. Déti vzdy chtéji byt
pfitomny V situacich patficich dospélym a m¢ napadlo, jaci asi budou oni, az vyrostou.

Budou jako Stépan nebo David? O tohle mi §lo. Ukazat, Ze existuji dva typy muzi.

Ty déti podle Vs tedy funguji jako mali dospéli?

Ano, mé to tak né&jak pftislo, ze jsou takovi. A pochdzi to z uplné jednoduchych situaci.
Sam si pamatuju, ze dit¢ je vzdy rado, kdyz se zucastiiuje néeho, cemu nerozumi.
Jedna se o takové ty ptirozené situace, které jsme do piibéhu komponovali, které patii k

détstvi.

Vas debutovy film nese ndzev PFiliS mlada noc. Odkazuje tento ndzev na détské
postavy ve filmu?

Nazev vznikl az potom. Ja mam vzdy problém s ndzvy. M&m pracovni nazvy, a az po
skonceni zjistim, ze film musim pfejmenovat. Je to tim, ze mi v téch filmech vzdy nejde
jen o jeden motiv. Nazev vzdy vztahuji k né¢jakému motivu. A je nefér zdlirazinovat jen
jeden z mnoha motivi, protoze bych tak tim divakim rovnou nabidl perspektivu, jakym
zpusobem film vnimat. Inklinuji tak vétSinou spi§ k obecnym nazvim, aby si divak
mohl ten nazev pretvofit dle sebe. V ptipad¢ Prilis mladé noci vsak ta perspektiva byla

jasnd, a nazev tak rozhodné¢ odkazuje k hlavnim postavam a situaci.

Ve filmu P¥ili§ mlada noc se dva chlapci ocitaji se tiemi dospélymi v byté. Pravé diky
chlapciim se tento film stivd jedineénym. Détské postavy v tomto filmu funguji jako
ogvlastiiujici prvek, diky nému?Z vynika kontrast mezi détskou nevinnosti a dospélou
zkaZenosti. Bylo toto cilem? Bylo cilem reflektovat dospélé jako nemordlni a déti jako
nevinné? Bylo cilem poukdzat na ,touhu“ déti rychle dospét? Byl tento kontrast
zamySleny uz v treatmentu? Ovlivnila jej néjak postprodukce, stiih?

Co se tyce détstvi, tak mi vzdy pfipadal zajimavy moment, kdy dité, které se blizi
K puberté, je v rozporu samo se sebou — v tom jak vypada, v tom jak ho lidé vnimaji,
v tom, jak se citi. Motiv sexuality je ve vSech téch filmech dobry nastroj na ukazani
toho, Ze ti ¢trnactileti vnimaji tu sexualitu svym zpiisobem a divak to vnima pohorsene,
ale je to vlastné pravdivé. To jsem citil na mnoha Grovnich, vlastné i svého dospivani

nebo u castingu s klukama. Ta moje vlastni piedstava je vzdycky uplné jina nez to, CO
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oni v hlavé ve skute¢nosti vnimaji. To je jeden z motivi. Vzdycky to funguje ale trosku
jinak a je pro me¢ vzdy leps$i na téch scénarich s nékym spolupracovat. Kdyz ¢lovek pise
sdm, tak se musi Gplné odpoutat od toho, co déla v tom smyslu, Ze v nejidedIngjsim
ptipad¢ si zvolit prvni ¢teni, kdyz uz mate obsazené. Pak jste otevienéjsi k tomu vybrat
si to nejdualezitéjsi, co cheete fict, protoze kdyz pracujete s détmi, tak je to o nahodilosti
a improvizaci vice, nez kdyz pracujete s dospélymi herci. V Prilis mladé noci je détstvi

vyuzivano spiSe znakové, na rozdil od Vsechno bude, kdy ten film patii jen tém kluktm.

V Rodinném filmu je vyrazny motiv rodiny, ktera se na prvni pohled zda byt
bezproblémova. Postupné se viak odkryva jeji skuteCna tvai a my zjist'ujeme, Ze otcem
jednoho ze sourozencii je ve skuteCnosti jeho stryc. Lze to vnimat jako néco, co
upozoriiuje na soucasny problém nefungujicich rodin?

Tézko to vztdhnout tak, Ze by se to tykalo vSech rodin. Ne moc cCeskych filma se
odehréava v té stiedni vyssi/ vyssi tiidé — uz v tomto ma rodina z Rodinného filmu jista
specifika. Pokud by to tedy mélo ukazovat na krizi rodiny jako takové, bylo by tieba
definovat, kam tu rodinu socialné fadime. Cely piibéh Rodinného filmu byl hodné na
hrang. Byl jsem dost opatrny s tim, jak zobrazovat bohatstvi, protoze piibéh by tak mohl
rychle sklouznout do né€jakého moralistniho vnimani, Ze délam néjakou kritiku vyssi
ttidy, coz nedélam. Ale na druhou stranu, pravé ta bezproblémovost m¢ vzdy Stvala u
rodin, kde to na prvni pohled vypadalo fungujici. U rodin, které jsou souc¢asti n&jakého
toho kulturniho liberdlniho svéta, kde jsou rodice nejlepSimi prateli déti a tak. Bavilo

me dat takové rodiné ,,kostlivce do skiin€* a trochu tu rodinu rozbit.

Dospivajici sourozenci jsou diky odjezdu rodicit nuceni na sebe pievzit odpovédnost,
co? je vysadou dospélych. Nejodpovédnéji se k situaci stavi Anna, kterd ackoli by se
pravdépodobné chtéla chovat jako jeji kamardadka, musi zastdavat ,autoritu“ pro
bratra v puberté. Pitebird na sebe Anna roli matky?

Cely ten napad vychazel z toho, Ze rodic¢e poSleme na plavbu a budeme sledovat ,,home
alone movie*, kde si ty déti mohou dovolit cokoli a nemaji Zadné hranice. Myslim si, ze
téma bezstarostnosti a svobody funguje skvéle do momentu, kdy si uvédomujeme, Ze
nekde existuje ten ,,majak“. Jakmile ,,majak* zmizi (a rodi¢e jsou nepfitomni) tak ta
svoboda zac¢ina fungovat zcela jinym zptisobem. Pfedstavuje urcitou zatéz, a tak postava

Anny zacne pfirozené¢ fungovat se strycem jako matka a otec. Zacne automaticky
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vytvaret rodinu s jinymi ¢leny, 1 kdyZ ty role (matka, otec) ziistavaji porad stejné. V tom
mé to vlastné fascinovalo. Rikal jsem si, Ze ten film nechci vypravét skrze jednu hlavni
postavu, a to je vzdy dost riskantni. Kdyz totiz mate hlavni postavu, tak je to vzdy
jednodussi, protoze vite, skrze koho ten piib&éh vnimat, a vice se tak napojite. Ale mné
ptislo zajimavé sledovat, jak se to v Rodinném filmu méni. Nékdy piemyslim, Ze
kdybych ten film reziroval podruhé, tak bych z Anny ud¢lal hlavni postavu, protoze
pravé ona prebira nejvetsi zodpoveédnost a ma nejvetsi zatéz, ale to si jen tak v hlavé

hraji s tou piedstavou.

Kristina, rovnéz dospéla kamardadka Anny s nezletilym Evikem flirtuje, coZ zpiisobi, Ze
se do ni Erik zamiluje. Z jeji strany je to hra, on to mysli vainé. V tomto také spatiuji
kontrast mezi détstvim a dospélosti. MiiZete prosim vysvétlit tuto déjovou linii?

Vzdycky mé bavily ty kamaradky dvou typu — jedna je vzdy ta vyspélejsi a druha ji
vytvaii protipdl, dopliuji se mezi sebou. Myslim si, Ze postava Kristiny spliiuje rizné
funkce v riznych fazich toho filmu. KdyZ funguje svoboda, Kristina je ta odvaznéjsi,
ktera Anné€ pomaha ,,pustit se z fetézu“. V druhé fazi, kdyz se Kristina za¢ne napojovat
na Erika, tak vlastné zase zacne intenzifikovat Annu do role t¢ matky. Tak n&jak
dramaticky spliiuje postava Kristiny tu funkci. Ale to, kdo je dospély a kdo ne...tak to
nevim, protoze tak néjak vsichni a ptitom nikdo. Znam i ten druh holky jako je Kristina,
ktera vlastné sama sebe hleda pfes to, ze prekracuje néjaké hranice a provokuje, a hleda

néco, co by v ni mohlo vytvofit ten impulz k nalezeni ji samotné.

Erik chce rychle dospét (pije alkohol, chodi na party), av§ak zapomina, Ze s dospélosti
se vaZe predevSim odpovédnost, kterou on nezvlada (nechodi do Skoly), coZ ukazuje
jeho nevyspélost. Zaroveri je jedinou nezletilou postavou ve filmu. Bylo cilem
poukdzat na to, jak dospivajici vnimaji dospélost? Co podle Vis déli pubertu od
dospélosti?

Clovék by si v ur¢ité fizi mél zagit uvédomovat, Ze je zodpovédny nejen za sebe, ale i
za druhé. TakZe zodpovédnost rozhodné. Pro vSechny postavy vtom piibéhu je ta
vznikla situace zkouSka dospélosti s tim, ze n¢kdo to zvlada 1épe a nékdo haf. Erik je
nemlads$i a je toho na né& v jednu chvili moc. Tieba ten vztah s Kristinou — kdyz
Kristina bere jako ,,hru“ to, Ze se s nim vyspi, on to jako hru nevnima. Erik to bere

smrtelné vazné a to je podle me taky soucast détstvi — prave ta ,,smrtelnovaznost™. Ale
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to se ¢asto zobrazuje takovym frivolnim zpsobem, Ze viechno je sranda. Casto k tomu
patii to, Ze se ,,néco* stane a dité to, na rozdil od dospélého, vnima velmi zasadné,
Cestné a jde za tim. Erik je pfipraveny na to mit vztah s Kristinou. Na druhé stran¢ zase
zjisti, Ze jeho rodiCe moznd uz zemfteli. Dospivajici déti Casto vnimaji rizné véci
osudovéji, nez ve skuteCnosti jsou. Je to tim, ze jeSt¢ nemaji tolik zkuSenosti, aby se
stim mohly né&jak srovnat. Téméf kazda situace je pro né€ poprvé. A to ,,poprvé*
znamena, ze to vnimaji velmi intenzivné. V dospélosti je uz téch situaci ,,poprvé™ jen
velmi malo. A pravé to mi pfi praci s détmi ptipada dost zajimavé, Ze vlastné pracujete
neustéle s tim, Ze pro né je to poprvé. A ten material, ktery nato¢ime, ma tak v sobé
néjakou pravdivost, da se s nim pracovat jako s dokumentem, protoZze ma dokumentarni

aspekt.

Rodice nechaji svoje déti doma a sami odjedou na plavbu Tichym oceanem. Mad toto
byt kritika dospélych, kteii jsou nezodpovédni viici svym détem? Nebo to naopak md
fungovat jako ,,gesto“, které pro né délaji a nabizeji jim tak svobodu a zaroveri prvni

iniciaci do svéta dospélosti, protoZe je uz povaZuji za téméi dospélé?

Nez jsme zacali nataCet a ja ten film prezentoval koproduk¢énim firmam, tak meé
fascinovalo, kolik lidi, a hlavné zen, odsoudilo tu postavu mamy. Ve smyslu, ze by
nikdy neodjely na plavbu a nenechaly déti doma, Ze je to sobecké a nezodpovédné. A ja,
1 kdyz si sdm na jednu stranu fikam, Ze je to jejich sobecky €in, tak je na té druhé chapu.
ProtoZe na sebe neméli ¢as n€kolik let a kdyz uz jsou jejich déti skoro dospélé, tak si to
chtéji vynahradit. Snazim se to pochopit z obou stran, ale neni to tak, Ze je n¢jak

odsuzuji.

Cilem tedy nebylo kritizovat dospélé?
Mam pocit, Ze spi$ celou dobu tak jemné ironizuju. Ten film ma jemné ironicky ton — a
to je pro ten film dost dilezité, protoze kdyby tam nebyl, tak ten film urcité¢ vyzniva

moralisticky, ze odsuzuji ty dosp¢lé.

Na scéndii Vsechno bude jste spolupracoval s Petrem Pychou. Co Vas inspirovalo?

Proc jste se rozhodl natocit zimni road movie?
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Petr Pycha mi poslal ten scénaf. Ja ho predtim vlastné viitbec neznal, protoze psal spise
rozhlasové hry a neni z Prahy. Byl jsem k tomu projektu dlouho dost skepticky. Véhal
jsem kvuli tomu, ze jsem uz nechtél pracovat s détskymi postavami. Mgl jsem jiné
plany, ale pak m¢ to zacCalo lakat. Ten scénaf byl velmi dobie napsany, ty dialogy byly
dobfe napsané. A protoze uz vim, jak je t€Zké pracovat s détmi, tak to pro mé byla
celkem velka vyzva, jestli do toho jit. Jedina mozna varianta, aby to pro mé zafungovalo
bylo, ze musim zacit rezirovat uplné jinym zpusobem. Nemizu byt ten, ktery ma
vSechno pod kontrolou. Ve vétSing filmu jsem to stavél na své velmi presné predstave, a
i kdyz jsem improvizoval na zkouSeni, na tom nataceni to pak bylo vzdy hodn¢ piesné.
Coz muze byt nékdy trochu kontraproduktivni v tom, ze jste pak ptili§ upjaty. Nakonec
jsem si fekl, ze to zkusim i proto, Ze jsem vlastné nikdy ned¢lal film o détstvi. Zkousel
jsem hodné improvizovat a nechavat volny prostor. A kdyz jsem cetl Petrliv scénéf,
doslo presné k tomu, ze se v tom piibchu néjak zrcadli ten dospély, to retrospektivni
vnimani détské postavy skrze o¢i dospélého. Ja jsem presné vidél, kde je autenticky,
protoze Petr pracuje jako ucitel a je dost ,,dialogovy typ,” a kde to funguje tak, ze Petr
vzpomind na své détstvi skrze ty détské postavy. Tahle varianta mé ale vzdy ve filmech
ponékud iritovala, protoZze se vlastné nedivaime na realny obraz détstvi. A tak jsem si
tekl, Ze to udélam tak, ze ten scénaf vezmu jako materidl, vyberu kluky, ktery mé budou
fascinovat, budu s nimi zkouset a zkusim ten film pfiblizit jim. V tom si myslim, ze

jsem to délal jinak.

Co povaZujete za hlavni motiv Vsechno bude?

Je to trochu tak, Ze ten scénai nebyl az tak psychologicky, ty situace nebyly moc
psychologické. M¢lo to spi§ epizodni strukturu, kdy kluci néco prozkoumavaji. Tu
klasickou psychologickou linku tam nahrazuje princip téch flashbackii a vzpominani
Mary. Je tam hra na pravdu a na lez, coz je kontrast, a taky to, Ze ti kluci jsou naprosto
jini. To vlastné do jisté miry nahrazuje tu psychologii, protoze je tfeba uvétit tomu, Ze
ti dva se miZzou skamaradit, i kdyZ je to celkem nepravdépodobné. Nebo to, Ze tu cestu

podnikaji v zim¢, kdy mtzou umrznout, ale pteziji... To jsou takové nastroje, které

vytvaii strukturu filmu a to, Ze ten film nema tu klasickou dramatickou strukturu.

Pro¢ chlapci ve Vsechno bude viastné utikaji 7 domova? Je pro né néjak

determinujici rodinné prosti‘edi? Co od té cesty océekavaji?
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Ja se na to zdmérné vykaslal, protoze si myslim, ze pokud ti kluci budou opravdovi a ta
scenérie toho pfib&hu pravdiva, tak si to stejn¢ domyslime. Zjistime, ze vlastné¢ Mara
utika za dédou a je jasné, ze kdyz nékdo ud¢la takovy krok, ze ten déda svym zplisobem
asi supluje rodinu, ktera nebude zcela v potadku. To jsou podle m¢ véci, které staci pro
vytvofeni si néjaké obecné piedstavy toho, jaké muze jejich domaci zdzemi byt.
Funguje to jako nahrazovani lasky. Cesta za dédou je rozhodné cesta za n&jakou laskou
z détstvi. Také mi pfislo, ze vétSinou ten klasicky model ve filmech je, ze nékdo dospéje
a projde né&jakou iniciaci, kterd ho posili, a dostane nakonec ten dospély pohled. Ale
tady mi to pfijde jiné, protoze ta postava Mary je uz malinko ,,dospélejsi“ a najednou,
tieba kdyz ptijede za dédou, tak je to to nejvétsi dité v jistém slova smyslu, které
nadsSené vypravi o naprosto nezajimaveé mistnosti, protoze ji vidi téma détskyma o¢ima
vzpominek. Ten klasicky model funguje vétSinou tak, ze nékdo nechce dospét a
nakonec stejn¢ dospéje, ale tady je to vlastn€ Upln¢ opacné.

Ctrndctilety Mdra je nucen s sebou vzit i dvandctiletého HeduSe. Pro¢ zrovna tento
vékovy rozestup? Prijde mi, Ze dvandctileti jsou jesté déti, zatimco ve Ctrndcti uz se
jedna o dospivajici.

Podle mé¢ je to tak, ze v tom v€ku chce mit dit€¢ néjakého star§iho kamarada. A zaroven,
jak je to vypravéno z perspektivy Mary, tak je to pro tu postavu vyhodné hned
z nékolika divodi. Mara se pred tim détskym outsiderskym kamaradem mutize méné
hlidat, a to jim vlastné umoznuje oteviengjsi vztah, ktery v sobé nema zabrany ¢i n&jaké
odsuzovani. Mezi nimi je vlastné€ vztah, ktery je tolik tolerantni, protoze tam vznika to
pratelstvi vlastné bez jakéhokoli odsuzovani. A je to portrét nééeho, co brzy skonéi —

protoze ptijde obdobi, kdy se to v téch détech zméni a za¢nou odsuzovat.

Funguje VSechno bude jako kritika dospélosti? Vidime dva chlapce, kteii i pies svoji
»rebelii“ jednaji moralnéji nez vsichni dospéli ve filmu?

To je taky ten kontrast — vidime tam né&jakého grazla, ale ten grazl nas prekvapi tim, ze
se chova moralnéji nez kdokoli v tom filmu. A i ten jediny dospély, policistka, u které
se muze zdat, ze ma k Marovi n&jaky vétsi vztah, nakonec stejné hraje jen hru. Kritika
dospélosti tam je v tom smyslu, ze dospé€li viibec nepieji détem svobodu a jejich vlastni
vnimani. Je to trochu i to, Ze ti dospéli jsou tak trochu podrazaci a ti kluci jsou ti, kteti

to mysli dobfe a hledaji to svoje misto na svéte.
59



Myslite si, Ze détstvi néjak charakterizuje nevinnost?

To si nemyslim. Asi to neni nutné¢ nevinnost. Je tam urcité néjaka ,nevinnost®, ale
nesedi mi to v tom, ze déti taky umi byt zIé. Mam stra$né rdd zacatky Peckinpahovych
filma (Divokd banda - pozn. autorky rozhovoru) — kovbojové ptichazeji do mésta
vyloupit banku a je tam zabér, kdy déti davaji Skorpiona do mravenisté a nevinné se u
toho usmivaji. A az posléze zjistime, ze toho $korpiona zabijeji a maji z toho velkou
radost. Tohle je ten pravy moment a mé spis§ bavi ta intenzita détstvi — at’ uz pratelstvi
nebo tieba krutosti. Ta krutost funguje u déti jako néjaka hra moci, kde si to dité vytvari
prostor tieba ve tiid¢ a ten, kdo si ho nevytvoii, bude Sikanovany — a to je fakt tvrda hra.

Takze asi nevinné jsou i nejsou, ale to slovo ,,nevinnost* mi nikdy néjak nesed¢lo.

Jak se Vam pracuje s détskymi herci? Nastiva néjaky problém v kombinaci
S dospélymi herci?

Je vlastné nékolik metod, jak snimi pracovat. Ty filmy mam celkem nakoukané,
prohliZel jsem spousty filmt s détskymi herci a vzdycky mé piekvapilo, jak malo jsou
dialogové. Vétsinou ty filmy, co jsou o dospivéani, berou to dit¢ skrz sled né&jakych
situaci, ktery pak vlastné né&jak vytvofi tu jejich iniciaci do svéta dospélych. A vlastné,
jak uz jsem ftikal, Petr to psal jako rozhlasovou hru a tak jsem zjistil, ze je to velmi
t87ké. Ze s nimi musime pracovat n&jak jinak, e ty déti se musi nau¢it hrat. Zaroven
jsem nevédél, do jaké miry je mozné je naudit hrat. Zacali jsme s nimi s Eliskou zkouset
ty z&kladni véci, co se u¢i na DAMU nékdy v prvaku. A kdyz jsem mél pocit, Zze podle
scénafe hraji tfreba na 80% tak jsem si fekl, Ze ve stfithu se to néjak vytesi, Ze to
postiiham tak, abych s tim byl spokojeny. Ale zaroven to zaleZelo i na mnoha dalSich
faktorech — na dni, nalad¢, tnavé atd. Hodné jsme také pracovali s momentem
prekvapeni, ménil jsem néjaké impulzy a piekvapoval je tim, ze se tfeba ocitali
Vv situacich, kde jsou poprvé a museli na to néjak pfirozené reagovat. Hodné téch scén
vznikalo kombinaci — ve stfihu jsme néco vybrali ze scénafe nebo z improvizace, a diky
tomu ty scény pusobi zivéji. Ale ta prace je riznd. Hodn€ neméam rad to, Ze se vyuziva
to, Zze déti blbé hraji a Ze to na nckoho plsobi sympaticky. To podle mé ten film
neudrzi. Myslim si, ze kdyby Mara prosté¢ nezahrdl to, co zahral, tak by ten film tak
dobie nefungoval a my bychom se k té postavé nedostali tak blizko. Bylo pro mé

dulezité pracovat velmi realisticky s tim hereckym projevem.
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Dle teorie Vicky Lebeau je ve filmech s détskymi postavami akcentovan dospély divik
a tvirce, ktery se pomoci kamery identifikuje s détskymi postavami. Na film nahliZi
détskyma ocima a miiZe se tak navrdtit do détstvi. Identifikujete se s détskymi
postavami z vasich filmii?

Ja vnimam, Ze ty prvni dva filmy jsou spi§ o dospélosti a rodiné. Az ten posledni je o
détstvi. U Rodinného filmu tim, Zze tam nebyl jeden protagonista, jsem se tak néjak
snazil vnimat vSechny. Snazil jsem se vcitit do vSech téch perspektiv a pochopit je, ale
neni to tak, ze bych ten film vnimal pies jednu postavu. U Prilis mladé noci se nechci
identifikovat s nikym. Ja fakt t¢ém postavam nefandim, ale vytvafim si spi§ né&jaky
distanc od situaci, o kterych si myslim, Ze nejsou v potadku. Ve Vsechno bude jsem se
té identifikaci s postavami snazil zase branit. Chtél jsem nechat prostor jim a snazil se
Z nich dostat néjakou pravdivost. Pracoval jsem hlavné s materidlem, co byl uvnitt nich
a snazil jsem se s nich ziskat co nejvice pfirozenych reakci. A jak uz jsem fikal, snazil
jsem se, aby to nebyl ten typ filmu, jehoz prostiednictvim tviirce vzpomind na svoje

détstvi. Snazil jsem se spis$ napojit a reagovat na n¢ prostfednictvim toho scénare.

Vnimdte néjak fenomén soucasnosti, tzv. krizi détstvi, ktera je definovana jako stirani
hranic mezi svétem déti a dospélych?

Ono je to podle mé spis tak, Ze generace téch ,,déti jesté nedospéla a schopni popsat to
budeme az tfeba za par let. Ale urcité ,,to” existuje a souhlasim s tim, Ze to souvisi
s médii. Na druhou stranu, nelze fict, Ze détstvi neexistuje. To détstvi bude mit Gplné
jiné rysy, jiné hodnoty a jiny zpsob vnimani. Ale ur¢i se to podle mé az casem. Ale
jsem vuci tomu teda totalné kriticky, protoze to ma vliv nejen na déti, ale obecné
vSechny lidi. Taky si myslim, Ze se lidé za¢nou vice vymezovat viici tomu, co uz je. Ale
kdyz se dospély ¢loveék vymezi viici né€emu, co je na trhu, tak je to poradku, mozna to
ale neni Upln¢ v poradku vici tomu ditéti. Tak naptiklad televize pied nékolika lety —
spousta rodi¢t nechtéla mit doma TV, protoZe déti se nemaji divat na TV, ale kdyz ty
déti potom nékam piisly, chtély se jen divat na TV. To mi pfiSlo hrozné nepfirozeny a

cesta je podle mé najit néjakou tu rovnovahu.

Chris Jenks naopak hovoii o tzv. krizi dospélosti. Maji vase filmy néjak kritizovat

dospélost?
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Tak tieba Prilis mlada noc to v sobé ur¢ité ma. Mam pocit, ze toho tématu uz bylo ted’
néjak moc. Mozné bych uz konecné chtél vidét film, kde by postavy byly zodpovédné

za to, co d¢laji. A asi me to uz prestalo zajimat, ta krize dospélého ¢lovéka.

Je pro détské postavy z Vasich filmiui néjak determinujici ta krize détstvi?

Asi moc ne. Tam jde spiSe o to socidlni prosttedi. Je to ptibéh ve smyslu ,,nikdo mé
nema rad®“. Neni to cilené na tu soucasnost, ale na druhou stranu, tfeba vzit auto a jet,
1ze vnimat tak, Zze déti uz umi délat véci, o kterych nevime, a Ze maji néjaky svét kolem

sebe, o kterém taky nic nevime.
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