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ANOTACE

Diplomova prace se zabyva tématem evropského malifstvi 20. stoleti jako inspira¢niho
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smeram 20. stoleti v asovém vyvoji, vybranym malifim a jejich umélecké tvorbe.
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vystava vytvofenych praci.
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ANNOTATION

My dissertation work is concerned with theme of European painting of 20. century as an

inspiration in art education in primary classes in elementary school.

The theoretical part draws nearer the painting term as one category of art. It outlines
nowadays art lessons and art lessons at our educational programme. It concentrates on
techniques of art and their application at primary education. The closing part of
theoretical part is dedicated to representative artistic movements of 20 th century at

progress of time and selected painters and their art creation.

The practical part includes the teaching programme which consists of nine methodical
leaves representive certain style of art. The artificial arts of particular artists is an
inspiration for creation works of art. The performance is individual pupil’s work of art

and exhibition of their created works.
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UvoD

Téma evropské malifstvi 20. stoleti jako inspiracni zdroj ve vytvarné vychové na 1.
stupni ZS jsem si zvolila proto, Ze toto obdobi se vyznagovalo bouilivym vytvarnym a
technickym rozvojem. Umélci se zacali svobodné vytvarné vyjadiovat, zobrazovali svét
origindlnim zplsobem a vyuzivali své fantazie. Ve vytvarném umeéni doSlo béhem
kratké doby ke vzniku né€kolika umeéleckych smért, které se Casto i1 prolinaly. Vznikly
tak nové vytvarné techniky a postupy, které ovlivnily umélecky svét a zaroven se staly

inspiraci pro novodobé uméni.

Diplomova prace je rozdclena na teoretickou a praktickou ¢ast. Prvni ¢ast se velmi
strucné dotyka vysvétleni a ptiblizeni pojmu vytvarné umeéni, zvlasté pak malifstvi.
Vymezuje vytvarnou vychovu v RVP a vysvétluje jeji soucasné pojeti na ZS. Dale se
zaméfuje na vytvarné techniky — kresbu, malbu a grafiku. Pozornost vénuji hlavné

jejich druhtim a uziti na zakladni Skole. Zavér teoretické Casti je vénovan vybranym

uméleckym smértim 20. stoleti a jejich predstavitelim.

Praktick4 ¢ast navazuje na zavér teoretické Casti a jejim cilem je vyuziti uméleckych
sméri Vv praxi. Nenasilnou formou zaky seznamim s vybranymi uméleckymi sméry,
které¢ obohati jejich pohled na vytvarny svét. Zaroven zakim ptfedstavim vyznamné
evropské malife a jejich dila. Kratce se zminim o zivoté umeélcl, zdiraznim fakta a
skutecnosti, které mély vliv na jejich tvorbu. Vice se pak budu vénovat tvorbé, ktera je
inspiraci pro vyukovy program, jenz je hlavnim cilem mé diplomové prace.
Vyvrcholenim programu je vystava v prostorach zakladni Skoly.

Vsemi castmi své diplomové prace se chci podilet na celkovém rozvoji détské
osobnosti, rozvijet jejich fantazii, naucit je hodnotit sebe i ostatni, byt tolerantni

k nazorim druhych, a pfedev§im u nich podporovat a rozvijet uméni si pomahat a

spolupracovat.
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Teoreticka ¢ast

1 CO JE VYTVARNE UMENI?

Vytvarné uméni provazi ¢lovéka od pradavnych dob a kazda spolecnost se vyznacovala
svym osobitym zdobenim piedmétii, obydli nebo vlastniho téla. Umélecka dila
prispivaji k poznani historie, jelikoz ptedstavuji jeden z hlavnich zdroji informaci a

umoziuji ndm ziskat svédectvi o nejstarSich obdobich nasi civilizace.

Vytvarné uméni zahrnuje umélecké obory, jako je malifstvi, sochafstvi, architektura,
grafika, kresba a uzit¢ uméni, coz jsou umélecké druhy, jejichZ vytvory jsou zhotoveny
materidlem, technikou a nastroji, odpovidajici jednotlivym uméleckym druhtm. Jejich

specifickym rysem je, Ze jako hmotny objekt trvaji.

Tviirci vytvarného umeéni se oznacuji jako vytvarni umélci a historici uméni se pak

zabyvaji jeho teorii. (Baleka 1997, s. 385)

2 MALIRSTVI

,,Malba prosté nikdy neni neosobnim netecnym objektem, ktery se vynoril odnikud a
mimo jakékoliv souvislosti. Vyjadiuje mnohem vice nez pouze to, co vidi oci divaka. Za
jeji hmotnou podobou nachazime cely sloZity svet vyjadreny skrytym jazykem, jenz

musime nejprve desifrovat, abychom umelecké dilo pochopili ve vsech jeho rozmerech.

Jordi Vigué (Vigué 2004)

vvvvv

slova smyslu je malifstvi historii spole¢nosti. Je zrcadlem, které odrazi socialni situaci
lidi, jejich zivotni styl, z4jmy, mySlenky a citéni. Je také projevem emoci umélce,

odkryva jeho mysleni a ducha, to se pak odrazi v jeho malifském dile. (Vigué 2004)

Cinnost malife spo¢iva v aplikovani barviva (pojivo, pigmenty) a jeho nanaseni na
povrch (papir, malifské platno, zed’) a to pomoci nastrojii a technickych postupt
realizace.

S poukazem k podlozce dila mtizeme specifikovat nékolik typt maleb:

Malba deskova je malbou na pevné dievéné podlozce, ktera byla zhotovena
Z dostupnych dievénych materialti daného regionu, pro nasi zemi bylo typické kterékoli

(1 m&kké) dievo vcetné¢ smrku. Deskové obrazy znala uz antika, ovS§em mimotadné
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uplatnéni nalezly obrazy na dievénych deskach ve sttedovéké malbé a oblibené byly 1
v dal$im obdobi. V 17. stoleti pak ustoupily olejomalbé na platné. Dievéna deska byla
nejprve opracovana, poté tmelena, brousena a nakonec zdrsnéna. Pokryta byla
izolanim natérem pryskyficného laku nebo napusSténa klihovou vodou.

(Kubicka,Zelinger 2004, s. 158-159)

Malba na platné se uskuteciiuje na platnech obvykle z rostlinnych ptediv (len, konopi),
zivociSnych ptediv (hedvéabi) a v soucasnosti 1 z prediv syntetickych. Textilni podlozky
je dolozena jiz v egyptské malbé na obalech mumii. V Evropé se uplatiiovala ve
sttedoveéku, §lo predevSim o malbu na potazenych dievénych deskach nebo na tapetach.
Prace na platné napnutém na desku se rozsSifovala az v 16. stoleti. Hlavnim divodem
pfechodu na malbu na platno byly pozadavky na zvétSujici formaty a také na potiebu
snadného transportu dila. Stala se velmi oblibenou i v nasledujicich obdobich a

dominuje prakticky dodnes. (Kubicka, Zelinger 2004, s. 162)

Malba nasténna je oznaCeni pro malby, které pouzivaji jako podlozku nepienosné
materialy (kamenné stény, omitky na sténéach a stropech budov, betonové panely aj.) Je
typickd pro vyzdobu interiérii a exteriérd, velmi ¢asto v monumentalnim méfitku. Je
provadéna malbou temperovou, silikdtovou, kaseinovou nebo akrylatovou. Zahrnuje 1
techniku fresky, mozaiky, enkaustiky nebo sgrafita. Nasténna malba patii mezi nejstarsi
malifské techniky, objevila se uz v paleolitu v podobé jeskynnich obrazli, vyzdobé
palaici a chrami v Mezopotamii, nejstarSi kiestanské nasténné malby zistaly
zachovany v katakombach a byly oblibené i v obdobi renesance a manyrismu. Od 20.

stoleti je nasténna malba pouzivana jen minimalné. (Kubicka, Zelinger 2004, s. 163)

Malba na skle se vyznacuje malbou pfipalovanymi barvami (email) nebo riznymi
vysoce adheznimi barvami, které se aplikuji na sklo ,,za studena®. Nejvice se pouzivaji
barvy, jejichz pigmenty se poji s olejovymi pojivy nebo olejo-pryskyficnymi laky.
Vhodné jsou také olejové barvy s pfisadou tvrdych pryskyfic, akvarelové barvy
S ptisadou gum a nové také barvy ze syntetickych polymerd. NejCastéji se uziva ke
zdobeni ploch dekorativnich i1 uzitkovych pfedméti a je Casto dopliiovana i dal§imi
technikami (rytim, zlacenim). Malba na skle se objevila uz ve 14. stoleti a rozsifila se
ve stoleti nasledujicim, tehdy nahrazovala nizkou kvalitu barevného sklenéného
materidlu. Uplatnila se 1 v pozd¢jSich dobach a patfila k nejrozsifenéjSim typim
uzitkového skla viibec. Dnes tento typ malby pteziva spiSe v lidovych tradicich.

(Kubicka, Zelinger 2004, s. 162-163)
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3 VYTVARNA VYCHOVA A JEJi SOUCASNE POJETi NA ZAKLADNI
SKOLE

Vytvarna vychova soucasné doby uc¢i déti hledat, co by tekli o svéte, ve kterém ziji a
nabizi jim velké mnozstvi mozZnosti, jak to mohou vyjadtit. Pfivadi je k aktivaci
smyslového vnimani, rozumového a citového hodnoceni skute¢nosti a prostiednictvim
motivace napomahd estetickému citéni. Ucitel je tim, kdo déti doprovdzi na
dobrodruzné cesté za objevovanim a vede je k vlastnimu sebevyjadieni, k porozuméni,
a také ke vciténi zaku k vytvarné vypovédi druhych. Tim otevirda novou cestu ke

komunikaci a k pochopeni vytvarného uméni. (Roeselova 1995, s. 11)

Vytvarna vychova v sobé spojuje dvé vyznamné slozky — vytvarné vzdélavaci a
vychovnou. Ob¢ ovliviiuji utvareni osobnosti Zaka, a zvIasté slozka vychovnd ma velky
ptinos pro osobnostni a duchovni rozvoj zaka. Vychovny proces vede K vyjadiovani
pocitii a postojii. Zak se vyjadfuje vytvarnym jazykem, jazykem barev a tvard a
intuitivné jim odkryva pocit, myslenku a v neposledni fadé¢ také ucinnou formu jejich
podani. Hlavnim vychovnym prostfedkem je probudit zdjem u zakt, hlavné o zvolené
téma a i o svét. To zéka ptivadi k dobrodruznému objevovani, setkdva se s novymi
objevy a probouzi potiebu se s nimi znovu setkat. Zak by se mél stavat zvidavym a
tvofivym cClovékem. Subjektivni vytvarnou vypovédi vyslovuje to, co zlstava skryto
Vv fe€i. Pravé navozeni a dosaZeni vytvarné vypovédi je jednim ze zakladnich cilti dne$ni
vytvarné vychovy. Vytvarné vzdeélavaci slozka vytvarné vychovy predklada détem
zékladni vyjadfovaci prostiedky a uci je pracovat s prvky vytvarného jazyka jako je
linie, barva a tvary. Kromé toho je uc¢i poznavat jejich vlastnosti v ploSe a v prostoru.
Seznamuje Zaky s vytvarnymi postupy, materidly a nastroji. Tim, aby bylo vSech téchto
slozek dosazeno, je dilezitd zména pedagogického plisobeni na zadka. Misto vyucovani
by mélo byt dulezité¢ vedené objevitelstvi, které vice nez na vysledek mysli na cestu za
objevem, na samotny proces, ktery otevira prostor fantazii a nabizi zaktim pohled na

svét vidény jakoby poprvé. (Roeselova 1995, s. 11-13)

3.1 Vymezeni vytvarné vychovy v RVP

Vytvarna vychova spolu s hudebni vychovou jsou v etapé zakladniho vzdélavani
vzd¢lavacimi obory oblasti Uméni a kultura. Tato vzdélavaci oblast umoziuje zakiim
jiné poznavani svéta, nez je raciondlni a odrazi velmi dilezitou soucast lidské existence

- umeéni a kulturu.
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Vzdélavani v této oblasti pfindsi umélecké osvojovani svéta, dochazi k rozvijeni
tvofivosti, vnimavosti jedince k uméleckému dilu a skrz n¢j také k sobé a okolnimu
svétu. Zaci se seznamuji s jazykem vytvarného uméni, poznavaji zakonitosti tvorby a
ziskavaji poznatky z vybranych uméleckych dél, snazi se je chapat, rozpoznavat a déle
interpretovat s ohledem ke svym zkuSenostem. Vytvarna vychova je postavena na
tvarcich ¢innostech, kterymi jsou tvorba, vnimani a interpretace. Tyto ¢innosti umoziuji
zakovi rozvijet a zaroven uplatnit vlastni vnimani, citéni, pfedstavivost, prozivani,
fantazii a mySleni. K tomu, aby mohly byt realizovany, nabizi vytvarna vychova
vizualné obrazné prostiedky, jak tradi¢ni, tak 1 nové vznikajici v sou€asném vytvarném
uméni a v obrazovych médiich. Zak je veden tviré¢imi ¢innostmi (rozvijenim smyslové
citlivosti, uplatiovanim subjektivity, ovéfovanim komunikacnich ucinki) k odvaze a
chuti uplatnit své pocity a prozitky prostiednictvim tvir¢i Cinnosti, zvlaste pak

experimentovani. (RVP 2005)

Ve vyucovacim procesu pracujeme s vychovnymi a vzdélavacimi strategiemi, ty utvari

klicové kompetence.

Kompetence obcanské — 74k oceni kulturni dédictvi, prostfednictvim vhodnych ukazek

mu pomahame poznavat rozdily ve vytvarném vyjadfovani maliit, zak si vytvaii postoj

k vytvarnym dilim a uméni viibec

Kompetence Kuceni — zak rozviji prostorové vidéni, citéni a vyjadfovani
prostfednictvim receptivnich i produktivnich ¢innosti, samostatné¢ pozoruje a

experimentuje, ziskané poznatky posuzuje a vyvozuje z nich zavéry

Kompetence komunikativni — z4k formuluje a vyjadiuje své mySlenky a ndzory, u¢inné

se zapojuje do diskuze

Kompetence Kk reseni problémii — zédk je veden ktvofivému pfistupu pii feSeni

vytvarnych ukolt

(RVP 2005)
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4 VYTVARNE TECHNIKY

V ramci spolecenského déni piinesla vytvarnd vychova nékolik pedagogickych cest,
Vnichz vytvarné techniky zaujimaji vyznamné misto. Vyuzivanim a objevovanim
novych a novych netradi¢nich vytvarnych prostfredki mizeme détem ve vytvarné
vychové nabidnout zvlastni, pro né nepoznané nové techniky. (Roeselova 1996, s. 13-

14)

V nasledujicich kapitolach si blize predstavime zakladni vytvarné techniky — kresbu,

malbu a grafiku.

4.1 Kresba

Je jednim z nejstarSich druhti uméni, své kofeny ma v nejstarSich vytvarnych projevech
clovéka, a to v pravekych jeskynnich kresbach. Patii mezi nejpfirozenéjsi vytvarnou
¢innost a dité se s ni setkava nejdiive. Poklada tuzku za zajimavou hracku a 14kd ho
pohyb ruky s timto nastrojem a také barevna stopa, kterou po sobé zanecha. Linie,
tecky, krouzky a ¢madranice, od nich se pak odvijeji pozdé&jsi symboly, zobrazujici
znamé motivy lidi, stromt, aj. Dité se snazi kresbou vyjadfit n¢které abstraktni pojmy,
postoje a myslenky, zkouma fec linii a pozoruje hru svétla a stinu. Hlavnim vyrazovym
prostfedkem je linie, plocha a objem. Kresba provazi dit¢ na kazdém kroku, je stejné

ptirozena jako slovo nebo pisnicka. (Roeselova 1996, s. 24)

Podle V. Roeselové se kresba objevuje ve vytvarném projevu ve tiech podobach:

e Kresba z predstavy navazuje na pfedstavy, prozitky a prenasi je do
vytvarného jazyka. Zdrojem se stava svobodné rozvijeni fantazie. K feSeni
namétli Zaci pristupuji individualng a zkousi rtizné zptsoby jejich podani.
(Roeselova 1996, s. 24)

e kresba motivovana pozorovanim skutefnosti odrazi vztah ditéte ke
skuteGnosti. Zaci se uéi vystihnout podobu, a kromé toho také vytvarnd
uvazovat, tim se aktivizuje jejich pozornost. Jeden a tyz predmét ziskava
odlisné vyrazové hodnoty, pokud je zvolen riizny vytvarny prostfedek.
Jinak vypada predmét nakresleny tuzkou, perem, uhlem nebo Stétcem.

rrrrr

dekorativni. (Roeselova 1996, s. 25)
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Specifickou formou kresby motivované skutecnosti je studijni kresba. Ta se
snazi o vécnou a soucasné osobitou interpretaci. Zahrnuje realistickou
kresbu pfirodnin, zatisi, krajiny, pfedmétl, zvifat, postav nebo tvari.

(Roeselova 1996, s. 25)

e Kkresba navrhova je dulezitd pro rozpracovani namétu a jeho realizaci
V jiném materidlu, zabyva se feSenim vytvarného problému. Pomaha ditéti
Déti se s ni setkavaji spiSe na 2. stupni zakladnich Skol, vys$Sich ro¢nicich
gymnazia nebo zékladnich uméleckych skol. Velmi ¢asto se uziva v grafice

nebo keramice. (Roeselova 1996, s. 26)

4.1.1 Kresba suchou stopou
Piisobi v détském vytvarném projevu zivé a bezprostiedné, pro dit€ je prirozené vést
linii nebo vytvaret Srafury. Nastroj nepusobi cizorodé, ale je prodlouzenim détské ruky.
Kresba zahrnuje techniky, které zanechavaji stopy suchého pigmentu — tuhy, hlinky,
uhlu. (Roeselova 1996, s. 28)

Kresba tuZkou je zakladni kreslifskou technikou a jeji oblibu utvrzuje i to, ze tuzkou
umi kreslit kazdy, od malého ditéte po dospélého. Linedarni kresba tuzkou vyuziva
mékkych tuh, které jsou vhodné pro velké formaty a miZeme u nich uplatnit tlak,
Srafovani a dosdhneme vétsSich kontrasti. Rysované kresbé vyhovuji méné mékké tuhy a
tvrdé tuhy se pro kresbu hodi nejmén¢, zanechavaji bledou stopu. Na mokrém podkladu
se uplatituji dobie rozpustné pastely nebo inkoustové tuhy. Stinovand kresba se
vyznaCuje rtiznymi tony Sedi, jimiz se docili intenzivnim pfitlakem, kiizenim a
vrstvenim linii. Pokud chceme kresbu tuzkou spojit s jinymi vytvarnymi technikami,
pak jsou moznosti dosti omezené. Vhodnéjsi je spojeni tuzkové kresby s netradi¢nimi

postupy, kde se objevuji zivé texturdlni plochy v pozadi (kolaze, grafické techniky).
(Roeselova 1996, s. 28)

Kresba rudkou umoziuje diky masivni a syté stopé se vyjadiovat monumentalng,
vyznacuje se hnédocervenymi tony a neSpini. V linearni kresbé vznika kontrast bledych
a temnych tént diraznych linii mirou ptitlaku na nastroj. Stinovand kresba vyuziva pro
dosazeni objemu Srafovani nebo roztirani ploch. Velmi Casto se pouziva rozmyvani

vyrazové obrysové linky nebo stinovani plochy vodou a Stétcem. Linka se rozpousti
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také v kresbé do vlhkého podkladu. Kresba rudkou se dobie uplatiiuje v kombinaci
s dalsimi materialy, nejvhodnéjsi je ve spojeni s kresbou uhlem, olejovymi pastely nebo
s perokresbou. Aby se dosahlo vyraznych linii a ploch, je nutné vynalozit vice fyzické

sily, jinak puisobi kresba bled¢ a detaily nejsou ¢itelné. (Roeselova 1996, s. 33-34)

Kresba uhlem obsahuje oproti rudce méné pojiva, 1épe se tak roztira a vytvaii mékké
stiny. Pracuje s linkou, vyraznou Srafurou a s roztirdnim ploch. Nejcastéji se pouziva
kresba lisovanym uhlem Ipi pevnéji na podkladu, jeji ¢ernd vyrazna linka nezanika ani
vedle jinych vytvarnych technik. Kresbu uhlem mizeme kombinovat se stopou rudky,

pera nebo diivka, malifské feSeni se uplatnuje velmi dobfe v pozadi. (Roeselova 1996,

5. 37-38)

4.1.2 Kresba mokrou stopou
Zahrnuje ty kreslifské techniky, které pouzivaji nastroje — pera, dfivka nebo brku a

barvy — tus, inkoust.

Perokresba je typ linearni kresby, ovliviiuje ji druh pera a jeho stopa. Vyznacuje se
kontrastem linii, bilych a tmavSich ploch. Linedrni kresba je zpocatku nejista, lehkymi
tahy a prokreslovanim se dochazi k uvolnénému projevu. Variantou je kresba do
mokrého podkladu. Stinovana kresba perem pracuje se svétlem a stinem, dosahuje toho
zhusténim kratkych car. Prace s perem vyzaduje trpélivost. Je diilezité nepredkreslovat
je dulezité ji uzavirat. Perokresbu dobte doplnuje kresba tuzkou, rudkou nebo uhlem.

Zajimava je také kresba do mokrého podkladu. (Roeselova 1996, s. 40-41)

Kresba diivkem by méla predchazet perokresbé, vedle kresby tuzkou se tadi mezi
nejvhodnéjsi kreslifské techniky pro déti. Linedrni kresba je nestejnomérna, zprvu je
linie vyrazna, postupné sldbne az do polosucha. Dfivko neobsahuje zdsobu barvy oproti
peru. Stinovana kresba diivkem vyzaduje tzkou linku, proto se nahrazuje velmi ¢asto
vétvicky. Pouzivaji se ¢erné i barevné tuSe. Kombinovat ji mtizeme s uhlem, rudkou
nebo tuzkou, dale s malbou temperou a se vSemi variantami kolazi. (Roeselova 1996, s.

44-46)
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Kresba Stétcem ma linearni charakter a pracuje s odlehCenim a zesilenim tahu Stétce,
proto se pouZziva Stétec s ostrou Spi¢kou nebo Cisté zakoncenou hranou. Objemu se
dosdhne lavirovanim, stiny se vytvafeji diraznou linii. Nejcastéji se kombinuje
s malbou nebo sbarevnou ¢i plastickou kolazi. Patfi mezi naro¢ngjsi techniky, je

vhodna pro vétsi déti. (Roeselova 1996, s. 49)

Kresba fixy smétuje k dekorativnimu projevu. Slabé fixy nahrazuji tuzku, zanechavaji
linku beze stop po odlehceni a pfitlaku. Stinovani fixy dovoluje vrstveni barevnych
Srafur. Silny fix je pro Skolni praxi jen malokdy vhodny, zanechdva vyraznou
stejnomérnou  stopu, nedovoluje tak uplatnit sebemensi detail. Barvy prosakuji a
znehodnocuji tak ostatni kresby. Fixy lze vyuzit u navrhu grafiky, designu nebo
Vv dekorativni tvorbé. Uplatiluji se jen omezené v Kombinaci s jinymi technikami,
nejcastéji ve spojeni s malbou akvarelem.(Techniky ve vytvarné vychoveé, V. Roeselova,
s. 53)

4.2 Malba

Jedna se o techniku nanaseni barev na podklad, zpravidla Stétcem. Od kresby se lisi
nastrojem (Stétec) a plosnosti, kterou je barva nanasena. Charakter malifského projevu
je podminéno barevnym citénim a vnimanim vyrazovych hodnot barev. Pomoci malby
ztvariujeme své emoce, vztahy, prozitky a skutecnosti naseho svéta. Podobné jako

kresba se vyskytuje v téchto podobach:

e malba z predstavy navazuje na archetypalni znaky pro svét lidi, pfirody a
véci jako u kresby z predstavy. Do malifského projevu vSak vstupuje barva.
Zprvu se pouzivd jednoduchd barevnd Skala, pozdéji odstiny barev.
Vytvarné vypovédi zakl jsou individudlni. Nekteti voli svitivé a kontrastni
barvy, jini zase davaji pfednost jemnym barevnym harmoniim nebo temné

skale barev.(Roeselova 1996, s. 62)

e malba motivovana pozorovanim skutecnosti je volnou parafrazi
vidéného, kterd se 1isi ve svém pojeti u jednotlivych zakd, neni vérnym
ptepisem. Kazdy zak objevuje jiné podnéty, n€kdo dava prednost barevné
Skéle, kontrastiim, jiny zase motivu nebo pozadi. Malba u star§ich zaka se
opird ptredevSim o malbu zati§i nebo malbu vécnou. Neni dobré Ipét na

vécnosti malifského prepisu, zaci by méli rozvijet svou piedstavivost a
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individualitu. Malba se muze piiblizit studijni malbé, ktera je oblibena
zvlasté na stfednich a vysokych Skolach. Je soucasti vyuky v zakladnich

uméleckych skolach nebo na gymnaziich. (Roeselova 1996, s. 63-64)

¢ navrhova malba je na zakladni Skole nejcastéji v podobé vytvarnych etud,
ve kterych Zzaci zkoumaji rtzné vlastnosti barev. Navrhovd malba se
pouziva také k navrhum, které jsou pak realizovany v jiném materialu.

(Roeselova 1996, s. 65)

4.2.1 Malba temperou

Patfi mezi nejoblibené€jsi a nejcastéjsi malifskou techniku, kterd se uziva ve vytvarné
vychové, a to zejména neomezenou moznosti odstint, které ndm pomahaji vyjadfit své
pocity a predstavy. Pro malbu se pouzivaji temperové barvy v tubach nebo barvy pro
malife pokoji. Stétce se pouzivaji spiSe ploché a tvrdé, jejich tvar davd malbé
charakteristicky vzhled. Pro podmalbu, kterou si zaci rozvrhuji praci, se pouzivaji stétce
kulaté i ploché. Velikost §tétce se voli umémé velikosti formatu. Zaci piistupuji k malbé
temperou rizn€, nékteti citlivé misi tony malymi plochymi §tétci, jini kladou barvy
velkymi $tétci vyrazné a néktefi vymackavaji a pokladaji barvu na plochu piimo z tuby.
Malbu temperou Casto nekombinujeme s jinymi technikami, protoze temperové barvy
jsou vyrazné a potlacuji jiné materialy. Vyjimkou je spojeni malby s pastelem, které je
zvIasté u déti velmi oblibené. S malbou se Casto poji objektova tvorba, papirové plastiky

nebo kolaze. (Roeselova 1996, s. 66-70)

4.2.2 Malba akvarelem
Je nejcastéji uzivanou malifskou technikou v zakladni Skole. Vyuziva vSech barev
palety, avSak nedovoluje misit barvy jako malba temperou. Jsou dostupné v né¢kolika

podobach.

Knoflikové vodové barvy maji primérnou kvalitu, obsahuji 12 az 24 toni, které se od

sebe svymi odstiny moc nelisi, nejsou tak jasné.

Anilinové barvy jsou jasné, transparentni, obsahuji 12 barevnych toni, které se od sebe

vyrazné lisi. Jsou pro tento druh malby nejvhodnéjsi a nejtvarngjsi.
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Akvarelové barvy obsahuji tlumenou Skalu barev 24 1 vice tontli, dobie se rozpoustéji a

misi. Jsou finan¢né& nedostupné pro Skolni praxi.

Malba vodovymi barvami pouziva kulaté Stétce riiznych velikosti, které pojmou
dostatek vody. V malbé vodovymi barvami se uplatfiuji dva vytvarné postupy — malba
na mokry podklad, kde se barvy rozpijeji a malba na suchy podklad, kde se barvy tadi
vedle sebe. Tento postup vyzaduje vétsi zrucnost a piedstavivost. Malba akvarelem se
velmi ¢asto kombinuje s kresbou perem nebo diivkem, dale navazuje na kresbu uhlem
nebo rudkou. Lze ji uplatnit ve spojeni s muchlazi, kolazi nebo frotazi. (Roeselova

1996, s. 74-79)

4.2.3 Malba pastelem
Vyuziva barevnosti a modeluje plochy a objemy, jedna se o techniku na rozhrani kresby
a malby. Podle pojiva se rozliSuji pastely suché (stopa se roztira), mastné nebo voskové

(stopa ziistava stala).

Prace se suchymi pastely je fazena mezi malifské techniky a ve Skolni praxi patii mezi
velmi oblibenou, prave diky pestrosti a zivosti barev. V malbé pastelem mizeme vyuzit
tii zplisobl. Prvnim je neroztiratelna barevnd kresba, ktera vznika vrstvenim barevnych
linii, které jsou ostré a neroztiratelné. Druhy zplsob vyuziva roztiranych ploch.
Poslednim zptisobem je pak malba do mokrého podkladu, stopa pastelem se rozpiji a je
vyrazna. Spojuje tak kresbu i malbu §tétcem, tim pfipomina kvas. Pro nejmensi zaky se
nejlépe hodi malba voskovym pastelem. Malba pastelem se obvykle nekombinuje
S jinymi technikami, protoZe je roztirdni pastelem Spini. Vhodné je spojeni suchého

pastelu s akvarelem. (Roeselova 1996, s. 66-87)

4.2.4 Barva — zakladni prvek malby

Svét okolo nas je plny barev a setkdvame se s nimi témeét na kazdém kroku.

Co je tedy barva? ,,Barva je svétlo.” Tak pravi teorie anglického fyzika Isaaca Newtona
(1642-1727), ktery se uzaviel do temné komory a malym otvorem do ni nechal vpustit
tenky prouzek svétla, pak nastavil paprsku hranol a doslo k rozlozeni bilého svétla na
vSechny barvy spektra. O sto let pozdé&ji prichazi dalsi fyzik a optik Thomas Young
(1773-1829), ktery experimentoval ve stejné oblasti. Promitl svétlo na bilou sténu

pomoci n€kolika svitilen, kazda byla opatfena sklem rtiznych barev. Odebiranim nebo
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zménou paprskti dospél k novému objevu: pouhymi tfemi barvami (Cervena, zelena,
modra) je mozné rekonstruovat bilé svétlo. Tim dospél k pojmu primérnich barev.

Spojenim dvou primarnich barev svétla ziskdme sekundarni barvy. (Parramén 2004, s.

48)

Barvy délime na zdkladni (primarni), které nelze namichat, patii sem zluta, cervend a
modré. Dale na barvy sekundarni, jez vznikaji namichanim dvou primarnich barev,
vznikaji tak barvy jako oranZovd, zelena nebo fialova. Namichanim jedné primarni a
jedné sekundarni barvy ziskdme barvy tercidlni (odstiny barev). K tomu, abychom
v malbé mohli vytvofit barevné kontrasty, je velmi dulezité znat tzv. komplementdarni
barvy, coz jsou barvy doplikové (kontrastni). V barvovém kruhu (viz obrazek) lezi
naproti sobé. Napiiklad k ¢ervené barvé je doplitkova zelend, k modré oranzova atd.

(Parramoén 2004, s. 49-50)

Barvy mizZeme rozdélit z psychologického hlediska na barvy teplé a studené a
neutralni. Zatimco teplé barvy (zlutd, oranzova, Cervend) jsou barvami slunce, tepla a
ohn¢ a na obrazech vystupuji z plochy, studené barvy (zelena, modra, fialova) jsou
barvami chladu, vodni hladiny a zimy a na obrazech naopak ustupuji do pozadi.
K neutralnim barvam patii Cernd a bila barva. Vedle linie (¢ary) a svétla (stinovani) je

barva zédkladnim prvkem malby. Teprve barvy €ini obraz malbou.

K parametrim barev patii sytost, jas a ton. Ten je charakterizovan vinovou délkou
(modra, zelena, Cervena, atd.), rozliSujeme dvé zakladni skupiny barev. Prvni skupinou
jsou barvy chromatické (pestré, teplé 1 studené barvy) a achromatické (nepestré, bila,

Seda a ¢ernd). Odstinu téonu V hranicich jedné barvy fikdme valér.

(Teoretické zaklady, Skola Amos Kadati, 2004)
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Obr. 1: Barvovy kruh

4.3 Grafika

Grafika vnasi do vytvarné vychovy protivahu piedchozim zabarvenym technikam a
obohacuje zédky o jiny zplsob vyjadfovani. Zakladem této techniky je princip
rozmnozovani vytvarné prace, ktery vyuziva postupt tisku z vysky, z hloubky nebo
z plochy. (Roeselova 1996, s. 94)

4.3.1 Tisk z vy$ky

Je nejstarsi grafickou technikou. Vychdzi z otisku matrice, ve které jsou zanechany
vyhloubené stopy po rydlu. Mista, ktera jsou odebrana, zistavaji ve vysledné grafice
bild. Plochy nedotcené se na tisku objevuji jako ¢erné nebo jinak barevné. Tisk je
obdobny principu razitka. S principem tisku z vysky seznamuji zaky tyto druhy tisku.
(Roeselova 1996, s. 109)

Tisk z Sablon pracuje se siluetou nebo texturou a je Citelny. Vyuziva jako matrici
papirovou Sablonu, kterd ma vétSinou jednoduchy tvar. Pokud ji zdk chce vybavit
dekorem, dolepi potiebné prvky na matrici z jiného kresliciho kartonu nebo ze silné

folie. Jedna se o nenaro¢nou techniku, kterd umoziiuje vyzkouset rizné varianty feseni.

Tisk z koldze vychazi z komponovani ploch, zaci je umist'uji na podklad nebo je na sebe
vrstvi. Vytvorena koldz poté slouzi jako matrice. Tento zpisob tisku nabizi rizné

moznosti kombinovani materiali, jakym mohou byt papir, textil aj.
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Papirorez se vyznauje vyfezanym grafickym motivem. Tiskne syté Cerné, odiezané
plochy papiru netisknou. Vysledny tisk ma vyrazné graficky charakter. Technické
provedeni této techniky vyzaduje ostry nastroj, proto je papirofez vhodny pro starsi a
zkuSen¢jSi zaky.

Sddroryt je nékdy uéiteli povazovan za piipravnou techniku pro linoryt. Zak ostrym
nastrojem (htebik, rydlo) ryje do sadrové desky. Vyryta linka pfipomina kresbu. Matrice
se musi preparovat Selakem, poté mize Zak ru¢né tisknout. Sadroryty jsou vétSinou

mensich velikosti.

Linoryt patii mezi nejCastéjsi grafické techniky, které se uzivaji ve Skolni praxi. Je
oblibeny zejména pro Sirokou skalu vyrazovych prostredk, jako je kontrast bilé a cerné
plochy nebo pozitivni a negativni linii. Postupnym vrstvenim otiskli pak vznikaji

vicebarevné linoryty. (Roeselova 1996, s. 109-118)

4.3.2 Tisk z hloubky

umoznuje jemngjs$i praci, pouzitim jehly se vyryje vyjev do matrice. Po naneseni a
vytteni se barva uchova v ryhdch a pomoci lisu se obtiskne na papir. Tam, kde je barva
méné vytfend se objevuje jemny Sedy nebo barevny ton. Dulezité je pracovat
v grafickém lisu na provlhéeny papir, ruéné z matric nelze tisknout. V praxi se pouziva
nékolik typa tiskd z hloubky. (Roeselova 1996, s. 124)

Papiroryt je technikou vyuzivajici papirovou matrici, ktera je pokryta zaschlou vrstvou
laku. Jehlou se vyryva linka na povrch a vytisténa linka je vyrazna. Z jedin¢ho natfeni
barvou lIze vytisknout az pét otisk. Jde o malo naro¢nou techniku, a tudiz ji mohou
vyuzivat i nejmladsi Zaci.

Sucha jehla pouziva pro svou matrici kov nebo umeélohmotnou fo6lii. Technika spociva
v ryti ocelové jehly do tvrdé desky. Vyznacuje se souladem jemné linky a husté
Srafované nebo hladké plochy, vrstvenim ¢ar nebo jejich kiiZzenim pak vyjadiuje svétlo a
stin. Pro Skolni praxi se vyuzivd umélohmotnych matric, nejcastéji jsou pouzivany

foliové podlozky do sesitt. (Roeselova 1996, s. 124-128)
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4.3.3 Tisk z plochy
je charakteristicky tim, ze mista, ktera tisknou, se nachazeji ve stejné roviné jako ta,
kterd netisknou. Nejznaméjsi technikou je litografie, ta se ovSem ve vytvarné vychoveé

nepouziva. Ve Skolni praxi se vyuzivaji jiné techniky.

Monotyp slouzi pro jediny tisk, kazdy otisk je tedy originalem. Pro tento typ tisku je
vhodnéjsi spiSe tisk vlisu nez rucni tisk, zajiStuje vétsi tlak, coZ umoZiluje veétsi
kontrast linii a ploch. Kresleny monotyp patii k ptipravnym grafickym technikam,
matrici tvoii deska, na nichz se navaluje tiskafské barva. Tisk je pfenesen z celé plochy,
Z mist, kterd netisknou je odebrana barva protiskem (otiSténd kresba na rubové strané
papiru). Wtirany monotyp je zivelny a ma vice malifsky charakter. Je zalozen na
vytirani linek a ploSek na povrchu matrice. Do mokré barvy se zasahuje libovolnymi
nastroji. Otisky materidllil pak odebiraji barvu a zlstavaji po nich zietelné texturalni
plochy. Malovany monotyp se vyznacuje malbou na sklenéné desce ¢i na jiné prihledné
folii. Navrh se podklada pod desku a barvami se na ni rychle pfenasi. Tiskne se na
provlh¢eny papir, a to pouze jedenkrat. Nejlépe vyhovuji tomuto tisku olejové nebo

tiskar'ské barvy.

Sitotisk se 1181 od predeslé techniky predevSim proto, ze otisk neni originalem, Ize ho
reprodukovat bez omezeni a stale stejné. Jako matrice slouZzi sitovina, kterd je napjata
Vv ramu. Barva je rozprostirana pomoci tfice, ten ji hrne pfes sito, které je ptilozené na
papir. Barva pokryva plochu papiru stejnomérné. Mista zaplnénd lakem ziistavaji pii
tisku bila. Tato prace vyuziva linii a pfipomina spiSe kresbu. Vhodna je piedevsim pro
uzitou grafiku, tisk latek a podobné. Snadnéjsi je prace s papirovymi Sablonami, které se
pokladaji pod sito a tim brani pfenosu barev. PouZiva se siln€jsi kreslici papir, mize se

trhat nebo stiihat. Sito 1ze po vymyti pouzit znovu. (Roeselova 1996, s. 130-132)

K ziskani prvnich zkuSenosti s grafickou redukci skutecnosti slouzi ptipravné grafickeé
techniky, které zahrnuji Sirokou S8kalu vytvarnych c¢innosti, z nichZz pouze néckteré
vyuzivaji skuteéného tisku. Zaci se diky nim seznamuji s ne pfili§ barevnym svétem.
K pfipravnym grafickym technikdm patii gumotisk, ryta kresba, odkryvaci technika ve
voskovém podkladu nebo hry s otisky, které slouzi k seznameni s principem tisku.
(Roeselova 1996, s. 98-106)
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5 UMELECKE SMERY 20. STOLETI A JEJICH VYUZITI V PRAXI

Novych smért, které se odliSovaly od ,klasického* zobrazovani skutecnosti, se na
pocitaly na staleti nebo alesponi na desitky let, tyto nové sméry trvaly jen nékolik let a
navic se jesté rozvijely soucasné. Novinkou je zcela novy pfistup v chapéni, coz bylo
k tomu, Ze hledali néco dal, co technika nedokaze. To je divod toho, Ze uméni nakonec
doslo az k Giplné abstrakcei, odtahlo se od reality a soustfedilo se hlavné na duchovni svét
autora i divdka. Dvacaté stoleti se tedy odvratilo od tradice smyslového vnimani a viry
V rozum, ktera ovliviiovala celé dvé tisicileti vyvoj evropského uméni a postavilo novy
fad zalozeny na volné asociaci a intuici, nékdy 1 na ndhod¢ nebo negaci vSeho. (Bauer

1998, s. 182)

Uz na konci 19. stoleti pfisla skupina umélct, kteti vystoupili s novym zobrazovanim
skutecnosti a pro svlij osobity styl byli vétSinou svych soucasnikit odmitani. Zrodil se
tak novy umélecky smér — impresionismus, ktery piedstavoval v d¢jindch malifstvi
rozhodujici zvrat. Vznikl ve Francii a byl pojmenovan podle slavného obrazu
Impression, soleil levant (Dojem, vychazejici slunce) od Clauda Moneta. Oproti
dosavadnim technikdm v malifstvi pfichdzi nova technika, kterd pfedstavovala kladeni
barevnych skvrn vedle sebe, rychlymi a drobnymi tahy Stétce. Pravé tyto barevné
plochu barevného svétla. Umé¢lci ve své tvorbé kladli diraz na okamzitost, zachytit svét

v momentalnim okamziku a nalad¢. (Bauer 1998, s. 156-159)

Budouci avantgardni hnuti nasledovala mysSlenky impresionisti a stavéla do poptedi
uméleckou svobodu a pravo na zménu. Ohlasili pocatek modernismu, malifstvi vyuziva
vSak byl boj za svobodné vytvarné umeéni, pfechod od pouhé popisné funkce k vytvareni
nového jazyka a smyslu, vytvarné umeéni se tak vyviji v souladu s jinymi uméleckymi

formami, predevs§im s hudbou a poezii. (Dempseyova 2005, s. 18)

Objevy v oblasti optiky a inspirace impresionisty mély silny vliv na mladou generaci
malift, ktefi vedli impresionismus novym smérem. V 80. letech 19. stoleti vznikl tzv.

neoimpresionismus. (Bauer, s. 162)
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5.1 Pointilismus

To, na co pfisli impresionisté intuitivné — Ze se vEétsi svitivosti a jasnosti barev da
dosdhnout umisténim nesmichaného barviva pifimo na platno, neoimpresionisté
rozvinuli védecky. Vyuzili toho, ze se barvy daji michat i v oku, nejen na paleté¢ a
zdokonalili tuto techniku tim, ze vyuzili barevnych bodi na platné tak, Zze vysledna
barva vznika az pfi odstupu od obrazu v oku divdka. Této nové technice byl dan nazev
»pointilismus® (z fr. point = bod, tecka) a proto se i tento smer nékdy oznacuje jako

pointilismus. (Dempseyova 2005, s. 27)

5.1.1 George Seurat (1859-1891)

- francouzsky malit, zakladatel neoimpresionismu

Narodil se 2. prosince 1859 v Pafizi v rodiné majetného pravnika. N&jakou dobu stravil
ve vojenské sluzbé v Bretani a po navratu do Pafize si zalozil spolu s dal$imi
zacinajicimi malifi svlij prvni ateliér. Kratce vystavoval své obrazy na Salonu, brzy vSak
byla jeho dila odmitnuta. V roce 1884 se na jedné vystaveé seznamil s malifem Paulem
Signacem, ktery snim sdilel jeho nadSeni pro pouziti barev. Seurat byl jednim
z nejvyznamnéjSich predstavitelt pointilismu. Cely sviij Zivot se zabyval teoriemi barev,
linii a ton. VEfil, ze malif by mél pouzivat barvu tak, aby obrazu daval emoce a
harmonii, stejn¢ jako ji davaji hudebnici hudbé€. Jeho dilo neni rozsahlé, ale nesporné
rozsahly je pocet jeho soucasnikll a nastupcd, jejichz tvorbu malii ovlivnil. Zemfel 29.

bfezna 1891 v Patizi. (Wikipedie)

Umélcova tvorba

Tvorba tohoto umélce vyrtistala z mySlenek impresionismu, jenz se ve své dob¢ blizil
ke svému zavéru. Malif studoval knihu Zaklady malirstvi a rytectvi od Charlese Blanca,
zabyval se jeho teoriemi o kladeni barev vedle sebe a jejich naslednym misenim v oku
pozorovatele. V roce 1883 objevil novy zpisob tvorby a dal mu nazev pointilismus. Pro
umélce nebyla malba jednotnou plochou, ale barvy nanasel na platno ve formé bodi a
kratouckych tahti Stétce. Obrazy dosdhly vétsi plastiCnosti a plisobivosti prave diky
vzniklym barevnym kontrastim. Technika byla na jedné strané nécim novym, co v té
dobé jesté nebylo (dnes bychom ji oznacili jako ,rastr®), ale zaroven potlacovala

individudlni malifsky rukopis. Na rozdil od impresionistl, kteti sva dila tvofili
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spontanné, Seurat travil znacny cas predbéznymi studiemi. Nejprve si zhotovil
podrobnou kresbu a na ni pak zacal nanaSet prvni barevné tény. I pfesto, ze malif
studoval nové objevené teorie, které se tykaly optiky a barev, odpovidala kompozice
jeho obrazi akademickému pojeti. Seuratovy kompozice jsou neobvyklé a puhsobi
poutavé. Figury vétSinou umist'oval vedle sebe do tady, jako by staly na jevisti. Pasobi
izolované, nehybné az abstraktné. Prvni ndméty pro své obrazy hledal malif v okoli
Patize a v jeho prvnich malbach mizeme jesté¢ pozorovat prvky impresionismu a tehdy
uzivanou techniku kresby, v niz je kompozicni ramec tvotren svétlem a stiny. Kolébkou
pointilismu lze oznacit obraz, nazvany Nedéle na ostrové La Grande Jatte. Tato malba
je povazovana za jedno Z nejznaméjSich neoimpresionistickych dél. Zachycuje vyletni
vénoval mu Sedesat pripravnych studii. Je ironii vykotfenéné spolecnosti, vSichni se
divaji pred sebe, nemluvi spolu. Jediny, kdo se diva na divdka a vyjadfuje emoce je
maléd divenka ve stfedu obrazu. Pro autora jsou diilezité spiSe statické postavy, které
prakticky ,,nedychaji*, ne krajina. Pfi tvorbé se vénoval i t¢ém nejvzdalenéjSim prvkim,

jako jsou veslafi nebo lidé na bfehu. Na pozoruhodnosti dodal scéné také osvétlenim.

Pravé tento obraz je dnes povaZovan za jeden z nejvyznamnéjSich dél malifstvi 19.

stoleti. (Vigué 2004, s. 411-414, Novak Eva 2010)

Obr. 2: George Seurat Obr. 3: Nedéle na ostrové La Grande Jatte (1884-1886)
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Dalsi vyznamna dila: Venkovanky pri praci (1882-1883)
Majak v Honfleur (1886)
Mlada Zena pudrujici si oblicej (1888-1890)
(Vigué 2004, s. 412-416)

5.2 Fauvismus
., Barvy se staly nalozZi dynamitu. Predpokladalo se, Ze osvobodi svétlo. Cokoli miize byt

povySeno nad realitu. * André Derain (Dempseyova 2005, str. 66)

Fauvismus byl prvnim avantgardnim hnutim dvacatého stoleti a otfasl celym
uméleckym svétem. Vznikl ve Francii a rozvijel se v letech 1903 — 1907. Nazev fauvisté
(z fr. les fauves — dravé Selmy) dal skupiné¢ maliit, ktefi spole¢né vystavovali na
pafizském Podzimnim salénu v roce 1905 a o rok pozdé€ji na Saléonu nezavislych,
francouzsky kritik Luis Vauxcelles. Na téchto vystavach obrazy novych umélct hyftily
sytymi uto¢nymi barvami, pfedméty byly na platno preneseny bez uspotfadéani a
pravidel. Nespoutanou svobodu vyjadiovali umélci sytosti barev, dynamikou barevnych
ploch, zjednodusili linie, ménili perspektivy a pojeti barev. Velky vliv na rozvoj tohoto
sméru méla barevnost Paula Gaugaina a tvir¢i energie Vincenta van Gogha. Dominance
fauvismu byla monumentalni, ale kratkd, jednotlivi fauvisté se brzo vydali vlastni
cestou. V roce 1907 skoncila tieti vystavou jejich ¢innost a mnoho z nich poté tvofilo
podle nauk kubismu. Vedouci osobnosti tohoto sméru byl Henri Matisse, ktery zustal

fauvistou cely sviij zivot. (Dempseyova 2005, s. 66-69)

5.2.1 Henri Matisse (1869-1954)

- francouzsky malit, sochaf, grafik.

Narodil se na statku ve francouzském meésté Le Cateau-Cambrésis 31. prosince 1869
vV rodin€¢ obchodnikli. Ze zdravotnich divodi byl ptfipoutan dlouhodobé na lazko.
Béhem rekonvalescence zacina kreslit, aby zahnal nudu. Po uzdraveni se rozhodl pro
uméleckou dréhu a odjel studovat malitstvi do Patize. Roku 1896 ptedstavil poprvé své
obrazy vefejnosti na Saldonu, kde vystavil Ctyfi malby. Brzy se zacal potykat
S existen¢nimi problémy, jeho obrazy nikdo nekupoval. S divérou maloval dal. V roce

1905 na Podzimnim salénu, kde skupina umélct ziskdva oznaceni fauvisté, se naslo par
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kupcti, kterym se Matissovy divoké barvy libily. V roce 1908 zalozil Akademii, ktera

nesla jeho jméno. Matisse ovSem vyuka piestala bavit a v roce 1911 Akademii uzaviel.

Zemfel 3. listopadu 1954 v Nice. (Wikipedie)

Umélcova tvorba

V Matissové rané tvorbé se umélcova prace s barvami piejatd od impresionistll vyvijela
smérem k zivelnému vyuzivani koncepce a kompozice. Kratce byl ovlivnén
pointilismem a v roce 1905 piesel k radikalni zméné. Spolu s ostatnimi malifi zacal
pouzivat intenzivni az vybuSné barvy a dulezité pro n¢j bylo spojovat barvy a tvary.
Jeho nejvétsim piinosem pro déjiny umeéni bylo to, ze se barva zobrazovaného obrazu
nemusela shodovat s jeho zbarvenim skute¢nym. Velky vliv na jeho tvorbu mélo
arabské uméni, s nimz se setkal pfi cestaich do Maroka a Alziru. Jeho dila tim obohatil o
nové prvky, inspirované dekorativnosti arabské keramiky nebo bohatosti detaild tamni
tapisérie. DalSim jeho typickym prvkem byly vyrazné obrysy, které byly v t¢ dobé
mimotradné. Uzival abstraktni linie a tvofil kontrast mezi hmotou té¢la a plochym
pozadim, tim osvobodil své akty a portréty od konvenci. V roce 1905 vystavil své dilo
sSnazvem Pani Matissovd: Portrét se zelenym pruhem a publikum bylo doslova
Sokovano. Pouzitim ostrych sytych barev a ¢ernymi obrysy dosahl vyrazného kontrastu
s zeninym klidnym vyrazem. Typicka fauvisticka tvorba byla vystiiddna obdobim, kdy
malif maloval ¢istymi barvami a jeho kompozice byly velmi zjednodusené. V této dobé
namaloval jeden zjeho nejslavnéjSich obrazti Tanec. Jeden z nejslavngjSich obrazl
tohoto umélce, spolu s obrazem nazvanym Hudba bylo urc¢eno pro dim moskevského
sbératele uméni Sergeje Scukina. Bylo zde vytvofeno nadherné symfonie ve tfech
symbolickych barvach — modra predstavuje nebe, zelend zemi a Cervend tanec. Postavy
peti tanecnic nejsou pokusem o vyjadieni konkrétniho okamziku tance, ale o zobrazeni
vSeobecné myslenky tance. Umélec se nesnazil vytvoftit své postavy slozité, predstavuji
lidské bytosti obecné, i kdyz maji evidentné Zensky charakter. Tvoii dojem, jako by
chtély vyskocit z ramu obrazu, i piesto, ze tan¢i kolem ustfedniho bodu kompozice.
Volbou sytych barev a jejich kombinaci je dosaZzeno rovnovdhy a scéné¢ dodéava
zivelnost. Postavy jsou velmi expresivni a pusobi snové. Z obrazu dominuje radost,

prozitek a emoce z tance. (Vigué 2004, s. 429-432)
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Obr. 4: Henri Matisse Obr. 5: Tanec (1909-1910)

Dalsi vyznamna dila: Nddobi na stole (1900)
Pohled na Notre Dame (1914)
Modry akt (1952)
(Vigué 2004, s. 430-434)

5.3 Kubismus

Kubismus bylo avantgardni umélecké hnuti, které pojimalo vytvarné umeéni revolu¢nim

zpusobem a uskuteénilo se v letech 1907 — 1917.

Princip tohoto uméleckého sméru spociva v prostorové koncepci dila, predmét neni
zobrazovan pouze z jednoho uhlu, ale z n¢kolika thli soucasn€. Umélci zobrazovany
predmét rozkladali na nejjednodussi geometrické tvary, predevsim krychle, odtud nazev
kubismus. Nazev pochazi ze slova cubes, coz v ptekladu z latiny znamena krychle,
Sestihrany. Autorem oznaceni je francouzsky kritik L. Vauxcelles. Pfedmétem pro toto
oznaceni se staly obrazy francouzského malife Georgese Braqua, které byly vystaveny
na Salonu. Obrazy podle kritika byly hodn€¢ geometrické, vypadaly jako sestaveny
z krychli. (Bauer 1998, s. 196)

Piedzvésti kubismu se pak stal obraz od Pabla Picassa Avignonské slecny. (Pijoan 1983,
s. 125)

Ve svém pocatku byl kubismus inspirovan africkym a indianskym uménim, které se
dostalo na pielomu stoleti do povédomi sbérateli umeéni ale i samotnych umélcii. Obdiv

k ¢erno$skému uméni primitivnich narodi a vliv souborné Cézannovy vystavy v roce
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1907, ktera ptipomnéla snahu o zjednodusSeni skutecnosti do geometrickych tvart, to

v§e mélo vliv pro vznik tohoto sméru. (Bauer 1998, s. 196)

Kubismus podle tvorby délime na:
e Pre-kubismus (1906-1909)

Dila byla ovliviiovana ptfedchozimi malifskymi trendy, zejména dily malife Paula
Cézanna, dochéazi k objevovani kubistické perspektivy, zobrazované predméty jsou
postupné omezovany na zakladni geometrické tvary, pouZzivaly se pouze odstiny Sedé¢ a

hnédé barvy.
e Analyticky kubismus (1909-1912)

V této fazi kubismu dochazi krozlozeni zobrazovaného predmétu na jednotlivé
geometrické tvary, které jsou zobrazovany vedle sebe neperspektivng, umélci tyz
predmét ztvarnili z nékolika zornych hli, oblibenymi naméty maliit byla zatisi, nékdy
1 portrét. Barva se tém¢t nepouZzivala, vychazela z hnédych a Sedych odstinti. Kubisté se
snazili vnaSet do svych dél detaily, které by pomohly desifrovat objekt (napt. Casti
figury, houslové koliky a ¢asti housli, tiskaci pismena). OzZivovali plochu 1 vlepenim
kouskt novin, poStovnich znamek, pozdéji i textilii a dieva. Tim dali podnét k rozvoji
techniky kolaze, kterd se pozd¢ji rozsitfila v obdobi surrealismu a abstraktniho uméni.

(Pijoan 1983, s. 129)
e Synteticky kubismus (1912-1914)

V této vrcholné fazi se kubismus pfiblizil abstrakci. Zobrazovany piredmét je skladan
Z linii a ploch. Objekty byly konstruovany barvou nebo jinymi materidly rovnou na
platn€. Na rozdil od predchozi faze predméty nebyly rozdrobovany na mnozstvi malych
Casti, ale naopak byly scelovany do jednoho. Pifedméty jsou zbavovany detailll a

objevuje se barva. (Bauer 1998, s. 199)

5.3.1 Pablo Picasso (1881-1973)

- Spanélsky malif a sochaf, patii mezi nejvyznamnéjsi osobnosti umeéni 20. stoleti

Narodil se 25. #ijna 1881 v Malaze ve Spanélsku Vv roding malife Josého Ruize. Picasso

studoval na Akademii uméni v Madridu, ale bohuzel studia nedokoncil. Vydal se do
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Pafize, centra uméni v Evropé. Bydlel zde s novinafem a basnikem Maxem Jacobem. V
PafiZzi poznava nékolik osobnosti, jako André Bretona, Guillauma Apollinaira a
predevsim francouzského malife Henriho Matisse, u které¢ho spatiil africkou figurku,
ktera ho nadchla a inspirovala V jeho tvorbé. V roce 1906 vstupuje do jeho zZivota
Georges Braque, se kterym vypracoval nové formy tvorby a pfipravil ptdu pro

kubismus. Pablo Picasso zemfel 8. dubna 1973 ve Francii. (Wikipedie)

Umélcova tvorba

Pablo Picasso je povazovdn za nejriznorodéjSiho malife vSech dob, v jeho dile
nachazime vice nez 40 ruznych tvuréich obdobi. Zaroven je také umélcem
nejplodnéj$im, jeho dilo zahrnuje vice nez 35 000 praci. Jeho tvorba prosla nékolika
obdobimi. Prvni ,modré obdobi“ v letech 1901-1904 se vyznacovalo figuralnim
realismem a pouzitim tmavych barev, vétSinou v modrych nebo modrozelenych
odstinech. Stroha barevnost a smutné nameéty (zZebraci, opusténé deti, chudaci)
vypovidaji o smutnych udalostech, které malif zazil (financni problémy, sebevrazda
jeho pfitele). Toto obdobi bylo v letech 1905-1907 vysttidano ,,rizovym obdobim®,
charakteristické pouzitim oranzovych a rizovych barev. Umélec piesSel k redlnym, avSak
mén¢ dramatickym scénam a zacal pouzivat jasnéjsi teplé barvy, které davaly jeho
dilim vétsi optimismus. Namétem se stal cirkusovy svét, bohaty zdroj inspirace. Brzy
se u svych pratel setkal s primitivnim uménim ¢erné Afriky, které ho inspirovalo k jeho
nejznaméj$imu dilu Slecny z Avignonu a podnitilo nastup kubismu. Toto dilo se stalo
revoluénim pocinem v modernim uméni. Agresivita linii a barev rozbila klasické pojeti
krasy. Obraz zobrazuje pét zen z nevéstince v barcelonské ulici Avinyo. Barevnosti
pfipomind tento obraz Picassovo rtizové obdobi. N¢které obliceje Zen jsou nahrazeny
maskami a téla jsou rozloZzena do jednotlivych €asti, souCasné z profilu 1 zeptedu, této
technice se pozd¢ji fikalo ,,simultdnni vidéni“. Postava vlevo pfipomind postavy
staroegyptského umeéni, je zobrazena zeptedu i z profilu, dvé Zeny uprostied evokuji
prehistorické iberské sochy a posledni dvé Zeny vpravo ztélestiuji uméni africké.
Setkavaji se zde dvé tendence moderniho uméni — africka a kubisticka. (Vigué 2004, s.

435-437), (Schneider, Maass, Benthues, Sorge 2007, s. 50)

Velky vyznam mélo pro tvorbu Pabla Picassa sezndmeni s malifem Georgesem

Braquem. Oba byli ovlivnéni tvorbou Paula Cézanna a uménim primitivnich narodi.
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Wtvotili spolu analyticky kubismus, oba malovali v tomto obdobi véci tak, jako by byly
vidény z vice uhli najednou. Obrazy téchto obou umélct si byly velice podobné.
V dalsi fazi kubismu — synteticky kubismus, umélci na obraz lepily i kusy papiru a tim

doslo Kk prvnimu pouziti kolaze v uméni. (Pijoan 1983, s. 131)

Obr. 6 Pablo Picasso Obr. 7: Slecny z Avignonu (1907)

DalSi vyznamna dila: Kytarista (1910)
Guernica (1937)
Sylvette (1954)

(Vigué 2004, s. 438-440)

5.4 Orfismus
., Krdsa se mozna stane pro lidstvo nepotiebnym pocitem a umeéni bude nécim na pul

cesté mezi algebrou a hudbou. (Dempseyova 2005, s. 99)

Terminem orfismus oznacil basnik a kritik Guillaume Apollinaire v roce 1913 néco, o
¢em se domnivame, ze je ,.,hnutim* uvnitt kubismu. Oproti umélciim kubismu byly nové
obrazy zaplnény jasnymi kosoctverci a kudrlinkami sytych barev, které byly rozpustény
jedna v druhé. Guillaume Apollinaire oznacil malby malife Roberta Dellaynayeho
orfickym kubismem a pfipodobnil je k bajnému antickému hrdinovi Orfeovi — basniku,
pévci a hudebnikovi. Harmonie obrazu se odpoutala od umélcova temperamentu a
podiidila se kompozici, stejné jako je tomu v hudebni skladbé. Diraz byl kladen na

rytmus a vizualni dynamismus. Na rozdil od kubismu byl orfismus poeticky, barevny a
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zivotny. Kompozice orfismu pusobily pohybem, barevnym rytmem svétla a zvuku.
Barvy byly odstupiiovany a mély na platné zvlastni tilohu, jako noty v hudebni partitute.
Barvy tocici se do spirdl a kruhti vyvoldvaly dojem dynamického pohybu.
S vypuknutim prvni svétové valky orfismus zanikl, nicméné jeho pojeti barev a
dynamika mély velky vliv na tvorbu dalSich umélct (Franz Marc, Paul Klee).

(Dempseyova 2005, s. 99, Glenn Martina 2009)

5.4.1 FrantiSek Kupka (1871-1957)

- Cesky malif a grafik svétového vyznamu, zakladatel moderniho abstraktniho malifstvi

FrantiSek Kupka se narodil 23. zafi 1871 v rodin¢€ notarského ufednika v Opocné. Uz
v mladi se u n€ho projevoval malifsky talent, a proto byl poslan nejprve do femeslnické
Skoly v Jaroméfi a poté na prazskou Akademii. Roku 1892 odesel do Vidné, pozdéji do
Patize. Po vélce byl jmenovan profesorem prazské Akademie. Kupka mél velky vztah
k nabozenstvi jiz od raného mladi. Nadsen¢ piijal spiritudlni symbolismus a zdstal mu
vérny po cely zivot. Zemiel 24. cervna 1957 na patizském piedmésti Puteaux ve

Francii. (Glenn Martina 2008)

Umélcova tvorba

Dilo Frantiska Kupky bylo ovlivnéno jeho zdjmem o piirodni védy (fyziologii, biologii
a optiku). V jeho abstraktni tvorbé mizeme shledavat vizualni podobnosti s dobovymi
astronomickymi ¢i rentgenovymi snimky. Jina cesta k poznani byla Kupkovi astrologie
nebo spiritismus. Béhem studia i po tvofil malif v duchu akademismu a symbolismu.
Pozd¢ji se propracovava ke stile vEétSimu osamostatnéni barvy a sméfuje
Kk nefigurativnimu malifskému projevu. Kolem roku 1910 zacal Kupka experimentovat
s barevnymi spektry. Na zéklad¢ inspirace Isaackem Newtonem vytvofil fadu obrazii
Newtonovy disky. Vroce 1912 vystavuje poprvé své abstraktni dila Amfora —
Dvoubarevna fuga a Tepla chromatika. Ohlasy kritiki jSOu nepfiznivé, jeho dilo neni
pochopeno. Dilo docenil jen vidce patizské avantgardy G. Apollinaire a nazval jeho
uméni orfismem — abstraktni linie a barevné plochy vyvoldvaji hudebni a poetické
dojmy. Do roku 1930 byly zakladem jeho nefigurativnich obrazi realistické podklady,
vrcholem jeho tvorby je pak tzv. Cistd abstrakce. Hledal vizudlni obdobu zvuka a

kompozi¢nich forem hudby, dospél k dynamice pohybu, k symbolu jadra. Pozdé&ji
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dospiva k praci se zdkladnimi geometrickymi Gtvary — usecka, obdélnik, diagonéla a
redukuje barevnost pouze na ¢ernou a bilou. Kupkovo dilo nebylo dlouho docenéno,
jeho obrazy byly zatizené medikaci a filozofii. Byl silnym individualistou, ohrazoval se
proti jakémukoliv zatazeni, chtél dospét k abstrakci svou vlastni cestou. (Dempseyova

2005, s. 99)

Obr. 7: FrantiSek Kupka Obr. 8: Amfora - Dvoubarevna fuga (1912)

Dalsi vyznamna dila: Velka nahota (1909)
Katedrala (1912-1913)
(Wikipedie)

5.5 Expresionismus
wAbych je reprezentoval, zaujal jsem jejich misto a uskutecnil jejich predstavy

prostirednictvim své vize. Je to psyché, kdo promlouva. *
Oskar Kokoschka (Dempseyova 2005, s. 70)

Prvni vyskyty tohoto slova najdeme ve Francii, termin pouzil kritik L. Vauxcelles v roce
1908. Toho roku také prohlésil Henri Matisse ve své studii: ,, Usiluji hlavné o vyraz,
expresi. “ (Bauer 1998, s. 186)

Meélo to byt oznaceni novych antiimpresionistickych tendenci, které se objevovaly
v raznych zemich. Tyto nové formy vytvarného uméni byly opravdu opakem
impresionismu, umélec nezaznamenaval dojem, jakym na néj piisobi okolni svét, ale

naopak vyjadfuje vlastni pocity ze svéta kolem sebe.(Dempseyova 2005, s. 70)
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V obdobi, kdy ve Francii vznika fauvismus, zaCina se v némeckém mést¢ Drazd’any
rodit expresionismus. Takto oznacujeme etapu némeckého uméni pifiblizné v obdobi
1909 —1923. Tématem tohoto uméleckého hnuti byla uzkost, umélci vyjadiovali ve své
tvorbé pocity a emoce. Pouzivali jasné, ostré barvy a deformovali tvary zobrazovanych
predmétii. Umélecka dila byla piedevsim projevem umélcovy duse. Expresionismus nas
seznamuje se svétem hrizné osameélosti, désivé tzkosti ze smrti, nemoci a Silenstvi.
Bojoval proti soudobym sklicujicim pomérim a uméleckému akademismu. Svou
pfimosti se umélci tohoto sméru znelibili nastupujicimu fasismu, ktery je oznacil za
zvrhlé umélce, a mnoha jejich dila byla znicena. (Pijoan 1983, s. 245, Glenn Martina
2008)

5.5.1 Edvard Munch (1863-1944)

- norsky malif a grafik

Narodil se 12. prosince 1863 ve vesnici Adalsbruk v rodin¢ armadniho 1ékate. Kratce
studoval technickou §kolu, ale studia kviili malovani brzy zanechal. Od r. 1881 studoval
Skolu designu a pronajimal si ateliér, jeho dila se tak dostavala do povédomi vefejnosti.
Zpocatku byla ale kritizovdna a odmitana, jedinym jeho podporovatelem byl jeho
profesor. Velké tspéchy mél v Americe, kde na jedné vystavé v San Franciscu ziskal
v Narodni galerii v Berling, kde vystavil svych 223 olejomaleb. Zemiel 23. ledna 1944
v Elkely. (Glenn Martina 2008)

Umeélcova tvorba

Na tvorbu Edvarda Muncha mély vliv nestastné udalosti z détstvi, smrt jeho matky a
milované sestry. Tyto skutecnosti ovlivnily Muncha po zbytek Zivota a v jeho obrazech

se ¢asto vyskytuji pocity smutku a uzkosti z osaméni.

Zpocatku byla jeho tvorba inspirovana impresionisty a symbolisty, brzy vSak zacina
malovat na zakladé svych vnitinich stavli. Do raného obdobi patii jeho obraz s ndzvem
Nemocné dite. Tento tragicky obraz méa symbolizovat touhu po Zivoté¢ a nad¢ji. Malifova
tvorba byla velmi ovlivnéna jeho pochmurnym détstvim. Jeho otec byl 1ékafem a maly
Edvard ho doprovézel na cestach k nemocnym. Diky témto zkuSenostem ziskal odstup

od svych zazitki ze smrti a vytvoril si tak vlastni obrazy nemoci a zoufalstvi.
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Nemaloval je jako divak, ale jako ¢lovék, ktery vi, co znamena truchlit. Bezmocnost zde
pfedstavuje ochotelé¢ dit¢ a jeho zmucena matka. Divka je namalovdna v mrtvolnych
barvach a zrzavé vlasy tvoii kontrast s nezdravym leskem jeji pleti. Temna postava
matky vyjadiuje to, Ze dité¢ ma nejistou budoucnost. Pohfebni ponurost ndm signalizuji

nehybné vertikaly a hore¢naté nezdravé a nezemské barvy. (Little 2005, s. 333)

Pouzival celou fadu stylll taht $tétcem, zjednodusoval formy, daval diraz na hrani¢ni
linky, ostré kontrasty a dospél tak k expresionismu. Prvni jeho vyznamnou vystavou
byla vystava v Berlin¢ vroce 1892. Jeho obrazy vyvolaly tak nepfiznivy ohlas, Ze
vystava musela byt po tydnu ukoncena. Obrazy byly plné smutku, odrazu jeho pocitl a
vasni, bolesti ze ztraty svych blizkych. Navzdory jeho bohémského stylu zivota, piti
alkoholu a stavech v depresich zazival Munch ve své tvorbé tuspéchy. Jeho dila
vyjadiovala vSechny jeho pocity v kombinaci ldmanych barev a tvar. V roce 1908 se
nervoveé zhroutil a musel byt hospitalizovan. To mélo zasadni vliv na jeho pozdéjsi
tvorbu. Munch ztratil hlubokou citovost a dramati¢nost, jeho uméni podstoupilo
extrémni zménu, avSak dosahlo velké obliby u vefejnosti. (Schneider, Maass, Benthues,
Sorge 2007, s. 153, Tiscali Media - osobnosti)

Obr. 9: Edvard Munch Obr. 10: Nemocné dite (1885-1886)

Dalsi vyznamna dila: Strach (1894)
Divky na moste (1901)

(Farina 2009, s. 27)
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5.6 Neoplasticismus

Neoplasticismus nebo také nové plastické uméni vznikl vroce 1917 v Holandsku
sdruzenim malift, architektl a navrhart, ktefi se oznacovali jako skupina De Stijl (v
piekladu Styl). Béhem prvni svétové valky Holandsko hodné stradalo a cilem této
skupiny bylo vytvofeni mezinarodniho uméni, které bude nést ducha miru a harmonie.
Skupinu De Stijl zalozil Theo van Doesburg, a k nému se brzy ptipojili dalsi umélci.
(Dempseyova 2005, s. 121)

Neoplasticismus se vyjadfoval Cistou geometri¢nosti, Giplnou abstrakci, vyloucenim
jakychkoliv odkazi na vnimatelnou realitu. Omezil vytvarny slovnik pouze na ptimku,
pravy thel a 3 zékladni barvy — ¢ervenou, modrou a Zlutou (piedstavovaly predmét) a
bilou, Sedou a ¢ernou (nebarvy, definovaly prazdny prostor). Stfidaly se horizontalni a
vertikalni linie svirajici pravy uhel, objevily se tak obdélnikové plochy jasnych barev.
Piet Mondrian, hlavni pfedstavitel tohoto sméru zacal pouzivat k oznaceni tohoto
redukovaného systému termin ,,neoplasticismus®. Spolu s Van Doesburgem véftili, ze
dosli ke kone¢nym vzorcim nového uméni. Tento novy smér byl ovlivnén kubismem,
ktery podle umélct neoplasticismu nedoSel dost daleko pfi hledani abstrakce a
expresionismem, ktery byl pro né zase pfili§ subjektivni. Jadrem jejich mysSlenek byly
duchovni az mystické postoje, umélci se velmi zajimali o spiritualitu riznych mysliteld,

zejména matematika a filosofa H. J. Schoenmakerse. VIiv neoplasticismu byl

vvvvv

(Dempseyova 2005, s. 122)

5.6.1 Piet Mondrian (1872-1944)

- holandsky malit, jeden ze zakladatelli abstraktniho malifstvi

Pieter Comelis Mondrian, ktery si vroce 1912 zménil jméno na Piet Mondrian se
narodil 7. bfezna 1872 v Amersfoortu v Holandsku v rodin¢ ucitele kresleni na zakladni
Skole. Zpocatku se Piet chtél stat knézem, ale nadSeni pro malbu zvitézilo a odjel v roce
1892 studovat na Akademii uméni do Amsterdamu, kde se zdokonalil v portrétech,
krajinafstvi a zatisi. Po studiu se stal ucitelem kresleni a také se vénoval vlastni tvorbé.
Po okupaci Holandska za druhé svétové valky odeSel do New Yorku, kde stravil zbytek
zivota. Zemiel na zapal plic 1. tnora 1944 v New Yorku. (Glenn Martina 2008)
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Umélcova tvorba

Ve svych ranych dilech, jimiz napodoboval impresionistické krajiny, vyjadfoval malif
potifebu vytvaret prostiedi, jez je krasné a Ccisté. Veénoval velkou pozornost hie
pfirozen¢ho svétla na objektech. Svou barevnosti nachazi vzor ve vysoce citovych
fauvistickych obrazech H. Matisse. Uz zde se objevuje abstraktni geometrie s bloky ryzi
barvy. (Farthing 2007, s. 576)

Kolem roku 1904 se zacina v jeho tvorbé objevovat geometrické uspotadani a obrazy
ziskavaji symbolickou hodnotu. Pivodni postimpresionisticky naturalismus a tmavy
expresionismus prechdzel do zcela nového odvétvi abstraktniho realismu, realita byla
zdiraznéna strukturou linii. Velky vyznam pro Mondriana mél rok 1915, kdy se setkal
s Theo van Doesburgem a spolu s dalsimi umé¢lci zalozili skupinu De Stijl. Mondrian
ptisobil nékolik let v Pafizi, zde vznikaly vysoce abstraktni obrazy skladajici se
Z ¢ernych horizontalnich a vertikalnich linii a ploch obsahujici pouze ¢ervenou, Zlutou a
modrou barvu. Malif se snazil o vytvofeni ,,¢isté reality, na obrazech je pouze to, co je
povazovano za klicové prvky malifstvi — linie, forma, odstin. Omezil se jen na piimé
linie a zakladni barvy. Vertikalni a horizontalni ¢erné linie se vzdjemné prekryvaji a tim
vytvéieji miiz. Cary pfipominaji spektralni &ary, které znaji astronomové. V roce 1919
vydava clanek o zasadach svého uméni s nazvem Neoplasticismus. Obrazy vyjadiuji
pravdy o vesmiru a zivote, jejich jedinecném pocatku. Jsou ureny pro pouhé hledéni,
ne pro interpretaci. Pfi pobytu v New Yorku Modriana uchvatil svét newyorskych
jazzovych klubt a inspiroval ho K posledni sérii obrazi. Pravé v této dobé vznikl jeden
z jeho nejznamgjSich obrazti Boogie — Woogie, ktery ovlivnil fadu nasledujicich
abstraktnich malift. (Farthing 2007, s. 706)
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Obr. 11: Piet Mondrian Obr. 12 : Broadwayské Boogie Woogie (1942)
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Dalsi vyznamné dilo: Kompozice v cerné, cervené, sedé, zluté a modré (1920)

(Dempseyova 2005, s. 122)

5.7 Abstraktni expresionismus — tachismus

Abstraktni expresionismus (abstract expressionism) se zacal uzivat od roku 1951, kdy
byla uvedena velkd vystava amerického abstraktniho uméni v Muzeu moderniho uméni
v New Yorku. Poprvé tento nazev uZzil uz v roce 1929 Alfred Barr, ale kritika pievzala
tento pojem az o dvacet let pozdéji. Postupné abstraktni expresionismus oznacoval celé
odvétvi americké nefigurativni a negeometrické malby. Byl zaloZen na plném uvolnéni,
na svobod¢ rukopisu a na spontannosti malifského slovniku. Pocit a emoce byly

vvvvvv

svétového umeni, za které dosud byla povazovana Patiz. (Pijoan 1984, s. 125)

V navaznosti s timto smérem vznika ve Spojenych statech Action Painting neboli akéni
malba. Pravé touto malbou se americké uméni vymanilo z vazeb evropské tvorby a
vytvofilo jedine¢ny styl. Dllezitd byla fyzicka ¢innost umélce a samostatny akt tvorby.
Platna vétSinou velkych rozméri se vyznacovaly predev§im skvrnami, nejasnymi a
neohrani¢enymi konturami, rozteklou barvou, nékdy stékajicimi proudy barev. Ty byly
mnohdy vymackavany ptimo z tub, ptipadné lity z plechovek. Vyrazovym prostfedkem
se stava skvrna, voln¢ tazena linka nebo cdkanec. Popularni se staly techniky jako
dripping (roztfikovani barev z plechovek) nebo slash painting (cakani S$tétcem,
Spachtli). Za zakladatele ak¢ni malby je povazovan Jackson Pollock, nejvetsi osobnost
amerického malifstvi, ktery proces malovani povazoval za absolutni prozitek. Je
povazovan za otce drippingu, ktery dal jeho dilu novy rozmér a ovlivnil fadu

evropskych malifti. (Dempseyova 2005, s. 189-191)

Evropskym pedantem amerického abstraktniho expresionismu byl francouzsky styl
malby tachismus (z franc. la tache — skrvna) nebo také taSismus. Roku 1950 tak oznacil
francouzsky kritik Michel Seuphore abstraktni malifstvi, které bylo spontanni,
impulzivni, sestdvalo ze skvrn, stiikanci a kan€k. Prace Sté¢tcem byly blizké akéni
malbé, umé&lci malovali ptimo z tuby, ¢marani piipominalo kaligrafii. Teoretici nového
umeéni byli zajedno v tom, ze prace umeélct této doby signalizovala radikalni zménu

oproti ptevladajicim uméleckym praktikdim povalecného obdobi. Nic nemohlo
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dostate¢né pojmenovat povalecné zkuSenosti — bida, utrpeni a hnév se nedaly popsat,

pouze vyjadiit. (Dempseyova 2005, s. 184)

5.7.1 Georges Mathieu (1921-2012)

- francouzsky abstraktni malif, teoretik umeéni

Narodil se 27. ledna 1921 v Boulogne-sur-Mer ve Francii v rodiné¢ bankovniho
manazera. Po vystudovani prav a filozofie zac¢al malovat, az ve svych 21 letech.
Nékolik let vyucoval angli¢tinu a ptsobil také jako tlumocnik pro americkou armadu.
Od roku 1957 hodné cestoval, maloval v Japonsku, USA, Argentin¢, Brazilii i na
Stiednim vychodé. V roce 1976 se stal ¢lenem Academie des Beaux-Arts. Vytvarné
prispél také k dekorativnimu uméni, femeslnému uméni a architektufe. Zemftel 10.

cervna2012 ve véku 91 let v Boulogne-Billancourt. (Sedlar 2004, s. 64)

Umélcova tvorba

Rozvijel velmi osobity non-figurativni styl, do kterého zpracovaval vlivy asijské
kaligrafie. Vysledkem jeho prace byla naro¢na akcéni malba v Cistém provedeni. Byl
ovlivnén americkou akéni malbou. Svétové proslulym se stal vefejnymi vystoupenimi,
na kterych piedvadél svij zpusob malby obrazi. Malif mél zalibu ve vefejném
pfedvadéni svého uméni, samotny proces malby povaZzoval za tak vzruSujici, Ze musi
byt pfedveden. Svobodna forma a intuitivni gesta byly ¢asto v protikladu Kk historickym
a specifickym nazviim svych dél. Zahalen do vystfedniho kostymu s dlouhym knirem
jako Sermif utoCil Stétcem naptfazenym proti obrovskému platnu, na které nanasel
rychlymi tahy a udery barvy nebo je jen vytlacoval pfimo z tuby. V roce 1956 maloval
pred 2000 lidmi v divadle Sarah Bernard na platno o rozmérech 400x1200 cm.

Vkladal do malovani celé¢ své télo, tvrdil, Ze malovani je nesmirn¢ zajimavy a
obdivuhodny proces. Byl vyznamnym teoretikem, vydal nckolik knih a vytycil

podminky pro non-figurativni malifstvi.
1. zalezi na rychlosti malovani
2. ani formy, ani gesta nejsou predem urceny nebo promysleny

3. umélec mé vytvaret néco nového a neopakovat jiz znamé
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Studoval také vychodoasijské uméni, coz mélo vliv na jeho sérii obrazii, kterym daval

jména prevzata z hinduistického a budhistického naboZenstvi.

(SedlaF 2004, s. 64-66)

Vytvoril si charakteristicky zptisob malby dynamickych geometrickych forem. Spojuje
zde podobné tony a barvy, aby vytvofil soulad a fad. Vyvolava vztah mezi svym
Cervené, rizové a hnédé tvary i barvy nabizi zvysenou vizuélni stimulaci. Divdk vnima

pozorovatelny pocit, citovou odezvu, at’ uz jde o klid, zvédavost nebo vzruseni.

(Farthing 2007, s. 704)

Obr. 13: Georges Mathieu Obr. 14: Capetians Everywhere (1954)

Dalsi vyznamné dilo: Kompozice v cervené na hnédé (1952)

(SedlaF 2004, s. 68)

5.8 Pop art
., Popularni, prchavy, nakazlivy, levny, masovy, mlady, vtipny, sexy, napadity,

fascinujici. A dobre prodejny. Richard Hamilton (Dempseyova 2005, s. 217)

Nazev pop art (zkratka vyrazu popular art) byl poprvé pouzit v roce 1955 anglickym
kritikem Lawrencem Allowayem v souvislosti s dily, které¢ byly v ur€itém vztahu
k produktim masovych prosttedki. Tato dila byla vytvofena skupinou londynskych
umélcii nazvanych Independent Group (tedy Nezavisla skupina). Umélci byli ovlivnéni

konzumni kulturou, médii a komunikaci, diskutovali o primyslovém designu, novych
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technologiich a o masové kultute filmu a reklamy, ktera se zrodila v Americe a $itila se

dal do Evropy.

Prvni obdobi pop artu bylo spjato pravé s velkoméstskou kulturou, od filmu pies
reklamu az po popularni hudbu. Prvnim dilem, které se stalo kultovni, byla kolaz
Richarda Hamiltona, kterou sestavil z vystiizkti z americkych reklamnich casopist.
Misto obrazu a sochy jsou v mistnosti tohoto obrazu kulturisticky svalnatec, atraktivni
kraska, plechovka od Sunky nebo magnetofon, to v§e méelo pozdéji tvoftit jazyk pop artu.

(Dempseyova 2005, s. 217)

Druhé obdobi bylo v protikladu s prvnim obdobim figurativnim a to proto, ze bylo
uménim spiSe abstraktnim. Vyznacovalo se dily velkych formata a ¢erpanim inspirace z
masové kultury Spojenych statli. Umélce zajimala ona zména vnimani, k niz dochazi
uc¢inkem masovych sdélovacich prostiedki. Posledni obdobi bylo ovlivnéno spole¢nou
vuli umélct spojit uméni s velkoméstskym prostiedim, vyuzitim jeho vyrobki a
predmétii, véetné techniky napisti na zdi a obrazkti z masovych sdélovacich prostredk.

(Dempseyova 2005, s. 219-220)

V navaznosti na londynsky pop art se vyvijel také americky pop art, ktery mél své
kofeny piedevsim v New Yorku. Pravé ameriCti piedstavitelé jsou znaméjsi a dostali se
vice do povédomi spole¢nosti. Americka kultura hytila neony reklam, komiksy, sldvou
Marilyn Monroe, atd. Tento smér se snazil tisicerym opakovanim vytvofit v konzumni
dusi amerického divdka nezapomenutelny pocit soundlezitosti a porozuméni.

Zduraznoval kycovitost a barevnost, byl virou v ironii. (Pijoan 1984, s. 155-158)

5.9 Andy Warhol (1928-1987)

- americky malif, grafik a filmovy tvilirce se slovenskymi kofeny

Andrew Warhola, znaméjsi pod jménem Andy Warhol se narodil 6. 8. 1928
v americkém Pittsburghu, ovSem jeho datum narozeni neni pfesné jasné. Jeho rodice
Andrej a Julie pochdzeli z uherské vesnicky Mikova (dnes soucast severovychodniho
Slovenska) a do Pensylvanie emigrovali. Pravé jeho matka méla nejvétsi vliv na jeho
vychovu. Vychovala ho ve smyslu taméjSich tradic. Podle jeho synovce byl spiSe
evropskym umélcem nez americkym. Umélecké sklony Andyho Warhola se projevily jiZ
brzy, vystudoval designovou tvorbu na Carnegiecho technologickém institutu

v Pittsburghu. Poté se prestéhoval do New Yorku, kde zapocal svou uspésnou kariéru
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ilustratora Casopist, knih a designéra materidlu. Béhem dalSich let se vypracoval
natolik, Ze se stal jednim z nejproslulejSich americkych umélcii své doby. Zemiel ve

veku 58 let na nasledky operace Zlu¢niku 22. unora 1987 v New Yorku. (Wikipedie)

Umélcova tvorba

Svou tvorbu se snaZzil zpocatku ptizplsobit abstraktnimu expresionismu, ale vice tihnul
K hmatatelnym a viditelnym jevim. Navrhoval reklamy v luxusnich a modnich
Casopisech, osvojil si techniku ,,blotted line* (teCkovana linie), ktera mu méla pomoci se
uchytit v umélecké oblasti. Tato technika, tkvici v obtisknuti linii nakreslenych tusi, mu
pomohla reprodukovat ptivodni kresbu a tim znehodnotit dosavadni chapéani origindlu.
Od 60. let se objevuji v jeho tvorbé naméty jako dolarové bankovky, filmové hvézdy,
polévkové plechovky nebo lahve od coca-coly. Pravé diky ztvarnéni oblibenych objektt
a celebrit se mu podafilo umélecky prorazit. Tyto motivy nékolikrat opakoval, objekt
ukazoval v riznych barevnych variantach. Na prvni pohled byly tyto pfedméty snadno
rozpoznatelné a Casto pusobily na masy lidi. Velké uméni obohacoval kiiklavymi
optickymi znaky masové reklamy, pouzival Siroké tahy Stétce a jeho objekty vrhaly
hluboké stiny. Diky sitotisku tiskl sva dila ve velkém a stal se velmi popularni. Jako
jeden z prvnich umélct zacal pouzivat velkorozmérné fotografie jako zaklad pro své
oleje, akryly a kresby inkoustem. Jeho tvorba polozila zdklad mnoha soucasnym

smérim, které pracuji s fotomechanickymi technikami a s nejnovéj$imi technologiemi.

(Schneider,Maass, Benthues, Sorge 2007, s. 189), (Vigué 2004, s. 465-469)

!i

Obr. 15: Andy Warhol Obr. 16: Plechovky s polévkou Campbell’s (1962)
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Dalsi vyznamna dila: 270 lahvi Coca-coly (1962)
Atomova bomba (1965)
Mao (1973)
(Vigué 2004, s. 467-470)

5.10 Op art

vvvvvv

Victor Vasarely (Dempseyova 2005, s. 230)

V poloviné 60. let 20. stoleti se newyorsti umélci zacali ohlizet po né¢em, co by pop art
mohlo nahradit. Odpovéd nasli v roce 1965, kdy se konala vystava nazvana Reagujici
oko v Muzeu moderniho uméni v New Yorku. Uméni vystavujicich umélcti dostalo
nazev op art (zkratka ,,optické uméni*) jesté pted zahajenim jejich vystavy, a to ne od

kritik(i nebo umé¢lcd, ale v médiich (¢asopis Time, 1964). (Dempseyova 2005, s. 230)

Op art je abstraktnim uménim, nezobrazuje pocity umélce ani okolni svét. Umélci
vyuzivaji poznatky z geometrie, fyziognomie a optiky. Snazili se dosahnout optické
iluze pohybu a nestability pomoci vétSinou Cernobilych geometrickych obrazi, rastri a
vzajemn¢ se piekryvajicich linedrnich i plo$nych utvart. Op art itoc¢i na zornici divaka,
jeho oko podléha optické iluzi, obrazy vytvaii dojem vibrace, pohybu a prostoru. Obraz
se stava uplnym dilem az s Gcasti divaka, je jakousi magickou smyslovou hrou, coz je

hlavni princip tohoto vytvarného sméru. (Glenn Martina 2009)

5.10.1 Victor Vasarely (1906-1997)

- mad’arsko-francouzsky malif, grafik a sochat

Victor Vasarely, vlastnim jménem Vasarhelyi Gy6z6 se narodil 9. dubna 1906 v Pécsi,
ale vyrtstal v Piestanech a v Budapesti, kde studoval medicinu. Brzy vSak studium
opustil a vénoval se tradi¢ni kresbé na soukromé Akademii Podolini-Volkmann. V
Budapesti navrhoval reklamni plakaty a stal se také grafickym designérem. Od roku
1930 zil a tvotil v Pafizi, kde 15. bfezna 1997 ve véku 90 let zemiel. (Glenn Martina
2009)
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Umélcova tvorba

Pro tvorbu Victora Vasarelyho jsou typické geometrické abstrakce, které hyii barvami,
optickymi iluzemi, kontrasty, elipsami nebo liniemi. Tvofil je kombinovanim vzorQ
barev a tvarli, ruéné, bez pocitacl, s technickou piesnosti. Zpocatku byly jeho
oblibenym motivem zebry, které jsou jednim z prvnich piikladii optického uméni a
predjimaly jeho pozd&jsi tvorbu. Béhem raného obdobi experimentoval s kubistickymi,
expresionistickymi, surrealistickymi nebo symbolickymi kresbami, aniz by rozvinul
néjaky jedine¢ny styl. Rozvijenim geometrického abstraktniho umeéni sviij osobity styl
naSel. Chtél vytvaret vzory, se kterymi by pak dale pracovali jini lidé nebo stroje a které
by bylo mozné zaclenit také do architektury. Kolem roku 1954 napsal svij Yellow
Manifest (Zluty manifest), ve kterém obhajoval optické iluze v uméni a formuloval zde
myslenku sériového rozmnozovani a rozsifovani uméleckého dila. Svou tvorbu nazval
plastique cinétique (vizualni kinetika) a v bfeznu roku 1959 si nechal svou novou
umeéleckou techniku unités plastique patentovat. Jednalo se o praci s geometrickymi
formami. Cilem bylo obménit geometrické tvary, které byly vystiizeny z barevné plochy
a rizné se preskupovaly. V roce 1965 se zacastnil vystavy nazvané The Responsive Eye
(Reagujici oko) v Muzeu modernitho uméni v New Yorku, kde vystavil sérii obraz
nazvanych Vega, ve kterych si pohraval se siti kulovych vypouklin, které vytvarely
optickou iluzi objemu. Pravé na této vystavé byl oznacen jako otec op artu. V roce 1970
oteviel Vasarely svoje prvni muzeum v Provance, kde vystavil vice nez 500 praci.
Muzeum bylo bohuzel v roce 1996 uzavieno. Dalsimi jeho projekty bylo navrzeni
budovy v Aie-en-Provance nebo vytvorfeni kinematického objektu Georges Pompidou.

Je autorem 154 specialnich sitotiskil. (Spilberk - vystava, 2013)
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Obr. 17: Victor Vasarely Obr. 18: Vega (1969)

Dalsi vyznamné dilo: Vega-Gyongiy 2 (1971)

(Dempseyova 2005, s. 231)
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Prakticka éast

6 VYUKOVY PROGRAM

Vyukovy program na téma Evropské malifstvi 20. stoleti jako inspiracni zdroj ve
vytvarné vychove byl realizovan na Zakladni skole v Chroustovicich a to ve 3. ro¢niku.
Ttidu tvofi dohromady 17 zakt, ztoho 9 divek a 8 chlapci. Program obsahuje 9
metodickych listlh vytvofenych pro urity umélecky smér a inspiraci pro né byla dila
vybranych umélct. Zpocatku jsem méla obavy z toho, zda budou mé naméty zaky bavit
a jak na n¢ budou reagovat. Vytvarnou vychovu vyucuji prvnim rokem, tudiZ nemam
moc zkuSenosti. Zaci mé ale velmi prekvapili uz pii realizaci prvniho metodického listu,

byli nadseni z prace a pozorovala jsem u nich zajem a také zaujeti pro ¢innost.

Pti pfipravé namétd jsem se snazila o to, aby jejich realizace nebyla pro zaky pfili§
slozita, ale zaroven jsem chtéla, aby jim pfinesla nové zkuSenosti a rozsifila jejich

obzory o nové vytvarné techniky a naméty.

Vyukovy program jsem zapocCala tvodem, ktery se tykal pojmu vytvarné uméni.
Seznamila jsem zaky s timto terminem a spole¢né jsme diskutovali o tom, zda n¢kdy
navstivili né¢jaké muzeum, galerii nebo jinou vystavu obrazl. Zarovei jsem s zaky vedla
rozhovor o zndmych malifich, svétovych i ¢eskych. Ukézala jsem zakiim nckolik obrazli
znamych malifd, abych jim na tom ukézala, co je obraz konkrétni a abstraktni. Zaky
oslovila vétSinou abstraktni dila, a to pfedevsim technikou a barevnosti. Po tvodu jsem

zaky blize seznamila s tématem vyukového programu, ktery jsem pro n¢ vytvoftila.

Béhem necelych tfi mésici jsem zaklim piedstavila devét uméleckych smérii 20. stoleti
a soucasn¢ také jejich nejvyznamngjsi malife a dila, kterymi se proslavili. Kazdy smér
m¢él sviij osobity zplisob tvorby a ptiSel s né¢im novym do vytvarného svéta. Na zaklade
inspirace z dél vyznamnych umélct si zaci tyto zpusoby mohli sami vyzkouset a blize

poznat umélecké sméry tohoto obdobi.
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Tabulka 1

Struc¢ny prehled vyukového programu

Nazev metodického listu | Umélecky Predstavitel Vytvarna
smér technika

Teckami Eiffelova véz Pointilismus George Seurat malba temperou

Jak se vidim v barvach Fauvismus Henri Matisse malba temperou

Hudebni nastroj ze vsech | Kubismus Pablo Picasso kolaz, malba

stran temperou

Ctyfi roéni obdobi Orfismus Frantisek Kupka | malba temperou

vvvvv

Expresionismus

Edvard Munch

malba temperou,

kresba pastelem

Pohled na ... Tachismus George Mathieu | malba temperou,
kresba pastelem

Ovoce Ctytikrat jinak Pop art Andy Warhol malba temperou,
otisk

Hadi Op art Victor Vasareky | kresba fixem
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6.1 Metodicky list €. 1 Teckami Eiffelova véz

Nameét: Eiffelova véz

Vékova kategorie: 3. roénik

Casovd dotace: 2 vyutovaci hodiny

Vychovné vzdélavaci cile:

- zak umi michat barvy a rozviji tim vytvarné citéni
- zék ovlada techniku malby temperou (teckovani) pomoci usnich vatovych ty¢inek
- zak prohlubuje schopnost orientace vytvarného projevu (rozvoj originality)

Re$eny problém: dotyky vatovymi ty¢inkami, kompozice, barevnost

Technika: malba temperou (teckovani)

Pomiicky: ukazky reprodukci obrazl z tvorby George Seurata, bila ¢tvrtka formatu A4,

tempery, usni vatové tyCinky, Sablona Eiffelovy véze, obycejna tuzka

Postup vitvarné éinnosti

Motivace:

Na reprodukcich obrazii George Seurata predstavim zakiim zpisob malby tohoto
umeélce a spolecné si povidame o technice pointilismu — teckovani. Vysvétlim zaktim,
jak vznikaly obrazy touto technikou. Obraz se zblizka rozklada na body, které pak
splynou do celistvého obrazu az pii odstupu v oku divaka. Kratce se zminim o dobg,
kdy malif zil a také o jeho zivoté. S zéky diskutujeme o ndmétech tohoto umélce, kde
hlavni roli hrala vétSinou pfiroda. Vice se zaméiim na Eiffelovu véz, jez je symbolem
Francie a vSichni ji velmi dobfe znaji. Spole¢né si také pfipomeneme jednotliva ro¢ni

obdobi a zminime i barvy, které jsou v ptfirodé pro né typické.

Hlavni ¢ast:

1. Zaci obdrzi Sablonu Eiffelovy véze (Sikovni Zaci kresli véZ bez Sablony) a obkresli si
ji slabé tuzkou na ¢tvrtku formatu A3

2. ptipravi si paletu a barvy podle toho, v jakém ro¢nim obdobi chtéji Eiffelovu véz

malovat
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3. zéci obdrzi n¢kolik usnich vatovych ty€inek a na pomocny papir si kratce vyzkousi
techniku teckovani

4. po vyzKouseni pracuji Zaci samostatn€ na svoji pfipravenou ¢tvrtku, pokladaji barvy
vedle sebe, stiidaji je a mohou si je i namichat

Mezipiedmétové vztahy: Clovék a jeho svét — Evropské pamatky

Kulturni kontext: pointilismus (George Seurat)

Reflexe a sebereflexe:

Byla pro vés naro¢na tato technika? Co se vam na ni libilo? Jaké barvy ro¢niho obdobi

jste zvolili a pro¢? Jak jste spokojeni se svym dilem?

Zéci byli okouzleni jiz v tvodu reprodukcemi obrazii George Seurata, nevéfili, Ze je
obraz namalovéan drobnymi teckami. Doslova v izasu pak byli, kdyz zjistili, Ze n€které
obrazy jsou velkych rozmeéra, nedokazali si predstavit, jak dlouho je malif maloval. Ze
vSech d¢l, které jsem jim ukézala, se jim nejvice libil pravé obraz Eiffelova véz, symbol
zem¢ Francie, kde pravé umélecky smér pointilismus vznikl. Byli nadseni, ze tento
namét vyuziji také ve své praci. Sablonu Eiffelovy véZe jsem jim pfipravila, ale n&ktefi
7aci si véz piedkreslili sami. Zaci nikdy nepracovali technikou te¢kovani s vatovymi
tyCinkami a moc se na praci t&Sili. Nejprve jsem jim ukdzala, jak maji pracovat, na co si
maji davat ve své praci pozor a poté si techniku vyzkouseli sami. Pti volbé barev se
inspirovali barvami rocniho obdobi, které si vybrali. Nejcastéji volili 1éto nebo zimu.
Nékteti zaci dodrzeli malé mezery mezi teckami, jini zase piekryvali tecky jinymi.
Nebali se pracovat s barvami a pii samotné tvorbé projevovali radost z malovani. Byli
hodn¢ zvédavi na praci ostatnich zakl, proto méli dovoleno béhem prace obchazet
postupné své spoluzaky. Navzajem si praci chvalili a tim jeden druhého podporovali.
Jen né€kolik zakt dokoncilo praci v ¢asové dotaci 90 minut, vétsina jich dodélavala praci
jeste jednu vyucovaci hodinu, tj. 45 minut. Velmi mé potéSilo, ze prace zaky bavila,
nekteré 1 natolik, Ze mi pfinesli ukazat obrazky, které touto technikou zkouseli malovat 1

doma.
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6.2 Metodicky list ¢.2 Jak se vidim v barvach?

Namét: Autoportrét

Vékova kategorie: 3. roénik

Casovd dotace: 2 vyutovaci hodiny

Vychovné vzdélavaci cile:

- zak se sezndmi S pojmem kontrastni barvy

- zak ziska poznatky o ¢lenéni obliceje (horizontalni a vertikalni linie)

- 74k vnima vyrazové vlastnosti linie

- zak ovlada techniku malby temperovymi barvami

- zak vyjadiuje vlastni zkuSenosti a vytvarné predstavy, rozvoj originality

ReSeny problém: stylizace portrétu, umisténi do formétu, pouziti kontrastnich barev,

prace s ¢ernou konturou
Technika: malba temperovymi barvami

Pomiicky: ukazky reprodukci obrazili z tvorby Henriho Matisse, bild ctvrtka formatu A3,

temperové barvy, plochy Stétec (tenci a siln€jsi)

Postup vytvarné éinnosti

Motivace:

Nejprve zakim piedstavim reprodukce dél malife Henriho Matisse a umélecky smér, ve
kterém tvofil. Kratce se zminim o dobg, ve které malii Zil a o jeho Zivoté. Zaki se
zeptam, co je na obrazech zvlaStniho a jak na né€ plsobi. Pfiblizim jim vytvarnou
techniku fauvismu, ktera byla zaloZena na syté barevnosti, tvary a linie byly
zjednoduseny, velmi casto umélci ohraniovali tvary ¢ernou linii — konturou. K tomu,
aby docilili pestré barevnosti, pouzivali kontrastni barvy. Vysvétlim zaktim tento pojem
a sezndmim je s barevnym kruhem. Kazda zakladni barva ma svoji kontrastni barvu a
Vv barevném kruhu lezi proti sob¢€. S zaky vedeme diskuzi o tom, ze s kontrastnimi
barvami se mohou setkat i v pfirodé a kazdy si zkusi pomoci pastelek vytvofit
kontrastni dvojice. Poté si kazdy vybere jednu kombinaci, ktera se mu nejvice libi. Na

obrazech H. Matisse Zaci hledaji kontrastni barvy a pojmenovavaji je. Zaci se zamysli
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nad tim, které barvy je charakterizuji a pomoci kontrastnich barev vytvoii svoji

podobiznu — autoportrét.

Hlavni ¢ést:

1. Zaci pozoruji svilj oblicej v zrcadle a v§imayji si jeho tvari a ¢asti

2. na ctvrtku formatu A3 tenkym Stétcem a svétlou barvou tempery si piedkresli hlavu
podle vzoru z tabule (bez detail()

3. Zaci si zvoli barvy podle svého uvazeni a k nim také barvy kontrastni

4. sviij portrét maluji formou barevnych ploch, vyuzivaji kontrastnich barev (v portrétu
nebo v pozadi)

5. na zavér néktera mista ohrani¢i ¢ernou temperou a tenkym Stétcem

Mezipiedmétové vztahy: Osobnostni a socialni vychova — ja a moje osobnost

Kulturni kontext: fauvismus (Henri Matisse)

Reflexe a sebereflexe:

Bylo pro vas narocné malovat sviij portrét? Jaké barvy vas vystihuji?

Na zéavér se konalo spolecné hodnoceni portréti. Ke kazdému portrétu jsme si fekli, co
je na ném zajimavé a jak na n¢ pusobi jeho barevnost. Zaci hadali, komu ktery portrét

patii a ¢im se doty¢ny dokdzal ve svém portrétu vystihnout.

Obrazy Henriho Mattise se zakiim zdaly zjednodusené a pfriliS barevné, nékteré jim
pfipominaly détskou malbu. Po tom, co jsem jim sd¢lila, Ze budou malovat sviij portrét,
se trochu vydésili. Jelikoz portrét malovali poprvé, vysvétlila jsem jim ¢lenéni obliceje
a nakreslila ho k¥idou na tabuli, tim jsem jim hodné pomohla. Slo mi hlavn& o ovalny
tvar hlavy, horizontalni a vertikalni ¢lenéni, které je dulezité pro umisténi o¢i, nosu, Ust
apod. Kazdy se pak podival do zrcadla a pozoroval dilezité rysy svého obliceje. Pfi
predkresleni hlavy tenkym $tétcem délalo zakiim potize jeji umisténi a velikost, nékteti
malovali hlavu pfili§ malou. Dal§im problémem byl nos, ktery jim piipadal nejtézsi.
Chtéla jsem, aby svilij obli¢ej namalovali zjednodusené, nevSimali si detailii, mnohem
a je né¢im zajimavy. Velmi m¢ prekvapilo, jak se zaci dokdzali ve svych portrétech

nécim vystihnout.
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6.3 Metodicky list ¢.3 Hudebni nastroj ze vSech stran

Namét: kompozice z objektt inspirovanych hudbou

Vékovda kategorie: 3. roénik

Casovd dotace: 3 vyutovaci hodiny

Vychovné vzdélavaci cile:

- zak umi pracovat s linii a plochou

- zak rozviji citlivost pro barevnou a tvarovou kompozici
- zak ovlada techniku koléze, uplatituje smyslové vnimani
- zak rozviji psychomotorické dovednosti

ReSeny problém: technika koladze (Cistota lepeni, stiihani), linedrni, ploSna a tvarova

kompozice
Technika: malba temperou, kresba fixem, kolaz

Pomiicky: ukazky reprodukci obrazii z tvorby Pabla Picassa (interaktivni tabule), bila
ctvrtka formatu A3, temperové barvy, plochy Stétec, kelimek na vodu, Sablony
hudebnich nastrojii (housle, saxofon), kartony (pfirodni, barevné — vroubkované),

okopirované noty, nizky, lepidlo, Cerny siln&jsi fix

Postup vytvarné Cinnosti

Motivace:

Pti prohlizeni reprodukci obrazi Pabla Picassa si zaci v§imaji zptisobu malby a nachazi
prvky typické pro kubismus — geometri¢nost, rozloZzeni predmétli, mald barevnost,
technika kolaze, aj. Blize Zakiim ptedstavim techniku kolaze, se kterou se mnozi uz
setkali v minulém ro¢niku. Vedeme diskuzi o hudebnich nastrojich, zejména o houslich
a saxofonu, které slouzi jako namét pro tento tikol. Hudebni nastroje si ukazujeme na
obrazcich a také ve skutecnosti. V§imame si detailll a také si je ukazujeme z riznych
stran. Upozornim z4ky, Ze si touto technikou vyzkou$i zobrazit nastroj z nékolika
pohledil, stfithanim si néstroj roz€leni na nékolik ¢asti, pomoci jinych druhd papiru
budou vlepovat jednotlivé ¢asti na barevné pripravenou plochu a tim vytvoii kompozici
s hudebnim nastrojem. Nesmi zapomenout ani na detaily jako knofliky, koliky, struny

atd.
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Hlavni ¢ast:

1. Zaci obdrzi ctvrtku formatu A3 a rozdéli si plochu nékolika ¢arami (pomoci pravitka a
tuzky) na jednotlivé ¢asti, mohou pouzit i oblé tvary, vzniknou tak geometrické tvary

2. temperovymi barvami vybarvi jednotlivé plochy, mohou pouzit nejvice 3 barvy

3. nekteré plochy nechaji nevybarvené

4. do prazdnych ploch pak vlepuji ¢asti z okopirovanych not (ptilozenim na okno ziskaji
pozadovany tvar, obkresli ho, vysttihnou a vlepi)

5. Sablonu hudebniho nastroje si obkresli na ¢tvrtku, sttihanim rozc¢leni na nékolik ¢asti
a pomoci jinych druht papiru vytvofi dalsi ¢asti nastroje, které vlepi na ptipraveny
barevny podklad (nejprve si zkousi rizné varianty rozlozeni, po konzultaci s ucitelem
vlepuje)

6. detaily hudebnich nastroju (koliky, knofliky, struny) pak vystiiha z kartont nebo
dokresli cernym fixem

Mezipiedmétové vztahy: Matematika — geometrické utvary

Hudebni vychova — hudebni nastroje

Kulturni kontext: kubismus (Pablo Picasso)

Reflexe a sebereflexe:

Co vam pfislo zajimavé na této technice? Jaky jiny nastroj byste si vybrali a pro¢?
Jaké postupy (malba, stfihani, lepeni, dokon¢ovani) vés bavilo nejvice a které nejméné?

Spolec¢né jsme si prohlédli dokoncéené prace a hodnotili volbu barev, feSeni kompozice a

celkovy dojem obrazu.

Kubistické obrazy se zakim moc nelibily, pfiSly jim malo barevné a tvarove
nerealistické. Technika kolaZe nebyla pro zaky nova, uz se s ni ve zjednodusené formée
setkali v minulém rocniku a velmi je bavila, proto se na praci tésili. Prohlizeni
hudebnich nastroji bylo pro zaky zajimavé a zdbavné. Nastroje vidéli ve skute¢nosti a
poslechli si, jak zné&ji. Ptiprava barevného podkladu nebyla pro zaky slozita, zvolila
jsem ji proto, aby obraz pusobil vice geometricky a také pro snadnéjsi vlepovani casti

okopirovanych not. Samotné vytvareni kompozice zjinych druhl papirt zaky také
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bavilo. Nékteii zaci méli problémy se stfithanim, hlavné menSich tvart. Pii lepeni jsem
je hned na zac¢atku upozornila na to, aby si davali pozor a nanéseli lepidlo opatrné jen
tam, kam maji a v menSim mnozstvi. Pfi dokoncovani prace méli zaci problémy
s obtahovanim linii ¢ernym fixem. Mnozi z nich spéchali a ptetahovali. Pokud se tak
stalo, poradila jsem jim, Ze n¢které linie budou mit ten¢i a nékteré silngjsi, nakonec byli
s vyslednym dojmem spokojeni. Kromé detaild hudebnich néstroji se néktefi Zaci
nebali do svych praci zapojit i jiné prvky z hudebni nauky, zejména noty, notovou
osnovu nebo houslovy kli¢. Pouzitim okopirovanych not a riznych barevnych kartont
zaci vytvorili krasné kolaze, které svym provedenim patii k nejzdafilejSim vytvorim

mého vyukového programu.
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6.4 Metodicky list &. 4 Cty¥i ro¢ni obdobi

Ndmét: roéni obdobi dle hudebniho poslechu (A. Vivaldi — Ctvero roénich dob)

Vékova kategorie: 3. roénik

Casovd dotace: 2 vyutovaci hodiny

Vychovné vzdélavaci cile:

- zak prohlubuje schopnost vyjadfovat své emoce na zakladé poslechu
- zak rozviji citlivost pro barevnou a tvarovou kompozici
- zak rozviji psychomotorické dovednosti

Re§eny problém: prace s odstupiiovanim barev, dynamismus v malbg, ptevod sly$eného

do vytvarné feci
Technika: malba temperovymi barvami

Pomiicky: ukazky obrazii z tvorby FrantiSka Kupky, bila ¢tvrtka formatu A3, temperové
barvy, plochy stétec, kelimek na vodu, mekka tuzka, hudebni prehravac, CD s hudebni

ukéazkou (Antonio Vivaldi — Ctvero ro¢nich dob)

Postup vytvarné Cinnosti

Motivace:

Na ukézce reprodukci obrazii FrantiSka Kupky zakim predstavim umeélecky smeér
orfismus a sezndmim je s plivodem ndzvu a prvky, které jsou pro ngj typické. Dale jim
také predstavim samotného umélce a zdiiraznim, Ze se jedna o ¢eského malife. Vedeme
diskuzi o ¢eskych malifich, zminim se také o Josefu Capkovi, kterého vétSina zaka zna
predevsim diky ilustracim v knize Dasenka, c¢ili zivot Sténéte. Sezndmim Zzaky
s vytvarnym tkolem, ve kterém se budou inspirovat hudebni ukézkou. Pfedstavim jim
skladatele Antonia Vivaldiho a také dilo, které bude inspiraci pro jejich praci.

Hlavni ¢ast:

1. Zéaci obdrzi ¢tvrtku formatu A3 a rozdé€li si plochu dvéma ¢arami (pomoci pravitka a

tuzky), ziskaji Ctyfti ¢asti (kazda ¢ast bude pro jedno ro¢ni obdobi)

2. pti poslechu hudebni ukazky si jednotlivé ¢asti jesté ¢leni na mensi plochy, podle
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toho, jak na n¢ piisobi skladba (vétsi plochy a mensi plochy podle dynamiky skladby)
3. na zékladé ro¢niho obdobi voli barvy jednotlivych ¢asti a pomoci odstupiiovani
barev vybarvuji jednotlivé plosky

Mezipiedmétové vztahy: Hudebni vychova - prace s poslechem

Clovek a jeho svét — piiroda v jednotlivych ro¢nich obdobich

Kulturni kontext: orfismus (FrantiSek Kupka)

Reflexe a sebereflexe:

Myslite si, Ze se skladatelovi podatilo hudebné ztvarnit jednotliva ro¢ni obdobi? Které
se vam libilo nejvice? Jaké rocni obdobi mate nejradéji vy a proc? Jak se vam libila tato

technika? Byla pro vas naro¢na?

Spolec¢né jsme si prohlédli dokoncené prace a hodnotili volbu barev, feSeni kompozice a

celkovy dojem obrazu.

Zaktim se velmi libil poslech skladeb vyjadfujici jednotliva ro¢ni obdobi. Nejdfive
hadali, jaké obdobi hudebni ukazka ptfedstavuje, nejvice zakl uhodlo jaro a zimu. Letni
boure se jim pak libila nejvice, pfevazné dynamikou skladby. Zpoc€atku Zaci pracovali
zaujaté a jednotlivé plosky vytvareli pomoci barevnych odstintl, ke konci je uz prace
moc nebavila a néktefi spéchali jen proto, aby uz méli praci hotovou. VétSina zaka

A

oznacilo tuto praci jako jednu z téch tézsich, které tvofili.
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6.5 Metodicky list ¢.5 K¥ic¢im, kFicis, kiicime

Nameét: strasidelna krajina (E. Munch: Vykiik)

Vékova kategorie: 3. roénik

Casovd dotace: 2 vyutovaci hodiny

Vychovné vzdélavaci cile:

- zak rozviji citlivost pro barevnou a tvarovou kompozici
- zak vyjadiuje vlastni zkuSenosti a vytvarné predstavy
- zak rozviji svou piedstavivost, zapojuje své emoce a pocity

Re§eny problém: vhodna volba barev (barevné ladéni), umisténi figur do formatu

Technika: malba temperovymi barvami a kresba pastelem, vlepovani své fotografie

Pomucky: ukédzky obrazii ztvorby Edvarda Muncha, bild ctvrtka formatu A3,
temperové barvy, plochy Stétec, kelimek na vodu, pastely, okopirovana fotografie zaka,

lepidlo, ntizky

Postup vytvarné finnost:

Motivace:

Spole¢né si prohlédneme dila Edvarda Muncha a vedeme diskuzi o tom, jak na né
obrazy pusobi. Blize Zaklim ptedstavim umélecky smér expresionismus, ktery je
zalozen na vyjadieni emoci ¢loveka a jeho dojmu ze Zivota, velmi Casto plného uzkosti
a strachu. Kratce se zminim také o zivot¢ Edvarda Muncha, ktery mél vliv na jeho
tvorbu. Detailn¢ se zaméfim na obraz s nazvem Vykiik. Vedeme diskuzi o tom, co si
mysli, ze inspirovalo malife k vytvotfeni tohoto emotivniho obrazu. Jak by se oni citili

ve straSidelné krajin€? Postupné si zaky vyfotim s vystraSenym vyrazem.

Hlavni ¢ast:

1. Zaci obdrzi ¢tvrtku formatu A3 a obycejnou tuzkou si predkresli kompozici (zvinéné
plochy a most)

2. temperovymi barvami zaplni plochu papiru, zvinénymi pohyby vytvati dojem pohybu

a nesoumérnosti, voli vyrazné kiiklavé barvy (kladenim jednotlivych barev vedle
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sebe vytvaii krajinu, ve které by se sami bali)

4. pomoci pastelovych barev dotvoii celkovy désivy dojem krajiny (zvinéné ¢ary, Cerné
kontury)

5. na zavér vystiihnou svou fotografii a vlepi na misto mostu

Mezipiedmétové vztahy: Clovék a jeho svét — nebezpedi v prirodd

Osobnostni a socialni vychova — pocity, nalady

Kulturni kontext: expresionismus (Edvard Munch)

Reflexe a sebereflexe:

Jaky obraz tvych spoluzakti na tebe pusobi nejstrasidelnéji? Chtél by ses ocitnout

v n¢které z namalovanych krajin? Proc¢?

Expresionistické obrazy se zakiim moc nelibily, zvlast¢ obrazy Edvarda Muncha jim
ptipadaly ktiklavé, désivé, zjednodusené. Pii diskuzi o tom, jestli se nékdy bali, kdyz
byli na prochézce v ptirodé, vétSina odpovédéla, ze se boji, kdyz ma piijit bourka. Pravé
vzrastajici vitr a Suméni stromt jim nahdni pocit strachu. Foceni jejich vydéSeného
vyrazu zaky velmi bavilo. Pii malbé straSidelné krajiny Zaci pracovali rychle, méli
radost, ze nemuseji vybarvovat jednotlivé plochy, ale Ze mohou tahy S$tétce vinit a
pracovat vice akéné. DokoncCovani pastelem bylo pro zaky nové, s pastelem neméli moc
zkuSenosti. Na zavér dochazelo k umazéani fotografii pastelem, hlavné pfi vlepovani na
podklad. Prace zaky natolik bavila, Ze mé napadlo vytvofit spole¢ny obraz straSidelné
krajiny a mostu, na kterém se prochazime vsichni (celé tiida). Zaci se u prace stéidali ve

skupinkach a mohli pouzit pfi malovani i prsty. To je moc bavilo.

63



6.6 Metodicky list ¢. 6 Mofsky svét podle Mondriana

Namét: Ryby

Vékova kategorie: 3. roénik

Casovd dotace: 2 vyutovaci hodiny

Vychovné vzdélavaci cile:

- zak rozpozna pojem zakladni barvy (modra, ¢ervena, zlutd)
- zak rozviji praci s linkou a barevnou plochou
- 78k rozviji svou predstavivost

Re$eny problém: rozvrhnuti geometrické kompozice, barevné ladéni jednobarevnych

ploch
Technika: kresba fixou

Pomiicky: ukazky obrazli ztvorby Pieta Mondriana, bild Ctvrtka formatu A4, fixy,
barevné papiry, tuzka, pravitko, lepidlo, nlizky, Sablony ryb

Postup vytvarné finnosti

Motivace:

S zaky si povidame o moiském svét€ a o zivoté v ném. Pfedstavime si nékolik
ivoichti a vedeme diskuzi o tom, jaké zemé a mote Z4ci navstivili. Zaky seznamim
S namétem - motsky svét, inspirovanym tvorbou Pieta Mondriana. Kratce se zminim o
zivoté tohoto umélce a vice se vénuji jeho tvorbé, kterd je zalozena ptrevazné na
horizontalnich a vertikalnich liniich v kombinaci sbarevnymi plochami. Zaky
Upozornim na to, Ze mohou pouzit pouze tii zédkladni barvy — Cervenou, modrou a

Zlutou.

Hlavni ¢ast:

1. Zaci obdrzi ¢tvrtku formatu A4

2. obycejnou tuzkou si ptedkresli obrys ryby (n€ktefi mohou pouZit Sablony ryb) a
pomoci horizontalnich a vertikalnich linii vytvofi mfiz (s pouZzitim pravitka)

3. pomoci zakladnich barev vybarvuji nekteré plochy fixy
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4. cernym fixem obtahuji linie (stfidaji tloustku)
5. na barevny papir obkresli rybu a ptidaji asi 1 cm
6. vysttihnou rybu z barevného papiru a nalepi na ni rybu ze ¢tvrtky

Mezipiedmétové vztahy: Clovék a jeho svét — ryby

Matematika — geometrické utvary, prace s pravitkem

Kulturni kontext: neoplasticismus (Piet Mondrian)

Reflexe a sebereflexe:

Jak se vam libila tvorba Pieta Mondriana? Co vas na ni zaujalo? Jaké ryby se vam libi a
pro¢? Jaky je rozdil mezi motskym a sladkovodnim svété? Bylo pro vés tézké pracovat
S linii?

Tvorba Pieta Mondriana se zakim libila, i pfesto, Ze nic konkrétniho nezobrazuje.
Namét moiskych ryb se zakiim moc libil, i technika, kterou tvofili. Zaci neméli problém
s rozvrzenim plochy pomoci pravitka ani s vybarvovanim ploch, dopfedu jsem zaky
upozornila na to, ze mohou pouzivat pouze tti zakladni barvy, ty si pfipravili a jiné na
stole neméli. VEtsi problém méli Zaci pii obtahovani linii cernym fixem, nékteré linky
nebyly pravidelné. V tomto piipadé udélali silngjsi linku a tim vznikaly silnéj$i a slabsi
linky. V pribéhu prace jednoho Zaka napadlo udélat v tomto stylu také bubliny, proto ti

rychlejsi zaci po dokonceni své prace vytvorili par bublin, kterymi doplnili moisky svét.

65



6.7 Metodicky list ¢. 7 Pohled na ....

Namét: Pohled okny na .... (co ndm obraz ptipomina)

Vékova kategorie: 3. roénik

Casovd dotace: 2 vyutovaci hodiny

Vychovné vzdélavaci cile:

- zak se sezndmi s technikami ak¢ni malby (dripping, slash painting)
- zak rozviji spolupraci ve skupiné
- 78k rozviji svou predstavivost

Re$eny problém: techniky akéni malby, spoluprace, barevné ladéni

Technika: dripping, slash painting

Pomucky: ukazky videi procesu tvorby G. Mathiea, bild a cernd ¢tvrtka formatu Al,
temperové barvy, igelitové rukavice, Stétce, kelimek na vodu, pastelové barvy, Sablony

oken

Postup vytvarné finnosti

Motivace:

Z4ky seznamim s pojmem akéni malba a zdiraznim, e pro tyto umélce byl duleZity
proces a zazitek z malby. Piedstavim jim umélecky smér abstraktni expresionismus,
Vv Evropé znamy jako tachismus a také umélce jménem Georges Mathieu. Na nekolika
videich zaktim ukazu, jak tento umélec tvofil. I ony se stanou aktéry akéni malby a
spole¢né vytvoti obraz vétsiho rozméru. Seznamim je s technikou drippingu a slash

paintingu, pii tvorbé mohou vyuzit i své prsty.

Hlavni ¢ést:

1. Zaci se rozdé€li na skupiny (tfi skupiny po ¢tyfech, jedna pétice)

2. spolecné zaplni plochu libovolnymi barvami (cékanci, kapanim barvy ze Stétcd,
roztirdnim prsty)

3. ve skupiné se dohodnou, co jim vytvotfeny obraz piipomind (pohled na co)

4. vyhledaji zajimava mista pomoci $ablon oken, tuzkou obkresli a domaluji jednou

66



barvou tempery, pro lepsi zvyraznéni mohou pouZit i pastel

Mezipiedmétové vztahy: Matematika — geometrické Gtvary (kruh, obdélnik)

Kulturni kontext: abstraktni expresionismus, tachismus (Georges Mathieu)

Reflexe a sebereflexe:

Jak se vam libil tento zptisob malby? Bavilo vas tvofit ve skupiné?

Ake¢ni malba zaky velmi bavila, pracovali spontanné a nebali se. Spolupracovali ve
cakani stétcem Spinili také okolni prostor a i sebe. I kdyz méli zaci na sob¢ staré triko,
které pouZivaji na vytvarnou vychovu, vétSina z nich byla uSpinénd 1 na jinych mistech
a také v obliCeji. Pivodné jsem tento ukol chtéla realizovat ve venkovnich prostorach
vedle Skoly, ale vzhledem nepfiznivého pocasi jsem musela svlij plan zménit. Pfi
rozhodovani, co jim obraz pfipomina, se navzajem dohodli velmi rychle. Pti dokonceni
oken byl problém s obkreslenim pfedlohy a jejim vybarvenim, nebyl dodrzen tvar kruhu
a obdélniku. Vysledny dojem obrazu to narusuje, pfisté bych tuto ¢ast vynechala. Na
zaver jsme diskutovali o tom, co zdkim vznikly obraz pfipomind. Vznikly tak obrazy,

které predstavovaly pohledy na ohiostroj, vesmir, vodni boufi nebo rozkvetlou louku.
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6.8 Metodicky list ¢. 8 Ovoce ¢tyrikrat jinak

Ndamét: Hruska, Jablko

Vékova kategorie: 3. roénik

Casovd dotace: 2 vyutovaci hodiny

Vychovné vzdélavaci cile:

- zak se sezndmi s predgrafickou technikou (otisk)

- zak rozviji citlivost pro barevnou a tvarovou kompozici
- 78k rozpoznd kontrastni barvy

- zaK rozviji praci s temperovymi barvami ve form¢ tisku
- zak rozviji svou pfedstavivost

Re§eny problém: rozvrzeni plochy na &tyfi piiblizng stejné dily, volba pestrych barev,

umisténi otisku
Technika: kolaz, malba temperovymi barvami, otisk

Pomiicky: ukazky reprodukci obrazi Andyho Warhola, ¢tvrtka formatu A3, temperové
barvy, kelimek na vodu, Stétec, barevné papiry, lepidlo, nlizky, Sablony (jablko, hruska),

rozpulend jablka a hrusky na otisk, tuzka, pravitko

Postup vytvarné éinnosti

Motivace:

Z&ky seznamim s uméleckym smérem pop-art a jeho typickymi prvky. Uvedu zejména
pestré barvy, které umélci pouzivali a grafickou techniku, ktera je pro tento styl typicka.
Predstavim z4kiim Andyho Warhola a jeho tvorbu, zminim se v kratkosti o Zivote,
zejména o slovenském ptivodu rodici tohoto umélce. Z tvorby Andyho Warhola uvedu
hlavné sitotisky znamych umélct. Zaci zjisti, Ze stejny namét se na obraze opakuje a
odliSuje se pouze barvami. Zaci si vyzkousi vytvofit podobny obraz oviem jednodussi

technikou otisku. Namétem pak budou ovoce typicka pro podzim — jablko a hruska.
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Hlavni ¢ast:

1. Zaci obdrzi ¢tvrtku formatu A4, kterou si pravitkem rozc€leni na Etyfi pfiblizné stejné
dily

2. vyberou si ¢tyfi temperoveé barvy a jednotlivé plochy jimi zaplni (syt¢€)

3. vyberou si barevné papiry stejnych barev, které pouzili pii malbé

4. pomoci Sablon si obkresli ovoce na barevny papir a vystiihnou

5. pomoci lepidla nalepi jednotlivé dily na barevny podklad, pfedem si rozvrhnou jejich
umisténi, musi byt v kontrastu s podkladovou barvou

6. zaci dostatecné potiraji ovoce ¢ernou temperou a poté tisknou na podklad

Mezipiedmétové vztahy: Clovék a jeho svét — ¢lovék a zdravi, ovoce a vitaminy

Kulturni kontext: pop art (Andy Warhol)

Reflexe a sebereflexe:

Jak se vam libila technika otisku? Jaké dal$i ovoce byste radi tiskli? Které ovoce mate

radi a proc? Proc jste volili prave tyto barvy?

Pop-art se zaktim libil, pfiSel jim hodné¢ moderni, nejvice je zaujaly komiksy a naméty
predmétii kazdodenniho pouzivani. Pii malbé podkladu jsem jim pfipominala, aby
pridavali hodné barvy, nékteti se bali a barvy nebyly syté. Otisky zaky bavily, néktefi
dostali chut’ na ovoce, a tudiZ jsem navazala na tento ndmét i v jiném piedmeétu, kde

jsme spole¢né ochutnavali riizna ovoce a vytvorili jsme si zdravou svacinku.
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6.9 Metodicky list ¢. 9 Hadi

Namét: hadi

Vékova kategorie: 3. roénik

Casovd dotace: 2 vyutovaci hodiny

Vychovné vzdélavaci cile:

- zak umi pracovat se stejnomérnou linkou
- 74k rozviji svou predstavivost

Reseny problém: prace s linkou - rozlozeni linky, stejnomérnost linky, spravnost vinéni

linky, barevné ladéni
Technika: kresba fixy

Pomiicky: ukazky reprodukci obrazll z tvorby Victora Vasarelyho, ctvrtka formatu A4,

fixy, tuzka, Sablona hada, barevna ¢tvrtka formatu A3

Postup vitvarné &innosti

Motivace:

Kratce zaky seznamim s pojmem op-art a jeho typickymi znaky. Pfedstavim jim umélce
Victora Vasarelyho a jeho nejzndmé¢jsi dila. Zdraznim diilezitou praci s ¢arami, jejich
vinéni, riizné propojovani a vzajemné piekryvani davaji iluzi pohybu. VSe musi byt
pfesné a soumérné. Sdélim zakiim namét, ktery jsem pro tuto techniku vybrala.
Vysvétlim, jak postupovat, aby docilili pomoci car plasti¢nosti hada. Upozornim zaky,

Ze musi pracovat pomalu a byt trpélivi.

Hlavni ¢ast:

1. Zaci obdrzi ¢ast Ctvrtky, na kterou si predkresli zakrouceného hada, vystfihnou ho a
ziskaji tak Sablonu (n€ktefi mohou vyuzit ptipravené Sablony)

2. obycejnou tuzkou si piedkresli hada na ¢tvrtku formatu A4 (vice nez jednou)

3. vyberou si fixy v odstinech jedné barvy

4. pomoci linek zapliuji plochu, linka je rovna, v mistech, kde je obkresleny had se

linka vIni, mezery mezi linkami nesmi byt pfili§ velké)
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5. hotovy vykres nalepi na barevnou ¢tvrtku formatu A3

Mezipiedmétové vztahy: Clovék a jeho svét — hadi

Kulturni kontext: op art (Andy Warhol)

Reflexe a sebereflexe:

Jak se vam libily obrazy Victora Vasarelyho? Cim vam pfily zajimavé? Libila se vam

préace s linkou? Co pro vas bylo na této praci tézké?

Tento kol byl narocny na trpélivost. N&kteti Zaci pracovali pomalu a dévali si pozor,
aby linky byly soumérné a nekladli je pfili§ daleko od sebe nebo zase moc blizko.
VétSina zaka ale spéchala a nevydrzela délat dlouho tuto ¢innost. Zejména v druhé Casti
vykresu je vidét, jak linky uZ nejsou plynulé a rovné. Zaci sami uznali, Ze ackoliv

vypadala tato technika zprvu jednoduse, po vlastni zkuSenosti zménili ndzor.
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7 ZAVER

Diplomova prace s nazvem Evropské malifstvi 20. stoleti jako inspiracni zdroj ve
vytvarné vychové na 1. stupni ZS byla zaméfena na piedstaveni vybranych uméleckych
slohii a malit a jejich pfiblizeni Zadklm 3. ro¢niku Zakladni Skoly v Chroustovicich.
Struéné jsem se zminila o obdobi, ve kterém umélci tvofili, zahrnula historické
souvislosti a v neposledni fad¢ jsem zaky seznamila s zivotem umélcti a jejich tvorbou.
Zéci nahlédli do uméleckého svéta 20. stoleti a jednotlivé techniky si sami vyzkouseli.
Vytvarné techniky (kresba, malba, grafika) jsem struéné zminila v teoretické casti

diplomov¢ prace.

Vyukovym programem jsem se snazila podnitit aktivitu zaki, rozvijet jejich schopnosti
a fantazii. Cilem bylo pfipravit takové naméty, které zaky zaujmou a nadchnou je
k jejich realizaci. Velky diraz jsem kladla na motivaci zakd, vzbudit v nich zajem o
danou ¢innost. Neslo mi o pouhé kopirovani obrazii umélct, dilezity byl prozitek zaka
pti vlastni tvorbé a vyzkouseni novych metod a technik. Snazila jsem se o to, aby do
prace pienesli 1 néco ze sebe, svoje pocity a prozitky, a tim vytvofili néco origindlniho.
Pii tvorbé metodickych listi jsem se snazila posilit také mezipfedmétové vztahy. O
pribéhu tvorby praci, jednotlivych krocich, zdarech i nezdarech, vypovidd vlastni
hodnoceni na konci kazdého metodického listu. Vyukovym programem jsem se chtéla
podilet na celkovém rozvoji détské osobnosti, rozvijet jejich fantazii, umét si poradit,
naucit je hodnotit sebe 1 ostatni a podporovat u nich uméni si poméhat a spolupracovat.

Tento cil jsem splnila.

Na zaklad¢ metodickych listl, které jsem vytvortila, vzniklo n€kolik velmi zajimavych a
vydatfenych Zdkovskych vytvarnych praci. Ty nejzdatilej$i byly vystaveny v prostorach
zékladni §koly v ramci vystavy, ktera probé&hla v zati §kolniho roku 2017/2018. Zaci se
podileli také pii realizaci vystavy, sami si vyrobili napisy uméleckych sméri a

pozvanky do tfid.

Doufam, Ze tato diplomova prace poslouzi jako inspirace pro dalsi tvofivé ucitele, kteti

se budou snazit priblizit zakiim svét uméni.
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10 PRILOHY
10.1 Inspiracni obrazky

Pointilismus

Paul Seurat, Eiffelova véz (1889), 24,1 x 15,2 cm, olej na platn¢ (Vigué, s. 415)

Fauvismus

Henri Matisse, Pani Matissova (1905), 40,5 x 32,5 cm, olej na platné (Vigué, s. 431)
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Kubismus

Pablo Picasso, Kytara (1913), 66,4 x 49,6 cm, kolaz (Farina, s. 76)

Orfismus

FrantiSek Kupka, Newtonovy disky (1912), 100,3 x 73,7 cm, olej na platné (Farina, s. 94)
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Expresionismus

Edvard Munch, Vykiik (1893), 91 x 73 c¢m, olej na platné (Farina, s. 26)

Neoplasticismus

Piet Mondrian, Kompozice se Zlutou, modrou, ¢ernou a svétle modrou (1929), 50,6 x 50,3 cm,
olej na platné (Farina, s. 132)
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Abstraktni expresionismus — tachismus

Georges Mathieu, Mathieu z Alsaska jde do Ramsey Abbey, olej na platné

(Dempseyova, s. 187)

Pop art

Andy Warhol, Marylin (1964), 91,4 x 91,4 cm, sitotisk (Farina, s. 246)
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Op art

Victor
tps:

ictor Vasarely, Zebry (1950), 36 x 20 ¢cm, kvas
(https:/iwww.wikiart.org/en/victor-vasarely/zebra-1950)


https://www.wikiart.org/en/victor-vasarely/zebra-1950

10.2 Prace zaku

Teckami Eiffelova véz

Divka, 9 let, A4, malba temperou (2017) Chlapec, 9 let, A4, malba temperou (2017)
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Jak se vidim v barvach?

Chlapec, 9 let, A3, malba temperou (2017) Divka, 10 let, A3, malba temperou (2017)
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Hudebni néstroj ze vSech stran

Divka, 9 let, A3, koldz (2017)

Divka, 9 let, A3, kolaz (2017) Chlapec, 9 let, A3, kolaz (2017)
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Ctyii roéni obdobi

Divka, 9 let, A3, malba temperou (2017)

Divka, 9 let, A3, malba temperou (2017) Chlapec, 9 let, A3, malba temperou (2017)
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Chlapec, 9 let, A3, tempera, pastel (2017) Chlapec, 9 let, A3, tempera, pastel (2017)

Skupinova prace, A1, malba temperou (2017)
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Moftsky svét podle Mondriana

Divka, 9 let, A4, kresba fixem (2017)

Chlapec, 9 let, A4, kresba fixem (2017)
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Pohled na ...

, Al, tempera (2017)

4

r

a prace

Skupinov
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Ovoce ctyrikrat jinak

Divka, 9 let, A3, tempera, otisk (2017)

Divka, 9 let, A3, tempera, otisk (2017) Divka, 9 let, A3, tempera, otisk (2017)
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10.3 Vystava
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