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Abstrakt

Tématem této bakalaiské prace je technologie a postup pii tvorbé hudebnich videoklipi. V jejim
tvodu se autor zabyva historii a vznikem tohoto zanru, pficemz v prubéhu uvadi priklady historicky
slavnych hudebnich videoklipi a analyzuje rozbory jednotlivych scén. Dale se autor vénuje
kategorizaci hudebnich videoklipi dle jejich obsahu a vizudlniho stylu, kde ke kazdé kategorii
pfifazuje piiklady jednotlivych hudebnich videoklipta, které svym zpracovanim technicky vyhovuji
dané kategorii. Poté autor prechazi k procesu tvorby hudebnich videoklipt, ktery dile ¢leni na

kreativni proces jeho tvorby, zpracovani finanéniho rozpoctu a slozeni klipového §tabu.



Abstract

The subject of this bachelor thesis is the technology and process involved in the creation of music
videos. In its introduction, the author delves into the history and emergence of this genre, providing
examples of historically significant music videos and analyzing the breakdown of individual scenes.
Furthermore, the author addresses the categorization of music videos based on their content and visual
style, subsequently assigning examples of individual music videos to each category that technically
adhere to the given criteria. The author then proceeds to discuss the process of creating music videos,
which is further divided into the creative process of its production, financial budgeting, and

composition of the video production team.
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Uvod

Nachdzime se v pestrém audiovizudlnim svéteé, kde jsou videoklipy nedilnou soucasti hudebniho
prumyslu a interpretovy vizudlni identity. Béhem nékolika poslednich dekad se vSak zménila vizualni
pravidla i principy. Od svych 15 let jsem se zabyval propojenim rapové kultury s hudebnimi
videoklipy a mohl jsem si vyzkouSet roli asistenta kamery. Postupem Casu jsem se stdval soucasti
produkénich tyml a mél tak moznost sledovat zkusené tvirce, ktefi pro mne byli inspiraci. Diky
sledovani reziséra a kameramana pfi praci si v prubéhu let jejich pozice ziskala mtj obdiv. Na zakladé
této vasné jsem se rozhodl jako téma praktické bakalarské prace zvolit nato¢eni hudebniho

videoklipu.

V teoretické ¢asti se budu nejprve zabyvat historii hudebnich videoklipt, prozkoumam jejich pocatky
a dobu, kdy zaznamenaly svij prvotni rozmach v hudebni kultufe. Zaroven bude zminén i vznik prvn{
hudebni televize a jeji umélecky rozvoj ve videoklipech v prabéhu let a na zakladé jejich odliSnosti
porovndm i prvni hudebni klip s videoklipem, ktery se kvalitou zpracovani minimalné blizi
soucasnosti.

Dals$im bodem, ktery budu rozebirat, je kategorizace hudebnich videoklipti podle obsahu a podle
vizudlniho stylu a také budu charakterizovat jednotlivé vizudlni prvky, jez se v danych stylech
navzdjem prolinaji. Zaroven ke kazdému vizudlnimu stylu pfifadim konkrétni pifiklad hudebniho
videoklipu dle vlastntho vybéru a definuji jeho déstvi. Poté se price zaméii na proces tvorby
hudebnich videoklipt z hlediska produkce a pfiprav a podrobné rozebere slozeni klipového §tabu.
Dale se presunu k praktické casti, kterou je natoCeni hudebniho videoklipu pro interprety dle vlastniho
vybéru. Mym cilem je vyuzit a aplikovat zkuSenosti nasbirané z poslednich tii let ve svété hudebnich
videoklipt a zkuSenosti nasbirané z reSerSe v ramci bakalatské prace.

Cilem je vyuzit je tak, aby produkce mé findlni prace probéhla bez problému, v co nejvyssi kvalite

a co nejefektivngji to bude mozné.



1. Historie hudebnich videoklipu

Hudebni videoklipy a jejich vstup do kultury lze zatradit do obdobi 80. a 90. let 20. stoleti. V dobé,
kdy byla éra hudebni televize MTV v plném proudu, se dalo téméf fici, ze kazdy interpret, jehoz

hudebni videoklip byl v televizi prehran, mél garantovany uspéch.

Ackoliv se muze zdat, ze hudebni videa jsou véci moderni doby, zanr sim ma mnohem hlubsi historii,
kterd saha az do konce 19. stoleti.

,Byvaly americky zdstupce londynské organizace Francis, Day and Hunter Al Kohn a zakladatel
eMusic a pravni zdstupce Bob Kohn poskytuji souhrn "The Little Lost Child", ve kterém uvadi
nasledujici: ,,V roce 1886 Joseph Stern, obchodnik s kravatami, a Edward B. Marks, obchodnik
s knofliky, zaloZili partnerstvi nazvané Joseph W. Stern Company.*!

Tito dva obchodnici méli silnou vasen k psani hudebnich skladeb a jejich prvni pisni byla piseni “The
Little Lost Child”, kterd byla o malé ztracené holcicce a jejim setkdni s policistou, ktery ji odvedl za
jeji matkou, u niz se ukazalo, zZe je dlouho ztracenou policistovou manzelkou.

V této dobé byl vytvoren prvni ,,prototyp* hudebniho videoklipu — pravdépodobné na zacatku 90. let
19. stoleti. George Thomas byl najat, aby pomohl zvysit prodej pisné Edwarda B. Markse a Joea
Sterna. Thomas sklddal hudbu a kombinoval ji s obrazy na sklenénych diapozitivnich deskéch, které
osobné¢ fotografoval a najimal si herce, ktefi performovali v rdmci kontextu pisn€. Tim se vytvortila
prvni zaznamenand instance, kde byla pisefi doprovazena sadou obrazki s jedinym cilem
— propagovat samotnou pisefi. Tyto , ilustrované pisn&“, ur€ené k promitini v divadlech, se rychle

staly populdrni a pfinesly velké zisky vydavatelim hudebnich skladeb.

Cinebox and Scopitone by George Thomas

i

/ luumﬂ“”mh“l”ﬂidn”

' MARTINEZ, Kimberly Danielle. Think Outside the Music Video: A Fantasy Theme Analysis of Music Videos
that Break the Genre Convention. Texas, 2018. Master of Arts. Abilene Christian University. 28. 2. 2024
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Prvotni videoklipy se ovSem objevovaly na planech kin jiz na prelomu 20. a 30. let 20. stoleti. Jelikoz
se videoklipy v tu dobu velmi blizily metrazi tehdejsich filmda, tak se ¢asto objevovaly v tvodnich
scénach filmu.

,, O deset let pozdéji vznikaji ,, Soundies*, coz jsou promo videa urcend do vizudlniho hudebniho
automatu, podobnému dnesSnimu jukeboxu. Snimky o délce t7i minut vznikaly ve Spojenych statech
americkych v rozmezich let 1940-1946. “* Hudebni videoklipy v automatech ve vétsing zobrazovaly
statické zab€ry na interprety v riznych prostiedich. VétSina z nich se podobd dne$nim amatérsky
natoenym domdcim videim.

swSamotné slovo videoklip pochazi z roku 1959 kdy ho poprvé pouZil diskZokej Jiles Perry ,,The Big
Bopper“ Richardson. ‘3

60.— 90. 1éta jiz Ize nazyvat tzv. zlatymi 1éty hudebnich videoklipt. Nastava éra kapely Beatles, ktera
spolecné s rezisérem Richardem Lesterem natocila komedidlni muzikdlovy videoklip ,,The Beatles
- A Hard Day's Night“*. Cely videoklip je v podstaté (tehdy jesté v Gernobilém provedeni) vizualizace
hudebniho vystoupeni se stfidajicimi se zabéry na skandujici divdky a kapelu. Tento hudebni
videoklip pfedchazel barevnému provedeni filmu ,,Help!“ (film o kapele Beatles) z roku 1965, kterym
se poté inspiroval i hudebni videoklip dané pisn€ (stejnojmenné jako film). Videoklip byl natoCen
v Cernobilém provedeni s jednou scénou zabirajici interprety z riznych ahla pohledu a jako specidln{

efekt bylo pfidano ,,snézeni* formou sypani bilych zmolkt ztvarnujicich snéhové vlocky.

1.1 Hudebni televize MTV

Tato televize byla zalozena 1. srpna 1981 v New Yorku spole¢nostmi Warner a AmEXx a jeji zkratka
znamend ,,Music Television“. Pfed jejim zalozenim se videoklipy samoziejmeé vysilaly. Zde mizeme
zminit naptiklad ,, The Ed Sullivan Show®, kterd byla vysildna od 20. ¢ervna 1948 do 6. ¢ervna 1971
a poté ji nahradila CBS Sunday Night Movie a mnoho dalsich.

V den, kdy zacala vysilat MTV, byl zaroveri vysildn i prvni hudebni videoklip od skupiny ,, The
Buggles — Video Killed the Radio Star‘“. Zde jiz mtzeme vidét, ze se toto dilo vyrazné vzdililo

—téméf se az nepiiblizilo zdznamu hudebniho vystoupeni. Ve videoklipu se objevuji vizudlni efekty,

2 STEINOCHEROVA, Lucie. Videoklip jako fenomén MTV: uméni ¢i komerce? Bakalaiska diplomova
prace, vedouci Mgr. Martin Flasar, Ph.D. Brno: Masarykova Univerzita; Filozoficka fakulta, 2011. Dostupné
také z: https://is.muni.cz/th/trbbe/Bakalarska_diplomova_prace.pdf. 11.4. 2024

3 STEINOCHEROVA, Lucie. Videoklip jako fenomén MTV: uméni ¢i komerce? Bakalaiska diplomova
prace, vedouci Mgr. Martin Flasar, Ph.D. Brno: Masarykova Univerzita; Filozoficka fakulta, 2011. Dostupné
také z: https://is.muni.cz/th/trbbe/Bakalarska_diplomova_prace.pdf. 11.4. 2024

* The Beatles — A Hard Day's Night. In: YouTube [online]. 21.06. 2018. [cit. 04-11-2024]. Dostupné z:
<https://www.youtube.com/watch?v=Y]jyj8qngk YI.> Kandl uzivatele The Beatles.

3> The Buggles — Video Killed The Radio Star (Official Music Video). In: YouTube [online]. 8. 10. 2010. [cit.
2024-03-31]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=W8r-tXRLazs>. Kandl uzivatele
TheBugglesVEVO.
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prechody a na tehdejsi dobu zajimavé stiihy, které minimalné divdkovi zanechaji stopu v paméti, coz
je presné ucel, ktery ma videoklip naplnit a zpropagovat tak kapelu, jako jeji osobni brand. Zaroven
je nutno zminit, ze kamera zde jiz neni pouze statickd, ale i pohyblivd. Kameraman zde pouziva
napfiklad i ,,Dutch angle®, coz je forma zabé&ru, kdy se kamera nakldni i do stran. Ve filmu se ,,Dutch

angle® pouziva pro dramatizaci ndlady v daném momentu.

Ukazky z videoklipu

Navzdory vSem témto televiznim estrdddm se v jedné véci MTV odliSovala. Do doby, nez MTV
zacala vysilat, téméf nebylo jasné, zda se jednd o pouhy zdznam hudebniho vystoupeni, nebo
o hudebni videoklip. Jeden z diivodu je naptiklad fakt, Ze se pfed vznikem MTYV a vstupem hudebnich

videoklipt do hudebni kultury nevkladalo tolik dsili a financi.

Posuiime se ke znamé skladbé ,, Bon Jovi — It's My Life (Official Music Video)

Tento hudebni videoklip byl natoen a publikovan v roce 2009 rezisérem Waynem Ishamem. Pro
tento koncept klip byla rezisérem zvolena tzv. ,vizudlni narace klasickd*“ (definovdno v kapitole
,,Uvod do hudebnich videoklipi®), kter4 se stfidala s vizualizaci hudebniho vystoupeni Bona Joviho.
Snimek vypravi vizudlni piibeéh chlapce, ktery béhem vynaseni odpadkd ve své domacnosti obdrzi
telefondt od své kamaradky, ze se ve mésté¢ Los Angeles kond neohlaseny koncert Bona Joviho.
Chlapec mé pouze né€kolik minut se na koncert dostavit. Tak zacne celd vizualizace jeho béhu pies
ulice Los Angeles, kde rezisér zakomponoval i nékolik kaskadérskych kousku (viz skok z mostu).
V prabéhu tohoto d€je mizeme vidét prostiihy na koncert Bona Joviho v odlehlém tunelu nékde na
okraji mésta Los Angeles. Lyrika skladby a dé&j se navzdjem dokonale dopliuji. Pfikladem toho je

textova Cast: ,It’s my Life, it’s now or never. I ain’t gonna live forever — herec (chlapec) z tohoto

® Bon Jovi - It's My Life (Official Music Video). In: YouTube [online]. 17. 6. 2009. [cit. 2024-03-31].
Dostupné z:
<https://www.youtube.com/watch?v=vx2uSuUu3DE&list=PLmyAPRLQRJ6IMbAdXYGuyZ627Y9R0X25i
&index=10>. Kandal uzivatele Bon Jovi
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divodu bézi doslova o zivot (vzhledem k nebezpeCnym kaskadérskym kouskiim), jen aby dany

koncert stihl.

Ukazky z videoklipu

Cileng¢ jsou zde uvedeny dva piiklady hudebnich videoklipt s Casovym rozdilem zhruba 30 let, aby

byly vidét rozdily umeéleckych pocatki MTV na jejim startu a v nedavné minulosti (pred 15 lety).



2. Format hudebniho videoklipu

Hudebni videoklip je format, ktery je vzhledem k jeho komplexnosti pomérné mnoha zpusoby
definovatelny pojem. Pro jednodussi pochopeni pojmu uvadime definici Kimberly Danielle Martinez,
studentky Abilene Christian University:

,,Hudebni videoklipy jsou v podstaté dva az ¢tyri minuty dlouhé krdtké filmy, které jsou vytvoreny
jako vizudlni doprovod k pisni a jsou jednim z nejoblibenéjsich forem zdbavy.“” Hudebni videoklip
neni vazan na délku hudebni skladby, naopak je to skladba, kterd urc¢uje délku videoklipu. Nicméné
se Casto stavd, ze videoklip obsahuje pasaze s dialogy nebo monology, které vytvaii ¢ast, kdy hudba

ustane a pribeh se rozvine, a tyto ¢asti navazuji na text pisné a jeji emociondlni podtext.

Hudebni videoklip je sdm o sobé fenomén, na ktery miizeme nahlizet z mnoha whld, a to hlavné
v rdmci vniméni divédka.
Charakteristické vlastnosti hudebniho videoklipu v rdmci interakce s divdkem jsou ndsledujici:

I. ,, Hudebni videa komunikuji s divakem skrze televizni obrazovku, monitor a reproduktory.
Il.  Hudebni videa jsou urcitou formou a produktem populdrni kultury.

Ill. recepce hudebniho videa je zdvisld na divdakovi (zdavisi pouze na divdakovi, zda je vnimdn jako
umeéni, zabava, nepovedeny pokus, atd.). “

Ve 21. stoleti doslo k zdsadni zmén¢ tradice sledovani hudebnich videoklipti diky ndstupu internetu
a socidlnich médii, zejména YouTube. Diky této platformé jsou hudebni videoklipy nyni snadno
dostupné prakticky kdykoliv a kdekoli, coz demokratizovalo tvorbu obsahu a umoznilo nezavislym
umélcim ziskat pozornost. YouTube také vytvoril prostor pro interaktivitu a angazovanost divaku,

ktefi mohou interagovat s videoklipy a tvofit spolecenstvi kolem urcitého obsahu.

Diky YouTube doslo ke globalizaci a diversifikaci hudebnich videoklipt, piekonani hranic
aumoznéni umélcim z riznych Casti svéta sdilet svou hudbu a videoklipy s globalnim publikem.
Tato platforma také podnitila inovace ve formatu a obsahu videoklipt, coz vede ke stile vétsi
kreativité a inovaci ve svét€ audiovizualniho umeéni. Celkové lIze fici, Ze YouTube radikaln€ zmeénil
zpusob, jakym konzumujeme hudebni videoklipy, a poskytl umélcim a rezisérim nové moznosti pro

vyjadreni své tvorby a interakci s publikem.

"MARTINEZ, Kimberly Danielle. Think Outside the Music Video:: A Fantasy Theme Analysis of Music
Videos that Break the Genre Convention. Texas, 2018. Master of Arts. Abilene Christian University. 28. 2.
2024

8 UHRIK, Jan. Pocdtky hudebniho klipu v Cechdch v obdobi 50. — 60. let 20. stoleti. PDF, Bakalafska
diplomova prace, vedouci Mgr. Martin Flasar, Ph.D. Brno: Masarykova univerzita, 2012. 28. 2. 2024
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2.1 Kategorizace hudebnich videokliptu

Hudebni videoklipy je mozno dle prozkoumani jednotlivych socidlnich siti pojmout mnoha zpusoby,
v zavislosti na druhu skladby. MiZeme je obecné rozdélit dle toho, kam se ubira pozornost klipu,
napfiklad jestli se jednd o klip zobrazujici vizudlni piib&h, kde se slova a metafory interpreta vizualné
ztvarnuji, ¢i zda se jednd o zobrazeni jakéhosi umé€lcova vystoupeni v mnoha riznych prostiedich.

Tyto dvé kategorie délime dle obsahu, viz rozdéleni nize.

2.1.1 Performance klip

Tento typ hudebniho videoklipu se zamé&fuje hlavné na interpreta, jeho vystup a skladbu, kterou
vizualizuje a performuje, napfiklad i mnoha riznymi zpasoby. Je to v podstaté takovy umélcuv
koncert, prostiedi se mize stfidat v zavislosti na naladé a atmosféfe lyriky, nicméné nemusi se jednat
o koncertové prostiedi. Do této kategorie se fadi i zdznam zivého koncertu.

Dobrym ptikladem takového klipu je ,,French The Kid - Mad About Bars w/ Kenny Allstar [S5.E8] |
@MixtapeMadness®.

2.1.2 Koncept klip

Tato kategorie hudebniho videoklipu se déli na: , Art klip* a ,,Narativni klip* (obé kategorie jsou
charakterizovéany v kapitole ,, Kategorizace dle stylu). Koncept klip mize vypravéet obrazovy piibéh
ve vztahu k lyrice, nebo naopak nemusi mit vizudlni narativ a pouze tvofi zajimavou obrazo-malbu.
,,Vice ztvdriiuje motiv, ndlady, zobrazuje ndm pribéh, prevaddi slova do své vizudlni podoby, Ci jinym
umeéleckym zpiisobem. Tady plati, Ze ve fantazii se meze nekladou.*"°

Mohli bychom uvést priklad takového videoklipu od umélce ,,Earth®, se kterym mél autor Cest

pracovat jako fotograf v n€kolika piipadech. Jedna se o klip ,,EARTH - DOPIS V LAHVI (Official
Video)“!!.

? French The Kid - Mad About Bars w/ Kenny Allstar [S5.E8] | @ MixtapeMadness. In: YouTube [online].
19.07. 2020. [cit. 04-11-2024]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=wKXG9PorsVY>. Kanal
uzivatele Mixtape Madness.

10 KIROVA, Eligka. Proces vyroby a tvorby hudebnich videoklipii a jejich uziti v digitdini sféFe. Praha, 2018.
Bakalafska prace. VYSOKA SKOLA EKONOMICKA V PRAZE. Vedouci prace Ing. Filip Truhlaf. 29. 2.
2024

YEARTH - DOPIS V LAHVI (Official Video). In: YouTube [online]. 26.06. 2019. [cit. 04-11-2024].
Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=9UeGkaA5v0Y >. Kanal uzivatele EARTH.
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2.2 Kategorizace dle stylu

2.2.1 Vizualizace hudebniho vystoupeni

Vizualizace hudebniho vystoupeni vyzdvihuje velkolepost umélce ¢i kapely, at’ uz na pédiu nebo
v jinych prostfedich. Obrazové vypravéni pribehu zde neni na misté a mnohdy se muze prolinat realita
s virtudlnim fantasy prostfedim (ale neni to podminkou), které nemusi nijak navazovat na kontext
skladby. Piikladem vizualizace hudebniho vystoupeni je , Imagine Dragons, JID - Enemy (Live From
The MTV EMA/2021)“!2, Zde miizeme vidét propracovany svételny set design, ktery se v pribéhu
performance méni v zdvislosti na rytmu a kontinuité pisn€. Nicméné obraz je neustdle zameéten na

zpévaka a na tanecniky, kteti doddvaji atmosféie dostatecné pohybové drama.

2.2.2 Vizualni narace klasicka

Kategorie koncept klip

Narativni hudebni videoklip je zaloZzen na vypravéni obrazem bez nutnosti doprovodu hudby
k pochopeni. Radi se mezi konceptudlni klipy. Miize i nemusi zahrnovat lip-sing. Vytvofena narativa
vétsinou zrcadli lyriku a ndladu pisn€ a dodava tak divdkovi hlubsi pochopeni daného konceptu.
Podle teorie hudebniho videoklipu Svena Carlssona je narativni klip plnohodnotny tehdy, kdyz
divédkovi k ptibehu nechybi hudebni doprovod.

Prikladem klasické vizudlni narace je videoklip od skupiny Slza, na kterém m¢l autor Cest se podilet
jako asistent kamery. Nese nazev ,,Slza - Magnety (Official Music Video)*!*. Zde mtzeme vidét
tematiku lasky a vztahu mezi zpévakem a jeho pfitelkyni, kterd je ztvarnéna hereckou.

Cely klip je zaloZen na scénach z riznych happeningu typu piknik, obéd, prochdzka po louce, jizda
taxikem apod. Tyto vSechny happeningy dokonale podkladaji text. Zpévak se zaroven objevoval

v popiedi téchto scén, zpival s kytarou a happening se odehraval za nim.

2.2.3 Vizualni narace experimentalni (art klip)

Kategorie koncept klip

Experimentalni vizudlni narace si neklade za cil vypravét pribéh, ani byt pfili§ relevantni k textu dané
skladby. Art klipy se €asto vyznacuji svymi abstraktnimi prostfedimi ¢i realistickymi happeningy.

Interpret se muze ve scénach objevovat, ale vétsina z toho, co vidime v art klipech, nemusi na prvn{

12 Imagine Dragons. “Imagine Dragons, JID - Enemy (Live From The MTV EMA/2021)”. Online videoklip.
YouTube. YouTube, 24. 11. 2021. Web. 29. 2. 2024, Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=4TKDGCBbD?2s.

13 Slza. ,,Slza - Magnety (Official Music Video)*. Online videoklip. YouTube. YouTube, 22. 9. 2023. Web.
6. 3. 2024, Dostupné z: https://www.youtube.com/watch ?v=mjkINQ7S{Zs.

7


https://www.youtube.com/watch?v=4TKDGCBbD2s
https://www.youtube.com/watch

pohled ddvat smysl. Art klip je vniman jako jeden velky vizudlni symbol k jednomu, nebo vice
velkym tématim. Muze obsahovat realistické i CGI scény, jez se mohou prolinat.

Prikladem experimentdlni vizudlni narace mize byt hudebni videoklip harlemské legendy ASAPA
Ferga ,,A$AP Ferg - Green Juice (Official Video) ft. Pharrell Williams, The Neptunes*'4.

Text pisné na zacatku zmitiuje ,, This for Harlem®, interpret tedy jasné davé najevo, komu a jakému
mistu je toto dilo vénovano. Klip je z 90 % vyroben pomoci CGI, tudiz mnoho scén se neustile
pretvaii a méni. Stfidaji se zde scény, které zobrazuji temnou a béznou kazdodennost lidi v Harlemu

a jejich Cinnosti.

J They do not make nothin'

2 Don Corleone, | been a boss ) like this no more J

Snimky obrazovky z daného klipu.

4 ASAP Ferg - Green Juice (Official Video) ft. Pharrell Williams, The Neptunes. In: YouTube [online]. 28.10.
2021. [cit. 04-11-2024]. Dostupné z: <https:/www.youtube.com/watch?v=]EZ6wAuMMIO>. Kanal uzivatele
FERG.
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2.3 Teoretické ¢lenéni — Sven E. Carlsson
Jesté se vratime k performance klipiim a zminime tfi kategorie vymezujici role interpreti v hudebnich

videoklipech. Sven Carlsson, teoretik hudebnich videoklipt, je rozdélil nasledn€ — viz nize.

Performativni klip

2.3.1 Klipovi exhibicionisté

,,Hudebni klip, ktery se snazi prodat umélce, jako hlavni produkt. Piisobi na divika veSkerymi svymi
prednostmi (napr.: télo, hudba, hlas, Zivotni styl, drahd auta, ...) **"°

Do této kategorie mizeme zaradit napiiklad: Britney Spears, Katy Perry nebo Rihannu.

Jako piiklad Ize uvést hudebni videoklip , Katy Perry - Dark Horse ft. Juicy J“'®. V hudebnim
videoklipu je jasné vidét, ze veSkera pozornost i koncept se ubird k interpretce. Zarivé drahokamy,
Sperky a hedvabné obleky zde zveliCuji jeji ptivab a krasu. Zaroven se mezi zabéry na interpretku

odehrava i pibéh, ktery se také toci hlavné okolo jeji osoby.

15 Sven E Carlsson - Music video theorist. Online. SlideShare. 10/2014n. 1., 24.10. 2014. Dostupné z:
https://www.slideshare.net/CoreyGB/sven-e-carlsson-music-video-theorist. [cit. 2024-04-11].

16 Katy Perry - Dark Horse ft. Juicy J. In: YouTube [online]. 20.02. 2014. [cit. 2024-04-11]. Dostupné z:
<https://www.youtube.com/watch?v=0KSOMA3QBUO>. Kanal uzivatele Katy Perry.
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2.3.2 Televizni bardi

,,V tomto typu performativnim klipu se interpret prezentuje jako herec, nebo jako vypraveéc pribéhu
na zakladé textu. Klip mize byt zalozeny na vizudlnim piib&hu bez lip-singu, kdy interpret je v roli
herce a vypravi piibeh na zakladé hereckého vykonu. Nebo je tu druhd varianta s lip-singem, kdy
interpret v klipu artikuluje text pisné a zaroven se nachazi v ¢innosti, ¢i prostiedi, které je relevantni
k lyrice pisng.“!’

Pro tuto kategorii uvddime jako ptiklad videoklip ,,AK - SILENCE IS VIOLENCE (Prod. AK)“!8,
Interpret vytvoril pisefi na protest proti policejnimu nasili v roce 2020. Miizeme si v§imnout, ze zde
rapper nikde nevystupuje jako herec, ale na kazdé scéné se nachdzi v d€jove neutrdlnim prostredi,
kde lyricky popisuje jednotlivé piib&hy a scénare, co se v posledni dobé€ uddly, zatimco jeho
vypraveéni dopliiuji zabéry z celého svéta na ono policejni nasili. Dokonce se v klipu vyskytuji i scény,
kde se zpévak nachdzi v televizi v obyvacich pokojich nékolika lidi, ktefi nonverbalné reaguji na jeho

vypravéni. Zdaraziuje to tak vaznost zpravy, kterou se interpret snazi svétu predat.

2.3.3 Elektronicky saman

7 Sven E Carlsson - Music video theorist. Online. SlideShare. 10/2014n. 1., 24.10. 2014. Dostupné z:
https://www.slideshare.net/CoreyGB/sven-e-carlsson-music-video-theorist. [cit. 2024-04-11].

8 AK - SILENCE IS VIOLENCE (Prod. AK). In: YouTube [online]. 04.11. 2020. [cit. 2024-04-11]. Dostupné
z: < https://www.youtube.com/watch?v=xXojaEkVmuo>. Kandl uzivatele imtherealak.
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LInterpret se ve skutecnosti v klipu nenachdzi, ale jeho text je ukotven obrdzky ¢i vizudly nékoho
jiného. Napiiklad tanecnika, kaskadéra, ¢i jiného umélce '

V pripadé elektronického Samana je vhodné uvést jako priklad videoklipu ,,Skylar Grey, Polo G,
Mozzy, Eminem - Last One Standing (Lyric Video)“*. Tato skladba byla vytvotena k druhému dilu
filmu Venom. Interpreti se zde nezobrazuji ani v jedné scén€ a jejich hudba doprovézi titulkovy

hudebni videoklip se scénami z daného filmu, jez jsou hlavni ilustraci hudebniho videoklipu.

COULDA BEEN

9 Sven E Carlsson - Music video theorist. Online. SlideShare. 10/2014n. 1., 24.10. 2014. Dostupné z:
https://www.slideshare.net/CoreyGB/sven-e-carlsson-music-video-theorist. [cit. 2024-04-11].
2 Skylar Grey, Polo G, Mozzy, Eminem - Last One Standing (Lyric Video). In: YouTube [online]. 19.10. 2021.

[cit. 2024-04-11] Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=4haurn358z8> Kandl uZivatele
EminemMusic.
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3. Proces tvorby hudebnich videoklipu

Z pohledu laika se muaze zdat, ze se jednd o pouhy napad, spusténi hudby a tlacitka record.

Nicméné proces tvorby tohoto umeéleckého formatu, je mnohem slozitéj$i, nez se zdd. Samoziejmé
slozitost tohoto procesu se odviji i od velikosti samotného projektu. Velikost projektu udava nekolik
faktorti, napfiklad: rozpocet interpreta (¢im vyssi, tim vice moznosti z hlediska rekvizit, technologie
a velikosti Stabu. Jednoduseji feCeno — ¢im vice penéz, tim vice kvalitnich odbornikt 1ze dostat na
plac), kvalita reziséra (uméni pracovat s malem a vytvofit z toho vice — velice dilezita schopnost).
Rozhodl jsem se, ze budu strukturu procesu vést ve skale svych osobné nabranych zkuSenosti a mnou

zvolené literatury, tudiz struktura bude rozebrdna dopodrobna, ve stfednim meéritku.

3.1 Kreativni proces
V kreativnim procesu se budeme zabyvat predev§im zpracovanim konceptu skladby, na kterou se
videoklip zamétuje. Projdeme jednotlivé body, které by nemély byt vynechany a jsou klicové ke

spravnému prubehu spoluprice mezi rezisérem a interpretem.

3.1.1 Zpracovani hudebniho konceptu

Vétsinou vSe zaCina obdrzenim skladby od interpreta, kterou rezisér po dobu nékolika dni ve lhaté
piipravy poslouchd opakovan€. Majoritni Cast rezisérti v dnesni dobé vétSinou tvrdi, Ze se jim musi
skladba libit, aby byli schopni pfijit s né¢im unikatnim a hlavnég, aby je to bavilo. Dle naseho nizoru
je to ptfesné to, co déli amatéry od profesionald. Profesiondl v tomto oboru je schopen koncept
analyzovat alespori ve svém vlastnim stylu v pfipadé, ze mu hudba vkusové nesedi. Kazdy rezisér ma
vlastni pfistup k hledani napadu (tzv. , brainstorming“). Nektefi se s brainstormingem potykaji dny

a néktefi maji tzv. ,,dar od boha®, kdy pfi jednom poslechu skladby pfijdou s hlavnim ndpadem.

Techniky zahrnujici hledani napadu k hudebnim kliptim:
e Reserse napadi
o Identifikace umélce
e Orientace dle lyriky skladby
e Hiledani hlavni nalady/citovosti skladby (jak na reziséra pusobi)
e Audiovizualni inspirace (komiksy, beletrie, filmy)
e Spontannost
e Vyvijeni kreativnich rutin (mysSlenkové mapy)
o A dalsi...
12



Kdyz rezisér sepisuje scénaf, dochdzi k momentu, kdy se chystd prevést veSkerou svou vizi do slov.
Scénar by mél slovné vystihovat vizi reziséra a vypravét obrazovy piibéh tak, jak jej i on sdm vidi.
Poté dochazi k fazi, kdy se rezisér spojuje s kapelou ¢i interpretem a snazi se jim tento svuj kreativn{
vytvor prezentovat idealné tak, aby jej chapal interpret stejné jako rezisér. Pokud se interpretovi napad
zamlouvd, tak se spousti pfipravy nataCeni. V pfipadé, ze interpretovi ndladové zpracovani
nevyhovuje, cely proces se opakuje, dokud nenf zpracovéani vyhovujici.?!

(Making Music Videos — Lara M. Schwartz)

Nize jsou uvedeny dva ptiklady reziséri hudebnich videoklipa, které stoji za zminku a je vhodné je

zde predstavit.

Jan Strach

Patrné nejzddanéjsi tuzemsky rezisér hudebnich videoklipit soucasnosti. Za dekddu, co se vénuje
Jejich produkci, jich ¢tyriadvacetilety Jan Strach vytvoril na pét stovek, mnohé z nich pro nejvétsi
Jjména Ceskoslovenské rapové a popové scény; napriklad Yzomandiase, Rytmuse, Lucii Bilou ¢i Jana
Bendiga.“*

Jan Strach se ve 14 letech piestéhoval z Usti nad Labem do Prahy, kde zagal natacet své prvni hudebni
videoklipy. Diky své velké vasni a nednavnosti se Casem dostal do povédomi vétSich Ceskych
interpretl a na zakladé toho jeho zadanost vzrostla natolik, Ze si zalozil produkcni spolecnost
s tematickym ndazvem , Produkce beze Strachu®. Do této spolecnosti zacal postupné nabirat mladé
talenty, kterym na zaklade¢ jejich dovednosti véfi a diverzifikuje tak svou praci mezi né a sdm na
vysledky praci dohlizi.

Jan Strach jako prvni na Ceské scéné zacCal vytvaret hudebni videoklipy, které se produkcné a vizualné
blizily svétové scéné. Jeho vizudlni styly jsou pomémné ruznorodé a kazdy jeho hudebni videoklip je
unikat. V dobé jeho tviur¢iho rozmachu zalozil svij vlastni projekt Most Wanted Rap (viz YouTube

kanal <https://www.youtube.com/@MOSTWANTEDRAP>), ktery mél byt specificky hlavné svymi

,,one take* hudebnimi videoklipy.

2l SCHWARTZ, Lara M. Making music videos: Everything You Need to Know from the Best in the Business.
New York: Billboard Books, 2007. ISBN 978-0-8230-8368-8.

22 Forbes. Online. Forbes.cz. 2023. Dostupné z: https:/forbes.cz/lists/frbs-30-pod-30-23/jan-strach/. [cit.
2024-04-15].
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Cole Bennett
Cole Bennett je americky rezisér, producent a vizudlni umeélec, ktery se proslavil svou praci v oblasti
hudebnich videoklipt. Narodil se 14. kvétna 1996 v Plano, Illinois. Odstratoval svou kariéru v hudbé

jako teenager, kdy zacal natacet videoklipy pro mistni umélce ve svém rodném meste.

Jeho pralom piisel poté, co zalozil vlastni produk¢ni spolecnost nazvanou Lyrical Lemonade v roce
2013. Spolecnost se rychle stala jednim z kliCovych hraca v oblasti hudebnich videoklipt a poskytla
platformu pro mladé umeélce k tomu, aby ziskali pozornost a podporu ve svété hudby.

Bennett se proslavil svym unikdtnim vizudlnim stylem, ktery Casto kombinuje barevné a kreativni
prvky s inovativnimi postupy editace. Jeho videoklipy jsou obvykle barevné bohaté a vizualné
poutavé, coz pritahuje pozornost divaki a umoziuje umélcim vyniknout.

Diky svému talentu a tvaréimu pfistupu se Cole Bennett stal jednim z nejzadanéjSich reziséra
v hudebnim primyslu a spolupracoval s mnoha znamymi umélci, jako jsou Lil Uzi Vert, Juice
WRLD, Eminem a mnoho dalSich. Jeho prace ziskala obrovskou popularitu na platforméch jako

YouTube a jeho vliv na souc¢asnou hudebni kulturu je nepopiratelny.
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3.2 Zpracovani finané¢niho rozpoctu

RezZiséruv scéndar miize byt povazovan za kreativni mapu k hudebnimu videoklipu a rozpocet, zndmy
téz jako ,, budget “, tvori takovou financni mapu. Spolecné tedy tvori zdklad pro smluvni dohodu mezi
produkcni spolecnosti (poskytujict videoklip) a nahrdvact spolecnosti (poptdvajici videoklip), kterd
presné, ve vétdch, cituje, co bude vyprodukovdno a kolik to bude vyzZadovat financi. Hlavni roli ovSem
hraje i produkcni harmonogram, o kterém se jesté zminim ve jeho vlastni kapitole. Ackoliv je
harmonogram zahrnut ve smlouvé mezi nahrdvact a produkcni spolecnosti, je uddvdn i v reZisérové
scéndri. Uvedu zde jeden z prikladii vztahu mezi harmonogramem a budgetem, ktery hrdl roli pri
tvorbé mé praktické casti bakalarské prdace (hudebniho videoklipu).

ReZisér se rozhodne Ze se videoklip bude natdcet v prostorech, které je za potrebi pronajmout.
Prondjem a jeho cena byly ustanoveny na zdkladé hodinové sazby (kaZda zapocata hodina = néjakd
cdstka navic). Pronajimané prostory maji urcité dny v tydnu, kdy je po nich vys$si poptdavka a vyssi
pocet klientii/firem, které jsou ochotny zaplatit vyssi cdstku za prondjem. Na zdkladé vyjedndni
nejnizsi mozné ceny se musel rezisér s pronajimatelem domluvit na den a cas, kdy by pronajimateli
nevadilo poskytnout prostory za nejnizsi moznou cenu.

Scénar, smlouva a harmonogram jsou ve vzdjemném souladu.

Veskeré aspekty rezisérova scéndie, by se mély shodovat s budgetovym pldnem.”*

Nize je uveden autorem zpracovany a zjednoduseny pfiklad budgetu (rozpoc¢tu) na hudebni videoklip.
Budgetové soupisy samoziejmé mohou vypadat i slozité€ji. PoCetné vétsi Stab mize mit vice

zamestnancl a mnohem vyssi sortiment techniky k vyuziti.

Rozpoéet hudebniho videoklipu - pfiklad

Nazev projektu

Materidly/rekvizity Prondjem (rent)

Podet (ks) Cena za jeden den  Cena véetnd DPH
(CZK)

699
500 500

Léhev Whisky (JD) |
Figurina |
Whisky sklenky
Kulaty stil

[

300 300

Pronajem
Techniky

Kamera - ARRI 1 15400 15400
ALEXA 35

Canon EF CN-E 1 6800 6800
Cinema Prime

Lens Kit (14,

20, 24, 35, 50,

85mm)

SkyPanel X (X21) 2 4200 8400
Soft & Hard Light

Produkéni §tib
Rezisér 20 000
13000
7000

5000

Kameraman
Gaffer (osvétlovag)

Asistent reZiséra
(1AD)

Asistent kamery 1 5000
(1AC)

[P O I N

Celkova cena 82 100,-

2 SCHWARTZ, Lara M. Making music videos: Everything You Need to Know from the Best in the Business.
New York: Billboard Books, 2007. ISBN 978-0-8230-8368-8.
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3.2.1 Smluvni ustanoveni

Jako v jinych modernich obchodnich odvétvich, i mezi produkénimi spole¢nostmi a nahrdvacimi
spole¢nostmi se tvoii smlouvy. V piipadech vysoce rozpoctovych hudebnich videoklipti se pouziva
nékolik druhti najednou, vzhledem k jejich zaméstnanecké rozsahlosti a dulezitosti.

Smluvni ustanoveni v hudebnich videoklipech je pomérné obCasné, nékteré produkce si na ném
zakladaji a jiné se s nim neobtézuji. Na zakladé osobni zkuSenosti miizeme tvrdit, ze se smlouvy o
dilu delaji ve vétsin€ pouze v ptipadech, kdy se jednd o videoklip s vysokym rozpoctem a pocetnym

Stabem. Nicmén¢ uvedeme dva piiklady smluv, které se mohou pii takovych videoklipech vytvaret.

Jedna ze smluv, kterd se Casto pouziva, je smlouva o dilo.

Jednd se o vymezeni podminek pro doruceni produktu mezi dodavatelem (produkcni spolecnost)
a tvarcem (interpret). Ve smlouvé je vyjasnéno, jaky format interpret poptava, kdy jej dostane a kolik
jej to bude stat penéz. Smlouva obsahuje jméno dodavatele i objednatele. Mze obsahovat i dohodu
o pripadné reklamaci daného dila, respektive pokud se objednateli nebude findlni vysledek libit a vSe
jiz bude hotové, tak pouze proplati spotiebni ndklady nataCeni a preprodukce a produkéni spolecnost

nedostane své ohodnoceni za odvedenou praci.

Smlouva o autorskych priavech se vétSinou v hudebnich videoklipech tyka nezvefejiovani ukazek
a trailert pred zvetrejnénim videoklipu samotnym interpretem. V takovych ptipadech pomérné zalezi
na faktu, zda je interpretem chystany projekt prezentovany jako prekvapeni pro jeho audienci. Kdyz
jsem byl rok zpét na natadeni videoklipu ,, Renne Dang - Amen feat. Rytmus (OFFICIAL VIDEO) “**,
tak toto byl presné jeden z piipadi, kdy bylo komparsu a vSem lidem z produk¢niho §tabu piisné
zakdzano zvetejniovani jakéhokoliv vizudlniho obsahu z prib&hu nataceni ¢i po nataceni. Ja tam byl
konkrétné jako ,,Behind the scenes fotograf™, takze jsem Cekal zhruba dva mésice, nez jsem mohl své

fotografie prezentovat verejn¢.

24 Renne Dang - Amen feat. Rytmus (OFFICIAL VIDEO). In: YouTube [online]. 07.04.2023. [cit. 2024-04-
04]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=ItS0Xn997js>. Kandl uzivatele Renne Dang.
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3.3 Slozeni Stabu

V této kapitole jsou rozebrany jednotlivé pozice pracovnikl stabu v hudebnich videoklipech a to, jaka
je jejich napln prace a zodpovédnost. Velikost a vétveni Stabu se na kazdém natacent 1isi, vétSinou
hlavné z diivodu velikosti rozpoc¢tu na dany hudebni videoklip. V nékterych pfipadech rezisér mize
mit i dva asistenty, stejné€ jako kameraman, ale jsou i pfipady hudebnich klipti, kde neni prostor na
finan¢ni ohodnoceni téchto pozic, coz znamend, Ze se vétSina prace a zodpoveédnosti pievede na

reziséra ¢i kameramana.

3.3.1 Reziséruv tym
,,Jak uz bylo feceno, rezisér je povazovan za kreativni taznou silu celého hudebniho videoklipu a ridi

celou produkci. Je to naro¢na role, vyzadujici znacnou organizaci a delegaci odpovédnosti. V pripadé

velkého natac¢eni s mnoho odpovédnostmi je pomoc ,, asistenta reziséra“ velice ditleZitd.*

Asistent reziséra (AD — Assistant of Director)

Asistent reziséra se stard o chod celého §tabu, udrzuje spravny ¢asovy chod harmonogramu a ujistuje
se, ze vSe probihd hladce a bez problému. Zaroven je neustdle k dispozici rezisérovi a dohlizi spole¢né
s nim na chod zabéri ve spravném ¢asovém poradi a vyhovuje jeho pozadavkim. Rezisér by mél byt
plné soustfedén na zabéry, na to jak pusobi a hlavné zda jsou dle jeho predstav. Nicmén¢ asistent
reziséra také spolupracuje s producentem, se kterym ddvaji dohromady harmonogram, ktery obsahuje
napf.: Cas svoldni Stabu (crew call), pauzy na jidlo a Casy piesunu celého §tabu na jinou lokaci.
V ptipadech velkého §tabu k sobé AD mlize mit i druhého asistenta reziséra (2nd AD), ktery obstarava
interprety a komparz a ujistuje se, zda jsou pfipraveni na plac (tzn. make-up a oSaceni, na kterém je

2nd AD domluven s hlavnim rezisérem).

3.3.2 Produké¢ni tym

Zatimco rezisér zastava celou funkci feditele kreativni stranky hudebniho videoklipu, producent se
stard o celou business stranku hudebniho videoklipu. Obstardva budget pfipraveny na videoklip, ktery
konzultuje s rezisérem, kameramanem, video editorem a asistentem reziséra. Spole¢né vytvori
rozpoctovy (budgetovy) a produkcéni harmonogram, ktery tvofi prehled o jednotlivych castkach
vyhrazenych na jednotlivé pozice ¢i aspekty hudebniho videoklipu.

V prubéhu nataceciho dne dohlizi na to, aby veskeré body harmonogramu docilily svych stanovenych

Casu. Obstarava catering a presuny na dalsi nataceci lokace.
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V ramci vétsiho nataceni zde muze byt jesté | produkéni koordinator, ktery se stard o veskeré ucty
a transakce zanechané producentem na videoklipu. Spolupracuje s producentem a rezisérem, od

preprodukce az po findlni wrap.

3.3.3 Kinematograficky tym

Jeho hlavou je tzv. ,,Director of Photography“, nejCastéji pouzivané ve zkratce , DOP*.
Kinematograficky tym zahrnuje cely kamerovy §tab, jehoz velikost se opét odrazi od velikosti
samotného projektu. DOP vétsinou v ptipadé hudebnich videoklipt funguje i jako kameraman, opét
zalezi na velikosti projektu. Pokud se bavime o vét§im projektu, znamena to, ze napli prace DOP je
Cisté kreativni a technickd stranka obrazu. Spolecn¢ s rezisérem dohlizi na zabéry a kontroluje, zda
kamerovy operator (kameraman) vytvaifi svymi pohyby spravnou ndladu v obraze. Dohlizi na

nasviceni a exponovani scén a rozhoduje o tom, jaké vybaveni se v ur€ity moment pouzije.

Kamerovy operator

Kamerovy operdtor pracuje s kamerovym zafizenim dle instrukci DOP a reziséra. Jeho schopnosti
zahrnuji uméni pouzivat kamerovou techniku jako gimbal a kamerovy jefab. Je zkuSeny
v kamerovych pohybech a zodpovidd za celou mobilni stranku kamery. Uméni drzet si presné

stanovenou kompozici je v jeho ptipadé jedna z nejdilezitéjSich schopnosti.

Steadicam operator

Steadicam operdtor je specidlni druh kameramana vyuzivajici patentované gyroskopické zafizeni
zvané , Steadicam®, které je momentalné jedno z nejefektivnéjSich stabilizacnich zafizeni ve
filmovém primyslu. Je ureno pro filmové kamery vétsiho rozméru, je drahé a narocné k pouziti.
Steadicam operdtor je vétSinou licencovany profesiondl, pracujici ¢asto na vysokorozpoctovych

projektech.

1stAC - prvni asistent kamery

Z anglického jazyka — , First Assistant of Camera®, jinak také zvany ,,focus puller, ma na starosti
technické aspekty kamery. Béhem nataceni se stard o neustdle ostry snimek. Je to jedna z technicky
nejnaro¢néjsich praci na celém placu. Béhem pfipravy scény si poznaci veSkeré planované
vzdalenosti mezi kamerou a objektem, ktery je hlavnim bodem soustfedéni v daném zabéru. Béhem
natacCeni se 1stAC fidi Cisly nachazejicimi se ze vn€jsku objektivu, které mu fikaji, kolik metrt od

objektu bude obraz ostry. Pomoci znacek na ostficim kolecku a ¢tenim téchto ¢isel by mél byt 1stAC
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schopen odvést perfektni praci. 2ndAC, ktery byva jeho pravou rukou, se v hudebnich videoklipech

prili§ Casto nevyskytuje.

3.3.4 Gaffersky tym

Pokud si na nataceni predstavime vSe, co je spojeno s elektfinou a svétly, tak bychom si méli vybavit
prave tuto §tabni slozku. V anglickém jazyce je mnohdy nazyvana , The electric team®.

Vedoucim tohoto oddéleni je ,,Gaffer*“. Na zakladé¢ spoluprdce s DOP md na starost nasviceni
veskerych scén v prubéhu nataceni. V preprodukci mnohdy i pfipravuje svételna schémata ve 3D
programu, poté je konzultuje s DOP a rezisérem a chodi s nimi po lokacich za ucelem kvalitng;si

predstavy o svételném nastaveni na jednotlivych scéndch.

The Best Boy Electric

Jinak také , Best boy“, je sekundarni pozice zodpovidajici se hlavnimu gafferovi. Best boy asistuje
gafferovi se v§im, co je za pottebi a hlavné déla vétsinu fyzické prace, co se tyCe zapojovani vSech
kabelt na osvétleni scén. Zaroven je zodpovédny spolecné s grippery za stavéni nosnych konstrukei,
na které se piipadné umistuji svétla a LED panely. PoCetnost téchto asistenti se muze lisit dle

velikosti projektu.

3.3.5 Vizazni tym (glam squad)

Vizazni tym je jednou z nejdilezitejsich slozek celého tymu. Sklada se z médnich stylistd, make-up
profesionalti a experti na vlasy. Tyto tfi slozky mohou byt v nékterych klipech v§echny najednou,
nebo jen nekteré z nich (zalezi na velikosti projektu a na tom, zda je stylizace vlast ¢i obleCeni na
misté€. Make-up je ovSem nejCastéji vyuzivana slozka vizazniho tymu). DileZitost tohoto tymu
spociva hlavné v prodeji umélcovy vzhledové identity. Make-up piedchéazi predev§im vytvoreni
vizudlnich nesvard, jako napf.: odlesky na interpretové obliceji. Nicméné muze mit i umélecky

a konceptudlni zamér (specidlni maska, kterd musi byt nali¢ena profesiondlem).
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Z.aveér

V zaveéru této préice lze konstatovat, ze usili vénované propojeni rapové kultury s tvorbou hudebnich
videoklipi pfineslo hodnotné poznatky a zkuSenosti. Cilem této prace bylo prostfednictvim
teoretického a praktického zkoumani proniknout do svéta hudebnich videoklipt, porozumét jejich
historii, vyvoji a procesu tvorby.

V teoretické Casti jsem detailn¢ analyzoval historii hudebnich videoklipt, od jejich pocatku az po
soucasnou dobu, a soustredil jsem se na vznik prvni hudebni televize a jejtho vlivu na rozvoj tohoto
média. Dale jsem se zabyval kategorizaci hudebnich videoklipti podle obsahu a vizuédlniho stylu, coz
umoznilo hloubé&ji porozumét jejich riznorodosti a estetickym pravidlim.

V praktické ¢asti jsem se zaméfil na konkrétni nato¢eni hudebniho videoklipu pro vybrané interprety.
Tento proces poskytl neocenitelnou pfilezitost aplikovat teoretické poznatky v praxi a ziskat praktické
dovednosti v oblasti produkce, rezie a tvorby vizudlniho obsahu. Diky této zkuSenosti jsem se mohl
déle rozvijet jako tviirce hudebnich videoklipti a pfispét k rozsifeni svych znalosti a dovednosti

v tomto oboru.

S obrovskym vzestupem socidlnich médif a kratko-formatovych videi se mi nékdy vybavuje otdzka,
jaka bude budoucnost hudebnich videoklipti. S postupnym zkracovanim pozornosti divakt a tlakem
na rychly a snadno stravitelny obsah se muze zdat, ze tradi¢ni hudebni videoklipy budou mit
obtizn€j$i postaveni. Pfesto véfim, ze hudebni videoklipy maji jedineCnou schopnost vypravéet
ptibehy a vyjadfit emoce, coz je néco, co kratko-formatova videa nemohou nabidnout. Budoucnost
hudebnich videoklipt tak miZe spocivat v jejich schopnosti adaptace a inovace, at’ uz prostiednictvim

experimentovani s novymi formaty nebo vyuzitim interaktivnich prvka.
Celkove lze tedy konstatovat, ze tato prace splnila svij tcel v plném rozsahu a piinesla nejen poznan{

problematiky tvorby hudebnich videoklipi, ale také cenné praktické zkusenosti, které budu moci

vyuzit v budouci kariéte v audiovizualnim pramyslu.
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Prakticka ¢ast

Hudebni videoklip — Way do Klatov
JKLivininTheNight & Thaventflavour

Label: Lost Generation

Anotace

V nésledujicich fadcich bude vysvétlen proces tvorby tohoto hudebniho videoklipu. Zminime zde
lyriku hudby, na kterou byl hudebni videoklip vytvafen, a to pro snadnéjsi pochopeni kapitoly
,Plipravy a vytvafeni konceptu®. Déle tento hudebni videoklip kategorizujeme na zakladé teoretické
Casti bakalarské prace a popiSeme proces planovani harmonogramu. Soucasné bude detailn€ uveden

vlastni shot list, podle kterého jsme pozdéji vychdzeli na samotném nataceni.
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Text/lyrika pisné:

JK

,Nevim jakej je time, nékdy glitchuju jak TV
Kazdej den jinej stav evolvuju se jak eevee.
Nevim jakej je time, no party nekonci nikdy.

Music, ktera ma shine, jak diamanty se blysti. (2x) — refrén

Nikdy nekondéi night... teda kdyz nefeknem my. Nerikej jak mam zit life, protoZe nejsi v ném
ty. Na chvili off button, chci aspon na chvili klid. Ted’ mé nerus, letovej rezim, my délame hit!

Zivot za&ina ve studiu a konéi kdyZz dam leaving.
Chci zivot jako z filmu no tvuj vypada jak teaser.
Ja jedu jako bimer

dej mi zavod a jsem lidr

Vidim win, uz je near.

A vize zustava clear.

Ja a music skvélej deal.

Nestaci talent chci pili.

Palim gas ve svy FiSi.

Okolo hlavy jsou vily.*

Ihaventflavour

»Je jako daisy jak tago

Ujel jim vlak jedem tago

ve stu pusobim jak mago
Sex rano chutna jak mango
Sleduje nas kazdy faggot
Nosim po kapsach ten batoh i kdyZz uz nenosim batoh
Daleko jak way do klatov
Boyz zjistili nemaj na to
Radsi daj po p pin plato
Nikdo je neceni za to

Rikam ji pod’ pod’ sem zlato
Sekam to jak hlavy kato
Bars jejich mékky jak zlato
Jsme v tom zajedno jak nato
Kdyz davame na né fuckoff*

JKLIVININTHENIGHT (Refrén 2x)
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Pripravy a vytvareni konceptu

V okamziku, kdy jsem poprvé slySel tuto skladbu, jsem uUpln€ nevidél Upln€ jasny koncept. Po
nekolika poslechnuti jsem se rozhodl, ze prostfedi a koncept bude inspirovan hlavné repetitivnim
refrénem, ktery mizeme v pisni slySet dvakrat na zacatku a dvakrat na konci.

Text popisuje psychicky stav hudebniho umélce, ve kterém je Casové dezorientovany, Casto pije
alkohol a metaforicky popisuje, ze jeho existence se , glitchuje jako TV* (tzn. stagnuje a nedokaze si
vybrat svou pravou podobu).

Na zakladé této hlavni Casti jsem se rozhodl zvolit prostiedi, které pisobi tajemné a temné, stejné
jako refrén samotny, a zaroven mi sedlo do konceptu zivota tohoto rappera. Prostfedi bylo velmi
barevné a zdobené neonovymi prvky, které téméf vystihuji svételnou nédladu jejich konkrétniho

nahravaciho studia.

Kategorizace hudebniho videoklipu

Cely hudebni videoklip si klade za cil pasobit jako performance klip, ktery vizualizuje hudebnikovo
vystoupeni v n¢kolika riiznych prostiedich v zavislosti na konceptu a naladé. Ackoliv se v nékterych
snimcich mize zdat, Ze je prostiedi zcestné, po vice shlédnutich si 1ze uvédomit, ze spada do zivotniho

stylu underground rappera a lehky nddech relativity k lyrickému konceptu se v klipu nachézi.

Rozpocet a planovani

Drive, nez jsem byl schopen se domluvit s interprety na jejich rozpoCtu na hudebni videoklip, jsem
zacal shanét prostory pro nataceni. Dle reference mého kamardda jsem narazil na Fun arénu na ulici
Petrska. Tato interiéroveé designova budova se soustiedi pfimo na prondjem prostor na zaklad¢ zazitka
a firemnich vecirkd, ale po hovoru s feditelem jsem zjistil, Ze mize byt pronajata i pro produk¢ni
ucely. Tak jsem nevahal a domluvil jsem si prohlidku (ve svét€ hudebnich videoklipti i tzv. ,,.Location

check®). Po prohlidce a nafoceni materialti na mood board jsem zacal s manazerem domlouvat cenu.
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Shot List
Uvodni zabéry:

Kamerové prulety chodbami daného prostoru (zabéry s ivodnim titulkem)

Parallax zabéry na figuriny a

detaily prostoru (pro navozeni tajemné a podivné atmosféry)

AVAY'DEC, AT

b

)
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Lipsingy:

Scéna ¢. 1 — zajimavé vyzdobené auto s gaucem uvnitf. Zde se natoci cela ¢ast rappera

JKlivininthenight.

Scéna ¢. 2 — Glitchujici televize

Zde jsem vytvoril vizual evolvujictho se pokémona ,eevee“, ktery se béhem interpretovy
performance prehrava na glitchujicich televizich.

Zde je opét natocena cela ¢ast rappera JKlivininthenight.

Statické i dynamické zabéry.
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Scéna ¢. 3
BAR - tyto scény jsou vytvoreny na zakladé vyroku ,,party nekonci nikdy*.

Zabér na nalévani Hennessy do skleni¢ek (Hennessy byl nahrazen jablecnym dzusem, nebyl

pouzit alkohol).
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Zabér na lipsing rappera JKlivininthenight

- Sloka po refrénu

Scéna €. 4

Gauc v neonovém lese

V této ¢asti se nataci zakonéeni sloky rappera JK (,,palim gas ve svy Fisi, okolo hlavy jsou vily*).
Zabér na ¢ast lipsingu, poté zapaluje joint a kamera zajizdi do green screen telefonu (prrechod),

kde jiz zacina sloka rappera Ihaventflavour.
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Scéna ¢. 5

Arcade zavodni hra

Zabér — rapper JKlivininthenight sedi na zivodnim simulatoru a déla, ze ridi auto. Tato scéna
je natocena 360° kamerou a je natocena k ¢asti textu ,,Ja jedu jako Beamer (BMW), dej mi

zavod a jsem leader, vidim win, uZz je near a vize zustava clear®.

Kamera je pripevnéna na ty¢i k vrchnimu ramu simulatoru.

Scéna ¢. 6

Schody — Ihaventflavour

= Statické zabéry

- Zmény pozic rappera (na prostrihy)
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Scéna é. 7

Grafitti chodba

Zde je natocena cela sloka rappera Ihaventflavour

Scéna ¢. 8
JKlivininthenight
Finalni refrén v zamlzené prazdné mistnosti s kontra nasvicenim a jednim pohyblivym svétlem

z pravé strany.
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Klipovy §tab

Rezie, scénar, kamera, produkce, stiih — Vojtéch Dolezal (uméleckym jménem Rayo Blaze)
1st AC a Gaffer — David Marek
Make-up — Anna Valentyna GajdoSova, Kristyna Haskova

Behind the scenes kamera — Kristyna Haskova
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