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Uvod

Americky sitcom Roseanne pattil mezi nejpopularnéjsi americké porady osmdesa-
tych a devadesatych let. Helena je Ceskym sitcomem, ktery byl vysilan v letech
2012 a 2013. Maji spole¢ny ndmét, postavy i déje epizod. Cilem moji bakalarské
prace je zjistit, jak se ¢eskym tviircim podatfilo tento sitcom prenést do nasSeho pro-
sttedi a kultury. Budu zkoumat a porovnavat prvni sérii seridlu, americkou a Ces-
kou, pfi¢emz se hlavné¢ zaméfim na préci s mizanscénou, konstrukci hlavnich hrdi-
nd, lokalni aspekty fikéniho svéta a humoru. Vzhledem k rozsahlé povaze materialu
budu selektovat reprezentativni epizody, kde ¢eska fransiza pfimo piejima déjovou
zéapletku amerického originalu. Hlavni metoda, ktera bude v této praci pouzivana, je

komparacni.

Téma jsem si vybrala kvlli ¢im dal castéjSimu trendu adaptace piivodnich potadu.
Této strategii fikaji manazefi ,,globalni lokalizace®. Z hlediska globalniho kulturni-
ho primyslu se lokalismus snazi o ,,diverzifikaci, fragmentarizaci a hledani novych

el

odbytist’ — jde jim o to stat se soucasti doty¢né kultury.*" Uz v roce 1977 Jeremy
Tunstall ve svém vyzkumu zjistil, Ze divaci obecné radéji voli lokalni nabidku
v lokalnim jazyce oproti neznamé, cizi fe¢i a dabingu.? Za t&chto podminek viechny
velké televizni spolecnosti pomoci lokalizaci a regionalizace svych programi se
snazi o pieziti ve vysoce konkurenénim prostiedi. * Patii zde celé spektrum poradii
od védomostnich a talentovych soutéi, pozorovacich reality show az po serialy.*
Samoziejmée je tomu tak 1 u nas. U nds se adaptovala napt. soutéz Who wants to be
a millionare? (Chce byt miliondarem?), The X Factor (X Faktor), Survior (Robinso-
nitv ostrov). Mezi seridly patii tieba Preslapy, coz je adaptace britského seridlu

Cold Feet, Osklivka Katka adaptace telenovely Yo soy Betty, la fea nebo Kancl,

lokalizace slavného britského sitcomu The Office.

LSTETKA, Vaclav. Media ve véku globalizace: Néhled do diskurzu. Revue pro média ¢. 4, 2002., s. 10
2Tamtéz. s. 11

3 Tamté? s.10

4 CHALABY, JeanProducing TV Content in a Globalized Intellectual Property Market: The Emergence

of The International. Production. Journal of Media Bussines Studies. 2015. str. 2
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Roseanne vznikla ze stand-up pfedstaveni jeji hlavni predstavitelky, Roseanne Barr.
Tvurci serialu vzali postavu, kterou ptedstavovala, a kolem ni vybudovali délnickou
rodinu.’ BéZela po devét sezon, ziskala tii Zlaté Globy® a umistila se v nékolika
Zebficcich nejpopularnéjsich seriald’. Pravdépodobné z diivodu uspéchu americké-
ho originalu se TV Nova rozhodla o jeho adaptaci, ale Helena vydrZela na obrazov-
kich pouhé tii sezény. ® Mym ukolem je zaméfit se pii porovnani obou sitocmil na
humor, kvality hercti, kulturniho kontextu, zmén ve scénafi, a pfedevsim celkovou

zdaftilost adaptace.

SBUTLER,Jeremy. Roseanne U.S, Domestic Comedy[online]. [cit. 2017-04-10]. Dostupné z:
http://www.museum.tv/eotv/roseanne.htm

8IMDB.COM. Roseanne Awards [online]. [cit. 2017-04-10]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0094540/awards

7 FRETTS, Bruce. TV Guide Magazine's 60 Best Series of All Time [online]. [cit. 2017-04-10]. Dostup-
né z http://www.tvguide.com/news/tv-guide-magazine-60-best-series-1074962/

8 NOVA. CZ, Budete se bavit! Co prozradili o Helené jeji tvirci? [online]. 2012 [cit. 2017-04-10]. Do-
stupné z: http://helena.nova.cz/clanek/novinky/helena-puvodni-rodinny-sitcom-zacina-uz-22-

brezna.html



1. Vyhodnoceni zakladni literatury a prament

Zakladnim zdrojem pro mou bakaldiskou praci jsou zadznamy seridlu Roseanne
a Helena, prvni tady. Na sitcom Roseanne jsem se divala v origindlnim znéni
s anglickymi titulky. Ani jeden z poradii neobsahuje reklamy a byly vyuzity pouze

za ucelem psani mé prace.

V Ceské republice zadné odborné publikace o sitcomu nenalezneme, kromé skript
AMU Sitcom: vyvoj a realizace od Vaclava Slunéika. ? Jsou v ném shrnuty zakladni
rysy zanru, historie sitcomil a televiznich stanic, které je vysilaji v Ceské republice,
a informaci o produkci, vyvoji a realizaci sitcomt. Pouziti této publikace je ale tro-
chu problematické, z divodu absence poznamkové aparatury. Na konci knihy je ale
seznam pouzité literatury, ze které autor Cerpal, a ty jsem vyuzila k nalezeni dalSich
zdroji. Napomocnou mi byla kapitola o Vyprave a stylu vypravéni v metodologické

¢asti o mizanscéné. Spravnost terminologie, kterou pouziva, je ale diskutabilni.

Pro zacatek prace jsem cCerpala predevsim z internetovych stranek Richarda Taflin-
gera, kterd ma nazev Sitcom: What it is, How it works.'® Nedocenitelny byl piede-
v§im jeho popis subzanrt sitcomu domcom. Tyto informace jsem vyuzila pii srov-
nani konstrukce postav a kulis u obou verzi potadu. Na jeho strankdch se nachazi
popis 1 dalSich subzanrt, jako je actcom a dramedy, jejich abecedni seznam, po-
znatky o teorii humoru a televizi. Z davodu volné dostupnosti mi tato stranka byla

dobrym pocéate¢nim bodem.

Hlavnim pramenem mé prace budou publikace od Brett Mills, Television Sitcom'!.

Kniha vznikla, aby zakryla mezeru v odbornych publikacich o sitcomech. Zkouma
roli sitcomu v nasi spolecnosti a analyzuje je. Pro moji praci byla pfinosna nejen
svymi informacemi o primyslu americkych sitcomi a sitcomovém herectvi, ale

hlavné podkapitolou o samotné Roseanne v kapitole Sitcom and Representation.

9 SLUNCIK, Vaclav. Sitcom: vyvoj a realizace. Akademie muzickych uméni v praze: NAMU, 2010.
ISBN 9788-073311926.

10 TAFLINGER, Richard. Sitcom: What It Is, How It Works [online]. Washington State University,
1996 [cit. 2017-07-28]. Dostupné z WWW: http://public.wsu.edu/~taflinge/sitcom.html#contents

11 MILLS, Brett. Television Sitcom. London: British Film Institute, 2005. ISBN 978-1844570881.
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Vybral si jej jako reprezentaci typu sitcomu ,,Vzpurné zeny* a také zidovské kome-

die.

Pro analyzu televizni formy byly pro mé nejpodstatnéjsi knihy od Jeremy
G. Butlera. Prvni znich je Television Style’’, kterd slouzi k seznimeni se
s vybranymi aspekty televizniho stylu, televiznimi stylistickymi konvencemi a je-
jich porozuméni pii dekonstrukci riiznych potfadii. V ni jsem predevSim vyuzila
analyzu vicekamerového systému aplikovaného na dva sitcomy z rtiznych dekad.
Druhou publikaci je Television: Critical Methods and Application.”> Podrobné
zkouma, jak se vyrab¢ji a funguji televizni programy a reklamy od tiplného zakladu,
jako je narativni struktura, jak se vytvafi, probird mizancénu, kamery a jejich stfih,
zvuk, historii stylu a v posledni ¢asti hudebni televizi, animovanymi serialy, rekla-
my a empiricky pfistup k televizi. Slovnik nejzédkladnéjSich pojmi na konci knihy
je.

Television Genre Book'* od Glena Creeber, je kniha, kterd ndm méa pomoci
k porozuméni televiznimu Zanru, a tim ziskat porozuméni o primyslu a vizudlnim
stylu televize. Pro svou préaci jsem hlavné vyuzila kapitolu Comedy, konkrétné jeji
casti o Situational Comedy part 1 a part 2, kde se rozebira rozdil mezi pracovnim
sitcomem, rodinnym sitcomem a jeho poddruhem: jiz vySe zminovanym sitcomem

,»Vzpurné zeny*, jenz vznikl jako kritika rodinného Zivota.

Posledni stézejni publikaci, kterou jsem vyuzila byla Kniha o televizi od Jeremy
Orlebar.!® Tato kniha je diky své dostupnosti a shrnuti zakladnich informaci o tele-
viznim programu a programovani popisem zakladnich koncepti Zanrii a narativu —

predevsim z této ¢asti z kapitoly o sitcomech jsem cerpala — a popisem praktickych

12 BUTLER, Jeremy G. Television Style. London and New York: Routledge, 2010. ISBN 978-
0203879573.

13 BUTLER, Jeremy G. Televison: Critical Methods and Applications. London and New York: Routled-
ge, 2007 ISBN 978-0415883283

14 CREEBER, Glen. The Television Genre Book. London: British Film Institute, 2001. ISBN 978-
0203879573.

15 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2012. ISBN
978-80-7331-246-6
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postupil pfi tvorbé potadi publikaci, ktera je pro prace o televizi a jejich aspektech

potiebna.
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2. Metodologie

Na zacatek kapitoly o metodologii bych rada uvedla, jak budu rozliSovat mezi jed-
notlivymi postavami kvili shodam ve jménech. Pokud v textu uvedu Roseanne Barr
nebo jenom Barr, mluvim o herecce, pokud pouze Roseanne, tak se jedna o fiktivni
postavu. Nakonec, pti pouziti kurzivy Roseanne, mluvim o potfadu. Mezi sitcomo-
vymi manzely si budu vypomahat ptidanim prvniho pismena jejich pfijmeni — Dan

C. je hlava americké rodiny Connerovych a Dan M. ¢eskych Musilti.

Ve své praci se budu vénovat a porovnavat predevsim tyto aspekty: zanrové charak-
teristiky sitcomu a jeho subzanru domcomu, znaky postav, intertextualitu herct,

techniky herectvi a mizanscénu.

2.1. Zanr sitcomu
Jednou z moznosti je zvazit vztah potadu k typickym konvencim zanru sitcomu. A
to z dvodu zkoumani, jakym zptisobem a jestli je Helena vibec napliluje. Stanice
Nova Helenu ve veskerych promo materialech jako sitcom prezentovala, ale mezi
témito materialy a vyroky kreativniho producenta Heleny, Evzena Gogely, existuji
rozpory. Tvrdi ze: ,,Komedidlni seridl je ten spravny piimér, protoze Helena neni
zanrové uplné typicky sitcom...*.!® Z t&chto diivodii se chci na jeho vyrok v dalsi
casti prace zaméfit a prozkoumat, z jakého ditvodu nechtéli Helenu jako sitcom

oznacit.

2.2. Zakladni charakteristiky sitcomu a domcomu
Pro zacatek je nutné uvést, ze ani termin Zanr neni jednoznacné vymezen, ale exis-
tuji nejzakladnéjsi charakteristiky, na kterych se shodne vétsina lidi. Podle Feuer se
zanrové konvence pouzivaji k analyze systému produkce, strukturalni analyze textu
a recepci divaki.!” Viechny tyto aspekty spolu souvisi — televizni primysl vyrabi

potady podle urcitych konvenci, kdy obsah téchto programii pak potvrzuje zanrovy

16 NOVA.CZ, Budete se bavit! Co prozradili o Helené jeji tvirci? [online]. 2012 [cit. 2017-04-10]. Do-
stupné z: http://helena.nova.cz/clanek/novinky/helena-puvodni-rodinny-sitcom-zacina-uz-22-
brezna.html

17 FEUER, Jane, Genre Study and Televison in ALLEN, Robert Channels of Discourse, Reassembled:
Television and Contemporary Criticism, London and New York: Routledge s.144 in Television Sitcom

s. 26
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konstrukt, podle kterého si divéci vybiraji nové potady ke sledovani. Zanr je vlastné
zptisob medialni komunikace.!® Orlebar dale fiké, Ze je to sdileni ocekavani mezi
publikem a televiznimi tviirci, co se tyce klasifikace uréitého potadu.'® Potady sa-
moziejm¢ nemusi vSechny charakteristiky spliovat a hodné potfadl je na pomezi

zanru — tieba serial M*4 *S*H. %’

Sitcom je zkratka pro situational comedy — situa¢ni komedie. Podle Oxfordského
slovniku se situacni komedie nebo sitcom jako bézné pouzivané pojmy usadily az
v 50. letech.?! Mintz definuje sitcom ,,jako piilhodinovou sérii, jejiz epizody maji
stalé obsazeni a premisy. Cili kazdy tyden potkdme stejné postavy ve stejném pro-
sttedi. Epizody jsou uzaviené. Co se stane v jedné epizodé, je na jejim konci uza-
vieno a vysvétleno. Sitcomy se odehravaji pred zivym publikem, at’ jsou vysilany
zivé nebo nahrdny, a maji témef metadramticky prvek diky nahranému smichu. Di-
ky nému jsou si divaci védomi, Ze se jedna o hru, pfedstaveni a komedii zahrnujici
komické prvky. Nejdulezitéjsim aspektem sitcomu je cyklicka povaha premisy — po
hrozbé zmény nebo stresové situace se znovu obnovi normaélnost...St’astné konce

jsou, podle vétsiny teorii humoru®?, jednim ze zaklad komedie.*?

18 MEINHOF, Ulrike H. a Johnathan SMITH, The Media and Their Audiences: Intertextuality as Para-
digm in MEINHOF, Ulrike H. a Johnathan SMITH Intertextuality and the Media: From Genre to Eve-
ryday Life, Manchester: Manchester University Press, 2000 s. 3 in Television Sitcom s.26

19 ORLEBAR, cit. 15, s. 40

20 M*A*S*H* uvadi jako pFiklad Mintz. Podle néj se jedna o sitcom, ktery nedodrZel striktni dodrze-
ni sitcomové formule, at se uZ jedna o eliminaci divaku nebo detailni rozpracovani prosttedi a po-
hybu. MINTZ, Larry. Situation Comedy in ROSE, B. G. (ed) TV Genres: A Handbook and Reference
Guide, Westport 1985 s. 114-15 in Television Sitcom s. 27

21 DALTON, Mary M. a Laura R. LINDER. The sitcom reader: America viewed and skewed. Albany:
State University of New York Press, 2005. ISBN 9780791465707 s.15

22 \ills ve své knize shrnul své poznatky o teoriich humoru a vyjmenoval hlavni tfi teorie: teorie
Nadrazenosti, teorie Uvolnéni a teorie Nesouladu (MILLS, cit. 11, s.8) Teorie Nadfazenosti se da
datovat az k Thomasovi Hobbesovi, ktery humor povazoval za vyraz nadfazenosti. Sméjeme se
nestésti ostatnich a tim utvrzujeme svij pocit nadfazenosti. Teorie Uvolnéni se na humor diva
z psychologického hlediska. Podle ni smich pomaha k psychickému a fyzickému uvolnéni od kazdo-
denniho stresu. Mezi jeji nejduleZitéjsi zastance patii Freud, ktery ve své knize popisuje, jak se lidé
snazi osvobodit od moralky, prav a dalSich aspektl lidského Zivota. Humorem se mlZou zbavit

12



Gerard Jones zase mluvi ve své knize o ,,zakladni struktufe sitcomu, ktera ma vzdy
stejny zéklad: Domaci harmonie je narusena, kdyz jedna postava jedna v rozporu se
zbytkem skupiny, néco Spatn¢ pochopi, popt. se vyskytne rusivy element zvenci —
napft. navstéva rodich. Vidce skupiny — vétSinou otec rodiny nebo vedouci ve sku-
piné — se pokusi vSe neuspésné urovnat. Narusitel se pokusi vSe laciné vyfesit, ale
nakonec se musi vzdat skupinovému, spravnému, feseni. Nakonec se ukéze, ze
bud’'to problém nebyl tak vazny, nebo pomoci znovunalezené komunikace dojde
k vyfeSeni problému, a narusitel se vzda svych sobeckych pfani. VSichni, vCetné

narusitele, jsou §tastn&jsi nez na zacatku.“ 2*

Neale a Kurtnik poukazuji na to, ze sitcom neni definovan urcitou narativni struktu-
rou, ale tim, ze je narativni struktura motivovana smérem k humoru. Je to zachazeni
s narativem, nikoliv samotny narativ, co dé€la sitcom sitcomem. A pravé toto zacha-
zeni znamena, Ze scéndf, herecké vykony, natdCeni a stiih maji urcity styl, ktery je

pro sitcom typicky.?®

Pro Orlebara je ,,zanr sitcomu specifickou kombinaci prvki, jako je fikéni piibéh
podle scénafre, sebe-reflexivni herecké vystupy, vtipy, fyzické komicno a studiovy

smich.“?® Fyzické komi¢no ale podle Butlera neni v sitcomu tak dilezité. Kvili

svych bremen a ziskat dobrou naladu. Velmi ¢asto se pouziva teorie Nesouladu. Hlavni pointou této
teorie je to, Zze ,,smich prameni z pohledu o dvou nebo vice proménlivych, nevhodnych, nekonzis-
tentnich a nemistnych ¢asti nebo okolnosti povazovanych za spojené v jeden celek, pfedmét nebo
seskupeni.” HU, Shugin. An Analysis of Humor in The Big Ban Theory from Pragmatic Perspectives.
Theory and Practice in Language Studies [online] 2012, ¢. 2 [cit. 2017-07-28]. Dostupné z:
http://www.academypublication.com/issues/past/tpls/vol02/06/13.pdf

23 MINTZ, Larry. Situation Comedy in ROSE, B. G. (ed) TV Genres: A Handbook and Reference Guide,
Westport 1985 s. 114-15 in Television Sitcom s.26-27

24 JONES, Gerard, Honey, I'm Home! Sitcoms: Selling the American Dream, New York: St. Martin’s
Press, 1992 s. 3-4 in Television Sitcom s.31

25 NEALE Steve a Frank KURTNIK, Popular Film and Television Comedy, London and New York:
Routledge, 1990 s. 18 - 29 in Television Sitcom s. 31

26 ORLEBAR, cit. 15, 5. 53
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zameéteni se na domacnosti nebo pracovisté je humor mnohem vice zavisly na ko-

mickych tropech, dvojsmyslech, hrani se slovy a hldgkami, ne na akci.?’

Jednim ze zphsobt, jak sitcom naznacuje divakiim, Ze ukazovana situace je vtipna,
je pomoci smichové stopaze (laugh track) (i kdyz Butler o ni mluvi spise jako o
divacké stopazi (audience track), diky faktu, Ze divaci i vzdychaji, tleskaji apod.).?
Je substituci kolektivniho zazitku a divadelnim pozustatkem. Ujistuje divaky, ze
situace a text, kterd se odehrava, ma byt vtipna a Ze pfijde vtipnd i jinym lidem.?’
Ovsem pokud neni smichova stopaz v ur€itém momentu pouzivana, divaci piesta-
nou fungovat jako ¢tvrta zed’ a sitcomovy obsah se na moment spoji s dramatickou

formou. *°

Pro mnoho televiznich potfadi je zakladni narativni strukturou binarni opozice,
napf. mezi muzskym a Zenskym, nebo mladym a starym. Humor je vystavén na
kontrastu mezi témito hodnotami a kazdou z nich ztélesnuje jedna postava. Narativ
si s nimi pohrava, ustavuje opozice a spojeni, jeZ jsou na konci epizody opustény.
Potéseni publika pochédzi z oekavani, ze tyto konflikty budou nakonec vyieSeny.
,Preruseni vypraveéni studiovym smichem a detaily na vyraz tvare jsou dilezitymi
narativnimi body zlomu, které divékovi signalizuji, aby si povSimli konfliktu, nebo
pievraceni v binarnich opozicich, a vid¢l, jaky to ma uc¢inek na postavy. Tento ryt-
mus zastaveni a opétovnych rozjeti vypraveéni udrzuje a potvrzuje pozici pfiprave-
nou pro divika, z niz ma interpretovat piibéh a shledavat ho vtipnym.“3! Ptib&h je
v sitcomech Casto zlehcovan ve prospéch pomalu kulminujicich komickych mo-
mentl a osobitych detaili. Pokud se sitcom snazi sdélit zdvazné sd€leni, napt. poli-
tického nebo spolecenského charakteru, je takové ozndmeni vSudypiitomnym hu-
morem zleh&eno.’?> Podobny nazor ma i Cook, ktery tvrdi, Ze narace sitcomu je

mnohem vice strukturovanéd nez jiné televizni potrady, protoze divaci hodnoti jed-

2 BUTLER, cit. 12, s. 191
28 Tamtéz s. 194
2 MILLS, cit. 11, s. 63

30 Tamtéz s.34
31 ORLEBAR, cit. 15, s. 57

32 MILLS, cit.11, 5. 32-33
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notlivé gagy celé epizody, a tim padem je sitcom spiSe sekvenci komickych vystupti

nez ptibéhu.>

Taflinger klasifikuje Roseanne jako actom®* (action comedy).”> Tomu odporuje
Creeber, ktery pofad fadi mezi rodinny typ sitcomu, domcom (domestic comedy),
coz je mnohem castéjsi zafazeni pofadu. Rodinny sitcom se logicky specializuje na
rodinné¢ drama a vztahy mezi jednotlivymi Cleny. Existuje nékolik typti: pokrevni
rodiny, pseudo rodiny a rodiny s jedinym rodi¢em.*® Podle Taflingerovy definice,
domcomy jsou zaméteny piedevSim na postavy, jejich vyvoj, vztahy a dialogy. Je-
jich emoce a motivace jsou realnéjsi a reaguji na situace v mnohem racionalnéj$im
zpusobem. Prostfedi je v domcomech diilezité kviili ustanoveni atmosféry, ve které

rodina Zije.’

Réda bych se nejprve zaméfila na nekonzistenci mezi promo materialy a vyroky
kreativniho producenta Heleny, které dle mé hypotézy poukazuji na skutecnost, Ze u
nas je sitcom terminologicky i1 Zanrové neusazeny. Dal§im dilezitym cilem je podle
m¢é prozkoumat, jak Roseanne inovovala zanr domcomu a jaké implikace tato sku-

tecnost méla pro adaptaci.

33 COOK, Jim (ed.), B. F. I. Dossier 17: Television Sitcom London: BFI, 1982 s.16 in Television Sitcom s.
34

34\ actcomech je dliraz pfedevsim na akci, nez na charaktery postav nebo jejich problémy. Postavy
jsou az humanoidni: povrchni, nékteré jejich vlastnosti jsou zdlraznény, zatimco jiné ignorovany.
Pro actcom je nejdualezitéjsi rozesmat divaky jednoduchym humorem, nikoliv zkoumat vnitfni po-
chody postav nebo socialni a osobni problémy. Je nej¢astéjSim formou situaéni komedie, kdy 88 %
z nich spada do této kategorie. Mezi takovéto sitcomy patfi napt. The Dick van Dyke Show, Delta
House, Taxi nebo Bewitched TAFLINGER, Richard. Sitcom: What It Is, How It Works [online]. Wa-
shington State University [cit. 2017-07-238]. Dostupné z WWW:
<http://public.wsu.edu/~taflinge/actcom.html>

35TAFLINGER, Richard. Sitcom: What It Is, How It Works [online]. Washington State University [cit.
2017-07-28]. Dostupné z WWW: <http://public.wsu.edu/~taflinge/sitcom2.html>

36 CREEBER, Glen. The Television Genre Book. London: British Film Institute, 2001. ISBN 978-
0203879573 5. 79

3T TAFLINGER, Richard. Sitcom: What It Is, How It Works [online]. Washington State University [cit.
2017-07-28]. Dostupné z: http://public.wsu.edu/~taflinge/domcom.html
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2.3. Sitcomové postavy
Jako prvni bych se chtéla zabyvat tzv. znaky postavy: aspekty, které nam sdéluji
povahu a osobnost postavy. Dle Butlera jsou postavy tvofeny podle ustalen¢ho ko-
du, ktery znaji jak producenti, tak divaci. Pokud vidime postavu, ktera mé bryle,
automaticky ptredpokladame, Ze je inteligentni, nebo kdyz n¢kdo kouti, Ze je zly
nebo nemoralni. Je také velmi dilezité si uvédomit, Ze tyto kody jsou jak historickeé,

tak kulturni. Cili se v kazdé kultuie 1i8i.3®

Mezi prvni takové znaky patii pfedchozi informovanost divaka. Uz pied prvni epi-
zodou dostavame informace o seridlu diky promo materialiim, znalosti Zanru, herct
nebo spin-off.>* Vsechny tyto aspekty tvoii tzv. narativni obraz programu, ktery
slouzi k naldkani na sledovani nového potadu. Zavedené porady sdzi na nasi obe-
znamenost s poradem a vyuzivaji titulkovou sekvenci k pfipomenuti, jaké vztahy

maji mezi sebou hlavni postavy a hlavni témata celé¢ho poradu.

DalSim znakem je vzhled hercti. Ten si pfi analyze mizeme dale rozdélit na zkou-
mani obli¢eje postav, jejich téla a kostymy. I kdyz se televize hodné opiréd o polode-
taily lidského obliceje, konkretizovat, co pfesné rizné atributy hercovi tvafe zna-
menaji, je pon¢kud problematické. Mnohem Iépe se d4 analyzovat vyznam jejich
téla. Svalnatost a tetovani rappera nam ukazuje tfeba maskulinitu a silu. Kostymy
jsou také dilezité pro to, abychom urcili charakter postavy. Kostymy maji dva riz-
né kody, které se navzajem piekryvaji: dress code pievladajici ve specifické kultuie
ve specifickém cCase a specificky pro televizi a televizni zanry. Kostymy se piekry-
vaji s dalsim znakem postavy, a to je korelacni objekt. To je takovy objekt, ktery je
asociovan s jeho majitelem a ptendsi néjaky vyznam. MiZe se ale i jednat o pro-
sttedi, kde se porad nataci. Kvili omezenému poctu ateliért, kde se sitcomy ode-
hravaji, je sitcom na korelacnich objektech zavisly vice nez jiné porady. Komickeé
postavy jsou Casto asociovany se svymi kostymy, stylem, jakym se pohybuji nebo
jejich hlaskami. Butler jako ptiklady uvadi tfeba Bartv skateboard ze seridlu The

Simpsons nebo buben Ricky Ricardo z I Love Lucy. Osvétleni jako znak postavy ve

38 BUTLER, cit.13, s.53
39 Spin-off je dilo, které bylo odvozeno od jiZ existujiciho dila (nebo vice dél) a které je zejména
zaméreno na urcity aspekt pivodniho dila Spin-off [online]. Wikipedia [cit. 2017-07-28]. Dostupné
z: https://en.wikipedia.org/wiki/Spin-off _(media)
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své praci nebudu analyzovat kvuli tomu, Ze sitcomy vétSinou vyuzivaji high key

lighting. Poslednimi dvéma kategoriemi znaki postav jsou dialogy a ¢iny postavy.*

Taflinger rozdéluje postavy v sitcomech do tii skupin: hlavni, vedlejsi a pfechodné.
jsou 1 vedlejsi postavy, jejichz hlavnim ucelem je podpora hlavnich postav a po-
slednim typem postav jsou piechodné.*! Podle Taflingera v ptipadé standardniho
domcomu jsou hlavnimi postavami rodice. Otec rodiny je studnou moudrosti a pfi
ptestupcich rozdava tresty. Je rodinnym chlebodarcem a spravuje finance. Matka je
otcova prava ruka, fidi domdacnost a stara se o dusevni pohodu rodiny. Ovsem diky
emancipaci zen se v nov¢jSich sitcomech manzelky ujimaji nékterych muzskych
povinnosti a naopak. Jako vedlejsi postavy figuruji pfedevSim déti. Nejméné jedno
dit¢ bude velmi malé, kolem Sesti let, jehoZ nevinnost a nedostatek zkuSenosti se
obcas stavaji centrem déjovych zapletek. Druhé potom bude dostatecné staré, aby
zazilo trable s vyristdnim ve spole¢nosti, problémy s kamarady, opacnym pohla-
vim, penézi, egoismem a snobstvim. Posledni potomek byva nejstarsi, a musi se uz
vyporadat s problémy dospélého svéta s rodiovskou pomoci. Pomahd jim také
s vychovou a hlidanim mladSich sourozencti. Dal$imi vedlejSimi postavami jsou
dalsi Clenové rodiny a rodinni pratelé. Pomahaji s vychovou déti a malokdy ptsobi
problémy nebo komplikace.** Piechodné postavy se déli na tfi kategorie: hostujici
hvézda, kterd ma velkou roli v jedné epizod¢€, mald, ale potiebna role (napt. proda-
va¢ v obchod¢, postdk), a postava, kterd je dulezita, ale nemusi se objevovat
v kazdé epizodé. Do této skupiny postav se Casto fadi kamaradi déti, ktefi je tak uci

o ostatnich rodinach, uspéchu a neuspéchu a natlaku vrstevniku. 43

Je zde nutné podotknout, ze Taflingerova charakterizace postav reprezentuje pouze

domcomy o stfedni socidlni t¥idé.** Tato skute¢nost je pravdépodobné déna jejich

40 BUTLER, cit.13, s. 54-59

41 TAFLINGER, Richard. Sitcom: What It Is, How It Works [online]. Washington State University [cit.
2017-07-28]. Dostupné z WWW:<http://public.wsu.edu/~taflinge/ sitexam.htmI>

42 TAFLINGER, Richard. Sitcom: What It Is, How It Works [online]. Washington State University [cit.
2017-07-28]. Dostupné z WWW: <http://public.wsu.edu/~taflinge/domcom2.html>

43 TAFLINGER, cit. 35

4 TAFLINGER, cit. 36
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velkou ptfevahou nad situa¢nimi komediemi o délnické rodiné. Mezi lety 1946 a
sezoénou 1989-1990 se natocilo 262 sitcoml o rodin€. V pouhych 4 % z nich byla
hlavou rodiny osoba s délnickym povolanim.*> Délnické rodiny patfily k nejméng
zastoupené skuping. V roce 1970, kdy tvoftily 45 % vSech americkych rodin, bylo o
nich nato¢eno pouhych 8 % ze vSech situacnich komedii (celkem 25. sérii). V 90.
letech se objevilo dalSich 16 situacnich komedii s rodinami, kde hlava rodiny pra-
covala v d€lnické nebo prodavacské pozici, ¢imz se v rozmezi let 1946-2000 zvysil

podil na jejich reprezentaci na 14 %.4

Je také dulezité fict, Ze dulezitost hercli nekon¢i jen jejich vystoupenim v ramci
televizniho vysilani, ale 1 v dalSich medialnich textech: magazinech, novinach, ob-
jevovani se na vetejnosti. Butler vnima hvézdy jako kolekci znak, které jsou gene-
rovany jejich pfitomnosti v riznych médiich: televizni programy, reklamy, rozho-
vory atd. Tato intertextualita je to, co ustanovuje herce jako hvézdy. Existuji rizné
typy medialnich textd, ve kterych se herci objevuji, napt. promo¢ni materialy, pro-
pagace, televizni programy a filmy a jejich kritika. I v ptfipadé¢ Roseanne Barr je
soukromy zivot herecky silné propojen s jeji postavou diky tfem tématim: obycej-
nost, feminismus a body image — konkrétn¢ jeji nadvaha. Jedna se o centralni moti-

vy celého sitcomu. 4’

Piedevsim kvuli tomu, jaky vliv méla osobnost Barr vliv na vznik a popularitu toho-
to sitcomu, jsem se ve své praci zabyvala jejim intertextudlnim piesahem. DalSim
aspektem, kterym jsem se zabyvala, bylo, jakym zplisobem se ¢eskym tvirciim po-
dafilo prenést znaky postav a jejich vyznamy, od tvara jejich téla, obleCeni a jak se

jim povedlo pfenést a zkonstruovat eské postavy.

2.4. Sitcomové herectvi
Kviili jiz zminovanému specifickému herectvi sitcomu bylo, dle mého nazoru, nut-

né prozkoumat, zda je mezi seridly néjakym zptsobem herectvi odlisné. I kdyz se

45 Butsch do této statistiky zapo¢itava i pofady, které byly brzo po svém uvedeni stdhnuty

46 BUTSCH, Richard.A Half Century of Class and Gender in American TV Domestic Sitcoms. Cer-
cles[online] 2003, ¢. 8 [cit. 2017-07-28]. Dostupné z WWW: http://www.cercles.com/n8/butsch.pdf
5.18-19

47 BUTLER, cit. 13, s. 73-7
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humorné situace v sitcomech analyzuji spise kvili jeho dialogiim, je hodné ptipadu,
kdy vtipné momenty v sitcomech spoléhaji spise na fyzicky humor.*® Herectvi zvy-

Suje artificialitu sitcomu.*’

Je nutné rozliSovat mezi hranim (acting) a performanci. Pro Naremore je hrani pou-
hé prevedeni kazdodenniho chovéni do divadelniho sféry. Dobré hrani je to, které
miZeme popsat, ze je jako z opravdového svéta. °° Herecky projev se tak stane
transparentnim médiem, které nastavuje zrcadlo naSem  zkuSenostem
z psychologické a sociologické realité. Herectvi se co nejvice snazi zlehcit svou roli
v rdmci textu a misto toho se snazi co nejvice vypadat, ze neproslo Zadnou produk-
ci.’! Déle tika, ze herec musi nejen vytvofit postavu, kterd zapada do piib&hu, ale
zéaroven 1 charakter, ktery se mize stat zapletkou sdm o sob¢. Diky této definici je
tézké propojit hrani se sitcomem, kvili obecné struktufe sitcomu, ktera signalizuje
produkei a imysly.>? Naproti tomu performance méa konotace ,,mistrovstvi, schop-
nosti a invence®. Jedna se pfehnané vystoupeni hlavni hvézdy. Performance zadné
narativni omezeni nema a v riznych sekvencich ji miize Gpln€ opustit, aby perfor-
meti méli moznost ukazat své schopnosti. Neni potfeba znat déjovou zapletku, aby-
chom si gagy uzili.?* Sitcom je Zdnrem, ve kterém je potieba, aby herci zvladli jak
hrani, tak performanci.®* I kdyz se sitcom pokousi zobrazit kulturni reality, jeho
herectvi a zpusob naticeni misto toho zvyraziiuje jeho artificialitu, coz vede

k sebereflektujici performaci.*

Na sitcomové herectvi jsem se zaméiila, kvili jeho specifi¢nosti, kdy kvili nasi

nezkusenosti s timto zanrem hrozilo, Ze jej herci nezvladnou. Porovnam rtzné iden-

4 MILLS, cit. 11, s. 75

4 tamtéz, s. 77

50 NAREMORE, James. Acting in cinema, Berkley: University in Califorina Press, 1988 s. 21 in Televi-
sion Sitcom s.69

51 DURHAM Kim, Methodology and Praxis of the Actor within Television Production Process: Facing
Camera in EastEnders and Morse, Studies in Theatre and Performance rocnik 22., ¢. 2 2002 s.82-94
52 MILLS, cit. 10, s. 69

53 NAREMORE, cit. 49, s. 21-26 in Television Sitcom s. 70

%4 MILLS, cit. 10, s. 70

55 Tamtéy, s. 76
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tické momenty, a pomoci metodologickych poznatkii se pokusim urcit, jestli byl pro

vybrany okamzik zvolen spravny herecky styl.

2.5. Adaptace
Ve své praci jsem zabyvala i tim, jak se tvlircim zdafilo ¢i nezdafilo adaptovat Ro-
seanne. Na prvni pohled se mtize zdat, Ze adaptovani tspésného zahrani¢niho seria-
lu ma jen samé vyhody. Je jiz napsany scénaf, usetii se na produk¢nich nakladech a
diky uspéchu origindlu je zapotiebi méné promocniho materialu. Praxe ale byva

¢asto velmi odligna.>®

Ve své praci pouzivam termin adaptace. Piedevsim u laiki dochazi k zaméné adap-
tace s remakem. Na rozdil od remaku, ktery je pouze novym zpracovanim jiz vznik-
1¢ho dila - v tomto pfipadé¢ filmu, adaptace zahrnuje 1 pfeménu jiz stavajicich faktt
tak, aby sedély do rysti dané¢ kultury. Pokud se dané dilo v piivodnim zpracovanim
odehrava v jiné dob¢ nebo kultuie snazi se tvlirci vyjit vstfic t€mto podminkam tak,

aby nové vzniklé dilo bylo stale aktudlni.

Pti odhaleni odlisnosti se pokusim posoudit, jak se tvlirciim Heleny povedlo sitcom

aktualizovat do dneSniho desetileti, spolec¢nosti, kultury, ale i geografie.

2.6. Mizanscéna a kamery
V této Casti metodologie prace bude rozebrana mizanscéna a systém kamer typické
pro sitcomy. Mizanscénou rozumime veskerou organizaci prostfedi, kostymu,
osvétleni a pohyby herci, ¢ili se jedna o vSechny objekty pred kamerou.’” Nékteré a
televizni potfady se distancovaly od svych divadelnich pocatkt, sitcom, podobné
jako divadlo, stale vyuziva jako svou ctvrtou sténu divaky. Divadelni konstrukce je
stale zfejma pii nataCeni, uz jen kvili umisténi divaku a pouzivani smichové stopy,
aby divaci méli pocit, Ze jsou soucdasti vétsiho publika.’® Sitcomy se nataci
v ateliérech a odehravaji se v omezeném poctu dekoraci. Sitcomy vyuZzivaji tzv.
high-key osvétleni. To vyuziva dopliikové svétlo a protisvétlo tak, aby byl mezi

svétlej$imi a tmavs§imi oblastmi vytvofen mensi kontrast. Svétlo je obvykle rozpty-

6 KRUML, Milan. CESTA ZA CESKYM SHELDONEM. Blog projektu FIND [online]. 2013 [cit. 2017-07-
28]. Dostupné z: http://filmindustryinternshipproject.blog.respekt.cz/cesta-za-ceskym-sheldonem
57 BUTLER, cit. 13, 5. 137

58 MILLS, cit.11, s. 38
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lené, a tim padem jsou stiny nepatrné.’® Diky tomuto osvétleni jsou scény sitcomu
rovnomérné osvétlené, kontrast mezi tmavymi a svétlymi ¢astmi je minimalni. To-
hoto efektu se dosdhne velkym zesilenim dopliujicich svétel. Pro sitcom a dalsi
potady, jako jsou napiiklad mydlové opery nebo talk show, je toto osvétleni ne-
zbytné kvuli tfi kamerovému sytému. KdyZz najednou to¢i nékolik kamer, svétlo
musi byt rovnomérng, aby byly pIné osvétleny viechny tihly.®® Vétsinu diegetického
Casu stravi postavy ve svych domovech nebo na pracovisti, coz logicky souvisi
s hlavnimi tématy sitcomil. Jak jiz bylo zminéno, sitcomy vyuzivaji systém viceka-
merovy, nejCastéji tii az ¢tyf kamerovy. Mills tomuto systému prezdiva ,ti1 hlavé
mosntrum® a vymysleli jej Lucille Ball, Desi Arnaz a Karl Freund pro sitcom / Love
Lucy. Tento zpiisob sniméni vznikl z ditvodu lepsiho zachyceni spontanniho herec-
kého vykonu Ball. Jedna kamera zabird obé postavy soucasné, zatimco zbylé dveé
zabiraji kazda jednu postavu. To nam umozinuje se jednomu vtipu zasmat dvakrat:
nez v jinych zanrech a postavy se vétSinou zabiraji v polo celku nebo polo detai-
lech.®! Detaily nejsou ¢asté kvili gestikulaci hercti, kterd v detailech neni patrna.
Kamery jsou ve vysce o¢i, pomérn¢ daleko od mista herecké akce a pro snimani

scény vyuzivaji objektivy s dlouho ohniskovou vzdalenosti. ©

Scény byvaji ohrani¢ené tiemi sténami, beze stropu, naaranzovanymi pied divaky,
kdy kamery jsou umistény mezi nimi a scénami.®®> Herci se pohybuji v aréné, uréené
pro komické vystupy. Tato estetika a moéd produkce ma své koteny v americkém
vaudeville a britském varieté.®* Dekorace v sitcomech nemohou byt realistické kvi-
li specifickému herectvi, snimani a osvétleni.®> Herci se pohybuji podobné jako

v mydlové opefe: ze strany na stranu, v relativné mélkych kulisach. V sitcomu chy-

59 BORDWELL David, Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. 1. vyd. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6s. 175

80 BUTLER, cit.13, 5.153

61 MILLS, cit.11, s. 39

02 5LUNCIK, cit. 10, s. 45
63 BUTLER, cit.12, s. 178

64 BUTLER, cit. 12, s. 176
85 SLUNCIK, c.10. s. 43
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bi kulisy v popiedi, které by nam piekazely ve vyhledu.®® Dvefe jsou vzdy umistény
tak, aby usnadnily ptfichod a odchod herciim, aniz by si ptekazely a také nejsou za
kamerami.%” PiestoZe sitcomové ateliéry postradaji hloubku, ve vétsiné z nich z nich
se v zadni G4sti nachazi dvefe do zakulisi, kterymi miiZze herec snadno projit. %*Je
dilezité, aby dekorace slouzily herectvi a nezastiiovaly ho, pro vlastni d&j nejsou
tak podstatné.  V takovychto mélkych ateliérech herci vyuZivaji pohybového di-
vadelniho vzorce, tzv. blocking.”® Pro Butler to znamen4, jak reZisér zacleni herce
do mizanscény.”! Podle McGiven je blocking takovy pohyb a pozice postavy, aby
vizualng vypravély piibéh.”> Svym zplisobem se porady pisi pro ateliéry.
V nemocnici se fesi otazky zivota a smrti, v soudnich sinich spravedlnost a v do-
movech intimni a osobni zaleZitosti.”> Dekorace také musi byt postaveny s ohledem

na divaky: divaci musi dobie vidét, nesmi byt moc vysoko ani nizko.’

Dekorace se v americkych sitcomech ustélila n€kdy v 70. letech a zistala prakticky
beze zmény.”” Rada bych vyuzila Taflinger popis prostiedi rodinnych sitcomd. Je
vzdy vytvofeno s vét§im diirazem na detaily nez v sitcomech zamétenych na akci.
Hlavni lokaci jsou obyvaci pokoj, kuchyn, muzské ,,doupé* a loznice. DalSimi lo-
kacemi mohou byt periferni mistnosti, napt. predsin, jidelna, chodby. Nejvice vyu-
zivany je obyvaci pokoj. Byva Cisty, uklizeny a vybaveny tak, aby odpovidal osob-

nosti Zeny. Slouzi pro neformalni a formalni setkdvani rodiny a k pohosténi. Ku-

66 BUTLER, cit.12, s. 192
87 BUTLER, cit. 13, s. 140-141

% BUTLER, cit. 12, s. 191-192
89 SLUNCIK, cit. 10, s. 42

0 Tento termin nemé ekvivalent v ¢eské terminologii. Z tohoto diivodu jsem pojem nechala v angli¢-
ting

7L BUTLER, cit. 13, s. 476

72 MCGIVEN, Erik Sean. Blocking and Movement. Depository of Creative Works — Acting, The Biz, &
More [online]. 2012 [cit. 2017-08-20]. Dostupné z:
http://www.erikseanmcgiven.com/writings/acting/blocking-and-movement/

73 BUTLER, cit.13, s. 140-143

74 SLUNCIK, cit.10. s. 44

7> Tamté? s. 44 Tato informace je diskutabilni, pravdépodobné se jedna pouze o mainstreamové
sitcomy, kdy centrem d¢&je se stava gauc, schody do druhého patra, vchodové dvete na jedné strané a

dvete do kuchyné na stran¢ druhé
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chyn je druhé nejcastéji vyuzivana mistnost. Je to kralovstvi zeny, a kdokoliv kdo
do n¢&j vstoupi, véetné jeji rodiny, je pouhym hostem. Pokud mé nékdo v rodiné
problémy, zde je s matkou rodiny probiraji. Byva ¢ista a funk¢ni. Kralovstvim muze
je jeho doupé, garaz nebo dilna. Postavy, které¢ do tohoto mista vejdou, se chovaji,
jako kdyby se méli dozveédét rozsudek veéstkyné v jejim chramu. Pouziva se pro
diilezité rozhovory, disciplinovani a rozhodnuti. Je vyzdobeno velmi muzné ve die-
veé a kizi, plné knih, vrtacek a projektti. Vice se pouzivaji détské nez rodicovské
loZnice, ale pouze pro velmi intimni rozhovory, kdy rodi¢e se pokousi zjistit, jaky
problém ma jejich dité a pokusi se ho vyfesit. Loznice je vZdy vybavena tak, aby
odpovidala osobnosti jejiho obyvatele. VSechny ostatni lokace jsou diktovany d¢-

jem a ukazuji se pouze, pokud jsou d&jové nezbytné.”®

I ptes systém nékolika kamer a scén velkych rozméra je sitcom méné financné na-
ro¢ny nez nataceni jednou kamerou mimo ateliéry. Coz je jeden z diivodu, pro€ i
v nasi zemi se televizni stanice pokousi natacet sitcomy. Sitcom je pro tyto tendence
— snizovat naklady, zefektiviiovat vyrobu a touhu po domacich seridlech
s domacimi herci — idedlnim feSenim.”” Na zéklad¢ téchto poznatkli se pokusim
porovnat rozdily mezi mizanscénami obou sitcomtl, kdy budu pozorovat rozmisténi

kulis a chovani hercti v prostoru.

76 TAFLINGER, cit. 37
77 SLUNCIK, cit.10, s. 12
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3. Naplnéni zanrovych konvenci domcomu

Uz na zacatku své prace jsem psala o skuteCnosti, ze sitcom nema v nasi zemi tradi-
ci. Spousta zemi produkuje domaci sitcomy, jejich importovani ale nema nijak vel-
ké uspéchy v jinych zemich a celkové nikde neni sitcomovy prumysl tak rozvinuty

jako v Britanii a Americe. Sitcom je predev$im anglo-americky produkt.’®

Kreativni producent Heleny, Evzen Gogela, pronesl: ,,Komedidlni serial je ten
spravny piimér, protoze Helena neni zanrové Uplné typicky sitcom. Je to dano tim,
ze Musilovi jsou vskutku primérnou délnickou rodinou s nadprimérnym poctem
déti. S urCitym vtipem a nadhledem musi Helena fesit spoustu problému jak exis-
tencnich, tak i vztahovych. K tomu vSemu chodi do prace a vychovava ti déti. Pro-
to zde vtip a nadsazku obcas stiidaji véci ,,ze zivota®, jez mohou byt televiznimu
divakovi velmi blizké svou lehce trpkou realitou. V seridlu Helena se velmi casto
stiidaji nalady. Pokud jeden ¢len rodiny fesi vadzny problém, ostatni jsou vtazeni
do jeho feSeni. A ta feSeni samoziejmé odpovidaji charakterim postav a jejich oso-
bitému humoru. Pro herce bude hlavnim ukolem ,,ukotveni* svych postav, protoze
seridl stoji praveé na originalité a osobitosti kazdého z nich. Generacni strety, odlisny
ptistup k traveni volného Casu, osobni vztahy, nardzky a popichovani, zpisobené
riznorodosti povah — to vSe se musi odehrat tak, aby se herci ve svych rolich citili

dobfe a pro oko divaka piisobili co nejpiirozendji.«”’

S timto vyrokem je nékolik problémi. Gogela se popisem hlavni premisy seridlu
pokusil vysvétlit, pro€ povazuje Helenu za komedialni seridl, ale pfenesenim scéna-
fe do jiné zem¢ se zanr neztraci. Jesté vice matouci je skutecnost, ze Nova ve vSech
svych promoc¢nich materidlech (letacich, upoutavkach v televizi a na webovych
strankach) Helenu jako sitcom prezentovala. K tomu vSemu i samotni herci o pora-
du mluvili jako o sitcomu. Napt. Martha Issova v roli Klary (sestry Heleny) fekla,
ze zpocatku méla se sitcomovym herectvim velky problém, nebo Sandra Pogodova

naopak tvrdi, Ze sitcom je ji herecky blizky.%’

78 MILLS, cit. 11, s. 60

®Helena: Pidvodni rodinny sitcom! [online]. [cit. 2017-07-29]. Dostupné z: http://i.iinfo.cz/urs-
att/tvnova_Helena_jaro2012-132682187805951.pdf, s.3

8 Tamtéz s.3
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HEpno

ANEB )
Co té nezabije, to té posili...

Televize Nova p¥inasi svym
divaktim mnovy sitcom

Obrdazek 1 Vyrez z oficialniho letaku Heleny TV Nova

Dalsi cast jeho vyroku: ,,Pokud jeden ¢len rodiny fesi vazny problém, ostatni jsou
vtazeni do jeho feSeni. A ta feSeni samoziejm¢ odpovidaji charakterim postav
a jejich osobitému humoru...“ odpovida zékladni struktufe sitcomu podle Gerarda
Jonese.®! Co se tyce posledni véty, jeji obsah bych rada rozebrala ve dvou &astech.
Stiety, rozdilnost povah atd. je podle Orlebara zakladni narativni strukturou sitco-
mu, ktera se zaklada na binarnich opozicich.?? V druhé &asti je problém se skutec-
nosti, Ze podle Gogely by herci méli ve své roli plsobit co nejpiirozenéji.
V kapitole o herectvi jsem uvedla, ze komické, a hlavné sitcomové, herectvi je pre-

hnané, artificidlni a je zapottebi, aby tento styl hrani herci zvladali.

Dle mého nazoru je nesmirn¢ dillezité poukazat na to, jak Roseanne inovovala zanr
domcomu. Roseanne je jednim ze sitcomil, ktery prerusil sérii domdacich sitcomu
s rodinami z vysSich ekonomickych tfid, jako je napt. The Cosby Show nebo Father
Knows Best.®* Byla nejvice $okujici situa¢ni komedii od uvedeni A/l in the Family,
ktery byl vysildn vice nez patnact let pfed uvedenim Roseanne. Co ji odlisilo od
ostatnich domcomi, byl jeji socialni realismus, brutdlni upfimnost a nepiijemné
zobrazeni rodiny. Probéhly v ni nejtvrdsi hadky v sitcomech a zabyvala se tématy,

ktera byla v té dobé pro vétSinu americkych komedii tabu — homosexualitou, nezle-

81 JONES, cit.22, s.31
82 ORLEBAR, cit.15, s. 57

$BUTLER, cit. 5
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tilym sexem, drogami, nevérou a dal§imi.** Co ale v té dobé bylo inovativni, se bé-
hem tficeti let legitimizovalo a dnes se jedna o konvenci. Aby Helena byla inova-
tivni, musela by zpracovat témata, ktera jsou v dnesni dob¢ kontroverzni napt. men-
talni nemoci, transsexualita, handicapovani, smrt nebo sebevrazda. Helena se ale
nejenze nepokusila o inovaci, ale neadaptovala ani déjové zapletky, které inovativni
byly v dobé vzniku a vysilani Roseanne. V Ceské republice se Helena nestala tako-
vym fenoménem. V internetovém magazinu Aktudlné Helenu pfirovnavaji k nasim
dalSim netspésSnym sitcomiim: Novaci, Policajti z pfedmésti, Pra pra pra, Duch Ces-

ky nebo O mé rodiné a jinych mrtvolach.®

84 A very good Analysis of Roseanne.SitcomOnline [online]. [cit. 2017-08-21]. Dostupné z:
http://www.sitcomsonline.com/boards/archive/index.php/t-141390.html Tato analyza byla ptvod-
né na strankach BBC, byla ale odstranéno a proto odkazuji na tento druhotny zdroj

8Helena tragickou situaci ¢eského sitcomu nezlep$i [online]. Aktudlné.cz [cit. 2017-08-21]. Dostup-
né z:https://magazin.aktualne.cz/televize/helena-tragickou-situaci-ceskeho-sitcomu-

nezlepsi/r~i:article: 738490/ ?redirected=1490562048
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4. Srovnani postav a hercti

4.1. Hlavni postavy

Roseanne Conner a Helena Musilova

Obrazek 2 Roseanne Conner a Helena Musilova

V ptipadé¢ Roseanne Barr je soukromy zivot herecky siln€ propojen s jeji sitcomo-
vou postavou piedevsim tfemi tématy: obycejnost, feminismus a body image — kon-
krétné jeji nadvaha.®® Jednou z hlavnich pfi¢in popularity Barr je konflikt mezi jeji
image a image Roseanne Conner, kterou predstavuje. Uspch Roseanne je zalozen
na obycejné, délnické rodin€ a tabuizovanych tématech — kanadl ABC dokonce ne-
chtél vysilat epizodu, kde Roseanne polibila lesbicka postava a uskutecnila tak az
po jejim naléhani.?” Stejné jak to bylo u mnoha piedeslych sitcomovych hercti®, tak
i1 Roseanne Barr zacinala jako stand-up komicka. Uz jeji stand-up persona byla ,,ne-
stydata matka“ a ve svém vystoupeni méla dokonce déti, které ji hraly najati détsti

herci. Vybaveni jevi§té mélo pfipominat obyvaci pokoj délnické rodiny.

8BUTLER, cit. 13,5.7 8
87BUTLER, cit.5

88 Mezi takovéto herce patii napi. Bill Cosby, ktery hral v The Cosby Show MILLS, cit. 11, s. 81
895plitSider. Watching Roseanne’s Early Standup and Secret Sitcom Pilot

[online].[cit.2017-07-10].Dostupné z: http://www.museum.tv/eotv/roseanne.htm

http://splitsider.com/2014/10/roseannes-early-standup-and-secret-sitcom-pilot/
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O tom, kde Barr vzala inspiraci pro svou postavu, jsem se dozvédéla z knihy You
never call! You never write!: A history of Jewish Mother®®. Byla to jeji zidovska
babicka a jeji chiva Robbie, apalacska Zena, kterd se vzpirala spoleCenskym kon-
vencim. Dle slov Barr zazitek, ktery ji nejvice ovlivnil zivot, byl, kdyz jeji otec za-
¢al bit jejiho mladsiho bratra, a jeji babicka ,,jako bohyné* vstala z kuchynské zidle
a udefila ho se slovy, Ze jeji vnoucata bit nebude. V rozhovoru pro Caspois New
York Magazine mluvi o svém pseudonymu ,,domaci bohyné*“ (domestic goddess).
Napad dostala z popularni knihy Fascinating Womanhood, coz byla ptirucka pro
mladé Zeny o manzelstvi — kdyz si omotaji muze kolem prstu, stanou se tak perfekt-
nimi Zenami a pani domécnosti. Barr ale tento vyraz pouzila k definici sama sebe,
k rebelii a fikani pravdy. Prvni pouziti datuje osm let pfed vznikem sitcomu, kdy
vystupovala ve stand-up show v motorkafskych barech a potapééskych klubech.”’
Domaci bohyné tak byla nejen centrem jejiho stand-up, ale pozdéji i sitcomu. Pro
ucel zpracovani néceho, co se vzpiralo tehdejSim spoleCenskym norméam, patii for-
ma sitcomu k nejvhodnéjSim, protoze sitcom dokéze 1épe zapracovat Zenské posta-

vy neZ jen jako manzelky v domacnosti, diky svému zaméfeni na nenormalnost.”?

V roce 1980 se se svou sestrou staly ¢lenkami feministického spolku v Denveru.
Barr se nesmirn¢ zalibila mySlenka zménit mysleni zen a muzii pomoci humoru
,kdy humor je spole¢nym zajmem jak uklizecek, tak profesorii.“ Trefovala se nejen
do ,,bohatych bilych muzi*, ale i blond’atych zen na podpatcich, které vidi jako
jejich sluzky. V magazinu Ms. vyjadfila zlost nad zachdzenim se Zenami

v patriarchalni spole¢nosti. ** I v tomto aspektu osobnosti Roseanne Barr se nachazi

rozporuplnosti. Zakladem Roseanne je konven¢ni nuklearni rodina, néco, proti Ce-

% ANTLER, Joyce. You Never Call! You Never Write!: A History of the Jewish Mother. Oxford: Oxford
University Press, 2008. ISBN 978-0195341430.

91 BARR, Roseanne And | Should Know New York Magazine [online]. 15. 3. 2011 [cit. 2017-24-03].
ISSN 0028-7369. Dostupné z: http://nymag.com/arts/tv/upfronts/2011/roseanne-barr-2011-5/

92 MILLS, cit. 11, s. 114

93 DWORKIN, Susan, Roseanne Barr, MS. July — August 1978, s. 206 in Television: Critical Methods
and Applications s. 78
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mu je spousta feministek, véetné¢ samotné Barr, jelikoz patfila mezi druhou vinu

feminismu.”*

Dalsim motivem postavy Roseanne je jeji nadvaha. Nyni je nejen hubena,
ale dokonce podstoupila n&kolik plastickych operaci.”®> Na vrcholu slavy sitcomu
byla obézni a neomlouvala se za to. Jeji velikost ji spojila s archetypem ,,mammy*,
coz byla &erno$skéa chiiva, ktera se starala o vechny déti v jizni Americe.”® Kvili
jeji velikosti se neptedpoklada, ze by byla néjak sexualné aktivni. V nasi spolec-
nosti vétSinou byva tlusté zenské télo brano jako zdroj posméchu a objektivizace.
Nevypada jako jiné sitcomové matky, a pravé jeji odmitani podléhat konvencim
tlustych Zzen definuje jeji odboj vici stfedni tifidé a tradi¢nim standardim Zenské

7 Na druhou stranu, dle Kirkham a Skeggs, to mizou néktefi lidé vnimat i

krasy.
jinak — potvrzuje to stereotyp o délnické ttidé, kterd neni dostatecné vzdélana, aby

vyhledavala jinou zabavu nez sex. %8

V téchto motivickych rozporech vidi Butler to, co z ni udélalo takovou hvézdu —
obycejnost vs. jeji nynéjsi slava, feministicky pohled na spolecnost vs. prosazovani
nuklearniho typu rodiny v sitcomu, obezita vs. jeji o¢ividnd sexudlni aktivnost.”
Barr byla oznac¢ovana jako vulgarni, anti-rodinny typ, a ptfesto byla matkou rodiny
nejoblibengjsiho sitcomu 90. let. Podobny nazor ma 1 Kathleen Rowe ve své knize
Domesitc Goddess Popisuje Roseanne jako: ,,tlustou Zena, kterd je zaroven sexualné

aktivni; lajdackou hospodyni, ale dobrou matku; zaneprazdnénou, ale pfesto Cistot-

% Rhoda Zuk, “Entertaining Feminism: Roseanneand Roseanne Arnold,” Studies in Popular Cultu-
re21.1 (October 1998): s. 43 Druha vina feminismu zacala v 60. let minulého stoleti. Mezi témata,
na které se soustredila patfila napr. sexualita, rodina, pracovisté, reprodukéni prava, de facto a
oficialnich nerovnosti Second-wave feminism [online]Wikipwdia.[cit. 2017-08-06]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Second-wave_feminism

% MOCK, Roberta , Stand-up comedy and mature vagina, Women & Performace: a journal of femi-
nist theory, 3. 2012, ro¢. 22, €. 1, s. 19 ISSN: 0740-770X

% "Mammy." Merriam-Webster.com. Merriam-Webster, n.d. Web. 26 Mar. 2017.

9 MILLS, Cit.11. s. 114

% KIRKHAM, Pat, SKEGGS Beverley Absolutely fabulous: absolutely feminist? In: Geraghty, Christi-
ne and Lusted, David, (eds.) The television studies book. London, 1998, ISBN 034066231X s. 312

% BUTLER, cit.13, s. 79
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nou; Zenu, co nendvidi manzelstvi, ale miluje svého muze; Zenu, kterd nenavidi ide-

ologii Opravdové Zeny, a presto se povazuje za Domaci bohyni.* 1%,

Roseanne se nepodfizuje dlouholeté tradici zesmésiiovani obézniho Zenského te-
1a.!%! Je vtipna pravé kviili tomu, Ze se odmita podiidit standardnim konvencim Zen-
ské krasy a spravného chovani vici své rodiné a ostatnim lidem. V nasi spolecnosti
je zenské télo urceno pro konzumaci vyrobkl, mélo by ale zistat co nejvice nena-
padné, pokud zrovna nema plnit roli jako pfedmét muzského uspokojeni. Proto je
jeji obezita mocnym nastrojem pro neustalé pfipominani Zenskych tuzeb. S ohledem
na Bergsonovu argumentaci, ze velké mnozstvi humoru vznikd z posmivani se fy-
zicky neschopnym, je vzepieni se Barr, aby nebyla ter¢em posméchu kvili jejimu
t&lu, o to radikalngjsi gesto.!*?> Dal§im znakem postavy je jeji obledeni. Zde jde zno-
vu vidét propojeni s jeji postavou. V prvni fadé, kdy Barr jesté valcila o kontrolu
nad pofadem, byla nucena si nosit své vlastni obleceni. Producenti dali explicitni
rozkaz kostymérim, aby Barr nemohla nosit to, co chtéla, coz bylo podle jejich slov
to, co nosi mama délnické rodiny: staré kostkované kosile, tricka a dziny. Dokud
tedy Barr neptevzala kontrolu nad potadem, chodila ve svém vlastnim oblec¢eni. Pti
pozdéjsi konfrontaci s producenty Barr kiicela, Ze Roseanne pro ni neni jen posta-
vou.!® Zvlastnosti je, Ze prestoZe ona se svou sestrou a dal§imi kamaradkami pracu-

ji v tovarn€, nemaji zadny pracovni dress code a pracuji v civilu.
Sandra Pogodova

Naproti tomu jeji Cesky protéjsek, Sandra Pogodova, je i na poméry nasi zem¢ méné
znama osobnost. Ke své postavé ma pozitivni vztah, jelikoz ale nebyla u jejiho

vzniku, neni s ni propojena tolik jako Barr. V rozhovoru v potfadu Volejte Novu o

100 Kathleen Rowe Karlyn, “Unruly Woman as Domestic Goddess,” in Joanne Morreale, ed., Cri-
tiquing the Sitcom (Syracuse, N.Y.: Syracuse University Press, 2003) s.50-91 in Television: Critical
Methods and Applicationss s. 77

101 MILLS, cit. 11, s 114

102 MILLS, cit. 11, 5.135

103 ...(producent) said, “Because we do not like the way you choose to portray this character.” |
said, “This is no f***ing character! This is my show, and | created it—not Matt, and not Carsey-
Werner, and not ABC. You watch me. | will win this battle if | have to kill every last white b***h in

high heels around here.” BARR, Cit. 89
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Helené tika, Ze by $la s ni na kavu a hraje se ji velmi dobie.!® V dalsim rozhovoru,
tentokrat pro stranku iDnes.cz sd¢lila, ze zanr sitcomu ji vyhovuje, dokonce o sob¢
tvrdi, Ze je sitcomova herecka, a také, ze si touto roli nahrazuje matefstvi. Zminuje
nesndze pii nataceni, protoze sitcom u nas nema tradici, a tak se u¢i za pochodu.
Dokonce ho povazuje za meznik ve své kariéte, jako Sanci pro herecku, kterd neni
,.preplastikovana krasava“.!% Timto vyrokem — nevrazivost vii¢i krdsnym Zenam je
Barr podobnd. Jeji odmitnuti podiidit se spolecnosti a stat se matkou a mit rodinu je
ukazatelem feministickych tendenci, které tuto roli odmitaji. Kvuli pievzeti scénaie
se i Helena da zafadit k stereotypu vzpurnych Zen.!° Postrada ale dilezity atribut
svého amerického protéjsku, a to je jeji obezitu. V predeslé podkapitole je popsano,

jakym dtlezitym komedialnim a feministickym nastrojem je tvar jejiho téla.

Dan Conner a Dan Musil

| | | &
L I

WHAT'S THE POINT HEI\?E,
ROSEANNE?

Obrazek 3Dan Musil a Dan Conner

1045 Helenou bych $la na kdvu. Nova [online].[cit. 2017-21-08]. Dostupné z:
/http://helena.nova.cz/clanek/novinky/sandra-pogodova-s-helenou-bych-rada-chodila-na-
kavu.html

105 Milenec se doZaduje a j4 nemam sily, zoufa si vytizend Sandra Pagodovda. Revue [online].[cit.
2017-21-08]. Dostupné z: http://revue.idnes.cz/milenec-se-dozaduje-a-ja-nemam-sily-zoufa-si-
vytizena-sandra-pogodova-1j1-/lidicky.aspx?c=A120306_180001_lidicky ved

106 CREEBER, cit. 14, s. 82-83
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Dan Conner stejné jako Roseanne pracuje v délnické profesi. Butsch o tomto typu
postavy, délnického otce, mluvi ve své eseji o tfidach a pohlavi v sitcomu. Od 50.
let je tato postava velmi stereotypizovana, predevsim v sitcomech. Pied rozsifenim
televize, béhem Velké hospodarské krize a Druhé svétové valky, kdy se narod mu-
sel na tyto muze musel spolehnout, aby je ochranili béhem valky a znovu vybudo-
vali zemi béhem krize. Pravé od 50. let se manualni prace stala symbolem stupidity
a neuspéchu. V kulturnim diskurzu vzestoupila stfedni tfida, zatimco pracujici, a
predevsim muzi, byli oznaovani ze hlasité opilce bijici své zeny, gaucové povale-
Ce, rasisty a zastance pravice. Reprezentanty tohoto stereotypu se stali postavy jako
Homer, Archie, Fred nebo Ralph. Nejedna se o pozitivni image, kterd navic potvr-
zuje ostatni diskurzy o pracujici tfid¢, ¢imz si ,,vysluhuji* malé platy a zadny re-
spekt. V sitcomech 50. letech byl manzel viceméné nekompetentnim SaSkem, ktery
je nezraly, nezodpovédny a bez selského rozumu, pfic¢emz jeho jedinou zachranujici
vlastnosti je jeho dobré srdce a laska k rodiné. Humor kolem takovéto postavy byl
postaven na jeho neschopnosti. Jeho Zena a déti byly vice inteligentni, racionalni,
produkovali sitcomy jako All in the Family, Sanford and Son a Good Times, které
v sitcomech ptedstavily problémy skutecného Zivota jako rasismus, chudobu nebo
potrat. Pfesto ale jako zdklad tohoto nového stylu opét pouzili prudké a nepfilis in-
teligentni pracujici muze. V 80. televizni primysl zménil pfichod komunikacnich
satelitl a videorekordérti. Hodnoceni tfi hlavnich televiznich stanic, které domino-
valy vysilani po dobu tficeti let od vzniku televize, postupné klesala. Federalni ko-
mise Spojenych statli americkych pro komunikaci uvolnila pravidla pro jazyk a zob-
razovani témat na televizi. Na konci 80. let tak vznikla ptida pro novou éru sitcomu,
kterou zacala jednak Roseanne, a potady kandlu Fox: Married...with Children a
The Simpsons. Tyto dva potady mély ale stale stejny typ otce, jen byly jesté ne-
schopnéjsi a nechutnéjsi. Jedinou vyjimkou tohoto tradi¢niho stereotypu byl praveé
Dan Conner z Roseanne. Piestoze byl ponékud bouilivy, byl zaroven velmi rozum-
ny, co se tyce déti. V mnoha epizodach byl hlasem rozumu. Jesté pozoruhodnéjsi na
Roseanne bylo, ze rodina se odmitala omlouvat za své zpusoby, nebo piijmout
stfedni tfidu jako nadfazenou. M¢li sice financni potize, ale nikdy se nechtéli po-

stoupit vyse na spoleCenském zebticku nebo se chovat, jak se slusi a patii. Zatimco
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pro Barta a Lisu ze The Simpsons je jejich otec potupou, Connerovy déti nadSené
poslouchaji piibéhy rodic¢i z 60. let a u¢astni se rodi¢ovskych rostaren.!?” Dan nej-
Castéji nosi stejnou délnickou ,,uniformu‘: dziny nebo montérky s flanelovou kosili.
Je obézni stejné¢ jako Roseanne, Obézni téla Dana a Roseena jsou znakem jejich
nizkého spolecenského postaveni ve velkém kontrastu vic¢i normativné Stihlym a

krasnym postavam v sitcomech o stfedni spoledensky t¥idg.!%®

Dan Musil je na rozdil od své druzky podobné pfti téle jako Conner. Je 1 stejné jako
on casto ve svém pracovnim odévu, kvili povaze jeho povolani. Nejvétsim rozdi-
lem mezi témito muZi je zdroj jejich komicnosti. Zatimco Dan Conner je komik,
Dan Musil spada to stereotypu délnickych otcti americkych sitcomu z 50. let, kdy se
sméjeme predevsim jejich neschopnosti. Musil na rozdil od Connera nikdy neopravi
diez, ktery byl zdrojem konfliktu s jeho Zenou, neumi zapinat nahrdelniky, nedoka-
ze nakoupit listky z automati nebo omdlel, kdyz mél jit poskytnout prvni pomoc.
Vsechny tyto instance jsou pfidané Ceskymi scénaristy a v americké verzi se nikdy
nestaly. Jedna se mozné o ukazatel nasi Ceské stereotypizované predstavy o d€lni-

cich.

4.2. Vedlejsi postavy

David Jacob Conner a Marek Musil
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LITTLE DOGGIE *

Obrazek 4 DJ Conner a Marek Musil

107 BUTSCH, cit.45, s. 25

108 BETTIE, Julie. Class Dismisssed? Roseanne and the Changing Face of Working-Class Iconography.
Social Tex [online] Duke University Press 1995, €. 45 [cit. 2017-07-28]. Dostupné z WWW:
http://www.jstor.org/stable/466677
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Synové obou rodin jsou jejimi nejmladSimi Cleny. D.J. ¢aste¢né napliuje Taflinge-
riv popis nejmladsiho ditéte.'” Je mu teprve 6 let a prvni sérii poradu plisobi pie-
devsim jako katalyzator roztomilych momenti. V zadné epizodé se nestane centrem
déjové zapletky. Marek je naproti tomu starsi a ma podstatné jinou roli. Pisobi pro-
blémy své matce uplné stejné jako jeho starsi sestry napft. ukrade ¢okoladovy dort a
své sestie kondomy nebo rozbije sousediim okna. Castedné tak ovliviiuje d&jové

zapletky, kdy Helena musi fesit a trestat jeho chovani.
Darlene Conner a Tereza Musilova
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HE IS'TNOTyMY{BOYFRIEND! 1 l
I'CAN'T'STAND 'HIM! =

Obrazek 5 Darlene Conner a Tereza Musilova

I tyto postavy maji mezi sebou vékovy rozdil, kdy ceska je starsi, ale na rozdil od
syna nema vé&k vliv na chovani postavy.!''® Obg jsou predstavitelky stereotypu tom-

boylll

. Darlene hraje v baseballovém tymu, ovSem v Helene, kviili velké nepravde-
podobnosti vyskytu baseballové krouzku, zménili Terezin zdjem na fotbal. Diky
jejich zaméfeni na sport je nejcastéji vidime ve sportovnim obleceni, spole¢né
s nafadim jednotlivych sporti. Mezi obéma postavami vSak existuje podstatny roz-
dil v jejich roli v déjovych zapletkach. Epizody, kdy je centrem déje Tereza, se sou-
stfedi na to, jak se stydi za rodice, jeji nechut’ ke Skole a vaznému zdravotnimu pro-

blému. Darlene ma samoziejmé stejné, ale spousta epizod, kdy se tesi jeji problémy

109 TAFLINGER, cit. 36
10 TAFLINGER, cit. 36
1 Tomboy je oznadeni pro divku s klu¢i¢imy zajmy a chovanim
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s vyrastanim a spolecnosti, se tviirci Heleny rozhodli nezpracovat. Mezi nejdulezi-
t¢j$i ptiklady patii dle mého nazoru epizody, kdy Darlene dostane menstruaci, zfal-
Suje vysveédceni, aby se nedostala do problému s rodi¢i nebo pied nimi tajné koufi.
Postava Terezy tak postrada hloubku, ktera je pro jeji postavu diilezita. Nezvyklym
faktem je podpora Roseanne v tomboy koniccich a chovani své dcery, jelikoz vétsi-
na médii tento stereotyp prezentuje sice jako roztomilou a sympatickou divku, ktera

je ale ve finale nevyspéla a problematicka.!'?

Becky Conner a Lucie Musilova

OURISCHOOL'S HAVING
A'FOOD'DRIVE'FOR'POOR PEOPLE.

Obrdazek 6 Becky Conner a Lucie Musilova

Na postavu nejstarsi dcery, opét v souladem popisu Taflingera'’®, spada nejvice
domacich povinnosti. Hlidd mladsi sourozence a nejvice pomaha s chodem domac-
nosti. Ob¢ postavy maji stejné zajmy: kluky, oblékani se podle trendii, dbaji o své
socialni postaveni ve skupin¢ svych vrstevnika. Becky je také propracovana do vét-
$1 hloubky nez Lucie — je ptelétava a urazliva. Diky jejich z4jmim a vzhledu je mu-

7eme oznadit za stereotyp girly girl.!'*

Jackie Harris a Klara Brazdova

12Tomboy [online].TvTropes[cit. 2017-21-08].IDostupné z:
http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/Tomboy

13 TAFLINGER, cit. 36

114 Divka, ktera ma rada hezké obledeni, $perky parfémy a make-up GirlyGirl [online].TvTropes|cit.

2017-21-08].I1Dostupné z: http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/GirlyGir
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OH, IT WAS GOOD.
WE HIT EVERY SALE.

Obrazek 7 Klara Brazdova a Jackie Harris

Posledni vedlejsi postavou je sestra hlavni hrdinky. Je ov§em Gplnym opakem jejich
kratké domcomové charakterizace.!'®> V rodinach zpiisobuji ¢asté nesvary kviili ne-
vrazivosti vii¢i Danovi, pokud maji hlidat déti piijdou pozd¢, chodi pozdé do prace
a ucastni se pochybnych motivacnich seminafi. Ve vzhledu jako nejmarkantné;jsi
rozdil je fakt, ze predstavitelka Klary byla v dob¢ nataceni t€hotna a kostyméti mu-
seli tuto skutecnost rtizné skryvat. Kostyméti v Roseanne se zase v prvnich epizo-
dach pokusili o to, aby si byly sestry co nejvice podobné, a proto nosila Jackie

v prvnich epizodach paruku.

j |3
S SEE|(IT/AND]BE IT::
: ﬁ-‘BE WHAT?"

Obrazek 8 Paruka Jackie Harris

V nékolika piikladech jsem se pokusila alespoil zhruba naznacit, jak velky vliv mé-

la osobnost Roseanne Barr na vznik a produkei stejnojmenného sitcomu. Pokusila

15 TAFLINGER, cit. 36
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se co nejrealnéji v moznosti zZanru sitcomu zobrazit denni problémy obycejné dél-
nické rodiny, prosadit své feministické nazory a ukazat Ze i obézni Zena muze byt
vtipna a mit $tastny manzelsky vztah. Dan Conner se také liSi od svych zanrovych
piedchtdcii, kdy neni redukovén na karikaturu svého socialniho postavu. Diky sku-
tecnosti, Zze Helena je adaptovand pro naprosto odlisné kulturni, geografické i ¢aso-
vé podminky, v zemi, kde sitcom nemd témét zadnou tradici, vSechna tato fakta

nem¢la na adaptaci vliv.

I v konstrukci postav vidime u Roseanne vétsi diiraz na realismus v kontrastu Hele-
niny artificiality. Jednim z divodl je mensi pocet epizod v Ceském seridlu. Tim
padem mame o postavach v Ceské verzi omezené€js$i informace. Epizody, které
v Ceské verzi byly vynechany, ¢asto prohlubuji charakter postav. Taflingeriiv popis
domcomovych postav se d4 vyuzit omezen€, opét z diivodu, ze se zaméfuje na
domcomy o stfedni socidlni tfidé, kterd se logicky od dé€lnické lisi. Pomohl mi ale
dokazat, ze 1 takova nepatrna véc jako zména véku, mize mit dopad na déje jednot-
livych epizod. Co se tyce kostymi postav, ty byly dle mého nazoru aktualizovany

adekvatng, krom¢ postavy Jackie i Klary, kde se musely udélat ustupky kvili t¢ho-

tenstvi ¢eské herecky.
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5. Herectvi

I kdyz je sitcom ptrevazné komedidlni zanr, vyskytuji se v ném momenty, kdy se
smichova stopdze nevyuziva, a tim nam tvlrci signalizuji, Ze se jedna o vaznou za-
lezitost.!'® V takovychto momentech herci upusti od performance, a hraji co nejpii-
rozenéji. Piikladem miize byt napi. scéna ze sitcomu Friends, kdy se Ross a Rachel
rozchézi ve tieti sérii v Sestnacté epizodé. Dokud nedojde k samotnému rozchodu,
tak byla vyuzivana smichova stopaz a fada gagi. Uvedu i n€kolik takovych piikla-
da pro nase srovnavané porady. Prvnim z nich je v epizodé¢ The Memory Game (v
ceské adaptaci Po Letech), kdy se Roseanne dozvi o Danovu poméru s jeji thlavni
nepfitelkyni, kdyz jeSté chodili na stfedni Skolu. Pfi Danové doznani jediny zvuk
z divackeé stopaze je Sokované huceni. V Ceské verzi jde vidét, jak Helené tato zpra-
va ublizila, reaguje na tuto zpravu agresivnéji neZ Roseanne. To by bylo v poradku,
kdyby toto realistické herectvi nedevauloval divacky smich. Jako recipenti nedosta-
vame signal, Ze je tato situace vazna. Podobny ptipad je i v epizod¢ The Slice of
Life (Uz se nebudeme héadat). Rodice s tetou dorazi do nemocnice kvili slepému
sttevu nejmladsi dcery. V Roseanne Dan uklidiuje svou druzku, Ze podobnou situa-
ci uz jednou prozili, kdyzZ jejich dcera méla zéapal plic a bali se, Ze umfe. Nakonec
ale vSe dopadlo dobte. Helena a Dan prozivaji to samé, ale tato intimni chvile je

naruSena divackym smichem, a ke vSemu je jejich rozhovor ponékud nesmysiny.

Dan: ,,Vzpomen vloni, jak Lucku bolela ruka a my jsme mysleli Ze... a na-
konec to byl jen zépal plic, takze to dobfe dopadlo.© Helena: (zarazi se, vzpomene

si a souhlasné ptikyvne)

V této kapitole jsem bohuzel méla k dispozici, pro analyzu jak a jestli dokéazi herci
zvladat oba styly herectvi, které jsou pro sitcom diilezité, pouze tyto ptiklady. Jak
bylo v této praci uz nékolikrat zminéno, Helena nepievzala prevazné ty epizody, ve
kterych diky zavaznym tématiim by byla potieba transparentniho hrani a kdy tedy
herectvi musi ukazat, ze zvladaji, jak hrat, tak performovat. Chtéla bych z téchto
ptikladti poukdzat pfedevs§im na Spatné pouzivani smichové stopaze, které kazi do-
jem z vykonu herctl, kdyz pouzivaji adekvatni techniku. Druhym problémem je

naopak vyuziti techniky performance pti zavazném momentu, a opétovného Spatné-

16 MILLS, cit. 30, str. 34
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ho vyuziti smichové stopaze. Dle mého nézoru jde pfedevsim o hereckou neznalost

zanri, kdy i sami predstavitelé Heleny tuto skute¢nost piiznali.'!’

H7NOVA, cit.79
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6. Srovnani adaptované verzi

Jiz bylo mnohokrat fe¢eno, ze sitcom je komedialni Zanr. Humor je jeho primarnim
cilem, vie v sitcomu je k nému sméfovano.'!® Je specificky pro kazdy narod, a
v tomto piipadé neslo jen o kulturni ale i historicky ptfenos. I kdyby tvlirci nemo-
dernizovali Helenu a natocili ji v obdobi, kdy vznikla Roseanne, coz je konec 80.
let, tak u nas panovala Gpln& odlidnd situace.!' Toto se samoziejmé vztahuje i na
déje jednotlivych epizod. V dob¢ nataceni Roseanne neexistovaly mobilni telefony
a pocitace, v Americe déti do Skoly vozi zluté Skolni autobusy, pro nase realie je
tornado témet nemyslitelné a dalsi podobné problémy museli tviirei fesit pii adapta-

ci scénafe.

Tvirci Heleny zménili 1 na prvni pohled tak nepodstatné véci, jako vybér dezertu,
ktery si syn ptal na snidani v prvni epizodé. V americké verzi se jedna o kolac, an-
glicky ,,pie*, zatimco v ¢eské o dort. Po rozhovoru s rodilou Ameri¢ankou jsem
zjistila, Ze pro oba narody to jsou dezerty, u kterych by bylo nepatficné je jist na
snidani. Za dalezitou zménu povazuji jiz vySe zminéné dopravovani do Skoly. Je
vSeobecné zndmo, ze v Americe déti do Skoly piepravuje zluty Skolni autobus. U
nas tomu tak neni, v pfipad¢ dojizdéni se vyuziva obycejné MHD. Je tedy ziejmé,
ze v Helené museli vymyslet pfijatelny zpisob nahrazeni signalu toho, Ze déti maji
jit do Skoly. V Roseanne zatroubi autobus, v Helené zazvoni stary stolni budik. Toto
m¢ piivadi k prvnimu velkému problému adaptace, a tou je absence mobilnich tele-
fond. Jednim z vtipnych momentt snidanové scény je, kdyz Roseanne vezme pev-
nou linku, aby zparodovala svou dceru. Aby cely gag telefonovani dcery
s kamaradkou a naslednd konfrontace s matkou v Helené fungoval, museli tvirci
umistit do domdacnosti telefon s pevnou linkou. I kdyZ se i v dnesni dobé najdou lidé
nebo rodiny, které pevnou telefonni linku maji, mobilni telefon je dnes nutnosti.
Proti argumentu, ze Musilovi jsou chuda rodina, a proto nikdo kromé otce a matky
nema mobilni telefon (Dan jej zfejm¢e pouziva k pracovnim tceliim), mam namitku,
ze pti pohledu na rozméry domu a na vybavenost domdacnosti — velkd TV, mikro-

vlnna trouba, moderni rychlovarnd konvice atd. mi pfijde zvlastni, ze alespon nej-

118 Mills 5.19
113 KRUML, cit. 56
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star$i dcera nemé mobilni telefon. Dalsi nelogickou véci je replika mladsi dcery:
Darlene se pasivné agresivné pta své matky, jestli ma za trest skocit z mostu a Tere-
za, jestli se ma vrhnout pod trolejbus. Jedina hromadna méstska doprava, ktera se

ale v Hoficich nachézi, je autobus.!?

Jednou z dalSich instanci, kdy se tvlirci museli poradit s rozdilnosti nasich kultur, je
rodinné foceni v epizodé¢ Memory Game (Po letech). Aby Helena mohla pievzit
déjovou linku této epizody, musela prevzit koncept fotografovani doma. Na rozdil
od Ameriky, kdy jsem po rozhovoru s rodilou Americankou zjistila, Ze takovéto
foceni veelku je bézné i dnes, u nés tato praktika ¢astd neni. V této epizod¢ je navic
1 chyba kontinuity, kdy v Helené vidime hotové fotky. Na tom by nebylo nic zvlast-
niho, pokud by tam tviirci nedali fotku, kde se Helena a Dan libaji — v moment¢,
kdy jesté nebyli usmiteni kvili odhaleni, ze Dan kdysi spal s Heleninou uhlavni

nepfitelkyni.

V epizodé¢ Slice of Life (Uz se nikdy nebudeme héadat) jsme mohli vidét, jak si tviir-
ci poradili s rozdilnosti ve zdravotnictvi. V Roseanne maji Connerovi problém
s pojistovnou — tvrdi, ze Roseanne nezaplatila Seky. Pozd¢ji se ale dozvime, ze po-
Jisténi zaplatila. V epizod¢ 2, We re in the money, se dozvidame, ze Roseanne ¢asto
nema penize, aby zaplatila Seky na plyn, elektfinu atd. Ma proto svlij systém, kdy
zaméme Seky vyménuje a posild Spatnym spolecnostem nebo je nepodepisuje, aby
oddalila dobu placeni (v Helené toto zcela vypustili). Jednd se o dobrou metaforu
charakteru Roseanne — neni to Upln¢ nejzodpovédnéjsi matka a hospodyné, ale ni-
kdy by nedopustila, aby se néco stalo jejim détem. Scénaristi Heleny sice scénu
kontextualn¢ dobte prevedli — z neplaceni Sekti udélali platbu za regula¢ni poplatek
— nepochopili ale jeji vyznam — misto rodi¢t zufiveé branici pravo na oSetfeni jejich
ditéte mame dalsi ukdzku toho, jaky je Dan M. nemehlo. Sestiicka ho posle
k automatiim, aby zaplatil regulacni poplatek a obul si nadvleky. Dan to nejprve po-
chopi tak, Ze méa z automatu koupit navleky a po navratu ma listkii na zaplaceni

poplatku pét.

120 sppV. Hofice [online] [cit. 2017-08-21]. Dostupné z WWW:

http://www.spvd.cz/index.php/horice
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Scénaristé Heleny si samoziejm¢& museli poradit i s rozdilnymi geografickymi a
podnebnymi podminkami. Tento problém se napi. musel feSit v epizod¢ Toto,
We re Not in Kansas Anymore, kdy mésto zasdhne tornado. Amerika patii k mistim
s nejvétsim vyskytem tornad. U nas se moc nevyskytuji a podle stranek CMHU je
prave nizké Cetnost a zpravidla i slabsi intenzita jsou diivodem, pro¢ jsou u nés tor-
nada podceniovana.'?' Pro Ameri¢any jsou tornada realnou hrozbou, pro nas velmi
ojedinélym fenoménem. Pravdépodobné z téchto diivoda se rozhodli tuto epizodu
nenatocit. Mohli sice pouzit nam blizsi pfirodni katastrofu, napt. povodné, ale to by
zase nepasovalo k déji epizody. Zato snéhové vénice jsou bézné pro oba narody, ale
i tak se aktualizace této epizody (v originalu Here’s To Good Friends) nepovedla.
V dile Kalamita, kdy déti ¢ekaji na zpravy v radiu, jaké skoly budou kvtli sné¢hové
kalamité uzavieny, se dozvime, ze zrovna jejich Skola je jedina, ktera ve mésté bude
oteviena. V dob¢, kdy byla natoCena Roseanne bylo radio nebo rozhlas jedinym
zpusobem, jako détem ohlésit, zda jsou jejich Skoly zaviené. V tomto desetileti je
internet nezbytnosti, i Musilovi maji v détském pokoji jeden stolni po¢ita¢. Skoly uz
maji vétSinou webové stranky, kde by takovéto informace byly. Navic, v Roseanne
byly zavieny Skoly v celém okrese, zatimco v Helené §lo o jedinou Skolu ze tii

ve mésté, které ma pouhych devét tisic obyvatel.

Dan pfinese své dcefi nosi¢ s muzikou jeho mladi: z o¢ividnych divodi se 1isi. Dan
C. donese 8 — track, predchiidce kazetovych piehrava¢i'??a snazi se dceru ohromit
slangem z jeho mladi. Na to mu jeho dcera odpovi: ,,Matko, fekni svému manzelo-
vi, Ze jsou uz osmdesata 1éta.” V Helené je dialog a nosi¢ samoziejmé upraven, kdy
Lucie dostane vypalen¢ CD v chlupatém obalu a chce, aby jeji otec zil v novém
tisicileti. Reakce hlavni hrdinky na dalsi dcefiné St€kani se 1iSi ze dvou divoda —
Darlene hraje baseball a diky slovni hiicce, kterd neni pfeveditelnd do ¢eského ja-
zyka. Darlene: ,,Can’t you guys just leave me alone? I don’t need you there to

'66

watch me pitch!* a Roseanne odpovi: ,,Pitch, pitch, pitch, all she ever does is

121 Aktudlni informace. Tornddalonline] [cit. 2017-08-21]. Dostupné z WWW: http://www.tornada-
cz.cz/informace/

122 Wikipedie [online]. [cit. 2017-04-10]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/8-track_tape
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pitch!* 123 Darlene nechce, aby ji rodi¢e sledovali, kdyz nadhazuje — ,,pitch*, Rose-
anne pouzije pitch jako chytré zakryti sprosté¢ho slova ,,bitch® — v tomto kontextu
drzkovani. U Musila tato vyména probéhne takto: ,,Bezva, a nechtéla bys mi taky
dat na chvili pokoj? Nemusis sledovat kazdy mtj krok!* Helena odpovi: ,,Slysis to?

Podivej, jak se bavi se svoji maminkou!!* Dan: ,,Jako ty s moji tchyni.*

6.1. Rozdily v potadi epizod a chyb¢jici epizody
Kvili tomu, ze Helena nepievzala vSechny epizody, je jejich poradi ptehdzené. To
bylo mozné jen diky uzavienosti jednotlivych epizod, kdy je kazda zapletka vyteSe-
na na konci epizody.'?* Helena ma jenom 14 epizod namisto 23 epizod Roseanne,
posledni epizoda Roseanne (Let’s call it quits) je ale uz 12. v potadi v ptipadé He-
leny. 'V této epizodé hlavni piedstavitelky skonci ve své praci. Proto bylo nutné,
aby zbylé dvé epizody nemély zadné scény z jejiho pracovisté, coz bylo splnéno:
13. epizoda je o tmrti pojisStovaka u nich doma (v Roseanne to byl podomni pro-
dejce Cisticich prostiedki), kde se i1 cely d€j odehrava a posledni epizoda je prevzata

dokonce z druhé fady Roseanne.

Co se tyce chybgjicich epizod, jde mezi nimi rozpoznat urcity vzor. Jednou
z takovychto epizod je Bridge Over Troubled Sonny, kdy Roseanne fesi dilema,
jestli fict své kamaradce Crystal, Ze ji jeji mrtvy manzel podvadél. Dal$im vynecha-
nou epizodou je Nightmare On Oak Street, kdy hlavnim tématem je menstruacni
cyklus Darlene. V této epizodé¢ najdeme vyrazny feministicky podtext. Roseanne
vysvétluje Darlene, ze menstruace je néco magického, kdy se stava soucasti cyklu
zivota a ,,plnohodnotnou c¢lenkou zenské rasy”“. Ve dvou epizodich se fesi
vztah manzell s jejich rodici, ktefi je pfijedou navstivit. Na povrch vyplavou jejich
$patné vztahy, které se nijak nespravi po celou dobu trvani potadu. Casto se v tchto
epizodach objevuji rozhovory o tom, jak se Clenové rodiny citi ve mésté, kde ziji

citi stisnén€, ze promrhavaji sviij zivot.

Geograficka, ¢asova a kulturni aktualizace mé své stinné i svétlé momenty. Elek-

tronické vybaveni bytu bylo dle mého nazoru adekvatni, az na velmi problematic-

123 NemdUzZete mé nechat na pokoji? Nemusite se divat, jak nadhazujil“ ,Nadhazovat, nadhazovat,

nadhazovat, to je vSe, co déla!”

124 BUTLER, cit. 13, 5.492
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kou absenci mobilnich telefonil. Nabizi se otazka, z jakého diivodu jej nemaji, vse
ale ukazuje na ledabylost scénéristii. Divody jako ze rodina je ptili§ chuda, nebo
piilis piisnd by dle mého nazoru neobstaly. Na druhou stranu velmi dobte byla do
adaptace je ale dle mého nézoru absence velkého poctu epizod, které se zabyvaji
praveé témi tématy, které se do té doby v komedialnich Zanrech nezpracovavaly. Tim
ze fabuli oprostili ur¢itych zapletek, Helena rezignovala na realisticnost Roseanne a
neodvazila se tyto téma prevést do nasi doby a kultury. Je jesté zvlastnéjsi, kdyz si

uvédomime, ze v dnes$ni dob¢ tyto témata kontroverznimi nejsou.
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7. Mizanscéna

Diky skutecnosti, Ze Roseanne a tim padem i Helena, se fadi mezi domcomy, je pro
ve fiktivnim mésté Lanford, Helena se svou rodinou bydli v realném ceském meésté
Hoftice. Oba domy maji podobny pidorys a diky nutné aktualizaci Heleny je vyba-

veni domt moderné&;jsi.

7.1. Obyvaci pokoj
Podle Taflingera je v rodinnych sitcomech nejvyuzivangj$i mistnosti obyvaci pokoj.
125 Centrem obyvaciho pokoje je, stejné jako v naprosté vétsing sitcomi, gaud.'?®
Nebyvaji u stény jako v normalnich domacnostech. U Connerovych je ptes n¢j hac-
kovany ptehoz'?’, ktery ma v historii sitcomti zvla§tni vyznam. Pro rodinu Conne-
rovych znamenad jejich kofeny a rodinnou identitu. I v samotném seridlu v devaté
fad¢ poté, co rodina vyhraje v loterii a vybaveni svého domu vénuje na charitu, Ro-
seanne mluvi o tom, jak ji chybi jejich star¢ véci. Nakonec se ukdze, ze Darlene tuto
hackovanou deku schovala a na konci epizody ji vrati zpatky na své misto. I nazev
epizody vypovida o tom, co pro tuto rodinu znamena — Home Is Where the Afghan
Is!28. Byl dokonce tak ikonicky, Zze musel byt ke gauéi piisit, aby jej nikdo neukradl
a po skonceni seridlu se vystavoval v muzeu. Tento piehoz se ale v sitcomu neobje-
vil poprvé. Jako prvni se objevil v sitcomu Taxi, dale Mad Man, Jane the Virgin
nebo dokonce v The Big Bang Theory. Intertextudlni pfesah tohoto pfehozu je tak

velky, Ze jej tviirci do svych pofadii zafazuji, aniz by znali jeho ptvod. 1%

Zatimco v Roseanne je obyvaci pokoj 1 kuchyné spolu s kamerami v jedné ose x,

v Helene jsou na sebe tyto pokoje kolmo. Navic pfi zédbérech z obyvaciho pokoje

125 TAFLINGER, cit. 37

126 SLUNCIK, cit. 74, s. 44

127 v angli¢tiné se tomuto typu ha¢kovaného prehozu fika afghan

128 y p¥ekladu:“ Kde je pfehoz, tam je domov”

1298 owBeat. Why Do TV Characters All Own the Same Weird Old Blanket? [online] [cit. 2017-08-
21]. Dostupné z:
http://www.slate.com/blogs/browbeat/2015/07/06/from_the_big_bang_theory_to_roseanne_to_

jane_the_virgin_why_do_tv_characters.html
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jde vidét, ze je s kuchyni spojen vjeden pokoj. Diky tomuto faktu ma ateliér
z tohoto thlu kamer hloubku, které je pro situacni komedie neobvykla. Tim ale od-
liSnosti ateliéru Heleny od predlohy nekonci. Jeji tviirci se rozhodli opustit zavedené
sitcomové¢ praktiky. Obyvaci pokoj 1 kuchyn maji vSechny c¢tyfi stény. Ty stény, kde
by mély byt kamery, jsou ve skutecnosti posuvné a jsou zasunuty podle potieb: po-
kud se nataci scéna v obyvacim pokoji, jeho sténa je odkryta, aby se tam vesel §tab
a kamery a kuchyiisk4 sténa je zasunuta. To samé plati i naopak.'*° Na néasledujicich

screenshotech z epizody Po letech je tato skute¢nost nazorné piedvedena.

Obrazek 10 Kuchyné Musilii

130Nova. Ze zgkulisi: Sandra vés provede domovem Musilovy rodiny [online] [cit. 2017-08-21]. Do-
stupné z: http://helena.nova.cz/clanek/novinky/ze-zakulisi-sandra-vas-provede-domovem-

musilovic-rodinky.html
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Rozdilné jsou i hlavni vchodové dvete, i kdyz na prvni pohled nemusi jit o nijak
podstatny rozdil. Ve vicekamerovém systému vyroby jsou dveie vzdy navrzeny tak,
aby herci méli snadny piistup na scénu. '*! Tomu tak ale neni v piipadé Heleny.
Vchod je vyfeSen dalsi malou piicnou chodbou. Toto feSeni napt. znemoznilo pro-
beéhnuti findlniho gagu z epizody Canoga Time, kdy pfi hddce Dan a Roseanne vy-

hazuji ze dveii riizny nabytek. '3

Obrazek 11 Obyvact pokoj Connerii

Dalsim rozdil je ve vzhledu interiéru— Helenin je oproti své piedloze jasnéjsi, ba-
revngjsi, artificidln€j$i a neni tam nepotadek. Je v ném plno obrazl a fotek, kterému
vévodi velka krajinomalba. V Helené jsou dekorace v obyvacim pokoji podobné,
ale 1i§i se umisténim. Celkov¢ interiéry v Roseanne ptisobi dojmem vétsi opotiebo-
vanosti, jako by v nich rodina Connerovych doopravdy Zila. Zeny také produkuji a
vyjadiuji kulturu své tfidy skrz nakupovani. Toto se odrazi ve vybaveni jejich oby-
vaciho pokoje, které je v ostrém kontrastu s obyvaky stfedni spolecenské ttidy, jako
jsou zidle z katologu Sears, plakat Elvise a obraz psii hrajici poker. ** Pro srovnani
vSech pokojli pouziju vlastni screenshoty ze stejné epizody a stejného momentu. Na

téchto screenschotech bych rada 1 poukdzala na skutecnost, jak se zménil diky roz-

131 BUTLER, cit. 62, s 140-141
132 Tato epizoda sice adaptovana nebyla, toto ale mdZe byt jedna z pficin tohoto rozhodnuti.

133 BETTIE, Julie. Class Dismisssed? Roseanne and the Changing Face of Working-Class Iconography.
Social Tex [online] Duke University Press 1995, ¢. 45 [cit. 2017-07-28]. Dostupné z WWW:
http://www.jstor.org/stable/466677. s. 136.
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dilnému ptidorysu pohyb herct a stfih. Zatimco v Roseanne pii této scéné¢ Dan a
Roseanne po stfihu do scény vchazi najednou zpoza rohu a nevidime celou jejich
cestu, Helena a Dan jdou po celou dobu vidét a musi zistat ve své roli mnohem déle

nez jejich americké protéjsky.

I g
— ) |
n\va .dc o~

Obrazek 13: Obyvaci pokoj v Roseanne

7.2. Kuchyn¢
Kuchyné se od sebe lisi predev§im velikosti, rozmisténim kulis a vybavenim, coz
byla kvuli aktualizaci nezbytnost. Kuchyné je v Roseanne vétsi, a umisténi kulis je
jiné predevsim diky faktu, ze vchod do prédelny (v obou ptipadech jde o vchod do
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zakulisi) v Roseanne se nachazi ve sténé€ naproti divakiim (coz je regulérni umisténi
t&chto dveii !3%), zatimco v Helené je na pravé strang. Jedinou prevzatou kulisou
z origindlni kuchyné je kulaty stl. Dle mého nazoru ptedstavuje stejné rodinné
hodnoty jako vySe zminéna haCkovana decka a je 1 stejné ikonicky — koneckonct je
centrem uvodni titulkové sekvence. Takovato sekvence, kdy kamera, ktera je posta-
vena na stole, jede pomalym Svenkem zleva doprava nema v sitcomové tvorb¢é ob-
doby. Helena se naopak pokusila napodobit ivodni titulkovou sekvenci predeslého
sitcomu TV Nova Comeback, pravdépodobné z ditvodu naldkani jeho starych diva-
kl. Ve vétsin€ epizod neni nijak markantni rozdil mezi nepofadkem v obou kuchy-

nich.

| -
H

N .
il T HELLO
== | MY/ADORING SPOUSE.

Obrazek 14 Kuchyné Connerii

134 BUTLER, cit. 68, 5. 191-192
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03:18 / 26:48

Obrazek 15 Kuchyné Musilii
Ale u Roseanne se obdas nejedna o &istotné kralovstvi zeny '3°— jejich spiZirna ne-
ma zadné dvete, takze vidime jeji neuspotradany obsah, obcas je vidét neumyté na-

dobi ve diezu, rizné jidlo a hracky na lince, podlaze a na stole.

Obrdzek 16 Neporadek v kuchyni Connerii

Znovu je tedy vidét dalsi diiraz o napodobeni domacnosti skuteéné rodiny s tiemi
détmi a pracujicimi rodici. I kdyz pro vétSinu sitcomu je centrem rodiny obyvaci
pokoj, troufam si tvrdit, Ze v ptipad¢ Roseanne a tim padem i Heleny, kuchyné za-

stava stejnou, ne-li dilezit&jsi pozici. Jak piSe Taflinger, kuchyné je kralovstvi Zeny

135 TAFLINGER, cit. 37
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a uz z nazvu sitcomu je jasné, ze hlavni postavou je zena.!’ Kdyz se podivame
napt. na pilotni epizodu Roseanne, pouhych 11 vtefin v celé epizod¢ stravime
v obyvacim pokoji. VétSina déjovych zapletek a zvrati se odehraje nebo zacina
v této mistnosti. V nékterych piipadech se dokonce d¢j zamérné pfesune z jinych
mistnosti do kuchyné, i kdyz by to nebyla potfeba. Piikladem je epizoda Memory
Game (Po letech), kdy se rodina presune do kuchyné z obyvaciho pokoje, aby si
prohlédla album, pificemz dojde k odhaleni davnych milostnych pletek Dana.
V americkém originalu je tento prostor uzptisoben své diilezitosti. Je v ném dostatek
prostoru nejen pro korpulentni téla Roseanne a Dana, ale i pro celou rodinu a jeji

ptatele (viz. ivodni titulkovou sekvence).

7.3. Dilna
Oba manzelé¢ maji své utoCisté ve své diln€. Rozhodné ale nevypadaji tak, jak toto

137 Kwviili délnickému statusu rodiny neni vybavena nijak

misto popisoval Taflinger
honosné v klizi nebo dfeve. V obou se nachdzi objekt jejich zaliby: americky Dan
stavi lod’ a ¢esky renovuje skutr. Symbolizuji jejich touhu po utéku z reality, jak
bylo fe¢eno explicitné v seridlech!®. U Connerovych se jedna o trvalejsi tnik:
v dichodu s ni chtéji krouzit po Karibiku. Zato Musilové sni spise jen o obCasnych

vyletech po hradech a zamcich.

Obrazek 17 Dilna Dana M.

136 Tamtéz
137 Tamtéz

138 \/ prvni epizodé.
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Obrazek 18 Dilna Dana C.

7.4. Loznice
Loznice v Roseanne jsou celkem tfi: rodicovska, divéi a chlapecka. Rodice spi
v ptizemi za kuchyni, déti nahote, pficemz divky maji pokoj spolecny a D.J. jeden
pro sebe. Darlene ma vSude plékaty baseballovych hracl, sportovniho vybaveni a
modré povleceni, Becky zase plysaky, plakaty kluci¢ich kapel a vSe rizové. I zafi-

zenim svého pokoje tak naplituji stereotyp tomboy a girly girl.!*

Obrdazek 19 Cast divéiho pokoje

139 Fandom. Tomboy and girly girl [online] [cit. 2017-08-21]. Dostupné z:

http://allthetropes.wikia.com/wiki/Tomboy_and_Girly_Girl
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Obrazek 20 Cast divctho pokoje
Loznici D.J. v prvni sérii ani neuvidime a v druhé sérii ji vidime jenom v noci.

V pokoji D.J. je plno stavebnic, vzory s tu¢iidky a dinosaury.!4

Obrdzek 21 Pokoj DJ

Manzelskd loznice Connerovych je osobnéjsi nez u jejich Ceské verze. Nalevo vi-
dime vyklenek s riznymi upominkovymi pfedméty, na stolku velky model lodi,
Danovi vasn€. Roseanne ma na svém noc¢nim stolku fotku D.J., na sténé je plno

cernobilych fotek a kvétin.

140 ¢4st druhé série jsem zkoumala kvili adaptaci jeji prvni epizody jako posledni epizodu v Helené.
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Obrazek 22 Loznice Connerii

Musilovy déti maji jeden spole¢ny pokoj, postele jsou rozestavény do pismena L,
uprostied mezi nimi je psaci stil. Vyzdoby jsou velmi podobné: Marek ma u své
postele auticka a dinosaury, Lucka plakaty a ply$aky. Jen od Terezy se 1isi: chybi
sportovnich véci. Velkou zvlastnosti je pocitac, obzvlast kdyz vezmeme v potaz, ze
déti nemaji ani mobil. V ptipadech vSech déti mlizeme mluvit o stereotypizaci véci
které ve svém pokoji maji. Starsi dcera jako girly girl ma vyzdobu pokoje typickou
pro jeji pohlavi, zatimco mladsi je pfesné jeji opak. Syn také nevybocuje ze svého

gendrového stereotypu.

SLEDUJETE HELENA )

Obrdazek 23 Détsky pokoj Musilii
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Obrdazek 24 Détsky pokoj Musilii

V loznici Dana a Heleny je také par upominkovych pfedmétti, ale nenachéazi se tam

podobné¢ osobni pfedméty jako v Roseanne.

Obrazek 25 Loznice Musili

Loznice déti a manzeld jsou v Helené jedinymi pokoji, které jsou postaveny podle

tradi¢niho multikamerového systému — maji jen tfi stény a misto Ctvrté jsou kame-

141
ry.

Dalsi kulisy se vyskytuji méné Casto. Jednou z nich je pracovisté hlavni hrdinky:
Roseanne pracuje v tovarné na plastové soucastky, Helena na kompletovani balicki.

V obou odpocinkovych mistnosti je centrem stiil, kde se fesi pracovni a rodinné

MINOVA, cit. 129
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zalezitosti. Je zajimavé, ze v Helené se drzi typického mélkého sitcomového atelié-
ru, zatimco v Roseanne jeji pracovisté odpovidé jak Clenitosti, velikosti tak i mnoz-
stvim zaméstnanciim opravdové tovarné. Diky této velikosti a Clenitosti se tvirci

. vr , ’ v ey . 142 w:
nemohli spolehnout na tfi kamerovy systém a pouzivaji kameru na stojanu *~ pii

ptechodu k pracovisti Roseanne.

ACHIEVE WHAT?

Obrazek 27 Pracovisté v tovarné v Roseanne

142 ORLEBAR, cit, 15, 5. 175
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YOU THINK

YOU KNOW EVERYTHING. # °
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Obrazek 28 Odpocivarna v tovarné v Rosanne

Obrazek 29 Odpocivarna v tovarné v Helené
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Obrazek 30 Pracovisté v tovarné v Helené

Prvnim a logickym rozdilem mezi ateliéry obou sitcomtl je jejich modernost — byly
natoceny v ruznych dekadach. Kvili tomu, Ze ob¢ rodiny patii do délnické tridy tak
vybaveni jejich bytu neni nejmoderné;si, ale pouze jen to nejnutnéjsi. Helena
z ikonickych kulis — kulatého jidelniho stolu a gauce s pletenou deckou — pievzala
pouze stul. Tviirci Heleny asi neméli o dulezitosti gauce s deCkou ponéti, mnohem
pravdépodobnéjsi je spiS jeji nevhodnost k adaptaci. I kdyz dilezitost a vzhledy
pokojli v Roseanne a tim padem 1 v Helené Castecné odpovidaji Taflingerova popi-
su, vSechny odliSnosti jsou diky faktu ze tento sitcom je o chudé délnické roding.
Roseanne se proslavila zabyvanim se problémy skutecného zivota a tento realismus
se odrazi i v ateliérech. Diim piisobi dojmem, jako by se v ném doopravdy zilo, véci
vypadaji opotifebované, Casto tam byva nepofddek a nachazime v ném i osobni
piredméty. Naproti tomu interiér Helenina domu ma logicky modernéjsi elektrospo-
tfebiCe a celkové zafizeni bytu, nevypada tak zaSle a nikdy tam neni nepotadek.
Chybi tam také osobnéjsi zatizeni a vyzdoba loznic. Poslednim rozdilem je rozmis-
téni jednotlivych mistnosti. Pti adaptaci je jednou z nejvétSich vyhod tspor nakladu,
protoze ,,tvurci védi, jak ma vysledek vypadat, vidi, jaka prostfedi se pouzivaji a

maji pfedstavu o technickych pozadavcich na vyrobu.“'** V Helené ale manazeii

143 KRUML, cit. 56
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scény'* zménili nejen ptidorys ateliéru, ale odchylili se od tradiénich t¥i sténnych

kulis, pravdépodobné z diivodu, Ze se Helena nenatdcela pred divaky, kvili kterym

vvvvvv

ze kulisy v Helené postradaji realismus, ktery byl pro Roseanne tak dulezity.

144 ORLEBAR, cit. 15, s. 183
145 5L UNCIK, cit.74, s.44
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8. Zaver

Prace pojedndvala o americkém sitcomu Roseanne a jeho ¢eské adaptaci Helena.
Cilem préace bylo posoudit pieneseni pivodniho sitcomu do ¢eského prostiedi. Na
zéklad€ porovnani obou seridlti jsem nalezla, jak shody, tak urcité rozdily.

V Cesku sitcom nepatii mezi tradi¢ni zanry, je tedy pro tviirce pomérné netypickym
druhem potadu. Kvilli tomu vyvstavaji jisté problémy s tim, jakym zpisobem sit-
com uchopit. Casto se nedaif navazat na tradici sitcomového herectvi nebo vytvofit
realistické scény na adekvatnich mistech. Cesti tviirci také nejsou zvykli pracovat se
smichovou stopou zptisobem, jaky je typicky pro pavodni americké sitcomy.
Herectvi protagonisti Roseanne je v konvencich zanru sitcomu realistické, zatimco
v Helene spiSe artificidlni, stejné¢ jako mizanscéna i vzhled postav. V ptivodnim
seridlu je predstavitelka hlavni postavy Roseanne zaroven autorkou prvotniho na-
meétu a jeji osobnost je s hranou postavou velmi Gzce svazana — svou typickou obe-
zitou, sexualitou a feminismem. Do prostfedi sitcomu kromé jiného vnasi realismus.
Také postava otce Dana byla pfejata pon€kud rozdilng. Dan C. se typové vzpird
tradici domcomu, ponévadz se vymyka stereotypu muze délnické profese. Naproti
tomu Dan M. je pojaty spiSe jako SaSek, ktery vykazuje vétsi neschopnost, ¢imz do
stereotypu naopak zapada.

V mizanscéné doslo pii adaptaci na Ceské prostfedi k pomérné znacnému posunu.
Na rozdil od piivodni verze se Helena nenatacela pfed zivym publikem, s ¢imz sou-
visi také zména prostorového uspotadani ateliéru. Od tradi¢niho systému tii stén
piechéazi na Ctyfi s posuvnymi sténami, ¢imz je dodan dalsi rozmér. Kvuli absenci
publika je smichovd stopa zcela uméla. Hlavni rozdilem je opét realismus,
v origindle je zobrazen nepotadek, osobni véci a interiér plisobi opotfebovang, ¢imz
navozuje dojem, ze zde rodina skutecné zije. Naopak v Helené je interiér velmi arti-
ficidlni — realistické atributy chybi.

Casova, geograficka a kulturni adaptace je ponékud rozporuplna. Jako problematic-
ké se ukazalo uz samotné vyuziti prvni série, ktera nejvic vzdalena své adaptaci.
Nekteré dobové atributy tedy nemusi byt sou¢asnymi divaky spravné pochopeny.
Neadekvatné dobé naptiklad déti nemaji mobilni telefony ¢i se aktudlni informace o
zaviené Skole dozvidaji z radia. Naopak systém zdravotnictvi, zaliba otce upravena
z opravy lod¢€ na skutr ¢i nardzky na dovolenou u Balatonu byly cilovym divakim
piizptisobeny dobfe.
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Dle mého nézoru neni adaptace z hlediska zanru pftili§ zdafila. Divacky Gspéch ne-
mohu hodnotit, jelikoZ jeho posouzeni nebylo cilem této prace. Roseanne byla patr-
né zvolena k adaptaci diky tspéchu u domaciho publika, nicméné Cesti autofi nej-
sou dostatené orientovani v parametrech sitcomu, a tudiz se jim na tradici americ-
ké verze nepodaftilo navazat.

Moznosti dal$iho vyzkumu vidim zejména na poli divacké sledovanosti a ptislusné
miry uspéchu origindlu a adaptace. Jde o obyvatele dvou riznych zemi v jiné dobg,
tudiz Ize ocekavat rozdilnou percepci. Déle by bylo mozné blize analyzovat propa-
gaci obou seriali a dalsi okolnosti jejich uvedeni, a tim se Iépe zorientovat

v problematice rozdilné divacké obliby.
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9. Seznam pramenti

9.1. Primarni
Roseanne (USA, 1988-1997)
Tvirce: Matt Williams
Produkce: Roseanne Barr, Marcy Carsey, Tom Werner
Produk¢ni spole¢nost: Wind Dancer Productions (88-89), Full Moon and High
Tide Productions (94-98), Carsey-Werner Productions
Hudba: Dan Foliart a Howard Pearl
Obsazeni: Roseanne Barr, John Goodman, Laurie Metcalf, Micheal Fishman, Sara
Gilber, Lecy Goranson, Natalia West, Estelle Parsons, Johnny Galecky, Sarah
Chalke
Stanice: ABC
Premiéra: 18. fijna 1988

Finale: 20. kvétna 1997

Helena (CR, 2012-2013)

Tvirce: Matt Williams

Produk¢ni spole¢nost: Media Pro Pictures

Hudba: Daniel Fikejz

Obsazeni: Sandra Pogodova, Leos Noha, Martina Kavanova, Kristyna Belzova, Jan
Marsal, Martha Issova, Filip Antonio, Petra Hiebickova

Stanice: ABC

Premiéra: 22. biezna 2012

Finale: 17. ¢ervna 2013

9.2. Sekundarni
1. Helena tragickou situaci ceského sitcomu nezlepsi [online]. Aktuédlné.cz [cit.
2017-08-21]. Dostupné¢ z WWW:
https://magazin.aktualne.cz/televize/helena-tragickou-situaci-ceskeho-
sitcomu-nezlepsi/r~i:article: 738490/ ?redirected=1490562048
2. Helena: Puvodni rodinny sitcom! [online]. [cit. 2017-07-29]. Dostupné z:
http://i.iinfo.cz/urs-att/tvnova_Helena jaro2012-132682187805951.pdf
3. Milenec se dozaduje a ja nemam sily, zoufa si vytizena Sandra Pagodova.

Revue [online].[cit. 2017-21-08]. Dostupné z: http://revue.idnes.cz/milenec-
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10.

se-dozaduje-a-ja-nemam-sily-zoufa-si-vytizena-sandra-pogodova-1j1-

/lidicky.aspx?c=A120306 180001 lidicky ved

. NOVA. CZ, Budete se bavit! Co prozradili o Helené jeji tviirci? [online].

2012 [cit. 2017-04-10]. Dostupné z:
http://helena.nova.cz/clanek/novinky/helena-puvodni-rodinny-sitcom-

zacina-uz-22-brezna.html

. NOVA.CZ Ze zdkulisi: Sandra vas provede domovem Musilovy rodiny [on-
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