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Nazev bakalarské prace: Vytvarné zpracovani divadelniho kostymu inspirované

fenoménem Commedie dell’arte

Anotace:

KOCVAROVA, Anna. Vytvarné zpracovani divadelniho kostymu inspirované fenoménem
Commedie dell’arte. Ceské Budéjovice, 2015. Bakalaiska prace. Jihoceskd univerzita
v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci préce:

A. Pospisil.

Bakalarska prdace je rozdélena na dvé ¢asti, teoretickou a praktickou, na sebe tematicky
navazujici. Teoretickd ¢ast této bakalarské prace mapuje fenomén italské commedie
dell’arte. Nastinime si jeji vznik a historii, slozky této komedie jako je: scénografie,
kostymy a masky, charakteristickou typologii postav, scéndfe a pro ni typickou
improvizaci. Dale zminime jeji Sifeni z Italie do okolniho svéta a jeji vliv na uméni,
ktery bude predstaven na nékolika konkrétnich uméleckych dilech. Prakticka c¢ast
zahrnuje kresebné navrhy divadelnich kostymU a realizaci jednoho vybraného.
Pokusime se zde o jakousi metamorfozu z historického kostymu ke kostymu

nadsazenému, s prihlédnutim k typickym znakiim commedie dell’arte.

Klicova slova: Commedia dell‘arte, divadlo, divadelni kostym
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Title of the Bachelor’s Thesis: Artistic processing of theatrical costume inspired

by the phenomenon of the Commedia dell'arte

Abstract:

My Bachelor's thesis is split into two parts, theoretical and practical, which are
connected by a common theme. The theoretical part of the thesis introduces
the phenomenon of the Commedia dell'arte. | will outline its origin and history along
with dramatic ingredients such as set design, costumes and masks of typical characters
as well as scenarios forimprovisation. | will then cover its spread from Italy
to the outside world and subsequent influence on art, which will be demonstrated
through the analysis of several artworks. The practical part of the thesis includes
the drawing of costume designs and the making of a selected costume. | will attempt
to portray the metamorphosis from the historical costume to its modern day

equivalent, taking into account the distinctive features of the Commedia dell'arte.

Keywords: Commedia dell’arte, theatre, theatrical costume
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1 Uvod

,Commedia dell’arte byla velkym divadlem, které zanechalo vyznamny trvaly odkaz,

a proto stoji za to ji studovat i dnes.

Tématem této bakalarské prace je zndmé italské divadlo vznikajici v renesanci —
commedie dell’arte. Navratime se k jejimu fenoménu a zrealizujeme funkcni divadelni
kostym inspirovany znaky pro tento fenomén typickymi.

Teoretickd ¢ast je komparativni studii, ve které se podivame na podstatné prvky

této komedie. Od jejiho vzniku a promén, pres expanzi do jinych zemi, po soucasnéjsi
odkaz. Ze slozek commedie dell’arte se Cerpa dodnes a béiné se s nimi setkdvame.
Je podstatnou soucasti historie a inspira¢nim zdrojem nejenom divadelnim,
ale i literarnim a vytvarnym.
Nastinime si jeji historii a prostredky, skrze které hovofi s divdakem. Prostfedky herecké
jako jsou Fe€, pohyb — tanec, improvizace ¢i pantomima; scénografické jako scéna,
kostym i oblicejova maska; nebo predem danou typologii postav - klasické archetypy,
se kterymi se zde setkdvame - stafi, sluhové, a milovnici. Strucné se zminime
o rozloZeni scénarl, o pro Italii typickém intermezzu a o nékterych znamych formacich
a osobnostech. V posledni kapitole si uvedeme konkrétni ukazky tohoto fenoménu
jako inspiracniho zdroje.

Na zakladé prostudované problematiky byla zrealizovdna prakticka cast.
V této ¢asti se pokusime o aplikaci podstatnych slozek fenoménu commedie dell’arte,
které byly nejprve prevedeny do kresebnych navrh( divadelniho kostymu
s prihlédnutim nejen ke klasickym odévnim dobovym znakim, ale i ke znakim
typickym pro jednotlivé archetypy. Jeden vybrany ndvrh byl zhotoven s ohledem

na komplexnost kostymniho vytvarnictvi a funkénost tohoto typu odévu.

! KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni dstav, 1973. s. 13.
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Mezi stézejni tiSténé zdroje, z nichz bylo ¢erpano, patfi knihy: Komedia dell’Arte
(Karel Kratochvil), Déjiny Divadla (Oscar Gross Brockett), Zdkladni pojmy divadia:
teatrologicky slovnik (Petr Pavlovsky) a Divadelni kostym: absolventi "Tréstovy katedry"
scénografie DAMU (Vlasta Koubskd). Ostatni zdroje jsou uvedeny na konci

této bakalarské prace.
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l. Teoreticka cast
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2 Commedia dell’arte - komedie hereckych
profesionalt

Na uvod pracovni definice Karla Kratochvila: ,Commedia dell’arte — komedie dell’arte
je divadlo prevdzné komedidlni, provozované profesiondlné italskymi herci od poloviny

2 Podle Kratochvila je mnoho

16. do 18. stoleti, které mad nékteré specifické slozky.
pokusli o definici nelplnych a zahrnujicich pouze ¢ast tohoto divadla, a proto si zde

pro jeho pochopeni i pochopeni sloZzek uvedeme nékteré dalsi definice:
, Komedie dell’arte je improvizovand hra, kterd bdsnikova podkladu textového nemd.“>

»Forma improvizovaného divadla, velmi schopnd variaci, jejichZ divadelni akce

byla nesena pfevdzné maskovanymi typy postav.“*

Dale si, pro lepsi nahled pfiblizime dataci doby vzniku, rdstu a plsobeni tohoto
divadla. V Italii bylo rané obdobi, tviréi s mnohymi velkymi divadelnimi spole¢nostmi,
od poloviny 16. stoleti do poloviny 17. stoleti. V druhé poloviné 17. stoleti se udrZelo
na vysluni a v 18. stoleti pomalu mizi ve své klasické formeé a zanikd. Nékteré prvky vsak
pretrvaji. Francie byla ,druhou italskou vlasti“ od jeji renesance do poloviny 17. stoleti.
Postupné vsak dochazi k pofrancouzstovani, zapojovani francouzskych autord
a k vymezovani novych Zanr(i a specifickych prvkd. Nasleduje francouzské obdobi
tzv. Staré spolecnosti vletech 1653-1697 a obdobi tzv. Nové italské spolecnosti

roku 1716-1793.> Vice se dozvime v nékterych z nasledujicich kapitol.

U commedie dell’arte si v prvni fadé musime uvédomit jeji dvoukolejnost
a vSestrannost. Patfi sem nejenom vétev dvorska, ale i vétev lidova; jeji pocatky
i rozvinutéjsi forma. NejenZe ovlivnila tamni divadla, ale byla ovliviiovdna mistnimi

prvky. Jiné podminky a vzezieni méla na venkové, jiné v Benatkach a jeji vznik a rozvoj

? Tamtéz. s. 15.

3 BLAHNIK, Vojtéch Kristian. Svétové dé&jiny divadla. Praha: Aventinum, 1929. s. 358.

4 KINDERMANN, Heinz. Theatergeschichte Europas. Salzburg, 1959. s. 268.

> [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Ustav, 1973. s. 16 -17.
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mél zpétny dopad na celou italskou tvorbu a nejenom na ni. Je pro ni typicka dobova
i prostorova rozlehlost. ,Arte” v italStiné znamena umeéni i femesinou dovednost -
zruénost; coz by méla tato komedie zahrnovat. Musime ji vnimat od amatérského
divadla ktomu profesionalnimu, i kdyZz byla ve svych pocatcich profesionaly casto

podcefiovana a zesmésfiovana; nez se k profesionalnimu divadlu sama zafadila.®

Ve své dobé méla mnoho jmen: commedia dell’arte (komedie hereckych
profesiondld), commedia dell'improvizo (komedie improvizovand), commedia
a soggetto (komedie rozvijena na zakladé zapletky, tématu ¢i namétu) nebo jednoduse

komedie italska.’

2.1 Historie a vznik commedie dell’arte

Nejprve si ve zkratce nastinime italskou historii v dobé vzniku commedie dell’arte.
Italskd renesance vrcholi v prvni poloviné 16. stoleti. Je to obdobi, kdy se Italii snazi
uchvétit hned nékolik sousedl, a to Francouzi, Spanélé i Né&mci. Obdobi
s permanentnimi invazemi. Zem se na tfi staleti stdva nejednotnou a ztraci
svou nezavislost. Panem tohoto poloostrova se stava Karel V., cisaf némecky a kral
Spanélsky, ktery je odplrcem reformace a spojencem papeze. V roce 1530 spole¢né
dobiji Florencii. Nasleduje mobilizace a vlddne cenzura. Ozbrojenou rukou se stdva
jezuitsky rad. Je vyddn seznam zakdzanych knih a v dobé statni a cirkevni hierarchie
neni snadné prosazovani pokrokovych myslenek. Navzdory dobovym obtizim Bendatky
zUstavaji svobodnym statem a reprezentanty renesance, a maji stale silu k budovani
monumentalnich staveb a vytvareni uméleckych dél. Utikaji sem svobodomysini lidé

z celé Italie (napfiklad odtud piSe pamflety proti nejmocnéjsim svéta Pietro Aretino).

® [Srov.] Tamtés. s. 15 -17.
’ [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni Ustav, 1999. s. 175.
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A z toho dlivodu pravé Benatky poskytnou Urodnou pldu pro vznik poc¢atkl commedie
dell’arte.®

O jejim plvodu existuje nékolik teorii. Nékteré se ji snazi vystopovat
jiz od atelské frasky, tzv. byzantsky mimus - fraska potulnych mim0 stredovéku.
Dalsi se snazi dokazat, Ze se vyviji zimprovizaci na komedie Plautovy a Terentiovy.
Jiné jeji pocatek hledaji v italské frasce z pocatku 16. stoleti, ktera po vzestupu v letech
1500-1550 zanikd a dava tak této komedii prostor.’

Commedia dell’arte pokracovala do roku 1775, nejpopuldrnéjsi byla v Italii,
jejim druhym domovem vsak byla Francie. Nejvétsi rozmach a sldvu méla pred rokem

1650.1°

2.1.1 Italska divadelnost - namésti a karneval

O italském narodu obecné muzeme fici, Ze je to narod mimicky s divadelnosti v krvi.
Narod s zivym chovanim a gestikulaci, bez zabran a svlastnosti okolni ,publikum®
vtadhnout do déje. Italskou teatralnost miZeme najit u vSech obyvatel poloostrova.
MUzZeme mluvit o divadle kolem nas. , Cely svét je divadlo.” byl napis na Shakespearové
scéné, a jestli to nékde plati, tak pravé v Italii. Italové jsou bezesporu rozeni komedianti
- Zivi ,Saskové”, u kterych talent a inteligence pomaha vtvorbé (nenuceny vtip
v dialogu, monolog, dramaticky barevny projev; nejenom slova ale i gesta, mimika,
tanec, zpév ¢i hra na hudebni ndstroj). Od ,Saska — humoristy” je jen krok
k amatérskému ¢i poloprofesiondlnimu herci/divadlu. Objevi se osoba se sklonem
k exhibicionismu, jeho povést se Sifi, vzrlstd jeho oblibenost a bavi davy.

Obcas se k nému nékdo pfida a vznikaji nam vystupy spolecné. Prvni naznaky divadla

8 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Ustav, 1973. s. 19 -20.
° [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni Ustav, 1999. s. 175.
10 .

[Srov.] Tamtéz. s. 180.
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jsou napfiklad italsti vyvoldvaci na nameéstich nebo celkové italské karnevaly.

Zrod profesionélniho herce ve vefejném prostoru s vhodnou vybavou je jednoduchy.™

Obecné mlzeme karneval pfirovnat k nasemu masopustu. Slovo karneval
pochdzi ze slovniho spojeni carne vale, coz v prekladu znamend maso odejit.
Pocatek mizZeme najit v antice u oslav na pocest boha Dionysa. Boha vina, uUrody
a plodnosti. Pozdéji byla prevzata postava Bakcha, kterd byla nesena nad hlavami
a koncila symbolickou smrti a pohifbem. Oslavy doprovazely maskované privody,
obrady, teatralnost, tanec, bujné hyreni a oslavovani falického kultu. Masky

byly symbolické s archetypélni roli a pro postavy typickymi atributy.*?

Ze stranek Tomasa Garzoniho, dile o ruchu na benatském namésti pochopime
italskou divadelnost a vznik commedie dell’arte pravé na tomto misté. OzZivaly nam
zde rlizné profese (charaktery) — prodavaci a nejrtiznéjsi bavici. Prodavac by bez bavice
jen stéZi obstal, protoze pravé bavitel pfilakal houfy chtivych kupujicich. Slo pfedevsim
o herecké schopnosti a presvédceni kupujiciho o zazracénych ucincich prodavaného
zbozi za smésné nizkou cenu. Tento herecky pomocnik musel vynikat vtipem a rychlou
reci, gestikulaci i mimikou. Zvladal rozpoznavat naladu divaki a reagovat
na danou situaci s fantazii. Clovék vtipny a vesely charakterem, a pfivétivy. Cim bohat3i
obchodnik byl, tim vice mél pomocnikli pocinaje nadanymi herci po hudebniky
a tanecniky. Na benatskych trzistich bylo mnoho hercli; jak pomocnik(, tak polykaca
ohné, skakacli, provazochodcli, komikl, mimd a mnoha jinych. Pravé
od téchto baviteld a vypravécl milostnych pfibéhd, ziskala mnohé commedie dell’arte
usvého vzniku. Znalost herecké techniky a uméni vtdhnout divdka do déje,

optimismus, nespoutanost a zabava vrcholici nevazanym veselym a hlukem. Benatska

namésti o¥ila karnevalem.™

Karneval byl celonarodnim projevem italské hravosti a smyslu pro divadlo.

Tradice verejnych lidovych zdbav se udrZovala po staleti a vznik sahd az do antiky.

' [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni dstav, 1973. s. 20 -23.
12 [Srov.] EBELOVA, Katefina. Masky - historie II. Loutkd?. Praha, 2014. ¢.4. s. 12 -13.
B [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Gstav, 1973. s. 24 -36.
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Zakladem bylo veselé hyfeni a smich, utvareni divadla vSude kolem nas. Pfedni slozkou
byla oblicejova maska, ktera schovavala individualitu a nechavala prostor pro herecké
vystupy a veseli, spolu s humornym a neobvyklym kostymem. Odnéti masky
jinému bylo prisné trestano mistnimi urady. Na ulicich hrali celé skupiny, které si volily

svého kréle. Na ulici je hercem kazdy, kdo se k jasotu prida. **

2.1.2 Expanze commedie dell’arte za hranice Itdlie

,Receno prfimérem, je komedie dell’arte strom vyrostly v italské pidé, jehoZ jeden
vyznacny pen byl roubovan francouzskymi, ostatni zas Spanélskymi, némeckymi i jinymi

wl5

zahradniky.

Commedie dell’arte se Sifi do celé Evropy od 70. let 16. stoleti skrze jarmarky
na naméstich a postupné si ziskava stale vétsi oblibu i na ukor omezujicich predpisq,
kterym se musi v Londyné a PafiZi pfizpUsobit. Z didvodu téchto omezujicich predpisu
herci vymysli ,hru v monolozich”, ,hru v nadpisech”, ,mimovanou pisei”, Zzanr
,2ivé loutky” & pfimo pantomimu baletni.’® Toto vznikd na obranu proti cenzortim
a komedie se utvari, s pro ni typickymi projevy, s novou hranou formou a elanem.
Commedii dell’arte mUZieme tou dobou dohledat ve zpravdch zFrancie, Anglie,

Rakouska a Bavorska.'’

Ve

Ve Francii (v PafiZzi predevsim) pUsobi Italska komedie jako divadelni soubor
u dvora ve 2. poloviné 17. stoleti a nasledné i vletech 1716-62. Postupné dochazi
k jejimu pofrancouzsténi a méni se jeji repertoar po slouceni s jarmarecni Komickou
operou. V 17. stoleti ovlivnila francouzskou frasku, ve které prvky této komedie

pfetrvaji i nadale.'®

" [Srov.] Tamtéz. s. 37- 44.

' Tamtés. s. 298.

16 [Srov.] PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Narodni divadlo, 2004. s. 152.
17 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Gstav, 1973. s. 297-298.

18 [Srov.] PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadia: teatrologicky slovnik. Praha: Narodni divadlo, 2004. s. 152.
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Commedie dell’arte se do Francie dostava skrze ndvstévu Benatek Jindfichem I,
kde se nadchne pro nové komedidlni divadlo a zve jej ke svému dvoru, u kterého
se Italové udrzi po nékolik stoleti. Zpocatku v ryze italské podobé, ke které pridavaji
vice mimického projevu na Uukor italstiny, které Francouzi nerozumi. Postupné
se k této komedii pfidava francouzsky jazyk a scény jsou od roku 1682 predem psany
pravé v ném. Dochazi ke spoluprdci Itall s francouzskymi autory, naptiklad s Moliérem,
a commedie dell’arte ve Francii zastdva roli socidlniho kritika. Jejich satira si bere
do hledacku soucasné spolecenské kazy a jevy jako jsou charakterové vady nékterych
zaméstnani ¢i Slechticl, marnivost a moda u Zen a zesmésnuje literaty ¢i operu.
Po té co urdzi pani de Maintenon, manzelku Ludvika XIV., je vydan rozkaz, Ze Italové
nemohou vystupovat v PafiZi a patnact mil od ni na vécné casy. Po smrti Ludvika
jsouroku 1716 po dvaceti letech opét povoldni a drzi se na vysluni do 18. stoleti,
ve kterém pozvolna postupné commedie dell’arte ztraci na véhlase a zanikd.™

Nasledné se jeji pfedstavitelé objevuji v Anglii.

Ze zminek mlzeme commedii dell’arte v Anglii mapovat od druhé poloviny
16. stoleti prostfednictvim hercl italskych i francouzskych. Objevuji se zde kratké
frasky a vystupy kejklira a akrobat(. Vliv na anglické divadlo vsak neni velky. Commedie
dellarte se zde odradZi naptiklad u nékterych Shakespearovych her. Saici
jsou poitaléténi a poviimnout si mGieme podobnych dé&jovych linii v zapletkach.?
V 80. letech 17. stoleti se promitaji nékteré typické znaky této komedie do anglické
pantomimy ve spojeni s lokdlni satirou a fraskou.”* Z postavy Pulcinelly se postupné
stavd Punch, ktery byl aktérem v loutkovych htickdch kolem roku 1800, a znam
je v Anglii dodnes. Z poslednich odkaz(i tohoto divadla na anglickém Uzemi muizeme
uvést Josepha Grimaldiho, velkého klauna, ktery umird vroce 1837. V Anglii
se k italskym prvkim pfiddvd pohadkovy namét a pohadkové pantomimy

z Arlecchinem patfi k, pro Anglii typickému, divadelnimu projevu dodnes.*?

19 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Gstav, 1973. s. 299 -306.

20 [Srov.] Tamtéz. s. 317 -318.

21 [Srov.] PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Narodni divadlo, 2004. s. 23.
2 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Ustav, 1973. s. 318.
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V Némecku a Rakousku muZeme najit predvoj kocovnych skupin commedie
dell’arte putujicich z Italie pres Alpy na konci 15. stoleti - herci a akrobati, ktefi sem
pfichazeli bud’ jako solisté nebo ve dvojicich a od poloviny 16. stoleti se formuji
v kompaktni herecké skupiny. Prvni dokument o improvizované komedii v Némecku
se objevuje u svatebnich oslav v Mnichové v roce 1568. V tomto predstaveni vsak jesté
chybély typické znaky této italské komedie, tj. tésny vztah organizované spolecnosti
a samotné inscenace, hercl a divadelniho persondlu. Existuji doklady o puUsobeni
skutecnych spole¢nosti commedie dell’arte na cisafském dvore, a to Gelosi (1575),
Confidenti (1614) a Fedeli (20. léta 17. Stoleti). Italské spole¢nosti vystupuji primarné
na dvorech, z divodu neznalosti némeckého jazyka, a tim jim chybi publikum lidové.
Anglicka kocovna divadla se jazykem prizpUsobuji a pravé proto maji v Némecku silnéjsi
vliv neZ Italové a az po jejich vmiseni mezi némce nastava kolem roku 1700 druha vina
commedie dell’arte, zasahujici predevsim Viden, Drdzdany a Lipsko. Spolu s touto
invazi vznika tradice némeckych veseloher a masky z nich v kombinaci s témi italskymi

o v . gV v , / , 2
m@Zeme vidét p¥i karnevalech a masopustnich svatcich.?

Do Cech se prvky italské komedie dostavaji prostfednictvim némeckych herct,
od kterych se naSinci uci specifickou pantomimu. ,ltalské a némecké divadelni
spolecnosti k ndm od 17. stoleti importovaly nejen kostymni typy komedie dell’arte,
alei jejich rakousko-némecké protéjsky (varianty parodovaného sedldka

w24

Hanswursta).””” A to az vobdobi kdy hvézda commedie dell’arte téméfr uhasind

(ve druhé poloviné 18. stoleti) a kdy se u nas divadlo opét formuje.”

Od 18. stoleti do prvni poloviny 19. stoleti je vCechich na wvysluni
tzv. pantomimickd harlekyndda, ktera obsahovala dramaturgii a tipi fissi
komedie dell’arte, a dostala se knam tedy skrze italské a predevSim némecké

kotovné spole¢nosti. ° Loutkova figura kaspdrka (viz. Pfiloha 1, obr. 1) vznika

2 [Srov.] HINCK, Walter. Das deutsche Lustspiel des 17. und 18. Jahrhunderts und die italienische Komddie:
commedia dell'arte und Thédtre italien. Stuttgart: J.B. Metzler, 1965. S. 65-70

24 PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Narodni divadlo, 2004. s. 158.

% [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Ustav, 1973. s. 319.

% [Srov.] PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadia: teatrologicky slovnik. Praha: Narodni divadlo, 2004. s. 210.
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z harlekyna italské komedie ovlivnéného videriskymi vlivy a jeho druzka kalupinka

. , . v . v , 27
je kolombinou ovlivnénou stejnym prostfedim.

Némecti a italSti improvizatofi navstévovali vSak Prahu zfidka a tyto ndvstévy
se tykali predevsim dvora, tedy malého okruhu lidi. Jednalo se pouze o maddni
zdlezitost, Casto z dlvodU pozvdani hereckych spolecnosti cisafem, ktery obcas sidlil
v Praze a predpoklada se, Ze poradal oslavy i s komedianty dell‘arte. Ze zaznamu
jsme si vSak jisti pouze nékolika pripady, a to naptiklad hostujici spole¢nosti Fedeli
(1624 - 1628). V osvicenstvi se ve Vidni, a opét nedlouho poté i u nas, protestovalo
proti nizké urovni divadla a viem typim podobnym commedii dell’arte, coZ tou dobou
bylo pokldadano za divadla nemravna. Previékani se do kostym( italské komedie
je v8ak u dvora oblibend i naddle a muZeme jeji vliv v tomto ohledu doloZit na vyzdobé
zadmkd, nabytku®® & na sbirkdch kostymnich miniatur. Na nékteré z téchto miniatur

se podivame v kapitole rozebirajici pevné typy commedie dell’arte.

2.2 Slozky commedie dell’arte

Jak jiz bylo zminéno vySe, commedie dell‘arte je komedii komplexni a tvorenou
predevsim kombinaci vSech obsazenych sloZek. V této kapitole si tedy rozebereme
slozky divadelni, jako jsou scénare, improvizace, herci a herecké prostredky. Zminime
se 0 nékolika nejznaméjSich hereckych seskupenich. Dale se budeme zaobirat
scénografii, kostymy a obli¢ejovou maskou; a predevsim archetypy této komedie

s pfifrazenim typickych kostymnich a charakterovych znakd.

z [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Ustav, 1973. s. 319.
%8 [Srov.] Tamtéz. 319 -329.
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2.2.1 Scénare

Textd a scéndrll se u commedie dell’arte dochovalo pres tisic. Zdaleka nejvice
komedialnich, dale nékolik melodramatickych i tragickych. Byly vybruSovany v dlouhém
¢asovém intervalu, jak prechazely z jedné herecké spolec¢nosti na jinou. Zakladem

bylo téma lasky a intrik kolem ni, spolu s pievleky a ¢astym nedorozuménim.?

Scéndaf, namét nebo osnova, byl u commedie dell’arte struénym zdznamem
z jevisSté. Stal se béZznym aZ od konce 17. stoleti. Toto divadlo ¢asto pracovalo, zvlasté
ve svych pocatcich, bez autorova textu. Pouze se zdpisem o hranych scénach,
se zakladnimi pevnymi body. Stechnickym zaznamem. Byl stru¢ny a heslovity
s ndhledem zakladni zapletky a déje. Pravé diky tomu bylo v této komedii to podstatné
svéfeno pouze do rukou hercl a jejich schopnosti improvizace a $askovani. V kazdé hre
u commedie dell’arte vévodi milostna zapletka, vedle necekanych navratli, Uunosu
a intrik. Prfed déjem vSak do popredi vystupuje herecka stranka, prevleky a komické

masky.*

v o

Ke scénarim patfili i argument a intermezzo. Argument — italsky argomento -
byl struény obsah komedie, nékdy s pfehledem vzniku, na ktery potom tato komedie
navazovala. Obcdas obsahoval i udalosti, které nastaly po skonéeni. Je moiné,

7e se jednalo o hereckou pomaicku k lepgimu studiu hry.**

Intermezzo — druh zdbavy, ktery se spojil s komedii v patnactém stoleti.
Vintermezzu bylo vyuZivano zajimavych prvk( jako napadna vyprava, kostymy,
osvétleni, zvlastni efekty, hudba a tanec. Byly to hrané prestdvky, obvykle bez dialogu,
mezi jednotlivymi akty dramatické hry. Casto vytvarely spojeni mezi antickou mytologii
a skutecnou soucasnou postavou. V sedmdesatych letech Sestnactého stoleti byly

tyto mezihry obliben&jsi nez hra hlavni.*?

2 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni Ustav, 1999. s. 177.
%0 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Ustav, 1973. s. 142- 149,
31 v
[Srov.] TamtézZ. s. 159.
32 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni ustav, 1999. s. 156.
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Intermezzo neboli mezihra byla vlozka mezi akty, u této komedie ¢asto s mytologickym
namétem, skoro vzdy byly komické a veselé. Koncentrovana komedie v kratké akci.
Slouzily k tomu, aby si odpocali herci a aby se divakova pozornost rozptylila a ozila,
Ci k prestavbé scény mezi akty. Vintermezzech jsou pocatky baletu, opery

i pantomimy.a3

v o

Dale byly soucasti scénar(i prology — italsky prologo — spolu s mezihrami byvali
na scéndfri ndmétem nezdvislé. Byval to druh monologu, ktery byl sklddan do zasoby

v Sy , v . o vavsg s . g, 4
a prednadeny hercem. Prology mély nejriiznéjsi témata i délku. >

Vsechny scénaristické slozky pouze doplfiovaly primdrni herecké akce,

které byly postavené predevsim na improvizaci.

2.2.2 Improvizace

Nejstarsi dochovany dikaz o improvizacnim zplsobu herectvi je z roku 1568. Pojem
improvizace a nakolik je ji v predstaveni kvidéni, je tézké vymezit. U commedie
dell’arte hrdl casto jeden herec stdle tu samou roli dokola, ten samy charakter
aiimprovizace byly do urcité miry naucené. Herec vSak musel odhadnout situaci
a naladu divdka, aby urcil, kterou z nacvi¢enych vsuvek pouzije. Diky tomu pusobily hry

commedie dell’arte spontannim dojmem.*

Improvizovat znamena délat néco bez zkousky a pfimo. V danych situacich
vznikaji riznd feseni, ktera jsou ponechana uméleckému citu herce. V lidovém zpUsobu
ji mGZeme nalézt u vypravécu, basnikl, hudebnikd ¢i herch. V antickém basnictvi byla
soutézni disciplinou a i v hudbé je béZna, napfiklad u jazzové. Herec u improvizace
vykonava funkci dramatika i reziséra zaroven a vysledny dojem je pokazidé jiny

a neopakovatelny. Zavisi na jeho projevu a schopnostech, praci s publikem a celkovém

33 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Gstav, 1973. s. 163.
34 v

[Srov.] Tamtéz. s. 161.
3 [Srov.]. BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni ustav, 1999. s. 177.
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rozpolozeni. * Komické herectvi ma silnou improvizaéni slozku, ktera slouzi k tésnému

semknuti s publikem. Bezpochyby je to jedna z hlavnich slozek commedie dell’arte.

Improvizace stoji nad textem a ma své pomicky — slovni, mimické
a kombinované, nékdy s pfidanim zpévu a tance. Herci vprvni fadé pomadhd
jeho profesionalni zkuSenost — hranim osvédcena klisé. Mezi pomucky slovni patfily
znalosti hercl, predevsim ty literarni, které slouzily k zapisovani si pozdéji pouzitych
replik. Sbirka zkuSenosti a ndpadl se vhereckych rodindch dédila zgenerace
na generaci. Nebylo to vSak pouhé papouskovani nauceného, zaviselo na herci,
aby citaty necouhaly ze hry jako drélty.37 Napftiklad. : ,,Zenaty md malou Zenu - Je mald,

ale alespori nezbude nic na druhé.®

K mimickym pomuckam patfi Spilce neboli gagy
Cilazzi. Je to kratky napad, mimované hrani, hficka, nebo anekdota. Pro herce byli
nejspiS dobrfe znamé, bylo to mezi nimi terminus technici. Lazzi ¢asto vychazely
z béZiného Zivota, byly to vpodstaté mimické hficky snaznakem pantomimy,
kratké klaunské vystupy Ci pozdéjsi groteska. Kvalita divadelniho souboru se odvijela
od mnozstvi Spilct v déji, jelikoz Spatny soubor ¢asto spoléhal na pobaveni pouze touto

slozkou, vice nez samotnou hrou.*

2.2.3 Herci a herecké prostredky

Herci pracuji se synoptickou zdpletkou, na jejimz zédkladé improvizuji jak v dialogu, tak
i v jednani. Kazdy aktér obvykle hraje ,svou” ustalenou postavu s fixovanymi atributy,

charakterem i kostymem.*® K alternaci hercem jinym dochazelo pouze ojedinéle.**

DuleZitym hereckym prostfedkem je Fec. Slovni vyraz byl u této komedie stejné

dllezity jako slozky ostatni. Mnohdy si pod pojmem commedie dell’arte predstavime

3 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Ustav, 1973. s. 229 -231.
%7 [Srov.] Tamtéy. s. 244 -246.

% Tamtéz. s. 246.

39 [Srov.] Tamtéz. s. 246 -249.

a0 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni Ustav, 1999. s. 176.

a [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Gstav, 1973. s. 63.
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pantomimické az baletni vystoupeni, avSak toto divadlo bylo predevsim bohaté
jazykem, spadnou reci, slovnimi obraty a hrickami; a dialekty, které zarucovaly spojeni
s lidovou kulturou.*> Neméné dtlezitym prostfedkem byla i improvizace, kterou jsme

zminili v kapitole pfedchozi.

Mezi dalS$i herecké prostfedky patfila jiz zmifnovana pantomima a tanec
(viz. Priloha I, obr. 2). V divadle s obli¢ejovymi maskami bylo zvladnuti pantomimy
podminkou. Hlidal se kazdy pohyb hrudniku i zad. Kazdy umélec mél vlastni systém
pohybUl, kterym k divakovi rozmlouval. Pantomimou rozumime mimické stylizované
vyjadreni toho, co jsme vidéli v Zivoté. U commedie dell’arte byla predevsim komicka,
Casto i akrobatickd. Presné rozdéleni toho co je mimickou hrou a co pantomimou,
a toho co je akrobatickou pantomimou a co tancem, nelze urcit. Bez pantomimy
by vtomto divadle neexistovali nékteré lazzi. Stimto hereckym prostiedkem
se neustale stfidal dalsi, a to tanec. Celd predstaveni byla roztan¢ena a plna komickych
parodujicich pohybl. Napfiklad tanec bergamasca, ve kterém byli zesmésSiovani
bergamsti venkované. Na moralisty pUsobily tance v commedie dell’arte nepfistojné.
Byly moc odvazné, mnohdy i s akcemi, které se nepfislusi vidét na jevisti; a propojeny
s akrobacii — se skoky, kotrmelci a predevsim saltem mortale, s ¢imz bylo pocitano

jiz ve scénatich.*”®

Typicky soubor byl deseti az dvanacti¢lenny. Z toho bylo sedm az osm muzskych
hercu a tfi aZz Ctyfi herecky (v pocatcich divadla muzi hrajici Zenské role). Charakterové
to obvykle byli dva starS$i muzi, jeden Capitano, dva slouZici, jedna sluzka a dva
milenecké pary. KaZdou spolecnost Fidil principdl, ktery vysvétloval vztahy
mezi figurami a zajistoval rekvizity k predstaveni. O povoleni hrat divadlo na volném
prostranstvi i jinde, musely tlupy Zadat, avSak tohoto povoleni se jim nemuselo dostat
vZdy. PrizpUsobivost her do salli se spoustou rekvizit a efektl, i na venkovni pddium

beze vieho, byla jednou z kli¢ovych vlastnosti jejich uspéchu.** Naptiklad prvni Gspéchy

2 [Srov.] Tamtés. s. 249 -251.
3 [Srov.] TamtézZ. s. 255 -257.
4 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni ustav, 1999. s. 179.
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a pocatek italskych hereckych skupin mlzeme vidét u brilantni prace Angeola Beolca,

zvaného Ruzante (1500-1542), ktery mél svou prvni druzinu kolem roku 1530.%

Herecké tlupy se zvladnutou improvizaci a systémem masek vznikaji
od poloviny 16. stoleti do poloviny stoleti sedmnactého. U zaznam( zté doby
mame prehled predevsim o skupinach vystupujicich na italském dvore.

A to Gelosi (1568 - 1604), Zan Ganassa (1571 - 1639), Confidenti (1574 - 1639),
Pedrolino (1576 - 1580), Uniti (1578 -1640), Desiosi (1581 - 1599), Accesi (1590 - 1628)
a Fedeli (1601 - 1652).%

Gelosi spojena se jmény Francesco a Isabela Adreini, Zan Ganassa pod vedenim
Alberta Naseliho, Pedrolino pod aktovkou herce jménem Giovanni Pellesini,
Acessi spojend mimo jiné s Petrem Mariaem Cecchinim a Flameniem Scalou. 4
Pro priklad si zde uvedeme stru¢né charakteristiky nékterych z téch, které se vyraznym

zpusobem podileli na siteni fenoménu commedie dell’arte.

Gelosi (viz. Priloha |, obr. 3) byli aktivni vice nez 35 let a zboZnovani Slechtou.
Pravé diky tomuto faktu méli mozZnost cesty do Francie, kde se na cas usazuji
a obveseluji pafizsky dvir. Nasledné se vraceji zpét do Italie.*® Nejvice predstaveni
Gelosi sehréli v Milané, alespon podle dochovanych zminek, a jejich prvni probéhlo
roku 1568 tamtéz. Jejich heslem bylo ,,Ctnost, Cest a slava jsou pouze pro zarlivé.”
Apravé Zarlivi znélo jejich jméno v prekladu.* Patfili knim i manzelé Isabella

a Francesco Adreini, o kterych se nize jesté zminime.

4 [Srov.] PALLESCHI, Marino. The Commedia dell’Arte. Auguste vestris [online]. 2005 [cit. 18. 1. 2015]. Dostupné z:
http://auguste.vestris.free.fr/Essays/Commedia.html

6 [Srov.] KRATOCHViIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Ustav, 1973. s. 55 -56.

4 [Srov.] BLAHNIK, Vojtéch Kristian. Svétové déjiny divadia. Praha: Aventinum, 1929. s. 374 -375.

8 [Srov.] PALLESCHI, Marino. The Commedia dell’Arte. Auguste vestris [online]. 2005 [cit. 18. 1. 2015]. Dostupné z:
http://auguste.vestris.free.fr/Essays/Commedia.html

9 [Srov.] RUDLIN, John a Oliver CRICK. Commedia dell'arte: a handbook for troupes. New York: Routledge, 2001. s.

14.
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Herecka tlupa Fedeli byla zaloZena tfi roky pfed smrti Isabelly Andreini. Zalozil
ji jeji syn Giovani Battista roku 1601 a jakmile i jeho otec Francesco zanechal herectvi,

spoleénost Gelosi se s touto sloucila.”

Zan Ganassa se proslavili tak, Ze byli spatfeni u italského dvora Karlem IX.,
ktery ten je natolik obdivoval, Ze je poctil pozvanim do Pafize. Pro politicka omezeni

pozdéji toto seskupeni Francii opouiti, aby &ifili commedii dell’arte ve Spanélsku.>

Italskych hereckych skupin bylo mnoho a pro tuto praci nejsou stézejnimi
aztoho dlvodu se posuneme kdalSim divadelnim slozkdm charakteristickych

pro commedii dell’arte.

2.2.4 Scénografie commedie dell‘arte

U commedie dell’arte je scénografie rlznoroda - jind spolecnost od spolec¢nosti.
Diky Siroké oblibé existovalo spole¢nosti mnoho, od kocovnych seskupeni hrajicich

na vesnici pod $irym nebem a? po ty, které vystupovali pro lechtu.”

Malé kocCovné spolecnosti mivali scénu strohou a chudou s prazdnym jevistém
a s prostory pro vstupy a vystupy. Obc¢as s malbou naznac¢enymi kulisami a s néjakym
kusem ndbytku, castéji vSak bez néj. Malé rekvizity ale nesmély chybét. Zrytin

17. Stoleti (viz. Pfiloha I, obr. 4) si miZeme udélat pfedstavu o té dobé. >

Castym bylo malé jevisté se zakladnim leSenim a napnutou plachtou
s anonymnim charakterem dekorace, aby bylo mozné jeji vyuziti ve vice divadelnich
kusech. Scéna byvala ve vysce oci a méla v sobé nékolik prastfih( pro priichod hercu.
Opakovanym motivem na platnech byla ulice znazornéna v perspektivé, do které herci

vchazeli avychazeli z prednich dom( najedné i druhé strané. Rané dekorace byly

50 [Srov.] Tamtéz. s. 45.

31 [Srov.] PALLESCHI, Marino. The Commedia dell’Arte. Auguste vestris [online]. 2005 [cit. 18. 1. 2015]. Dostupné z:
http://auguste.vestris.free.fr/Essays/Commedia.html

32 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Ustav, 1973. s. 262.

>3 [Srov.] Tamtéz. s. 262.
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u tohoto divadla zjednoduSovany podle pomér( spolecnosti. Rozdil mezi nakladnou

dekoraci a vesnickou byl velky. Dekorace se italsky nazyva prospettiva a tehdejsi mistfi

byli v perspektivé zbéhli - timto zkreslenim dosahovali potifebné iluzivni hloubky

jevisté. Dale byvalo zvykem, Ze u komedii; kde ma déj spad a je svizny, a kde se divak

soustfedi predevsim na hereckou akci; byly vypravy prostsi, nez u tragédii. Vyprava
o 54

vSak u commedie dell’arte byla vedlejsi. Hlavni byly vykony jejich herclG™" a zvyraznéni

klasickych archetyp( pomoci kostymu a masky.

2.2.5 Kostymy a oblicejové masky

Dramaticka role se utvofi propojenim kostymu s hereckym projevem. Spojeni
materialu, barvy, stfihu, formy, kompozice i funkce u kostymu; s mluvou, mimikou,
gestikulaci a pohybu v prostoru u herce.> Kostymy commedie dell'arte jsou symbidzou
sumarizace typickych lidskych vlastnosti a jejich zjednoduseni, spolu s tvarovou

a barevnou symbolikou.”®

Kostymy u tohoto divadla byly jednou z nejnakladnéjsich slozek. Spolu se stfihy
odpovidajicimi ustdlenym pevnym typlm a s obli¢ejovou maskou tvofily celek
vytvarejici opticky efekt daného charakteru.”’ Konkrétn&ji kfiguram si kostymy

rozebereme v kapitole zabyvajici se tzv. tippi-fisi.

Maska existuje jiz u karnevall a pravé z nich byla prevzata. Maska u commedie
dell'arte je pevné typizovana a maze individudlni. Jeji vyraz je vytvarné stylizovan. Tato
stylizace probihala postupné - v pocatcich byly masky na celou tvar a az postupné
se zménily v palmasky, zakryvajici ¢elo a nos. Jednou z podstatnych funkci obli¢ejové
masky u této komedie bylo podpofeni komi¢nosti hereckého vystupu; mezi dalsi patfila

moznost hrani satirickych ¢i erotickych vystupl skryté, bez rozpoznani herce publikem

** [Srov.] Tamtéz. s. 263-265.

>3 [Srov.] KOUBSKA, Vlasta. Divadelni kostym: absolventi "Tréstovy katedry" scénografie DAMU. Praha: NAMU, 2013.
s. 11.

% [Srov.] Tamtéz. s. 14.

> [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni ustav, 1999. s. 251.
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a neméné dulezita byla maska u hercd mimicky nepevnych. Aktéfi s maskou na obliceji
a skrytymi oblicejovymi svaly vSak museli ovladat vyjadiovani celym svym télem.
Vyraz téla a gesto bylo pred vyrazem ve tvafi, a pravé z tohoto dlvodu byla commedie
dell'arte srozumitelna i pro zahrani¢ni publikum. Pravé vyrazové moznosti oblicejovych
masek jsou fascinujici a jejich posunem, naklonénim, pohybem hlavy herce

& osvicenim scény se méni vyraz a vyznam.>®

2.2.6 Pevné typy - tipi fissi, a jejich atributy

Tipi fissi (viz. Pfiloha I, obr. 5) jsou jednou z podstatnych slozek commedie dell'arte.
V této komedii se nazyvaji masche-re, neboli masky, i pres to, Ze ne vsechny
obli¢ejovou masku nosi. Pfedstavuji lidské vlastnosti psychické i fyzické, a jsou socialné
kritické a karikujici. Jednd se o satiru lidskych individui, souvisejici s danou dobou.
Jakmile postava nema co Fici, z jevisté mizi, az se plné vytrati.”® Obecné mazeme typy
postav rozdélit do dvou skupin, na béiné a nadsazené. Do béinych se radi role
milenecké, které obvykle slouZili jako norma. Jako protipdl k milencdm byl odraz
zvldstnosti charakterd ostatnich. ®

V commedii dell’arte se vyskytovalo i mnoho jinych roli a povahovych typl

mimo nize uvedené. Vyjmenovat a popsat viechny neni v lidskych silach.®*

2.2.6.1 Milenci — innamorati a amorosi

Milenci byli obvykle mladi, dobfe vychovani, vtipni a hezci; na druhou stranu ¢asto

nepfiliS chytfi aZz naivni. Obleceni byli moddné bez oblicejové masky.

U dvou mileneckych parti v jedné inscenaci se zddraziioval jejich kontrast. ®

>8 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Gstav, 1973. s. 252 -253.
>9 [Srov.] Tamtéz. s. 59 -62.

60 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni ustav, 1999. s. 177.

61 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Gstav, 1973. s. 65.

82 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. D&jiny divadia. Praha: Divadelni dstav, 1999. s. 177.
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Nosili elegantni kostymy podle dobové mody v harmonickych barvach. Milovnici méli
zvu€nd jména jako Lelio, Fortunio, Isabella, Angelica, Ardelia ci Florindo.®® Délili
se podle zpusobu jejich vychovy na méstany a Slechtice. Méstani byli sentimentalni,
rozmazleni a naivni; Slechtici oplyvali energii a bujeli vnich silné vasné. Herci
predstavujici tento ustaleny typ méli nauceny nazpamét vhodné verSe k moZnym
situacim — napriklad aforismy, Stastné i nestastné monology lasky i monology pred
sebevrazdou. Ktomuto tipi fissi mlGzieme pfrifadit i charakter capitana, dottora

& pantalona.®® Jejich charakter rozebereme v nasleduijici kapitole.

Mladik — innamorto ¢i amoroso — mival ¢asto soka v lasce., nejéastéji starsiho
muze, nékdy dokonce vlastniho otce.

Divka — innamorata — byla mlada slecna ¢i dama, které se dvofil jak amoroso,
tak jeho starsi protivnik. Nejznaméjsi innamoratou byla Isabella Andreini ze spolecnosti

Gelosi.®”

Isabella byvala posmévacnou a pysnou, a jejim néznym a lyrickym protéjskem
byla flaminia.®® V dobé rozkvétu této role proslula Isabella Andreini jako nejznamé;si
primadona hrajici milovnici, krasnou a duchaplnou Zenu; hrdou intelektualku, ktera
nevahala pro svou lasku udélat vSe. Nejednou predstirala Silenstvi, prevlékala se do
chlapeckych $atd, vzpirala se milovnikovi, manZelovi i svému otci; hadala se, se svymi
sokynémi, a zachovala si pres svou povahovou prudkost eleganci i pavab. Mnoho
italskych milovnic poté prebird jméno po ni. Zndmym milovnikem byl Isabellin manzel
Francesco Adreini,67kter\'/ doved! hrat na vSemozné hudebni nastroje a kromé svého

matefského jazyka, mluvil plynné fecky a francouzsky.®®

63 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Gstav, 1973. s. 130 -131.

% [Srov.] PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Narodni divadlo, 2004. s. 152.
6 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni ustav, 1999. s. 177.

% [Srov.] PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Narodni divadlo, 2004. s. 152.
67 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Ustav, 1973. s. 133 -136.

68 [Srov.] BLAHNIK, Vojtéch Kristian. Svétové dé&jiny divadla. Praha: Aventinum, 1929. s. 371.
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2.2.6.2 Stari — vecchi

Dale divadelni role commedie dell’arte mUzeme délit na pany a sluhy. Z panl je to

napfiklad capitano, pantalone a dottore.

Pantalone byl vidy starym obchodnikem, otcem a ndpadnikem jedné ze slecen,
predstirajicim pred ni, Ze je mladikem. Hovofil s benatskym ptizvukem a v pfislovich.
Kostymnimi atributy byla tésna cervena vesta, Cervené kalhoty a puncochy; dlouhy
cerny kabat, mékka capka bez okraje s lezoucimi vlasy zpod ni; hnéda maska s velkym
skobovitym, previslym nosem a rozcuchané vousy.*® Kostym se ménil a vyvijel v ¢ase,
nékteré ze znakl vSak pretrvaly a bez nich si nedokdazeme pantalonovsky typ
predstavit. Pro néj typicky plast, zvany zimmer, byl ve svych pocatcich rudy s é¢ernymi
atributy a pozdéji ho vystfidal plast cerny. U pasu mival mésec, jako znamku
jeho kupectvi, a dyku jako symbol jeho vrtkavé a hadavé povahy. Na hlavé mél malou
cernou capku, jejiz tvar byval rGzny a pozdéji nosil i velké bryle. Jeho bilé vousy
byly protazeny do dlouhé kozli bradky, aby byl pohyb hlavy pti jazykovych potyckach
dramati¢téjsi. Na nohou mél obuté sandaly ¢ mékké pantofle.”” Na ¢eskokrumlovské
miniatufe (viz. Pfiloha 1, obr.6) si mulZeme povsimnout odchylek 18. stoleti.
Zobrazovan byl obvykle shrbeny - na této miniature je tedy postoj atypicky, a obecné
byl znam Spatnou naladou - zde ma vyraz spokojeny. Typicka dyka chybi a nahrazuje
ji kapesnik. Jeho odév souvisi s dobovou mddou, napfiklad na botéch je vidét, ze i kdyz
jsou klasické pantofle nahrazeny; jsou s jazykem a nizkym podpatkem, ale bez spony
a jedna se tedy o obuv neformaélni. ”* Mezi daldi atributy typické pro dottory patfila

¢ourava chiize.”?

69 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni ustav, 1999. s. 178.

70 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Ustav, 1973. s. 71 -75.

7! [Srov.] CIHROVA Katefina, Vicki Ann CREMONA a Lenka NOVAKOVA. Lecktefi ndrodové: schwarzenbergskd sbirka
kostymnich miniatur na zémku Cesky Krumlov. Ceské Budéjovice: Narodni pamatkovy ustav, 2011. s. 214.

72 [Srov.] KOUBSKA, Vlasta. Divadelni kostym: absolventi "Tréstovy katedry" scénografie DAMU. Praha: NAMU, 2013.
s. 16.
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Pantalone byl sméSnym chamtivcem, kterému se v obchodu tolik nevedlo,
a odrazem zaslé slavy benatskych kupcl. Z povahovych vlastnosti mu byla pficlenéna
lehkovérnost, prchlivost a ukvapenost. V zapletce ¢asto vystupoval jako otec jedné
z milovnic, ktera byla oddana chudému milenci - on vSak mél pro ni vyhlidnutého
bohade. V protikladu k tomuto sdm byval chvastajicim se méstanem a milovnikem
s nasazenymi parohy. Lakotnym konzervativcem a chlipnikem. Byl vysoké postavy,
ktera byla v kontrastu s postavou dottorovou. Jeho pre a roztrzky se sluhou i s jinymi,
vedouci az k potyckdm, byly jednim z podstatnych komickych prvki commedie

dell'arte.”®

Dottore byval pantaloniv pritel ¢i protivnik; Zarlivy manzel, ¢asto s parohy.
Byl pedantem a mluvil v bolorfiském nareci prolozenym latinou a frazemi. Ucené fraze
v latiné zpfehdazel a popletl. Na prvni pohled svou vzdélanost napadné predvadél
a druhou linii byla jeho dlvéfivost - snadno se nechal napdlit druhymi. Mél odév
akademika — akademicky talar s ¢apkou.”® Jeho kostym byl tvofen ¢ernym & rudym
plastém a dvojrohym, & vysokym a 3pi¢atym kloboukem.”® Klobouk progel mnoha
obménami, ale &astym a ustdlenym byl mékky velky se %irokou krempou.’® Pozdéji
pribyly i kosténé bryle a klystyrova stfikacka. Tento archetyp zesmésnoval ucené pany
a souvisel s u¢enou profesi; jako jsou lékafi, filozofové, advokati nebo astronomové.
Jeho bolonské nareci pochazelo z jeho studii. Byl bohatym pozZitkafem zamérenym
na jidlo, vino a Zeny; a na adresu opaéného pohlavi obvykle ved! kruté Zerty.”” Typicky
byl dottore i mudrovanim bez logiky. Myslenky a smyslu jeho feC postradala.
Jednodusge byl prostoduchym a ué¢enym hlupakem. Mival syna a pletky se sluzebnymi.”®

Na miniatufe z Ceskokrumlovska (viz. P¥iloha I, obr. 7) vidime vyobrazeni tohoto

charakteru. Dottore je zde v ¢erném, s bilym limcem, s vackem za pasem a s ¢ernym

73 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Ustav, 1973. s. 61 -69.

74 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni Ustav, 1999. s. 178.

73 [Srov.] KOUBSKA, Vlasta. Divadelni kostym: absolventi "Tréstovy katedry" scénografie DAMU. Praha: NAMU, 2013.
s. 19.

78 [Srov.] CIHROVA KateFina, Vicki Ann CREMONA a Lenka NOVAKOVA. Lecktefi ndrodové: schwarzenbergskd sbirka
kostymnich miniatur na zémku Cesky Krumlov. Ceské Budéjovice: Narodni paméatkovy Ustav, 2011. s. 83.

77 [Srov.] KOUBSKA, Vlasta. Divadelni kostym: absolventi "Tréstovy katedry" scénografie DAMU. Praha: NAMU, 2013.
s. 19.

78 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Ustav, 1973. s. 77 -81.
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kloboukem se Sirokou krempou. Kalhoty jsou na této miniatufe podle mddy poloviny

18. stoleti. ”°

Capitano (viz. Pfiloha 1, obr. 8) byl jednim zmilencli bez nadsazeného
vystupovani a kostymu. Béhem hry se jeho charakter proménil ve zbabélce
s chvdstavou povahou, ktery se nepfimérené chlubi dosazenymi metami jak v lasce,
tak v bitvé a boji; a obojim se postupné zcela znemozni. Jako ustdlené doplrky kostymu
slouzily plastik, me¢ a klobouk s velkym pérem.®® Zvyraznéna byla jeho muZna postava
i mohutny a obrovsky knir (a mec) - vyzdvihovalo to jeho predstiranou statecnost.
Na prvni pohled pUsobil jako sebevédomy a Uspésny muz ve své profesi a v milostném
sivoté. 8 Casto byl ve hie pojmenovan bizarné a teatrdlné jako Spavento
da Vall’'Inferno, Coccodrillo ¢i Matamoros. Byl nezadoucim napadnikem a jeho nezdar,
v dvofeni se jedné zmladych sle¢en, byl jednim z komedidlnich vrchold ve he.®
Jiz v antice byl tento charakter typem tlu¢huby s hyperbolickym posunem a jednou
ze silné satirickych postav — tzv. postavou bombastickou. Slavnym vojakem, ktery
jiz svym jménem vzbuzoval hrizu, ale v tomto ohledu i ve svém Zivoté, byl zbabélcem —

predchtidcem &eského Barona Prasila.®®

Scaramouche byl archetypem, ktery se tu podobal harlekynovi, brighellovi
i jinym.?* Nejcast&ji to viak byl typ vyvinuty z capitana zménou jména a nékolika mala
podrobnosti. Kostym byl v pribéhu ménén podle toho, které vojsko si v danou dobu
vyslouZilo zesmésnéni na divadelnich prknech. Z kostymnich atributl zGstaval
neménnym obrovsky mec, ktery byl jednou skutecny a jindy imitaci; a slouZil nejenom
k nastinéni predstiraného hrdinstvi a sily, ale i k pomoci herci s oplzlymi a jinymi
grimasami.® Byl fvavym typem neapolského pavodu. Postupné upustil od vojenského

odévu a nosil ¢erny pfiléhavy kostym s kratkymi kalhotami a punéochami, plasténku,

7 [Srov.] CIHROVA KateFina, Vicki Ann CREMONA a Lenka NOVAKOVA. Lecktefi ndrodové: schwarzenbergskd sbirka
kostymnich miniatur na zémku Cesky Krumlov. Ceské Budéjovice: Narodni paméatkovy Gstav, 2011. s. 212.

8 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni ustav, 1999. s. 177.

& [Srov.] KOUBSKA, Vlasta. Divadelni kostym: absolventi "Tréstovy katedry" scénografie DAMU. Praha: NAMU, 2013.
s.22.

8 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni Ustav, 1999. s. 178.

8 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Ustav, 1973. s. 115 -119.

84 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni ustav, 1999. s. 178.

8 [Srov.] BLAHNIK, Vojtéch Kristian. Svétové déjiny divadla. Praha: Aventinum, 1929. s. 363.
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u krku bily limec a na hlavé nabirany baret. Byval bez oblicejové masky, pouze
s licenim. Charakter mél stejné jako capitano chvastavy a chlubivy. Typické pro néj,

byva intrikanstvi a vyskytuje se &asto jako sluha.®®

2.2.6.3 Sluhové - zanni

Nejvice obménovanymi charaktery byli slouzici neboli zanni. Jejich pocet kolisal
od jednoho ke ¢tyfem, a jakmile vinscenaci vystupovali dva (a vice), byvali néktefi
chyti a druzi hloupi. ¥ Byl to komicky a hlavni typ figur na prknech commedie dell'arte.
Jeden ze sluhid nemival kladné povahové rysy a s druhym, prostého rozumu, tvofil
dvojici ovladajiciho a jeho ndstroje. Zanni obecné se nespokojili s dobovymi zvyklostmi
a zasahovali do dobovych pomérl s cilem spravedlivéjsiho udélu. Sluhové zpravidla
tento udél sobé a svym panlim vyhrdli. Nebyli jemni; ale hrubi, nevybiravi

a7 obscénni.®®

Zanni udrzovali déj v chodu a dotvareli zapletku pletichami, kterymi se snazili
byt ndapomocni svym pandm. Nejéastéji to byli muZi, mohla se ovsem vyskytnout
postava sluzky, fantesci, kterd méla svou pani innamoratu.® Byli vice rozliovani

dle jednotlivych kostym i osobitych charakter( nez ostatni archetypy.

Fantesca (La Fantesca nebo La Servetta) byla mlada, obhrouble vtipna
intrikafka a myvala pletky s muzskymi zanni. PUsobila jako jejich manzelka, hostinska
¢ijako ter¢ zalibeni a obdivu stardich pand (a jejich milenka).* K jejim typickym
charakterovym znak(m pattila smyslnost, vasen a touha. Byvala italskou venkovankou,
ktera odesla slouzit do mésta. Vystupovala pod jmény jako Pasquetta, Franceschina,
Arlecchina, Colombina a mnohymi jinymi. Obvykle byla velmi plvabnou divérnici

a pomochnici své zamilované pani (domlouvala ji schlizky a odstrafiovala prekazky lasky

8 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Gstav, 1973. s. 122 -125.
87 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni Ustav, 1999. s. 178.

88 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Ustav, 1973. s. 85 -87.

89 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni ustav, 1999. s. 178.

% [Srov.] Tamté?. 178.
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mladého paru) a nejchytiejsi postavou ve hie, svyvinutou schopnosti klamat.
Kostymem byla barvou i tvarovymi prvky podobna sluhidm muzskym, ale bez masky
sesilnym licenim kolem o&i. °* Innamorata projevovala bolesti a strasti jejim
prostifednictvim. DalSimi jejimi jmény byla napfiklad Smeraldina, Corallina Cci
Argentina.’® Sluzky se délily na mladé a hezké, naptiklad colombina, a starsi a vdané

jako smeraldina a mirandolina, a mnoho dalsich.”®

Ze sluzebnych byla colombina (viz. Ptiloha I, obr. 9) znama svou koketnosti, Zivelnosti a
Zenskosti. Pattila mezi milenky i manzelky. Jeji odév musel byt predevsSim slusivy
a patfil k nému pfilehly Zivatek a kratkd sukynka; kterd pripominala sukni tanecnice,

v s " , . . , , v , 94
soudast lidového kroje i médni kus obleéeni.’

Ze sluhl byl nejvice prosluly arlecchino — harlekyn (viz. Ptiloha |, obr. 10),
ktery byl vétSinou vychytraly, hloupy a zru¢ny akrobat i tane¢nik. Vystupoval ve stfedu
kazdé pletichy. Jeho plvodni kostymem byl odév s nemalym mnoZstvim chaotickych
zaplat, které se postupné promeénily v pravidelné kosoctverce cervené, modré, Zluté
a zelené barvy. Nosil ¢ernou masku a nad ni Svihacky kloboucek. Ve scéndch s vyprasky
a bitkami se uplatnila ,pleska¢ka” nebo dievény metik, které nosil u boku.”® Pro svou
komic¢nost a oblibenost u publika se stal kralem jevisté commedie dell'arte. Bylo
jistotou, Ze pravé on divaky rozesméje, at détskou bezradnosti nebo pfiliShou
kriticnosti. PUsobil skandaly a ostatni uvadél do rozpakll svou upfimnosti
a prostorekosti. Nékdy byval neklidnym, prelétavym az zraddnym a zlym intrikafem.
Ve Francii mél dokonce vlastni italsko-francouzsky groteskni pfizvuk®® a zastaval tam

i role imaginarni - napfiklad roli Mési¢niho vladce.”’

%1 [Srov.] KOUBSKA, Vlasta. Divadelni kostym: absolventi "Tréstovy katedry" scénografie DAMU. Praha: NAMU, 2013.
s. 25-26.

2 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Gstav, 1973. s. 126 -128.

%3 [Srov.] PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Narodni divadlo, 2004. s. 152.

o [Srov.] KOUBSKA, Vlasta. Divadelni kostym: absolventi "Tréstovy katedry" scénografie DAMU. Praha: NAMU, 2013.
s. 26.

9 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni ustav, 1999. s. 178.

% [Srov.] KOUBSKA, Vlasta. Divadelni kostym: absolventi "Tréstovy katedry" scénografie DAMU. Praha: NAMU, 2013.
s. 22 -23.

97 [Srov.] CIHROVA Katefina, Vicki Ann CREMONA a Lenka NOVAKOVA. Lecktefi ndrodové: schwarzenbergskd sbirka
kostymnich miniatur na zémku Cesky Krumlov. Ceské Budéjovice: Narodni paméatkovy Ustav, 2011. s. 85.
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HarlekynUv protéjSek byl zvan arlequine. Tato postava neexistovala do konce
17. stoleti. Odéna byvala do materidlu s kosoctverci, po vzoru jejiho jmenovce.
Nosivala okruzi kolem krku s korzetem (s hluboce vykrojenym vystfihem) a kratky

kabatek. Zobrazovéna je obvykle v pohybu &i pfi tanci.”®

Pod jménem Brighella, Buffetto, Flautino, Scapino, Mezzentino a mnoha
dalsimi, vystupoval Harlekyn(v kruty, zhyraly a cynicky vtipny spolecnik, také sluha.
Nosil masku tmavé olivové barvy se zahnutym nosem, s knirem ¢i rozcuchanymi vousy
a zelené lemovani na kazajce, a kalhotach.”® Jeho kostym byval volny platény odév -
pro italské venkovany typicky: kratky bili plast, cepicka, opasek, puncochy a stfevice
Zluté barvy. Ozbrojen byl pdvodné dykou, pozdéji dfevénou atrapou noZze a nakonec
k jeho kostymnim atributim pfibyla kytara. La briga v pfekladu znamena mrzutost

100 gryval

nebo hadku a tento charakter na plvod svého jména nedal dopustit.
se i pod vySe uvedenymi jmény, s mensimi obménami charakteru v zavislosti na daném
historickém obdobi a jeho pocitovosti. Typickym rysem je jeho omezend oddanost.
Udélal by cokoliv, oviem pouze pokud byl za to vyplacen. Rdd mél penize, vino

a zeny.!

Pulcinella je typicky Neapolitinem srlznou funkci v commedii dell’arte.
Nejcastéji sluha, kupec a hostinsky. Archetyp se smésici tuposti a chytractvi,
l[askyplnosti a proradnosti se zlomyslnosti, a oplyvajici humorem. Mél hrb a nasazoval

192 pryotné byval

masku s obrovskym zahnutym nosem a dlouhou, S$picatou cepici.
hloupym a nemotornym venkovanem, ktery odesel do Neapole za praci. Prace mival
rGzného druhu, napfiklad femeslnik a zfizenec; zlodéj nebo falesSny princ; soudce, kat,
vyzvédac, malif a mnoho jinych. Z charakterovych ryst mu byly vlastni lenost, Zravost
a sklony ke zloCinu. Protoze byl jeho humor hrubsim, byl obliben pfedevsim publikem

lidovym. Jeho kostym se skladal z bilé volné haleny a kalhot, z Cepice pripominajici

% [Srov.] Tamtéz. s. 97.

9 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni ustav, 1999. s. 178.

100 15r0v.] KOUBSKA, Vlasta. Divadelni kostym: absolventi "Tréstovy katedry" scénografie DAMU. Praha: NAMU,
2013. s. 24.

1ol [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Gstav, 1973.s. 101 -102.

102 15rov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Divadelni dstav, 1999. s. 179.

32



[Zadejte text.]

spaci a z Cerné obliCejové polomasky se skobovitym nosem, a s ptalim vyrazem.
V druhé vlasti - francouzské, v 17. stoleti nosil ¢ervenou a Zlutou vestu a Sedy klobouk

s pta&imi pery.’®

Pedrolino, pozdéji Pierot, byl oblecen do volného plandavého odévu se Sirokym
poloZzenym limcem. Meél dlouhé, bezmocné se kymacejici nohy a upfimnou, nevinnou
povahu, a pravé pro ni prozival samé mrzutosti.'® Byl jednim z ,francouzskych”
slouzicich. Byval postavou lyrickou, tzv. ,,smutny rytit komedie dell'arte”, a postupné
preSel cisté k pantomimé. Mezi jeho charakteristické vlastnosti patfila kombinace
nevinnosti a naivity a pfiliSnd kiehkost, kterd zplisobovala neuspéch u Zen (pfestoze
by jinak byl poctivym milencem). Nedokazal si Zeny podmanit a staval se tercem jejich
zertQ a neni divu - napfiklad spdval za chlize. PGvodné byl odén do Satl barevnych
s kontrastni barvou na levé a pravé poloviné. Pozdéji se pro néj staly typickym bilé

dlouhé Zaty s velkymi knofliky, Siroky bily baret a bilé li¢eni na obli¢eji.'*

Ze vsech slozek a archetypl commedie dell’arte Cerpalo nemalo autorld a jsou

inspiraci napfic historii i dnes. Nékteré z nich se staly pojmy, u jejichz vysloveni kazdy

vi, co predstavuiji.

2.3 Stopy commedie dell’arte v uméni

Tento italsky fenomén mizZeme rozpoznat jako inspiracni zdroj u mnoha divadelnich,

literarnich a uméleckych dél. Z commedie dell’arte dodnes Cerpaji divadla, kabarety,

106

varieté, filmova groteska i literatura.” Z tohoto divodu si zde danou problematiku

nastinime pouze nahledové.

103 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Gstav, 1973. s. 108 -114.

104 [Srov.] Tamtéz. s. 137.

105 [Srov.] KOUBSKA, Vlasta. Divadelni kostym: absolventi "Tréstovy katedry" scénografie DAMU. Praha: NAMU,
2013. s. 24-25.

106 [Srov.] PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Narodni divadlo, 2004. s. 152.

33



[Zadejte text.]

Podle Karla Kratochvila v podstaté neexistuje literat, ktery by ve svém dile
néjaky odraz této komedie nemél. Ze svétové literatury uvadi napfiklad jména autordq,
jako jsou Goethe, Tieck, Hoffmann, Gautier, Verlaine ci Rostand'?’, a z nagi literatury
jde kupftikladu o Starou historii (Julius Zeyer, 1882) a Ldsky hru osudnou (bratfi Capk(,
1916).1%8

Toto divadlo nebylo fenoménem bezdlvodné a jeho véhlas se Sifil
i prostfednictvim malifského platna. Pfedstava o pevnych typech byla a je ve skrze
romantickd a neni ¢emu se divit, kdyZ byla milostna zapletka jednou z hlavnich linii

déje.

Divadelni archetypy commedie dell’arte vystupuji na obrazech od autord,
jakymi jsou napftiklad: Boucher, Fragonard ¢i Watteau. Pravé Watteau zapocal
zobrazovani harlekynského typu Pierrota jako tragického a melancholického ¢lovéka
plného rozpor. ' Jeho Pierrot, zndmy jako Gilles (viz. Pfiloha I, Obr. 11), je vystaveny

110

v sekci francouzské malby muzea Louvre.”™ Harlekyna maloval Seurat, Derain, Degas,

Cézanne &i Pablo Picasso.™™ Ten jej ztvarnil mnohokrat, nejenom kubisticky, ale i

realisticky (viz. Pfiloha I, Obr. 12) a dri se jej v mnoha ze svych obdobi.**

Soucasny cesky vytvarnik Lubomir Typlt se timto italskym fenoménem také
pravdépodobné inspiruje, napriklad u obrazi se symbolickou figurou Pinocchia
(viz. Priloha I, Obr. 13), ktery je zobrazovan v pohybu a s bilou maskou. Tento archetyp
vyuziva jako svlj symbol hudebni skupina WWW, vytvorend kolem osobnosti Ondreje

Andéry, spjatd s prvopocatky ¢eského hip hopu a s Typltem Uzce spolupracujici.

Z ceskych grafikl si uvedeme Frantiska Tichého, ktery se vénoval divadelni

tematice obecné. Svét divadla (viz. Pfiloha I, Obr. 14) a cirkusu je jim zobrazovan

107 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Gstav, 1973. s. 342.

[Srov.] PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Narodni divadlo, 2004. s. 152.
109 15rov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni dstav, 1973. s. 344.

110 [Srov.] POMAREDE, Vincent. Louvre: French painting [online]. 2007 [cit. 25. 4. 2015]. Dostupné z:
http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/pierrot-formerly-known-gilles

1 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Gstav, 1973. s. 346.

[Srov.] VOORHIES, James. Pablo Picasso (1881-1973) [online]. 2004 [cit. 20. 4. 2015]. Dostupné z:
http://www.metmuseum.org/toah/hd/pica/hd_pica.htm

108

112
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¢asto.'™ Cirkusy obecné maji s commedii dell’arte mnoho spole¢nych ryst - stadi

se podivat na inscenace a kostymy proslulého Cirque du Soleil.

I mnoho dalSich uméleckych a kulturnich atvard z této italské komedie Cerpa.
Z filmového pramyslu muizeme uvést jako dalsi priklad kostymy a liceni herc,
ve filmech reZiséra Tima Burtona (viz. Pfiloha I, Obr. 15), a z primyslu mdédniho ikonu,
kterou neni nikdo jiny nez navrharka Vivienne Westwood. Vytvofila kolekci - haute
couture, inspirovanou timto fenoménem (viz. Pfiloha I, Obr. 16). Byla i jednim
z Sestnacti oslovenych maddnich designert, ktefi k pfileZitosti oslav 260. vyroci
Porzellan Manufaktur Nymphenburg méli vytvofit nové odévy pro porceldanové figurky
oblibené commedie dell’arte. Zucastnili se navrhati z Pafize, Londyna, Amsterdamu,
New Yorku, Tokia, Moskvy, Mnichova i Bejrutu (z dalSich napfiklad Franck Sorbier, Igor

Chapurin, Ralph Rucci, Adeline André, a dal§|').114

| pfes to, Zze bychom mohli ve vyctu jmen pokracovat, zde teoretickou ¢dst

ukoncime a posuneme se k ¢asti praktické.

13 [Srov.] ORLIKOVA, Jana. Galerie hlavniho mésta Prahy. Frantisk Tichy [online]. 2002 [cit. 30. 3. 2015]. Dostupné z:

http://www.galleryjk.cz/f_tichy/
14 [Srov.] NYMPHENBURG. Commedia dell’arte: Coulture Edition [online]. 2013 [cit. 19. 11. 2014]. Dostupné z:
http://www.nymphenburg.com/en/products/editions/couture-edition
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Il. Prakticka cast
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3 Divadelni kostym inspirovany fenoménem
commedie dell’arte

Pohled na kostymni vytvarnictvi se ménil s rozvojem jeho studia. Od studia vyvoje
mody, kultury a dominanci historizujici ¢i redlné popisnosti; ke karikujici zkratce
a abstrakci do novych forem. Dllezitd je jednota scény, kostymu, masky a kostymni
tvorba Uzce souvisi s tvorbou prostorovou. Jednota vyrazu, tvaru i vyznamu. V historii
divadla postupné dochazi k formulaci tzv. idedlnich postav, které v sobé nesou typické
fyzické detaily daného obdobi, a vyviji se pro né idealni kostym. Ten byl souhrnnou
predstavou, jak by idedlni postava méla vypadat a ve znacich pretrval dodnes. Dnesni
vytvarnici se snaZi tyto stereotypy postupné bofit, avsak jejich prace musi byt
srozumitelnd pro divaka a slouZit dramatickému dilu. Pravé proto musi se zavedenymi
typy a symboly pracovat alespon z ¢asti. Jde o dlouhou cestu, kterd divakim muze

otevirat nové moznosti chapani, sebepoznavani i zpdsoby plsobeni na emoce.'*

Cilem praktické ¢asti bylo preneseni typickych znakl commedie dell’arte
do kostymu a jejich stylizace. Konkrétnim zamérem bylo zjednodusSeni a zdUraznéni
charakteristickych ryst kostymd dvou postav commedie dell’arte a jejich spojeni
do jednoho komplexniho vizualu, s ddrazem na improvizaci. Vychozim pramenem pro
tento kostym je odév historicky, pficemz inspiraci bude obdobi renesance. Pouzitd
barevnost, tvar i material odpovidaji zvolené styliza¢ni mife, tedy zjednoduseni
renesancniho odévu se zdlraznénim jeho charakteristickych rysd. ProtoZe se nejedna
o historizujici kostym, ale o kostym divadelni, ktery bude vyuzZit pro dvé role zaroven,
podfizuje se stfihové teSeni funkcénosti a variabilnosti. Pracovat budeme
i se symbolikou barev, ktera slouzi divakovi k vnimani dvou dramatickych postav jako
zcela rozdilnych typl Zen. Jejich vzajemné prevtélovani zprostiredkuje divakovi i dalsi
vyznamy. Kazda véc ma dvé strany, stejné jako kostym ma rub a lic, v kazdém ¢lovéku

se ukryvaji protikladné vlastnosti. Tento kostym bude umoZnovat herecce pouzivat

1 [Srov.] KOUBSKA, Vlasta. Divadelni kostym: absolventi "Tréstovy katedry" scénografie DAMU. Praha: NAMU,
2013.s. 6-9.
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béhem prevlekl lazzi zalozend na fyzické akci, coZ jsou predem pfipravené vtipné

vystupy s kostymem.

Vzhledem k tomu, Ze v kostymnim vytvarnictvi je dllezitd jednota kostymu a scény,
pokusime se i o jeji ndvrh. ltalskd komedie s prostorem nesouvisela Uzce a byla hrana
jak na dvorech, tak na verejnych prostranstvich. Tento fakt bude v ndvrhu zohlednén.
Pfes absenci dramatické slozky, konkrétniho dramatického textu nebo divadelniho
scéndre, ktery slouZi vzniku inscenace, budeme kldst v ndvrzich kostymu a scény dliraz
na moznost praktické vyuzitelnosti. Princip hrani dvou nebo vicero dramatickych
postav jednim hercem za pomoci pfemény jedné v druhou s vyuZitim variabilniho
kostymu muze slouZit i k eventualnimu vzniku konkrétni inscenace napfiklad néjakého

nezavislého nebo pouli¢niho divadla.

a“

3.1 Idea —, Dvé tvare zeny

Zakladem praktické casti bakalarské prace se stalo zprostfedkovani a porovnani dvou
zcela odlisSnych Zenskych charakterd. Tim, Ze byl navrien jeden kostym pro dvé
postavy, je divdk vyzyvan k zamysleni nad tim, zda je lidsky charakter cernobily
a jednou pro vidy dany. Z pohledu autorky je v kazdém ¢lovéku néco dobrého i zlého,
kazdy se vyviji, ba dokonce se z nékoho zcela Cistého a naivniho muze stat intrikan,

ktery si jde tvrdé za svym cilem.

Z pevnych typl commedie dell’arte byla zvolena Zenskd zanni ... byli pivodem
sedldci a dlouho jimi zistali i kdyZ pracovali pak ve méstech. S preménou jejich
osobnosti se meénil i jejich kostym, plvodné realisticky odév venkovského délnika

1“2 pravé tato preména byla ztvarnéna ve vysledném kostymu.

se ponendhlu stylizova
Druhym zvolenym typem pak je innamorata — pani, ktera je velmi prakticka, pokud jde

o dosazeni jejiho cile.

118  RATOCHVIL, Karel. Komedia dell’Arte. Praha: Divadelni Gstav, 1973. s. 87.
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PUvodné jsou tu tedy dva archetypy, naivka a primadona, které by vSak mohl
spojit jeden dramaticky pribéh.

Vyslednou postavou tohoto déje by se pak mohla stat Zena, kterad jako prosta
venkovska divka odchazi za praci do mésta. Odchod z vesnice a prichod do mésta
je pro venkovanku tak velka zména, Ze se jeji Cisty charakter vlivem okolnosti zméni.
Ve mésté se z ni stavd sebevédoma Zena, schopna intrikarstvi a plnd smyslnosti. Stava
se Zenou v plném slova smyslu, ktera své Zenskosti umi vyuzit ve svlij prospéch pravé
tak jako dokaze vyuZit k dosazeni svého cile dfivéjsi nevinnost. V barevné symbolice

jeto prerod z¢isté a nevinné bilé k vasnivé a nebezpecné Cervené. Tato myslenka

je podporena i tim, Ze obé role hraje jedna herecka — ,,Zena dvou tvari“.

»Mezi obvyklé bravurni kousky hercu patfilo Casté a mnohé previékani, které poskytlo
nejen péknou podivanou, ale herci také péknou prileZitost k rGznotvdrné

charakteristice.“*” |

touto myslenkou je podloZzen vybrany zplsob vytvarného
zpracovani vysledného kostymu. Prevlékani na jevisti bude dalSim komickym prvkem
v pfipadné inscenaci a herci bude poskytnut vétsi prostor pro improvizaci.
Aimprovizace je jednim ze zakladnich pilitG commedie dell’arte. Samotna prace
s kostymem poskytuje hereckou moznost nejenom na komickém charakteru postavy
jako takové, ale zachdazeni herecky s kostymem pfi previékani mize byt dalSim
vyuzitelnym prvkem inscenace s komickym presahem. Tim, Ze herecka ma moZnost
z postav ,,vystupovat”, poskytuje kostym jejimu hereckému projevu jesté jednu rovinu,
mozZnost obé postavy komentovat, zprostfedkovat divakovi svij nazor na tyto dva typy

Zen. Zaroven pfi previékani herecka sebe sama ,odhaluje” a tak se objevuje

mezi dvéma divadelnimi postavami jesté postava zcela autenticka.

17 BLAHNIK, Vojtéch Kristian. Svétové déjiny divadla. Praha: Aventinum, 1929. s. 370.

39



[Zadejte text.]

3.2 Kresebné navrhy - stylizace

Z prvotnich skic byla vybrana figura Zenska a moZnost prevlékani se na jevisti pro
metaforu prevtélovani a presahu herecké akce (viz. Pfiloha Il, Obr. 17, 18). Toto

je konkrétnéji rozepsano v predchozich kapitolach.

“Kostym divadelni je specidlni odév lisSici se od odévu béiného svymi funkcemi,
zddraznujicimi napf. vyjimecnost okamzZiku (pouZiti ndkladnych materidlt, fantaskni
stylizace) nebo typickou charakteristiku jednotlivych roli (poutnik s kloboukem, sasek
s rolnickami, herecké masky a doplriky apod.), jehoZ cilem byvd i umocnéni vnimadni
jednotlivych dramatickych postav. “*8

Vysledny navrh (viz. Pfiloha I, Obr. 19, 20) byl obohacen o prvky renesancni
mody. Zvyraznéni bok( narasenim sukné a protazenim Zivatku do Spicky, pouZiti
profezavanych dvouvrstvych rukav, limec a ¢epec.'™® A pravé tyto renesanéni prvky
do vybraného ndvrhu zasahuji nejvyraznéji.

Zdivodu rozpoznani fenoménu commedie dell’arte je kostym navrien

v kombinaci s obli¢ejovou maskou, kterd se muze ¢i nemusi vyuzit.

3.3 Materialy, techniky a postupy

Kostym je tvoren z nékolika rGznorodych kust odévu. Nékteré byly Sity podle stfihu,
jiné vznikaly aranZzovanim materialu na figure, a obuv byla zakoupena.

Zaklad kostymu (spodni vrstvu) tvofi bilé Inéné kalhoty s kapsami, Sité podle
rovného stfihu. Spodni kraj kalhot je pod koleny zacistén tunylkem s gumickou
a nasitym ozdobnym lemem — krajkovym Stykovanim, kraj horni je vSity do elastického

pasku s protazenou gumou a s ozdobnou maslickou. Horni ¢ast zakladniho kostymu

18 HERMANOVA, Eva. Artslexikon: Kostym divadelni. [online]. 2012 [cit. 26. 2. 2015]. Dostupné z:
http://artslexikon.cz/index.php/Kost%C3%BDm_divadeln%C3%AD
119 KYBALOVA, Ludmila. Déjiny odivani: Renesance. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1996.s. 12 -17.
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tvofi dvoubarevny otoény pds korzetového stfihu. Jeho ¢asti jsou spojeny po strandch
¢tyfmi pruhy elastické pradlové gumy. Jedna ¢ast korzetu je zhotovena z Cisté bilého
Inéného platna. Druha ¢ast korzetu je dvoubarevnad, pficemz zakladni barvou je svétle
vinova, vzor ma Zlutozlatou barvu. Korzet je prodlouzen do Spicky sméfujici do stfedu
stehen, kterd je od pasu podlozena pomocnym materidlem. Nahofe je ozdoben
béZzovym krajkovym fasenim.

Rukavy tvofi ,rukavnik” z jednoho obdélnikového kusu bilé tkaniny, ktery prechazi
celou délkou kolem ramen. Oba rukdvy jsou staZzené u zdpésti do gumy. Uprostied
»rukavniku” je vsita Stykovana krajka, tvofici pfi zvednuti pomysiny cepec jedné
kostymni linie, a u druhé tato krajka tvofi pomysiny limec. Pfes tyto volné rukavy
se pretahuji ,,ndvleky” - rukdvy z vinové ¢erveného sametu. Horni kraje jsou zacistény
tunylkem s provle¢enou gumou, smérem k zapésti se rukdv zuzuje. Na kazdém rukavu
jsou tri prastrihy (zacistény stuhou r0Zzového odstinu a v poloviné prepasany

sametkou) a z téchto prlstfih(i prosvita spodni bily rukav.

Dal$im kusem odévu je oboustranna zavazovaci sukné zhotovena z rliznych
material( vsitych do pasku. Jedna strana sukné je z vinové cerveného sametu, druha
strana je z krémové bilého platna. Sametova sukné je na bocich vyrazné narasena.

Svétla sukné je v pase doplnéna zastérkou z Cisté bilé tkaniny s kapsou.

VSechny jednotlivé casti kostymu byly technicky reSeny tak, aby byly umoznény
zajimavé a rychlé prevleky herecky do dvou postav v nékolika krocich:

1) otoceni korzetu na téle;

2) nasazeni rukavniku na hlavu / spusténi rukavniku na krk;

3) bilé podkasané rukavy / vinové ervené navleky;

4) pretoceni sukné / svazani svétlé sukné po stranach do uzlG za Ucelem zvyraznéni

bokUl ¢ervené sukné na licové strané.
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Maska je tvorena ze tfi spojenych kusl, a to technikou kaSirovani. Zakladem
pro tvorbu masky (pll masky) byla studie obliceje z hliny (viz. Pfiloha I, Obr. 21).
Nejprve byly provedeny zkousky — sejmuti tvaru hlinéného obli¢eje pomoci sadrového
obvaziva, a technika paper-mache (ptipraveni a naneseni smési, tvorené ve vodé
rozpusténymi a rozmixovanymi kousky papiru, s pfimési tapetovaciho lepidla v prasku).
Vysledny maska byla vytvorena pfilozenim Fidké tkaniny na hlinény zaklad. Na tuto
textilii byl po kusech kladen, pomoci tapetovaciho lepidla, textilni material.

Po vyschnuti byly ¢asti z hlinéného kopyta sejmuty a v oblasti spank( provrtany.
Do téchto otvorl se nasily kovové panty jako mechanismus pro otvirani. Na celo
vrchnich polovin masky pfisly stejnym zplisobem kovové zdpadky uréené pro spojeni
téchto casti v jednu. Poslednim krokem bylo nasiti gumicky, nakasirovani vrchni vrstvy
k zakryti Sitych spojl a nakolorovani vnitinich stran do ¢ervenych odstin(.

U techniky kasirovani bylo problémem zasychani materialu, které zplsobilo
nepresnou navaznost dvou polovin masky. U primdrniho vyuziti jako divadelniho

kostymu nam to neprekazi, z dlivodu velké vzdalenosti divaka od herce.

Poslednim krokem byl vybér vhodného pozadi pro fotografovani vysledného

kostymu (viz. Pfiloha Il, Obr. 22, 23).

3.4 Realizace vybraného kostymu

Vysledkem praktické casti bakalarské prace je tedy funkcni divadelni kostym
inspirovany fenoménem commedie dell’arte a kaSirovand maska (viz. Pfiloha I,
Obr. 24, 25) DalSim vystupem jsou fotografie odévu (viz. Pfiloha IIl, Obr. 26, 27 a 28)
a videonahravka (viz. pfilozeny CD ROM, hudba Moderat: Les Grandes Marches,
pro Upravu pouZit program Adobe Premiere CS6), které byly pofizeny v Ceskych
Budéjovicich v Kredance - prostoru vyuzivaném k divadelnim i jinym kulturnim akcim,

z dlivodu propojeni kostymniho vytvarnictvi s pomyslnym jevistém a scénou.
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Na téchto vyslednych fotografiich (a na videonahravce) je vidét jedna z mnoha
moznych variant reSeni divadelni scény. Tato varianta spociva v projekci predem
danych krajin a obrazl. Projekce muzZe probihat po vzoru commedie dell’arte
v podstaté kdekoliv. Divaci se mohou nachdzet napfiklad na ndmeésti a pomoci projekce
obrazu byt pfeneseni do barokniho divadla ¢i italské krajiny, interiéru ¢i exteriéru

(ptipadné do minulosti, souc¢asnosti i budoucnosti).
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4 Zaveér

StéZejnim cilem teoretické Casti této kvalifikaCni prace bylo sezndmeni Ctenare se
zlatou érou commedie dell’arte. Text mél struéné a srozumitelné prednést vypovéd o
jejim vzniku, Sifeni a slavé; a rozebrat jeji podstatné slozky, ze kterych muizeme
v mnoha ohledech ¢erpat dodnes. Tato italskd komedie je inspiracnim zdrojem, nejen
divadelnim, ale i zdrojem vzniku mnohych uméleckych dél. Téma nebylo ani zdaleka
vyCerpdno - Slo pouze o ndastin podstaty k pochopeni Sitky tohoto fenoménu. Vse

dllezité pro navaznost k praktické ¢asti bylo dostate¢né objasnéno.

Prakticka c¢ast méla za ukol vytvoreni divadelniho kostymu vyuzitelného
k herecké akci s akceptovanim zakladnich charakteristik fenoménu commedie dell’arte.
Uchopeni tohoto tématu nebylo jednoduché. Vysledny divadelni kostym si pohrava
predevsim s myslenkou posunu ustdlenych typ( v ¢ase a pro né typickych vlastnosti.
Jednou z nejpodstatnéjsich linii této italské komedie je hereckd slozka. A pravé herecka
by v sobé méla mit dostatek umu k zvladnuti pohybu, gestikulace a vyjadreni daného
charakteru. U realizovaného kostymu je toto nastinéno barevnou symbolikou. Bez
konkrétni dramatické situace a postavy, do tohoto kostymu oble¢ené, nemlze byt
vysledny dojem zcela komplexnim. V prvni fadé byl kladen dlraz na funkénost kostymu

a moznost improvizace.

V tomto pfipadé je tedy vyslednym artefaktem odév se znaky renesan¢ni maédy,
doplnény o typickou Skrabosku, kterd vSak nemusi byt nutné wvyuZita. Kostym
s vytvarnym posunem - schopnost metamorfdzy z naivni do energictéjsi roviny. Divak Ci
pozorovatel by tedy mél byt veden k pochopeni faktu, Zze kazdd mince ma dvé strany
(rub a lic) a kontrasty vlastnosti utvari obé protichlidné roviny. Commedie dell’arte by
se nestala slavnou, kdyby neuméla vyuzit kontrastl vystupujicich figur. Pravé timto

utoci na smysly a emoce divaka.
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Pro hlubsi pochopeni byla dana problematika v pfipravnych fazich konzultovana
s divadlem Studio dell’arte, které z fenoménu commedie dell’arte ve svych inscenacich

Casto Cerpa.
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PRILOHA I: inspiraéni zdroje z vytvarného uméni

Obrazek 1: Loutkovi kasparci, 18. stoleti

Zdroj: VYCHODNI CECHY. Muzeum loutkdiskych kultur v Chrudimi [online]. 2014 [cit.

10. 11. 2014]. Dostupné z: http://www.vychodni-
cechy.info/chrudim/13_6928 muzeum-loutkarskych-kultur-v-chrudimi/

e
<C0uieﬂ 3

Obrazek 2: Jacgues Callot: Folge der »Balli di Sfessania«: Bello Sguardo und Couiello
(1622)

Zdroj: ZENO. Meine bibliothek [online]. 2013 [cit. 29. 11. 2014]. Dostupné z:
http://www.zeno.org/Kunstwerke/B/Callot,+Jacques%3A+Folge+der+%C2%BBBalli+di+

Sfessania%C2%AB+%5B1%5D
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Obrazek 3: Hieronymus Francken: La troupe des Gelosi en train de jouer (1571-1604)

Zdroj: WIKIPEDIA. Commedia dell‘arte [online]. 2009 [cit. 20. 12. 2014]. Dostupné z:
http://de.wikipedia.org/wiki/Commedia_dell%E2%80%99arte#t/media/File:Commedia
_dell%27arte_-_troupe_Gelosi.JPG

Obrazek 4: Abraham Bosse: Actors at the Hotel de Bourgogne (1633-1634)

Zdroj: WIKIMEDIA COMMONS. Abraham Bosse [online]. 2014 [cit. 25. 1. 2015].
Dostupné z:

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f3/Abraham_Bosse, Actors_at_th
e_Hotel_de_Bourgogne_2, ca._1633%E2%80%9334.jpg
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Obrazek 5: Maurice Sand: Commedia dell’Arte: Capitan Spaventa, arlecchino, Capitan
Spezzaferro, Narciso, Leandro (1862)

Zdroj: SARTONI. Commedia dell’Arte. [online]. 2015 [cit. 29. 2. 2015]. Dostupné z:
http://www.sartonidanilo.it/WSG5.html
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Obrazek 6: Monsieno Candalon (Pantalone - 2. pol. 17. stol.)

Zdroj: CICHROVA, Katefina, Vicki Ann CREMONA a Lenka NOVAKOVA. Lecktefi
ndrodové: schwarzenbergskd sbirka kostymnich miniatur na zémku Cesky Krumlov.

Ceské Budéjovice: Narodni pamatkovy Ustav, 2011. s. 215.
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Obrazek 7: Le Docteur (2. pol. 17. stol.)

Zdroj: CICHROVA, Katefina, Vicki Ann CREMONA a Lenka NOVAKOVA. Lecktef{
ndrodové: schwarzenbergskd sbirka kostymnich miniatur na zémku Cesky Krumlov.

Ceské Budgjovice: Narodni pamatkovy Ustav, 2011. s. 213.
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Obrazek 8: Abraham Bosse : Il Capitano (1635)

Zdroj: WIKIPEDIA. Il Capitano [online]. 2006 [cit. 20. 3. 2015]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Il_Capitano

Obrazek 9: Giovanni Domenico Ferretti: Arlecchino and Colombina (1723)

Zdroj: INSTITUTO METACULTURA. Shakespeare and Co [online]. 2010 [cit. 25. 3. 2015].
Dostupné z:

http://www.istitutometacultura.org/laboratori/shakespeareandco/index_shakespeare
andco.html.
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Obrazek 10: Frank Xavier Leyendecker: Arlecchino and Columbina (1913)

Zdroj: BONHAMS [online]. 2006 [cit. 30. 3. 2015]. Dostupné z:
http://www.bonhams.com/auctions/14475/lot/1114/

Obrazek 11: Jean-Antoine Watteau: Pierrot, formerly known as Gilles (1718-1719)
Zdroj: LOUVRE. French painting [online]. 2014 [cit. 10. 4. 2015]. Dostupné z:

http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/pierrot-formerly-known-gillesantoine-
watteau-gilles_www.nevsepic.com.ua.jpg
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Obrazek 12: Pablo Picasso: Acrobat and young Harlequin (1905)

Zdroj: WIKIART. Acrobat and young Harlequin [online]. 2015 [cit. 10. 4. 2015].
Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/acrobat-and-young-harlequin-
1905

Obrazek 13: Lubomir Typlt: Untitled (2004)

Zdroj: ARTLIST. Lubomir Typlt [online]. 2015 [cit. 10. 4. 2015]. Dostupné z:
http://www.artlist.cz/typo3temp/_processed_/csm_3794-a-f-u-4_801531be58.jpg
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Obrazek 14: Frantisek Tichy: Commedia dell’arte (1938)

Zdroj: GALLERY. Frantisek Tichy [online]. 2002 [cit. 20. 4. 2015]. Dostupné z:
http://www.galleryjk.cz/images/ft108.jpg

Obrazek 15: Tim Burton: Costumes Alice in the Wonderland (2010)

Zdroj: FORBES. [online]. 2015 [cit. 25. 4. 2015]. Dostupné z: http://blogs-
images.forbes.com/erikkain/files/2012/05/alice-in-wonderland-hatter-queen.jpg
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L

Obrazek 16: Vivienne Westwood (2010)

Zdroj: LELA LONDON. Day Three of PFW — Vivienne Westwood [online]. 2010 [cit. 27. 4.
2015]. Dostupné z: http://www.lelalondon.com/wp-
content/uploads/2010/10/Vivienne-Westwood-PFW-Runway-Yulia-Lobova.jpg
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PRILOHA II: navrhy a podklady k vysledné realizaci

Zdroj: z autorcina archivu

Obrazek 17: plivodni skica 1
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Obrazek 18: plivodni skica 2

Zdroj: z autorcina archivu
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Obrazek 19: vysledna skica 1

Zdroj: z autorcina archivu
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Obrazek 20: vysledna skica 2

Zdroj: z autorcina archivu
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Obrazek 21: hlinény zaklad pro pripravu masky

Zdroj: z autorcina archivu
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Obrazek 22: Gentile Bellini: Procession of the True Cross (1504)

Zdroj: WIKIPEDIA. Themes in Italian Renaissance painting [online]. 2015 [cit. 28. 3.
2015]. Dostupné
z:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/71/Gentile_Bellini_-
_Procession_in_St. Mark%27s_Square_%28Galleria_dell%27Accademia%2C_Venice%
29.jpg

Obrazek 23: Marcantonio Raimondi: Giudizio di Paride (1515-1516)

Zdroj: WIKIMEDIA COMMONS. Urteil des Paris [online]. 2013 [cit. 28. 3. 2015].
Dostupné z: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Urteil_des_Paris.jpg
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PRILOHA IlI: dokumentace vysledné prace

Obrazek 24: realizace masky 1

Zdroj: z autorcina archivu
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Zdroj: z autorcina archivu

Obrazek 25: Realizace masky 2
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Obrazek 26: realizace kostymu 1 (Canon 6D, objektiv 24-70mm)

Zdroj: z autorcina archivu

67



[Zadejte text.]

Obrazek 27: realizace kostymu 2 (Canon 6D, objektiv 24-70mm)

Zdroj: z autorcina archivu
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Obrazek 28: realizace kostymu 3 (Canon 6D, objektiv 24-70mm)

Zdroj: z autorcina archivu
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