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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva dvouzatrezovou harfou se zamétenim na praktické
vyuziti, a to pfedevSim ve vlastni hfe na ni a hfe orchestralni. Cilem této prace je
proniknout do technickych a vyrazovych moznosti nastroje. Soucasti prace jsou jak
zakladni informace o harfé¢ (napt. stavba ndstroje, vyrobci, historie, riizné techniky
tvofeni tonu, literatura solova i orchestrdlni), tak medajlonky nejvyraznéjSich

osobnosti ve hfe na harfu.



Uvod

Téma jsem si zvolila z lasky k tomuto néstroji. Harfa mi pfirostla k srdei jiz pfi
studiich na konzervatotfi v Krométizi, kde jsem ji studovala jako hlavni obor.

Harfa patii mezi ne pfili§ bézné néstroje, a proto si, podle mého nédzoru, malokdo
uvédomuje, jaké ma tento nastroj technické a interpreta¢ni moznosti, a Ze v podstate
jeho hra neni omezena pouze na typickd glissanda, kterd pouze vybarvuji zvuk
orchestru. Timto se dostdvam k dalSimu z diivodd, pro¢ jsem si vybrala dané téma:
Mym cilem je mj. poukazat i na fakt, Ze tento ndstroj je vyuzitelny i ve virtudzni
solové hre.

Ve své diplomové praci se zabyvam dvouzéatfezovou harfou se zaméfenim na
praktické vyuziti, a to pfedevsim ve vlastni hi'e na ni a ve hie orchestralni.

Vlastni pfiprava na psani této prace pro me byla pomérné naro¢na, protoze, jak
jsem zjistila, literatura o harfé v Ceské Republice je, vzhledem k jiz zmindnym
okolnostem, té¢Zce dostupnd. Co se tyce dostupnych informaci, nejobsahlejsim a
nejuplnéjsim zdrojem pro ucely této prace mi byly internetové stranky a dokumenty,
a informace od ostatnich harfisti.

Vzhledem k tomu, Ze se hie na dvouzéafezovou harfu vénuji profesiondlné,

snazila jsem se maximalné vyuzit také svych vlastnich zkuSenosti.



1 Harfa dvouzarezova

Dvouzafezova harfa, nebo také ,,moderni harfa® & ,Erardova harfa®, vyvinuta
v 19. stoleti (viz. kap. ,,Historie harfy*), je technicky nejdokonalejSim nastrojem ze
vSech typt harf. Diky svému technicky dokonalému mechanismu (viz. dale v textu)
jsou moznosti jeho vyuziti veliké. Ze stejného ditvodu je tento néstroj bohaté

vyuzivany v klasické orchestralni i solové hre.

Zakladni udaje dvouzéiezové harfy
Harfa patfi do skupiny strunnych néstroji drnkacich bez hmatniku.

Rozméry dvouzarezové harfy jsou:
Vyska — okolo 175 cm
Vaha — 30-50 kg
Pocet strun: 44-47
Menzura strun: okolo 1,6 cm
Pocet pedala: 7

Notace: V houslovém a basovém kli¢i, stejné¢ jako u klaviru

1.1 Stavba

K popisu stavby ndastroje jsem pouzila literaturu Zunové (1941) a Modra

(1982). (Harfa a jeji ¢asti - viz. ptiloha 1).

Télo. ozvuénd skiin ma tvar rozfiznutého kuzele. Sklada se z dfevéné, duté

ozvucné skiin€. Na vrchni Casti skiin€ je umisténa deska, jejiz soucasti je strunik
s navrtanymi otvory, slouzici k ukotveni strun. V otvorech jsou umistény kolicky,
které pomahaji drzet ukotvenou strunu.

Sloup je dievény a duty, zakoncen ozdobnou slohovou hlavici. Pii klidové
v misté podstavce nastroje. Sloupem prochdzi ¢ast preladovaciho mechanismu -

pedélova tahla.



Krk je dfevény pas ve tvaru labutiho krku. Je vyztuzen dvéma mosaznymi
pasy, mezi kterymi je ukryto pokracovani tdhlového mechanismu ze sloupu.

Na vnitini stran¢ krku néstroje je tercikovy mechanismus, nékdy nazyvany
vidlickovy mechanismus, ktery obsahuje dvé fady tercikd. Celkem je jich 90. Na
kazdém =z terCiki jsou umistény vidlicky, jejichz c¢astmi jsou tzv. roubiky. Tyto
roubiky slouzi ke zkracovani strun. Nad vidlickovym mechanismem jsou kovové
koliky s dirkou, které slouzi k protazeni a namotani strun. Vy¢nélky téchto koliki
najdeme 1 na vnéjsi strané krku. Jejich ¢ast se pouziva pro manipulaci pfi natahovani
a ladéni strun.

Koleno je dievéna ¢ast harfy, kterd spojuje krk s korpusem.

Struny- bézné jich ma dvouzarezova harfa Ctyficet Ctyfi az Ctyficet sedm.
Zakladni ladéni harfy je Ces dur. Je ladéna diatonicky a temperovang. Tonovy rozsah
je Ces,; po ges”.

Struny Ces; po Fes byvaji ocelové, zbytek harfy obsahuje nylonové nebo
stfevove struny.

Neékteré struny jsou barevné rozliSeny pro lepsi orientaci hrace ve strunach.
Ces jsou Cervené, fes jsou modré, ostatni jsou v piirodni bilé ¢i nazloutlé barvé.

Hrac si struny natahuje sam. Jejich natahovani neni nijak slozité. Na struné
nejprve udeld specialni uzel, spodni Casti rezonan¢ni skiin€ se struna protahne
strunikem'. Poté je vertikdlné vedena dvéma ter¢iky mezi vidlickami na krku
nastroje’, a protazena dirkou koliku na vnitini ¢asti krku. Po jejim protaZeni se
pomoci prelad’ovaciho kli¢e natdhne® a naladi na pfislu§nou vysku tonu.

Ladéni nové natazené struny se samoziejmé neusadi hned. Jeho usazeni trva
zhruba tyden az ctrnact dni. Nezélezi zde pouze na Case, ale také i na jinych

faktorech, jako je napt. material struny*, pocet jejiho doladéni, stafi. ..

!Struna se po protaZeni strunikem zajisti koli€¢kem, jinak by pfi jejim natahovani doslo
k nechténému protazeni. Pokud koli¢ek dirka struniku neobsahuje, je vhodné uzel struny zesilit. Jedna
z moznosti je vytvoreni na jiz vzniklém uzlu jesté jeden nebo vice uzld. Dalsi moznosti je vloZeni
napt. kousku papirku nebo silné struny mezi suk uzlu.

*NeZ budeme natahovat strunu, vyvésime pfislusny pedal do jeho zakladni polohy, tzn. do
nejvysS§i Casti zafezu, ¢imz se i roubiky prislusného ter¢iku pootoCi tak, ze mezi nimi vznikne
vertikalni prostor pro protdhnuti struny. Pokud tento piislusny pedal nevyvésime, budeme muset
strunou ,,proklickovat® mezi roubiky. Zde také existuje riziko, ze strunu natdhneme ptes nevhodné
roubiky, coz by mélo nasledek Spatnou funkci vidlicek pfi zkracovani struny.

’Kdyz se struna natahuje, kolik ota¢ime v protisméru hodinovych rucicek, a pfi navijeni na
kolik strunu tla¢ime vpravo, tésné za jiz namotanou Cast.

* Nejdéle se usazuji stfevové struny. Naopak krat$i doba usazeni se pfipisuje kovovym
strunam.



Piltoény ovlada pedalovy mechanismus. Chromatika je mozna jen ve volném
pohybu. Byla by to spise technika nohou nezli rukou.

Podstavec se sedmi pedaly spojuje sloup a korpus. Obsahuje pedalové paky

se sedmi pedaly, které slouzi pro uvedeni ¢innosti ptilténového mechanismu nastroje.
Na pravé €asti podstavee jsou pedaly Es, Fes, Ges, As. Na levé ¢asti podstavce jsou
umistény pedaly Hes, Ces, Des. Kazdy pedal ma tii polohy. Pokud jsou pedaly
v zakladni poloze, tzn., ze vSechny pedaly jsou vyvéSené v prvnim zaiezu, je harfa
ladéna v Ces dur. Jestlize vSechny pedaly seSlapneme a zavésime do prvniho zafezu,
dostaneme toninu C dur. Pfi dal§im seSlapnuti a zavéSeni pedalti do druhého zatezu
bude néstroj v Cis dur. Preladéni plati pro vSechny oktavy daného tonu.

Pod kazdou pedalovou pdkou je silné péro, které tlaci pedal do ptvodni
polohy. Ke kazdé pace je pfipevnén silny ocelovy prut - tahlo - ktery bézi dutinou
sloupu mezi obéma mosaznymi pasy krku. Zde se déli na sedm oktdv a pracuje
celkem na cCtyficeti péti strunach. Dvé nejvyssi struny ziistavaji bez pielad’'ovaciho
mechanismu. Dale vyustuje ve dvé fady vidlickovych terciki. Pooto¢enim terciku je

struna kolicky stisknuta a zkracena.

1.2 Zakladni vybaveni a dopliiky

Kli¢ na ladéni nastroje (viz. pfiloha 2, obr. A) je nezbytnou soucésti kazdé
harfy. Slouzi k naladéni vSech jejich strun. Vnitini stény jeho kovové nasadky maji
tvar ¢tythranu. Délka ndsadky je cca 7 cm. Na konci ndsadky je pfiSroubovand tzv.
rucka, kterd se ptfi ladéni harfy drzi v dlani. Byva nejcastéji ze dfeva nebo
pogumovaného materialu. JelikoZ se velikost priméru kolikti u kazdé znacky lisi,
kazdé harfa ma svij kli¢ (pers. com.).

Harfu Ize naladit 1 nékterymi typy kli¢a, které jsou uréeny pro jiné nastroje.
Primérem kovové casti docela vyhovuje napt. kli¢ pro ladéni cimbélu, coz jsem si
také mohla v praxi vyzkouSet. Manipulace s timto klicem je ponckud narocna,
jelikoz zde nevyhovuje velikost a délka rucky, coz pti pozici klice béhem manipulace

s koliky zptisobi zhorSenou citlivost ruky.



Elektronickd chromatickd Ladicka (viz. pfiloha 2, obr. B, C) je v dnesni dob¢

nutnosti pro kazdého hra¢e na harfu’. Hra¢ si mize vybrat ze dvou typi — digitalniho
nebo mechanického. Vzhledem k tonovému rozsahu harfy je vybér ladicky ponékud
slozity, protoze, jak jsem se jiz pfesvédCila, ne kazdy pfistroj snima vSechny tony
harfy®.

Tyto ladi¢ky v sobé maji zabudovany mikrofon, pies ktery je zvuk harfy sniman.
Pokud je ladicka zapnutd, snim& vSechen zvuk kolem ni, coz je jeji velkou
nevyhodou. Proto byva jeji soucésti vystup pro napojeni na snimac. Podle zplisobu
uchyceni existuji 3 typy snimace: prvni typ — klipsovy, ktery se pfichyti k
rezonan¢nimu otvoru nastroje, druhy typ — pfisavkovy, ktery se prichyti na desku
rezonan¢ni skiin€, a posledni, tfeti typ — nalepovaci, jehoz plocha cast se uchyti
pomoci specialni hmoty na desku rezonanéni skiin€. Vyzkousela jsem vSechny tyto
tii typy snimaci. Absolutné nevyhovoval pfisavkovy snimac, protoZe jeho pfichyceni
nevydrzelo déle nez deset sekund. Zbylé dva snimace vyhovovaly.

Ptfed naladénim néstroje se ladicka nastavi na pfislusnou kalibraci, a poté se
jednotlivé struny naladi, coz trva zhruba 5-10 minut.

Vozik (viz. ptiloha 2, obr. D)

Harfa je velmi neprakticky ndstroj pro pfepravu, k cemuz predevsim pfispiva jeji
hmotnost a rozméry. Existuje specidlni vozik, ktery slouzi k pfepraveé tohoto nastroje.
Soucasti voziku je Sest pneumatickych kolecek — na kazdé strané jsou tii — diky nimz
je mozné piekonat i takové piekdzky, jako jsou napt. schody. Pti prepravé je harfa
ptfipevnéna nékolika popruhy, které slouzi k zabranéni pohybu néstroje, a tim i jeho

vypadnuti.

>V dobg, kdy se tyto ladicky je$t€ nepouzivaly, harfisté si své nastroje ladili podle sluchu.
Postup pii naladéni nastroje vypadal takto: Nejprve hra¢ naladil ton a', napt. podle klaviru. Poté
pokracoval vyladénim kvint smérem nahoru ve vztahu k tomuto téonu. Kdyz mél naladénou celou
horni Gast nastroje, presel k ladéni spodni &asti nastroje, kdy zacal opét strunou a', a postupoval
v intervalech kvint smérem doli. Nakonec hra¢ zkontroloval nastroj hrou oktav nebo akordu, aby
popt. doladil vyskové nedostatky.
% Citlivost snimani zvuku by méla byt ve vysoké kvalitg, coz se predevsim pozna pii ladéni ve
vysokych polohéach nastroje, kde jsou struny kratsi a s men§im rozkmitem, a tudiz i kratSim
dozvukem.



1.3 Vyrobci

V nasi zemi se vyroba harf soustfedila a soustfedi pouze v malych firmach.
Mezi znama jména &eskych vyrobctl harf minulosti patii napi. Alois Cervenka (1857-
1938) a jeho syn Oldfich (1898-1964), kteii postavili okolo 100 nastrojui (Cizek
[online]). V soudasnosti jsou v Cesku pouze dva Zijici harfaii — otec a syn Chvojkovi
(pers. com.).

Vyroba dvouzafezové harfy ma tradici pfedevsim v zahranic¢i. Odtud si také
vétSina hudebnich instituci a harfistd novy ndstroj i se v§im potfebnym vybavenim
pofizuje.

Mezi nejproslulejsi svétové vyrobce harf patii firmy Salvi, Lyon§Healy,
Camac, Venus, Aoyama a Selena (pers. com.). Kazda ztéchto firem ma vlastni
,recept™ na vyrobu nastrojli, s nimz souvisi i pouziti materialu.

Salvi je italské firma, ktera vznikla cca ve 20. letech 19. stoleti. Zakladatelem
byl harfista Viktor Salvi, ktery vroce 1954 postavil prvni nastroj. Specidlnim
materidlem pro vyrobu téchto harf je Michigansky javor, Cervena jedle a buk. Tyto
druhy dfeva by néstroji mély zarucit odolnost proti dlouhodobému silovému tlaku
strun (Salviharps [online]).

Lyon§Healy byla zalozena v Chicagu v roce 1864. K vyrobé kostry harf se
pouziva dievo javoru, smrku sitka (Lyonhealy, [online]).

Camac je francouzsky vyrobce harf. Firma byla zalozena Joélem Garnierem
v roce 1972. (Camac-harps, [online]).

Vyrobce Selena harps je firma z Ruska. Byla zaloZzena v roce 2005 v Moskve.

V podstat¢ je pokraCovatelem leningradské tovarny ,,Lunacharsky* zalozené
Alexeyem Kaplyukem v roce 1948 (Selenaharps, [online]).

Venus je americky vyrobce harf, jejimz zakladatelem je Walter Krasicki,
byvaly zaméstnanec firmy Lion§Healy. Vznik firmy je datovan rokem 1969
(Venusharps, [online]).

Aoyama je firma sidlici v kanadském Vancouveru a byla zaloZena

v japonskou rodinou Aoyama roce 1981 (Aoyama, [online]).
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Horngacher je dalsi vyrobce s dlouhou tradici. Tato firma z Némecka byla
zalozena Josephem Obermayerem v roce 1928. Jeji specializaci je napf. i vyroba harf
podle prani zékaznika (Horngacher, [online]).

Co se tyce typu harf, nejdelsi zkuSenost mam s ruskym nastrojem, konkrétné
s typem ,,Lunacharsky“. Tento nastroj je vétSinou majetkem kazdého orchestru ¢i
konzervatote, protoze je v podstaté ze vSech harf tohoto typu cenové nejdostupnéjsi.
Nicméné, o tomto typu harfy se tvrdi, ze je v podstaté typickym nastrojem tovarni
vyroby, coz se negativné¢ odrazi predevSim v kvalit¢ zvuku (pers. com.). Ma
zkuSenost s ni ukazala, Ze tato harfa zni oproti jinym nastrojim tvrdé, nemé napf.
dobré dynamické a témbrové moznosti, spodni a horni cast strun zni po Case
pouzivani téméi neznéle. Z hlediska drzeni ladéni a kvality ptfelad’ovaciho
mechanismu, tato harfa zcela nepatii mezi kvalitni néstroje. Jeji pozitiva kromé jeji
ceny jsou vidéna napft. v jeji velikosti a vaze, coz harfistovi umoziuje vétsi komfort
pfi hfe — mens$i menzura mezi strunami, mensi vzdalenost pedald, hra¢ je méné
zatizen vahou nastroje. DalSi pozitiva, kterd tento ndastroj pfindsi, jsou hlavné
praktického razu: fyzicka odolnost, naptiklad pfi ptepravé, prevozu...

Kromé ruské harfy jsem za své dosavadni praxe méla moznost poznat i
nastroje jinych znacek. Napft. ve filharmonii Bohuslava Martinti ve Zlin¢ maji harfu
Aoyama, konkrétné typ Amphion. Tato harfa mne zaujala svym vyraznym zvukem,
kterym se lehce ve velkém symfonickém orchestru prosadi. Nicméné, po témbrové
strance mé jeji zvuk pfili§ neoslovil — zni pfili§ oste. Z hlediska pohodlnosti hry na
nastroj mi harfa také nevyhovuje. Napt. ve vysokych polohich je vzdalenost
rezonan¢ni skiiné a krku pftili§ mald, takze pfi hfe musim myslet na ptizplisobeni
ruky témto Uzkym rozmérim. V nizkych polohdch zase nemohu dosahnout na
posledni struny. Celkové mi pfipada tento néstroj urCen spiSe hraclim vyssiho
vzrustu.

Dal$im nastrojem, se kterym mam zkuSenost z vySe zminénych znacek, je
Salvi — typ Diana. VyzkouSela jsem ji napf. v orchestru Moravské filharmonie
Olomouc. Zvuk této harfy je ptijemné mekky a teply. Dalsi pozitiva na tomto néstroji
vidim v moznostech dynamického rozsahu, pfi ¢emz i ve hfe extrémni dynamiky je
kvalita tonu stala, coz byva u mnoha jinych harf nedostatkem. Napt. u hry ppp

zlustane zvuk znély a jasny, pfi hie ftf je zvuk harfy jasny, znély a bez nepiijemné
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ostrosti. Sezeni u této harfy je oproti Aoyamé pomérné pohodIné, avSak ne tak jako u
ruské harfy.

Nejvétsim zazitkem pro mé byla moznost hrat na nastroj Lyon§Healy, typ 17
Semi Grand, ktery mi zapQj¢ila harfistka Katefina Englichova pifi solovém
vystoupeni s olomouckou filharmonii. Harfa je velmi znéla a dynamicky citliva, coz
hraci fyzicky usnadnuje préci. Jeji negativum vidim v pfiliSné ostrosti zvuku, a to
predevsim ve vysokych polohach néstroje. Sezeni a hra na tento néstroj pro mne byly

velmi komfortni.

1.4 Udr$ba a oprava ndstroje

Vymeéna strun

Pokud chceme, aby byl zvuk harfy co nejlepsi, coz znamena, Ze struny ,,ladi*’

a jsou ,,zn¢lé“, méli bychom pravidelné vymeénovat struny. Prvni a druha oktava
strun by se mély vyménovat jednou za rok, struny tieti oktavy kazdé dva roky, struny

¢tvrté a paté oktavy® za tii az pét let (Venusharps [online]).

Udrzovani v ¢istoté a v pifihodném prostiedi

Dodrzovani téchto zakladnich podminek pfispiva k prodlouzeni Zivotnosti a
uchovani néstroje v dobrém stavu (pers. com.)

Jednou ze zékladnich véci je udrZzovat nastroj bez prachu, k cemuz se pouziva
jemny a suchy tkaninovy materidl. Dievéné lakované ¢asti se udrzuji pomoci
béznych piipravki, ur¢enych pro lakovany nébytek. Devastujicim prostfedkem pro
vzhled dievénych Casti je lidsky pot, jehoz ptsobeni je tzv. oxida¢ni. Na mistech
zoxidovanych potem vznikaji barevné nerovnosti (pers. com.).

Prostfedi pro néstroj by mélo mit zhruba pokojovou teplotu. Déle zélezi také

na vlhkosti ovzdusi — ta by méla byt spiSe mensi (pers. com.).

7 U pouzitych strun se stavd, ze nejdou naladit a jsou neurcité vysky, coZ se ukaze napf. i na displeji
ladicky, jejiz ukazatel kmita z jedné strany na druhou a nezastavi se ve svém stfedu, ¢imz by hrac
poznal, Ze strunu naladil na ladi¢kou nastavenou vysku (pers. com.).

vvvvv

bude nastroj znit slab&ji a méné zvucné nez se strunami novymi — znélymi (Venusharps, 2009).
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Pieprava néstroje vozidlem

Je samoziejmosti, ze pfeprava nastroje by méla byt co nejSetrnéj$i. Pro
prepravu harfy slouzi vyztuzené¢ dievéné obaly, diky nimZ je nastroj maximalné
zabezpecen proti naraziim. Pokud se harfa ptepravuje bez pevného obalu, nejenze
vznika riziko poskozeni jejiho povrchu, ale také muize vzniknout trvalé¢ poskozeni
casti mechanismu pieladovani. Nejvétsi pravdépodobnost poskozeni tohoto
mechanismu vznikne, kdyz nastroj pfi prepravé lezi na té strané harfy, kde je

ter¢ikovy mechanismus (pers. com.).

Oprava nistroje

Cas od &asu se &asti harfy opotiebuji, a je nutné je nahradit novymi, nebo
opravit. Nejcastéji opravovanymi ¢astmi jsou:
» Terciky — dojde k jejich ulomeni
* Roubiky — uvolnéni, odlomeni
* Pedaly — uvolnéni pér u pedalovych tahel
* Rezonancni skiinl — jeji ,,vybouleni nebo naprasknuti
v dtsledku silového tlaku strun

* (pers. com.)
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2 Historie harfy

2.1 Pavod harfy

Odborna literatura uvadi, ze harfa patii mezi nejstar$i hudebni nastroje (Modr,
1982:52). O jejim pluvodu existuje mnoho dohadu. Jednim z nich je ten, ze harfa
vnikla z luku (Modr, 1982). Jiné zdroje naptiklad uvadéji, Ze tento néstroj ma ptavod
v zelvim krunyti nebo motskych lasturach (pers. com.).

Zminky o prvnim vyobrazeni harfy jsou riznymi zdroji uvadény jinak. Modr
(Modr, 1982:52) uvadi, ze nejstarSi vyobrazeni harfy pochazi z dob starovékého
Egypta, tj. kolem roku 2700 pt. n. I. Ale naptiklad podle Alyson Vardy (Vardy 1
[online]) bylo prvni vyobrazeni harfy nalezeno na uzemi Francie, a datuje se kolem
roku 15000 pf. n. 1.

Pivod nézvu pro harfu je pravdépodobné odvozen z Anglo-saského ,,harp®,
coz v prekladu znamend Skubnuti nebo trhnuti (Estrella [online]). Logicky tento

nazev vlastné vystihuje hru na harfu.

2.2 Starovéek

Pouzivani harfy je dolozeno napi. v Egypté, kde byly nalezeny ptvodni
nastroje a vyobrazeni harfy. Tvar egyptské harfy se podobal luku. Soucésti harfy bylo
ozvucné teleso, ale byla bez sloupu. K jeji vyrobé se pouZivalo cedrové dievo
(ozvucné téleso), byla zdobena drahymi kovy (stfibro, zlato), drahokamy a vzacnym
dievem (napf. ebenovym). Podle tvaru ramu existovaly harfy trojuhelnikové a
obdélnikové (Kvintessential [online], Dunn [online]). Pocet strun tohoto nastroje byl
ruzny. Napfiklad internetovy zdroj Vanderbiltmusic (Vanderbiltmusic [online])
uvadi, ze tehdej$i nastroj m¢l 6-12 strun. Harfa slouzila k nabozenskym i svétskym
ucelim (Modr, 1982:52).
Ptiklad egyptské harfy (viz. ptiloha 3) se nachazeji napt. v pafizském muzeu v

Louvru (Louvre [online]).
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Z Egypta se jedté v tomto obdobi harfa rozsitila do Recka, Rima a Asie (napf-.

Mezopotamie, Asyrska fise, Cina) (pers. com.).

2.3 Stiedovek

Na zacatku raného stiedovéku je harfa rozsifena do severni a stfedni Evropy.
Zasluhu na jejim rozSifeni, obzvlasté do Skotska a Irska maji pfedev§im Keltové,
ktefi ji poznali ve 3. stoleti na Balkdnském poloostrové u Féni¢ani (Vardy 2
[online]). Z keltskych narodd se na vyvoji harfy podileli napt. Gallové, ktefi
k néstroji pridélali sloup. Tim se umoznilo vEtsi napéti strun, z cehoz vyplyva, ze
zvuk této harfy byl mnohem silngj$i nez zvuk napft. egyptské harfy. Harfa byla velmi
popularni mezi keltskymi umélci - bardy, ktefi ji pouzivali nejen k doprovodu, ale i
k s6lové hie (pers. com.).

Od 12. do 14. stoleti meli harfu v oblibé francouzsti trubadufi, z nichz
nejznamg&j$i je napf. Guillaume de Machaut, a némec€ti minnesaengii (Modr,
1982:52). Z této doby je znam naptiklad typ tzv. gotické harfy, jehoz vznik se datuje
rokem 1350. Harfa byla ladéna diatonicky a méla 20-26 strun. Jeji specialitou byly
tzv. bray pins, v doslovném piekladu ,hykajici jehlicky*, coz oznacovalo dievéné
hacky, které byly umisténé u kazdé struny na rezonancni desce. Tyto hacky slouzily
ke zvukovym efektlim, které svym témbrem pfipominaly ninéru. Technika téchto
efektt spocivala v lehkém pftitlaceni hacku o strunu (Asni [online]).

Dalsim typem stfedovékké harfy byla naptiklad harfa se dvéma rezonatory,
jejiz ptivod podle hojného poctu nalezenych vyobrazeni by mél byt na naSem tzemi.
Harfy mély 2-19 strun. Pfi hie harfa spocivala na hra¢ove jednom z ramen nebo byla
opfend o hractiv hrudnik. Na harfu se hralo ve stoje ¢i za chiize (Kurfiirst, 2002:291-
319).

V tomto obdobi byla hra harfu pozadovanou soucésti dvorského vzdélani
(Modr, 1982:52).

Od 15. stoleti obliba harfy postupné klesala. Divodem byla velka popularita
loutny (Modr, 1982:52).
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2.4 Novovek

17. stoleti hafru opét ,,objevilo* a dalo vzniknout nékolika novym druhtm.
Kromé typu diatonické harfy s poctem az dvaceti Ctyf strun se zacaly pouzivat i harfy
sdvéma ¢i tfemi fadami chromaticky ladénych stfevovych nebo kovovych strun

(Piiloha 5). Kolébkou harfy se dvéma fadami strun je Spanélsko. Italové jejich harfu

vvvvvv
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diatonicky, vnitini fada strun dopliiovala o pultony ty vnéjsi, diatonicky ladéné
struny. Pfi hrani piltont hra¢ musel prostréit prst pies jednu z vnéjSich fad strun.
(Capp [online]).

V 17. a 18. stoleti byla harfa v rdmci orchestru pouzivana ke hie generalbasu
(Modr, 1982:52).

Velkym krokem kuptfedu pro dalsi vyvoj harfy bylo postaveni harfy
s haCkovou mechanikou v Tyrolsku na pfelomu 16. a 17. stoleti. Harfa méla na krku
hacky, kterymi bylo mozno nastroj pteladit. Otocenim hacku se pfislusna struna
zkratila o pul tonu. Velkym nedostatkem hackového mechanismu pii pieladovani
byly vyskova nepfesnost a pieruseni hry levé ruky (pers. com). Pravé tento typ
nastroje se stal velmi popularni i v Cechach (Pfiloha 6). Hral na n&j napt. prazsky
pouliéni harfenik Josef Hiussler’ (Kleitha, 1998:9). Nejvyraznégj§im ceskym
stavitelem tohoto typu harf byl Vaclav Gall z Nechanic, ktery s pomoci své rodiny
zacal nastroje vyrabét ve velkém. K nejvétSimu rozkvétu hry na tento nastroj doslo
v obdobi 2. poloviny 19. stoleti, kdy byl ustanoven zakon ,,zruSeni roboty* z roku
1849, ktery zptisobil nedostatek pracovnich mist, a tim 1 bidu a hlad, ¢imz bylo
obyvatelstvo donuceno hledat jiny zdroj obzivy.

Zpusob drzeni nastroje a technika hry byly téméf stejné jako u hry na
dvouzafezovou harfu — hra¢ pii hie sedél, koleny ndstroj vyvazoval, hral ¢tyfmi
prsty. Pocet strun néstroje se pohyboval od 22 do 40, pocet hacka byl od 5-26.
Zakladni ladéni nastroje bylo C, F nebo B dur. Hra lidovych hraci byla primitivni —

? Josef Hiussler znamy jako ,,Copanek“byl harfenik, pro kterého Mozart béhem svého pobytu v Praze
napsal téma d moll (Koval, 1958:78-87), ke kterému Héusler slozil tii variace (Supraphon, 1976:2-4).
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nezdobend melodie s doprovodem akordii, které nebyly rozlozené (Kurfiirst,
2002:472-476).

Dalsim dutlezitym meznikem ve vyvoji harfy bylo obdobi okolo roku 1720,
kdy byla vynalezena prvni peddlova harfa. O tento vynalez se zaslouzil Jacob
Hochbrucker, opravat a vyrobce nastrojii z Bavorska (1673-1763), ktery vypracoval
plan na otaceni hackd mechanismem S$lapacim - spojil hacky pakami a péti pedaly
(C, D, F, G, A), které umistil na spodni ¢asti harfy. Kazdym pedalem bylo mozno
preladit vSechny oktdvy daného tonu. Kratce na to byly z diivodu potieby ptidany i
pedaly pro pieladovani zbylych tént ,,H*“ a ,,E“. Tim vznikla tzv. jednozéafezova
harfa. Jeji zakladni ladéni bylo Es dur. Diky jejimu technickému pokroku bylo
mozno ji naladit do osmi durovych - Es, B, F, C, G, D, A, E, a péti mollovych ténin -
c, g, d, a, e (Logan 1988 [online]).

K historicky nejvétsimu vyvojovému skoku doslo v roce 1810, kdy se zacala
pouzivat dvouzaiezova harfa, patentovana Sébastienem Erardem (1752-1831) ve
Francii. Ten jiz vynalezenou jednozédifezovou harfu zdokonalil pfidanim tzv.
vidlickového mechanismu a dal§itho zafezu pro pedaly, diky CemuZ lze nastroj
preladit do vSech zakladnich durovych a mollovych ténin (Britannica [online],
Heaton [online], Amadeusantiques [online], Modr, 1982:54-55). K jejimu
zdokonaleni také pfispéli P. J. Cousineau, Francois Joseph Nadermann (Modr,
1982:54-57), nebo také Jan Kititel Krumpholz (viz. kap. ,,Vyznamné osobnosti hry
na harfu®), ktery je povazovan za vynalezce specidlniho mechanismu uré¢eného pro
ovladani sily a barvy zvuku (answers [online]). Podle mého ndzoru tento
mechanismus harfé na technické dokonalosti pfiliS§ neprospél, snad proto na
souc€asnych harfach neni.

Dvouzéiezova harfa je zatim technicky nejdokonalej$im typem tohoto

nastroje (pers. com.).
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3 Hra na dvouzarezovou harfu

Hra a vyucovani na harfu se zaclaly postupné zdokonalovat od doby
vynalezeni pedalové harfy, cca od 18. stoleti. K vyvoji techniky pfispéli pfedevsim
slavni virtudzové, pedagogové a skladatelé¢ pro tento ,.kralovsky* ndstroj, z nichz
nejvyznaméjsi byli Francois-Joseph Naderman, Alphonse Jean Hasselmans, Anton
Zamara, Edmund Schiiecker nebo Nikolaj Gavrilovi¢ Parfenov (pers. com.); Jan
Kititel Krumpholtz, Elias Parish Alvars, Henriette Renie, Carlos Salzedo, Marcel
Tournier ¢i Marcel Grandjany (viz. kap. ,,Vyznamné osobnosti hry na harfu®).

V nasi zemi se oficidlné¢ hra na dvouzatfezovou harfu zacala vyucovat na
prazské konzervatoti od roku 1830. Zde byl prvnim ucitelem Jan Burian (Zunova,
Sbornik:126). Nicméné, za nejvyznamnéjSiho ¢eského novatora harfové techniky je
pokladan Hanu$ Trnecek (viz. kap. ,,Vyznamné osobnosti harfové hry*), ktery do
harfové hry pfinesl novy zplisob drZeni a prace prstl, rukou i téla, respektujici stavbu
a funkci kloubti a svalii. Jako pedagog byl nesmirné cenén pro svij individudlni
piistup k zakdm. "

Dalsimi vyznamnymi osobnostmi ¢eské harfové Skoly byli naptiklad Marie
Zunova (1897-1961), autorka teoretickych publikaci ,,Harfovd Skola“, ,,O hie na
harfu“ nebo pedagog a harfista Ceské filharmonie Karel Patras (viz. ,,Vyznamné

osobnosti hry na harfu®).

3.1 Sezeni u harfy a drZeni ndstroje

Hra¢ sedi na pirednim okraji zidle." Véaha jeho téla se nesoustiedi pouze na
hrbolech sedaci kosti, ale také na nohy, které pomahaji udrzet hraovu rovnovahu pti

hre.

' Trnedek sestavoval studijni plany podle Zdkova technickych potfeb, schopnosti a moZnosti.
Vymyslel pro né rizna cviceni.

"' Zidle by méla byt optimalné vyskové nastavend. Pfi piili§ vysokém sezeni se hra¢ hrbi u nastroje,
v opacném piipadé zveda pravé rameno pii hrani ve vysokych polohach, coz mize vézt k poskozeni
patefe. Kromé zdravotniho rizika ma nevhodné sezeni vliv na kvalitu téonu, protoze hra¢ pii své
prirozené pozici rukou nehraje v poloving strun nastroje.
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Harfa pfi hfe spocivd mezi koleny hrace, a je rezonan¢ni skiini lehce
naklonéna k jeho pravému rameni. Musim zdlraznit, Ze se néstroj drzi pouze koleny
a nesmi nebo nem¢l by byt opfen o hraCovo rameno, jinak by byl hrac ptilis zatizen,
coz by ze zdravotniho hlediska absolutné nevyhovovalo.

Pravou rukou se obvykle hraji vyssi tony, levou nizsi tony. Zde podotykam,
ze hra¢ by m¢l mit uvolnéné ruce, aby ptedesel nejen tzv. , kiecovité hie®, ktera by
negativné ovlivnila kvalitu interpretace, ale také nekomfortnosti pro samotného hrace

nebo jeho vydrZe pii interpretaci technicky naro¢nych pasézi.

3.2 Technika prstii

Vétsina klasickych harfovych skol upfednostiiuje techniku vyuzivajici osmi
prstl: palce jako prvni prsty, ukazovaky jako druhé prsty, prostiedniky jako tfeti
prsty a prsteniky jako ¢tvrté prsty. Nehraje se malicky, které jsou pro hru pfili§ kratké
a fyzicky slabé.

Co se tyce poctu prsti, je zajimavosti, ze napt. Ruska skola vyuziva techniku
vSech deseti prstil.

Hraje se v poloving strun biisky prsti, kterd se ze dvou tretin vlozi do strun.

Zékladni postaveni prstii se v riznych Skolach 1i8i. Naptiklad francouzska ¢i
americkd Skola upfednostiiuje takové postaveni prsti, kdy palce smétuji kolmo
vzhiru, zbylé prsty jsou v maximalni vzdalenosti pod nimi. Pro techniku némecké
nebo Ceské skoly, nejsou palce v kolmé poloze, a vzdalenost od ostatnich prsti neni

tak velka.

Zakladni technika tvoreni tonu

Co se tyce techniky tvofeni tonu, technika prvnich prsti se z fyziologickych
davodi 1i8i od techniky druhych, tietich a ¢tvrtych prsti.

Technika pro palce: Jsou znamy dvé techniky. Prvni typ: Palce zlstanou
narovnany pii drnknuti do strun (napi. USA, Fr, Sp). Druhy typ: Pii drknuti palce
udélaji tzv. poklonu, sméfujici k prostiednimu &lanku druhych prstd (N, CR, Rus,

Rak.).
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Technika pro druhé, tieti a ctvrté prsty: Existuji dvé moznosti pro tvofeni

tonu.

Prvni technika: Pfi drnknuti smétuji klouby prstii co nejvzdalenéji od strun
(N, CR, Rak).

Druha technika tvofeni tonu se nékdy nazyva tzv. stirani, kdy prst pii drnknuti
o strunu smétuje do dlang.

Obe¢ techniky tvoreni tonu maji své klady 1 zapory. Z hlediska dynamickych 1
témbrovych moZznosti mé prvni typ rozhodné navrch, coz mizu tvrdit nejen z vlastni
zkuSenosti, ale i ze zkuSenosti mnoha mych kolegii. Z hlediska rychlosti hry je
vhodnéjs$i pouzit typ tzv. stirani, které je fyzicky rozhodné méné ndrocné nez

vytahovani prstii ze strun.

3.3 Prdace nohou

Jak jsem jiz zminila v ¢asti ,,Sezeni u harfy a drzeni nastroje, hra¢ sedi na
predni ¢asti zidle. Tato pozice sezeni je dilezita také proto, aby byly jeho nohy volné
z divodu manipulace s pedaly béhem hry.

Pti hie jsou nohy hrace v tésné blizkosti pedalt.

Pro pravou nohu slouZi pedaly Es, Fes, Ges, As. Pro levou nohu jsou uréeny pedaly
Hes, Ces, Des.
Hracova chodidla jsou pii pouzZivani pedalli patami zapfena o zem, pedaly se

ovladaji ptedni ¢asti chodidel.'

3.4 Tlumeni nastroje

Soucasti harfy neni zadny specidlni mechanismus pro tlumeni ptfeznivajicich
strun. Hrac si nastroj tedy musi tlumit sam. I v duSeni existuji specidlni techniky, jak

ztlumit strunu, popf. vice strun najednou. Asi nejb€znéjsi je tlumeni nastroje tzv.

12 Béhem manipulace s pedaly jsou naméahany nartni ¢asti chodidel, coZ miZe zpusobit i dlouhodobgjsi
bolest. Proto by byla podle mého nazoru vhodna obuv s podpatkem, aby se chodidla mohla takto
vyrovnat s vyskou pedalt.

20



stiranim dlani, pti kterém se ke strunam rychle pfilozi dlané rukou." Tento zptisob se
zpravidla pouziva pro ztlumeni véts$i plochy strun. Druhd technika ztlumeni struny je
pomoci koneckt jednotlivych prsti.

Tlumeni nastroje probihd béhem hry i na konci hry.

3.5 Zpusoby hry na harfu

Oktavovy flazolet - znaci se krouzkem nad nebo pod notou. Zni o oktavu
vySe neZ psana nota'’. Tvofi se stejné jako u ostatnich strunnych nastroji ve stiedu
délky struny lehkym pfitisknutim a soucasné¢ drnknutim na ni. Co se tyce moznosti
harfové techniky, flazolety 1ze kazdou rukou hrét jako samostatné tony nebo také
jako dvojzvuky ¢i trojzvuky. Jestlize harfista hraje samostatné flazolety, ma na vybér
ze dvou zpUsobil tvofeni: V prvnim piipad€ je struna pfitisknuta druhym c¢lankem
druhého prstu a palcem se vyloudi ton. Tato technika umoziuje tvofeni pouze
jednoho flazoletu v kazdé ruce. Druhy zptsob flazoletu se technicky provadi tak, ze
se struna pfitiskne palcovou ¢asti dlané, a palcem téze ruky se drnkne o strunu.

Technika ,,ptitisknuti struny dlani* na rozdil od techniky ,,pfitisknuti druhého
prstu“ umoziuje tvofeni vicetonovych flazolet jednou rukou. "

Bisbigliando - je specifickym harfovym ,kouzlem®, které je zaloZzeno na
rychlém opakovani dvou, tii nebo i Ctyf tonl. Protoze se tony velmi rychle opakuji,
mnoho hra¢d pouZiva tzv. enharmonické naladéni strun'® pro toénové bohatsi
vysledek.

Arpeggio - typicka technika pro hru akordd, jejichz tony nezazni soucasné,

arpeggiovang.'’

13 Rezonance nastroje se projevuje predev§im na basovych strunich, proto je nutné ztlumit i tyto
struny, prestoze se hraje napt. ve vyssich polohach nastroje.

!4 Nékteti skladatelé chybné& pisi noty flazoletli o oktavu vys, tedy v jejich znéni. Tyto noty by mély
spravné byt psany v poloze, kde se flazolety tvoii (pers. com.).

'5 Pfi hite vicetonovych flazoletd, tzn. dvojzvuki nebo trojzvukil jsou zapojeny kromé prvnich
jesté druhé (dvojzvuk) a tfeti prsty (trojzvuk), které pii drnknuti sméfuji vzhlru soubézné s délkou
struny.

!¢ Enharmonické naladéni strun znamena, kdyZ dvé struny naladime pomoci pedalti na tony
stejné vysky. Napt. Dis- Es, Gis- As atd.

"Zvlastnosti u harfové hry je to, Ze akordy se pro efektivn&jsi zvuk hraji vétSinou
arpeggovang, a to 1 pfesto, Ze neni obsazena znacka arpeggia.
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Prés de la table - je specidlni technika, kdy je tén tvofen nehtovym
koneckem prstu u rezonan¢ni desky. Vysledny ton zni ostie a kratce a jeho tonové
zabarveni se da prirovnat ke kytarovému zvuku.

Secco - je zpisob hry akordl, kdy jejich tony zazni soucasné. V notach se
vétSinou se znaci slovem ,,secco® nebo ,,non arpeggio®.

Glissando - jak uvadi Dobrodinsky ve své publikaci ,,Problémy harfové hry®,
glissando je ,specialitou harfové hry“. Tvoii se klouznutim prsti pies struny.
VétSinou se hraje brisky prsti. Pro fincivy efekt je mozno pouZit i trsatko jak
umélohmotné nebo ze slonové kosti, nebo jiné predméty.

Podle poctu soucasné znéjicich tontt miize byt glissando jednoduché,
dvojité... Co se tycCe tonového slozeni, mizeme glissando délit na stupnicové nebo
akordické. Glissandové tony se miizou hrat v riznych intervalech.

Pro glissando od niz$ich tont po vyssi je pfirozenéjsi pouziti pravé ruky, a
naopak pro glissando od vyssich tonli po nizsi je vhodnéjsi pouzité levé ruky. Pokud
se hraje stale opakujici se glissando v jednom sméru nahoru ¢i dolli, nezbude hraci
nic jin¢ho, nez pouZzit obé ruce, aby nevznikla piestdvka neboli tzv. ,dira* mezi
ukoncéenim a nasazenim glissand.

Pedalové glissando - pii vibrujici strun¢ se seslapne nebo ,,vyhodi* ptislusny
pedal, ktery ji zkrati nebo prodlouzi, ¢imz vznikne klouzavy efekt tonu. Nejlépe zni
na spodnich, kovovych strunach nastroje.

Trylek je dle mého nazoru asi nejproblematictéjsi ¢ast harfové techniky,
protoze prsty jsou velmi fyzicky naméhany. Zde plati sila na tkor techniky- ¢im
hustsi ma trylek byt, tim slabsi je jeho dynamika. Pravé hrani trylki poukazuje na
technické mistrovstvi hrace.

Etouffé - tato technika se snaZi vykompenzovat nedostatky harfy, souvisejici
s délkou tonu'®. Vyslednym znénim lze srovnat se staccatem. Zpusob hry je zaloZen
na rozechvéni a nasledném zduseni struny. Tato technika lze uplatiovat pouze v
jednohlasu. Leva ruka hraje palcem a dlani stejné ruky tlumi. Pravd ruka hraje
ukazovakem a tlumi palcem stejné ruky.

Martelato — tento zptisob hry vyzaduje velmi silny, Gseény uder o 2 stejné

naladéné struny. Vysledkem je ostry ton.

'® Mechanismus dvouzatezové harfy neobsahuje zadné zafizeni pro tlumeni strun.
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Hra nehtem - znaci se ,pulmésicem™ nad nebo pod notou. Jak nazev
napovida, k drnknuti o strunu se pouzije pouze nehtova ¢ast prstu, respektive nehet.
Vysledkem je ,fin¢ivy* ton. V klasické harfové hie neni hra nehtem bézna.

Kromé vySe zminénych asi nejvice pouzivanych technik klasické harfové hry
existuji jesté dalsi tzv. ,,experimentatorské™ zplsoby, které jsou primarné uréeny
pouze zvukovy efekt. Je to napf. tukdni do ozvucné desky klouby prsti nebo
riznymi piedméty. Experimentuje se i s barvou tonu, kdy vysledkem mutze byt zvuk
podobny napf. melodickym bicim néastrojim. Jednim z takovych zpiisobti je napft. hra
na strunu zduSenou jednim prstem u rezonancni skiiné. Vznikne tzv. xylofonovy

zvuk.

3.6 Stupnicova a akordicka hra

Hra stupnic vyzaduje podkladani prstt, coz je v harfové technice vhledem
k postaveni ruky a prstd narocné. Je to ale asi nejlepSi moznost, jak zlepsit
pohotovost prstli. Kromé zlepSeni pohotovosti prstil jsou praveé stupnice dilezitym
prostiedkem pro zdokonaleni dynamické vyrovnanosti tonu, protoze pravé jejich hie
hra¢ dobfte sluchové vnima silu tonu (pers. com.).

Pti hie akordd hracovy prsty nejsou pfilis t€sné€ u sebe jako u stupnic, coz je

pro ruku hra¢e mnohem piirozenéjsi, a tim 1 fyzicky méné naméahavé (pers. com.).

3.7 Zacatky hry na harfu

Z vlastni zkuSenosti mohu tvrdit, Ze pro harfistu, obzvlast’ zacatecnika, je hra
na harfu velmi namahava, a to nejen fyzicky, kdy jsou naméhany rizné svalové
skupiny rukou, pazi, zad, nohou, ale pfedevs§im i psychicky, kdy se hra¢ soustiedi na
spravnou techniku prstl, uc¢i se orientovat ve strunach...

V Ceské Republice se hra na dvouzafezovou harfu na vét§ing ZUS neuéi.
Myslim, zZe k tomu vedle nizké popularity ptispiva hlavné i pofizovaci cena nastroje

a ostatniho vybaveni, napf. strun — nova harfa urené pro studenty stoji naptiklad u
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vyrobce ,,Venus® okolo 240 000 K¢ (Venusharps, [online]), cely potah strun vyjde
minimalné na 20 000 K¢ (Valkyrie Cordes, [online]).

Jelikoz je klasicka dvouzatezova harfa pomérné velky a vahove tézky nastroj,
neni vhodna pro déti mladsiho Skolniho véku, tj. 1. stupné zdkladni Skoly. Kromé
véku samoziejm¢ zalezi i na dal§ich faktorech, jako je napf. vySka a zdravotni

zpusobilost (pers. com.).

3.7.1 Chyby p¥i zacatcich hry na harfu

Nyni se budu vénovat nejcastéjSim chybam, kterych se zaCinajici harfista

dopousti.

Nespravné sezeni

Hrac¢ nesedi na kraji zidle a nema chodidla umisténa blizko pedali.

Nespravné drzeni nastroje

Hréa¢ ma harfu opfenou o rameno.

Nespravna technika pfi tvofeni tonu (pro ¢eskou Skolu):

Hrac¢ pii drnknuti o strunu nevytahuje 2., 3. a 4. prsty ven z dlanég, ale tvoii
ton technikou ,,stirani®. Chybou pfi tvofeni tonu 1. prstem byva neuklonéni palce.

Vysledkem takové hry je tvrd¢€ a finciveé znéjici ton.
Dynamické nevyrovnanost tonti

Prvni prsty jsou fyzicky nejsilnéj$i, ostatni prsty jsou slab$i. Proto pii hie

dochazi k nevyrovnanosti sily tond.
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Tzv. pazvuky
Pti vkladani prstd do strun hra¢ zavadi o jiz rozeznénou strunu, ¢imz ji

,hesetrné* ztlumi a narusi tim hladky prtbéh hry.

Hra mimo polovinu strun néstroje'

Je castd chyba pro zacate¢nika. Ma negativni dopad na kvalitu tonu. Pii
vkladani prsti a pfi jejich podkladani musi hra¢ neustile polohu ruky zrakem

kontrolovat.

Hra s nedostateé¢né vlozenymi biisky prstu

Pokud hra¢ vlozi btiska prstl pouze z jejich 1/3, vznika nekvalitni ton v podobé
fin¢ivého zvuku. Jak jsem jiZz zminila v druhém useku této kapitoly, bfiska prsti by
méla byt vloZena z jejich dvou tfetin. U krasy toénu harfy plati: ¢im vétsi a mekei

plochou je struna rozechvivana, tim kvalitnéjsi je i témbr tonu (pers. com.).

Neptizptusobeni hry dynamickym moZznostem harfy

Hracova hra v dynamickych extrémech je bud’ ptili§ slabd, nebo silnd — v obou

ptipadech je nastroj ,,neznély*, coz kazi celkovy umélecky dojem hrace.

Nesetrnd manipulace s pedaly
Pti hie se neSetrné zachdzeni s pedaly projevuje hlukem pii jejich seSlapovani a
zavéSovani. Dalsim problémem je nezadouci gliss strun, coz je zpusobeno jejich

preladénim v momenté, kdy struny jesté zni (pers. com.).

19 Uhoz uprostied struny (mékkym biiskem prstu) — jsou zvyraznény pouze ty alikvotni tony,
které jsou k zdkladnimu ténu harmonicky piibuzné, jediné tak lze docilit pIného a mékkého tonu
(Spelda, 1978:110-111).
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4 Uplatnéni harfy v orchestralni hie

Je vSeobecné znamo, ze role harfy v orchestru neni nikterak zasadni, jako napt. u
dechovych ¢i smyc€covych nastroji. Harfa plni roli témbrového doplnéni zbytku
orchestru. Nicménég, kromée této okrajové funkce se v n¢kterych orchestralnich dilech
uplatiiuje 1 jako solovy nastroj, kde miZe naplno piedvést své technické moznosti.

Harfa se v orchestru zacala uplatnovat od raného baroka, kdy se objevila napf.
v Monteverdiho opefte ,,Orfeus* (viz. kap. ,,Historie harfy*).

Z orchestralnich dél je parné, ze harfa se do vétsiho povédomi skladateli
dostava teprve v romantismu, kdy byla zdokonalena na nejvyssi technickou uroven
(viz. kap. ,,Historie harfy*), a také diky prikopnikiim sélové hry na tento néstroj (viz.
kap. ,,Vyznamné osobnosti hry na harfu®). Romanti¢ti skladatelé¢ oceiiuji jemny

témbr zvuku.

Riizné role harfy

* Doprovod arii v opernich dilech — zde je harfa jakymsi umocnénim lyrické
atmosféry symbolizujici emocionalni stavy duse - vielost, lasku, n¢hu, zal.
V takovéto funkci ji miZeme najit napt. ve Verdiho operach, napf. v arii
Trubadura ,,Desero sulla® stejnojmenné opery, v arii Leonory ,,Pace, pace,mio
dio z opery ,,Sila osudu®, Gastonovo vyznani lasky v ¢asti ,,Sempre libera“. Z
dalsich ptiklad mohu zminit napt. Pucciniho arii Toscy ,,Visi d arte.

* Zvukomalba — jeji zvuk pfipomina napf. vodu a viny v mofi, coz dokazuje
napt. Debussyho symfonicka skica ,,Mofe“, nebo také vyjadieni procesu
~promeény*, kdy ptak z vlastniho pefti tka latku — napt. v opete Yuzuru Ikumy
Dana.

* Spoluvytvafeni novych zvukovych barev — Napi. v Pucciniho Tosce harfa
v nékterych mistech dobarvuje zvuk napft. kontrabast, basklarinettl, s nimiz
ma shodné tony.

* Navozeni urCit¢é atmosféry — Harfa je spojena piedevSim s pohadkovou

tématikou a jinymi nadpfirozenymi jevy. Jako piiklad mohu zminit napf.
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Dvorakovu operu Rusalku, kdy je vodni vila pti zvuku harfovych kadenci

pfivedena na svét Cloveka.

4.1 Harfa v ramci posazeni ndstroji orchestru

Obsazeni jedné harfy

Harfa byva nejCastéji posazena na krajovou cast orchestru, za houslovou sekci
primi. Nékdy je umisténa vzadu mezi sekci sekundli a primi, coz je pro hrace
pohodInéjsi, protoze zde hrac 1épe slysi zvuk ostatnich hraca orchestru. Vyjimkou je
posazeni harfy napt. vzadu orchestru, vedle bici soupravy, vlevo z pohledu dirigenta.
Takové sezeni praktikuje napt. Séf Moravské filharmonie Petr Vronsky, ktery chce
nastroj nejen zvukoveé vyzdvihnout — k ¢emuz ptispiva 1 misto na nejvyssi terase, ale
také dostat ptfed zraky divakd. Podle mého nadzoru je takové posazeni pomérné
nestastnym feSenim, hlavné z hracského pohledu, protoze podstatnym negativem je
fakt, ze zde je zvuk celého orchestru jakoby ,,utopeny*, kromé toho Ze jej hrac slysi

,0ZVENove™, coz je zpusobeno odrazem zvuku od stén. Dal$i misto harfy mtze byt i

napft. mezi dirigentem a ostatnimi smyccovymi nastroji.

Obsazeni dvou harf

Pokud jsou harfy obsazeny dvé¢, tak je jejich posazeni vzadu za sekci primd,
pfi¢emZ prvni harfa sedi blize publiku. Toto posazeni, a¢ je v Ceské Republice
zavedeno jiz dlouho, je nevhodné. Hra¢ druhé harfy zvuk té prvni neslysi, zato prvni
harfa slysi dobfe tu druhou, takze vlastné¢ prvni harfa hraje podle druhé harfy, coz
neni dobte, protoze vedouci roli ma zde mit prvni harfa. Tento zplsob posazeni
kritizuje napt. harfova virtudzka a prvni harfistka Ceské filharmonie, Jana Bougkova.
Tato harfistka zavedla do Ceské filharmonie posazeni harf, které je bézné ve vétsing
svétovych orchestri. Bouskova tento zpisobu posazeni popisuje napt. v Casopise
,Hudebni rozhledy*: ,,...ve filharmonii bylo zvykem hrat ve spravném posazu — prvni
harfa sedeéla blize publika a druha vedle ni. To je Spatné. Ve sveté to je vsude tak, Ze
prvni harfa sedi naopak v orchestru a druha dal od stredu. Podobné jako sedi treba
horny. Jelikoz to u nas tak nebylo, tak prvni hrac viastné hral podle druhého. Druhy

mél totiz ucho vedle harfy a prvniho neslySel. Byla to jen vizuadlni zaleZitost, Ze prvni
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harfista sedel jakoby za koncertnim mistrem, ale jinak to bylo nelogické. Tohle byla

vec, kterou jsem se snazila zmenit hned od zacatku... ** (Veber, 2006 [online])

4.2 Orchestralni praxe

Orchestralni praxe patii v ptipadé provedeni néjakého orchestralniho dila
k zasadnim bodim orchestralni ¢innosti. Kazdy hra¢ si musi projit timto procesem
ziskavani dovednosti a navykl. Praxe je podle me tou nejproblematictéjsi Casti
profesiondlni hry v orchestru, protoze v podstaté¢ na ni je zavisla Groven hrafova
umeéleckého vykonu, coz mé vliv i na celkovy vykon orchestru.

Z vlastni zkuSenosti mohu tvrdit, Ze zacatky pfi ziskdvani takovéto praxe jsou
velmi nelehké, specialné pro harfistu, jelikoZ béhem studia na konzervatofi student
nema mnoho moznosti ziskat dostacujici orchestralni dovednosti. PfestoZe je soucasti
vyuky 1 predmét ,orchestralni hra“, ne vzdy je v klasickych studijnich dilech
obsazena harfa, coz vyplyva i z historie nastroje.

V zacatcich musi hra¢ mit Stésti, aby mu prace v profesiondlnim orchestru
vibec byla umoznéna.

Velkou pomoci mize byt napiiklad doporuceni ,,zndmé osoby pro orchestr®,
coz byva v Cetnych piipadech doporuceni zdkova profesora hlavniho oboru. Pak uz
jen zalezi na samotném harfistovi, jak uspéSny bude v dané piilezitosti, coz miize
vézt napft. 1 k dalsi k dal$i spolupraci s nim. Je zde ale velké riziko netspéchu, takze
takovato pocatecni situace se muze stat ,,zacarovanym kruhem®. To znamena, ze po
neuspéchu uz hrace do takového orchestru na vypomoc nepozvou.

Dal$i moznosti je uspét pfi vybérovém fizeni, tzv. konkurzu® a ziskat pracovni
uvazek.

Zasadnim problémem nezkuSeného hrace je orientace v dirigentovych gestech,
coz jsou naptiklad nastupy, déleni dob, dynamika, zména tempa... Pro takového
hrace by bylo ,,velkym ofiskem* nastudovat napi. Mahlerovu 6. symfonii, jejiz

harfové party prvni i druhé harfy jsou velmi naro¢né nejen po harmonické strance,

2 Konkurz (vybérové Fizeni) do orchestru je v podstaté soutéz, pfi které ,,zajemce* piedvede
své umélecko-technické dovednosti. Skladé se ze dvou E4sti:
*  Prvni ¢ast: interpretace s6lovych skladeb pro dany nastroj
*  Druha ¢ast: Interpretace orchestralnich partt, pfipadné hra z listu
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ale 1 po strance technické a orchestralné-interpretatni. Mensi problémy by
predstavovalo naptiklad nastudovani skladeb popularni hudby, kde je ¢asto jedno
tempo, a podle jednoduché harmonie 1 melodiky lze snadnéji urcit zacatky a konce
Casti.

sledovani partu, dirigenta a strun s pedaly, a i naptiklad poslech a pfizptisobeni se
okolnim hrac¢im, s nimiz ma harfista so6lové ¢asti. Ze zacatku to je opravdu velky
nezvyk, ktery hrace stresuje o to vic, kdyZ je v orchestru jedinym tohoto nastroje,
tudiz veSkerd odpovédnost spadd na n¢j, a kazdy neuspéch mu na sebevédomi

rozhodné¢ nepftida.

4.3 Ladéni harfy

VétSina harfistd pouziva chromatickou ladicku (viz. kap. ,,Stavba harfy),
kterou si temperované¢ naladi vSechny struny. Po naladéni hraci jest€¢ jednou
zkontroluji, zda nastroj ladi, poptipad¢ doladi nepiesnosti, které casto vyplyvaji ze
stafi a opotiebeni strun. Co se ty€e ladéni s jinymi ndstroji, které ma také sva
specifika béhem hry (stoupajici ladéni u Zestovych a dievénych dechovych nastroj,
stalé nebo mirn€ klesajici ladéni u smyccovych nastrojit), je dilezité piizplsobit
ladéni 1 jim. Naptiklad v orchestrech Filharmonie Brno, Moravské filharmonii,
Filharmonii Zlin nebo Moravském divadle je harfa mirné¢ nadladéna asi o 1 Hz
(ladéni orchestru je 442 Hz). DalSim divodem mirného nadladéni muze byt i
vyrazn€j$i proniknuti jejiho zvuku pres orchestr, coz je také logicky vysvétlitelné,
protoze harfa je oproti ostatnim nastrojiim orchestru zvukoveé méné vyrazna.

Vnéjsi pfirodni podminky mohou intenzivné plsobit na struny naladéného
nastroje. Asi nejvetsim ,,straSdkem™ vétSiny hraci jsou teplotni vykyvy prostiedi, coz
se déje napiiklad pfi zmén€ mista nastroje. Dale to je vlhkost, ktera na néstroj a jeho
ladéni ptisobi velmi negativné. Pti takovych zménach celkové ladéni nastroje klesa,
kdy nejvyraznéji jsou ovlivnény predev§im stfevové struny, u nichz je v takovém
prostiedi zvySend tendence praskat. Prasknuti struny b&hem koncertu nebo
divadelniho pfedstaveni znamena pro hrace velky stres, obzvlast¢ pokud ma pred

sebou solovou ¢ast. Nanestésti hra¢ musi vymeénit strunu na misté, coz by v piipadé
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koncertu, kdy ¢lenové orchestru sedi pfimo pted zraky auditoria, plsobilo velmi
rusivym dojmem. TakZe pokud hra¢ nutné nemusi, nevyménuje ji hned, ale napft. az o
prestavce. Asi nejvetsi ,,nocni muarou® harfisty je prasknuti potiebné struny tésné
pted nebo béhem solové hry, napt. kadenci. Hra¢ musi myslet na prazdné misto po
struné, protoze jinak by omylem pouzil automaticky jeji vedlejsi strunu. Nicméné,
v takovéto situaci je nutné, aby se hra¢ nahle vzniklou situaci nenechal ,,rozhodit™ a
zachoval klid. V nékterych piipadech mu nezbude nic jin¢ho, nez se pokusit napf.
improvizovat - zménit tony, popiipadé vysSkovou polohu kadence. Vyména struny
trva asi 5 minut. Usazeni ladéni u nové, nepouzité struny trva minimalné tyden (viz.
kap. ,,Stavba nastroje*). Pokud hra¢ béhem koncertu nebo divadelniho predstaveni
natdhne strunu, musi ji neustale kontrolovat a vylad’ovat.

Vek nastroje hraje v ladéni harfy také velkou roli. Plati to, ze ¢im déle se
nastroj pouziva, tim se jeho pielad'ovaci mechanismus stdvd opotfebovanéjsi.
Nejmarkantnéji je takovéto opotiebeni poznat pii preladéni struny, pfi némz
vzniknou mensi ¢i vétsi vySkové neptesnosti tonti. Dle mé dosavadni orchestralni
praxe jsem poznala, Ze u starS$iho nastroje je vhodnéjsi naladit struny do toniny, ktera
se vdané¢ skladbé objevuje nejvice. Kromé nepiesné vysky pieladénych strun
ovliviluje stafi nastroje i témbr tonu, coz se napiiklad déje pfi piiméacknuti struny
uvolnénym roubikem vidlickového terciku. Takovy tén je finCivy a ma doslova
neurcitou vysku. Napiiklad nejvyssi a nejnizsi tony na takovém starém nastroji zni

spise jako ,,praskot®, nezli jako znély harfovy ton.

4.4 Orchestralni party a jejich uskali

I orchestralni party mohou skryvat mnoho piekdzek pro harfistu jak po
technické (nerespektovani technickych moznosti hrace i néstroje), tak i po vizualni
strance (napf. nevhodné rozdéleni notového zapisu pro ruce). Pti setkdni s takovymi
piekazkami je mnohdy hra¢ pro vlastni komfort nucen si ,,harfové nevhodné* party
ptizplsobit. Co se ty¢e technickych piekazek, nejcastejsi chybou je napf. sled vice
akordt, pfi cemz kazdy z téchto akordl obsahuje vice nez osm not, z ¢ehoz logicky
vyplyva, Ze je harfista nemtze zahrat najednou, protoze pouziva osmi prsti (viz. kap.

,Hra na harfu®). Pfi hfe by musel pfelozit ruce na zbylé tony, coz by znamenalo
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zahrat akordy pouze rozlozené. Takovou piekazku lze vyftesit jediné vypusténim
vybranych tont z akordi tak, aby harfista nemusel ruce piekladat.

Z dalsich technickych ptekazek je naptiklad pouziti rychlych chromatickych
pasazi*!, kdy by harfista musel pouzit vice stejnych strun, a navic by pro né&j bylo
problematické ovladat pedaly.

Hra z listu

Pro vétSinu harfistl je hra z listu narocna, a to specialné u téch
harfovych parti, které obsahuji mnoho zmén ve vySce toni, coz znamena, Ze
se krom¢ vlastni hry na struny vyzaduje i pouzivani pedali. Samoziejmée
zalezi 1 na daném tempu skladby a naro¢nosti prace s pedaly. Pokud je part
plny zmén vysSek tond, je prakticky nemozné jej zahrat napoprvé bez chyb.
Nicméné Cteni novych partli zavisi na hracové pohotovosti (sledovani not,
strun a manipulace s peddly). Prvnim krokem pted vlastni hrou je vypsani
znacek pro polohy pedald piimo do partu. Pokud se z partu jiz hralo, tyto
znacky jsou zde. Pedéalové znacky by mély mit pro hrace urcity systém, aby si

jejich pouzivani v dané skladbé co nejefektnéji osvojil.

4.5 Piiklady harfovych partit pro orchestr divadla

Operni harfové party:

V. Bellini: Norma

Giacomo Puccini:  Tosca
Madamme Butterfly
Bohéma
Suor Angelica

Giannis Schicchi

Georges Bizet: Carmen
Antonin Dvorak: Rusalka
Jakobin

Bedfich Smetana: Dalibor

2l chromatika
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Giuseppe Verdi:

Gaetano Donizetti:

Richard Wagner:

Nikolaj Rimskij-Korsakov:

Leo$ Janacek:

Ikuma Dan:

Jaromir Weinberger:

Operetni harfové party:

Johann Strauss ml.:

Eduard Kunnecke:

Emerich Kalman:

Baletni harfové party:

Trubadur
Nabucco

Aida

Traviata

Don Carlos
Maskarni ples
Sila osudu

Lucia di Lammermoor
Dcera pluku
Valkyra

Bludny Holand’an
Lohengrin

Tristan a Isolda
Tanhauser

Carska nevésta
Kéata Kabanova
LiSka Bystrouska
Jeji pastorkyna
Yuzuru

Strakonicky dudak

Videnska krev
Noc v Benatkach
Bratranek z Batavie

Cardasova princezna

Petr Ilji¢ Cajkovskij: Louskadek

Labuti jezero

Popelka

Spici krasavice
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Zbynék Matéji: Carodgj ze zemé Oz
Josef Suk: Radtz a Mahulena

Muzikalové harfové party:

Frederick Loewe, Alan Jay Lerner: My Fair Lady
P. Stone, J. Styne, B. Merrill: Nékdo to rad horké
Webber, Andrew Lloyd: Evita

Bernstein, Leonard: West Side Story

Schonberg, Claude-Michel: Bidnici

4.6 Piiklady harfovych partii pro symfonicky orchestr

Bartok, Béla: Koncert pro orchestr
Berlioz, Hector: Fantasticka symfonie
Debussy, Claude: Mote
Faunovo odpoledne
Dafnis a Chloe
Dvorak, Antonin: Karneval

Slovanska rapsodie As dur

Franc, César: Symfonie d moll
Holst, Gustav: Planety

Janacek, Leos: Sinfonietta
Mabhler, Gustav: 1., 6., 7. Symfonie

Martint, Bohuslav: Lidice
Novak, Vitézslav: V Tatrach
Smetana, Bediich:  Ma vlast
Ravel, Maurice: Cikan
Bolero
Pavana za zemielou infantku

Respighi, Ottorino:  Rimské fontany (1879-1936)
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Rymskij-Korsakov, N.: Spanélské capriccio
Weber, Carl Maria: Vyzvani k tanci

Zouhar, Zden¢k: Variace na téma B. Martini

4.7 Interpretace harfovych kadenci

Harfové kadence neodmysliteln¢ patii do orchestrdlni hry, pifestoze ve
skladbach nejsou pftilis ¢asté. Miizeme je najit jak v partech symfonického orchestru,
napf. Smetanliv VySehrad, tak pfedevsim 1 v partech opery nebo baletu — Dvofdkova
,,Rusalka®, Smetantv Dalibor, Cajkovského ,Labuti jezero®, ,,Louskacek*

Pro hru kadenci vSeobecné plati, Ze mé vétSinou napécti a spad, poptipadé
uvolnéni a uklidnéni, coz je zakladnim pravidlem i pro harfovou interpretaci (pers.

com.).

4.7.1 Bedrich Smetana: Ma vlast, ¢ast VySehrad — interpretace
harfové kadence (Priloha 7)

Cyklus M4 vlast je jednim z vrcholnych dél B. Smetany. Skladatel, jehoZ
usilim bylo komponovani ryze ¢eské hudby, chtél v této symfonické basni poukézat
na slavnou historii naroda a krasy ceské zemé, a tim povzbudit sviij narod vidinou
budouci slavy a svobody statu (Smolka, 1984:125).

K rozboru jsem si vybrala pravé harfovou kadenci z ¢asti ,,VySehrad*, protoze
je mezi harfisty nasi zem¢é pravdépodobné nejzndméjsi a také nejhranéjsi. A proto
Casto byva pozadovana u mnoha vybérovych fizeni do orchestru. Interpretace této
harfové kadence ma svou tradici, a v podstaté se pfedava z generace na generaci.

Harfova kadence, ktera dilo uvadi, je vlastn€ i nastinem zakladni atmosféry
pro celou skladbu. VySehrad zacina v toniné Es dur, coZ je tonina slavnostni, a je
spojena s hrdinskymi ptfedstavami (Smolka, 1984). Kadence mé tuto programni
napln: ,,Harfy véstcii zaCnou. — Véstec, vykresleny pevnymi akordy. — Pi pohledu na
velebnou skalu vySehradskou ptenasi basnika upominka na zvuky Lumirova varyta

do davné minulosti.*
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Part Vy3ehradu je v origindle napsan pro 2 harfy. Casto se ale v dnesni dobé
stava, ze je obsazena 1 harfa, protoze ve vét$iné orchestri je zaméstnan pouze 1 hrac,
coz ale ve vysledném znéni nevadi, protoze druha harfa by byla spise dynamickym a
témbrovym doplitkkem, ale ne nijak zdsadnim. Pokud kadenci hraji obé harfy, prvni
harfa hraje celou kadenci, druha harfa pouze jeji ¢asti (viz. ptiloha).

Pro celou harfovou kadenci plati tempové oznaceni ,,Lento*.

Ob¢ harfy zacinaji struéné a pevné arpeggiovanymi akordy ve forte —
s majestatnosti a klidem. Druhy akord kadence je rozlozené€jsi a vyraznéjsi nez ten
prvni. Tteti, osminovy akord se hraje nejstrucnéji a s nepatrnym decrescendem.
Posledni akord tohoto motivu je ze vSech piedchozich akordli dynamicky nejslabsi -
mezzoforte. Po zaznéni vSech ¢tyf akordu prestane druhd harfa hrat, a pokracuje
prvni harfa akordickym rozkladem Es dur: Prvni nota tohoto rozkladu - ¢tvrtova nota
es' se hraje co nejsilngji a nejdiraznéji. Ud€la se na ni nepatrna koruna pro vétsi
napéti. Poté nasleduje postupné rozbihajici se akordicky rozklad, v zapisu jsou to
Sestnactinové hodnoty. Tento rozklad se s postupnym, ale naléhavym zrychlenim
zesiluyje aZ do maximalni dynamické sily. Posledni nota ztoho rozkladu je
nejvyraznéj$i a nejostfej$i. Nasleduje nepatrnd koruna, kterou hra¢ vyuzije ke
ztlumeni rozeznélého nastroje, aby mohla zacit dalsi ¢ast s arpeggiovanymi akordy,
které hraji opét ob¢ harfy.

Interpretace téchto akordii je v podstaté stejna, jako u akordl na zacatku
kadence, ale je tam citit vice napéti, protoze se tyto akordy hraji mnohem stru¢néji a
s jakymsi naléhanim, které smétuje k dal§imu akordickému rozkladu — ¢ moll, ktery
je interpretacné i ndastrojovym obsazenim stejny jako ten pifedchozi akordicky
rozklad Es dur v druhém taktu.

Po dohie tohoto rozkladu a rychlého ztlumeni ptfeznivajicich strun se obé
harfy ptipravi na dalsi dva arpeggiované akordy, které zahraji s pomoci crescenda a
zkraceni notovych hodnot jesté nalé¢havéji.

Dalsi rozklad - septakord II. stupné nastoupi bez ptfedchozi koruny. Po
zaznéni posledni noty tohoto akordického rozkladu se udéla nepatrna koruna,
nasledné nastoupi akordické arpeggio dominantniho septakordu, opét v podani obou

harf.
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Poté pokracuje pouze prvni harfa: po zaznéni ptedchoziho akordu harfa
nastoupi bez jakéhokoli ¢ekani. Zazni prvni ton dominantniho septakordu - hes' —
vyrazné a znéle, ve sforzatu. Pro vétSi napéti se na této osminové noté s teckou udela
nepatrna koruna. Nasleduji dalsi rozklady tohoto dominantniho septakordu, coZ jsou
v zapisu Sestnactinové noty. Jejich interpretace vypada takto: prvni tony zazni
v pianu a v pomalém tempu - lento. Postupné se toény téchto rozkladl zrychluji a
soucasn¢ zesiluji az do noty as1, kterd je ve forte fortissimu.

Poté nasleduje kratky nadech, béhem néhoz harfista rychle vlozi prsty do
strun a nékolikrat ,,naléhavé“ zopakuje dominantni akord v protipohybu ve stejném
tempu a dynamicke sile, ¢imz se vrchol kadence umocni.

Posledni rozklad dominatniho septakordu se zahraje ve stejné dynamické sile
jako ptedchozi ¢ast s témito septakordy, na posledni ¢tvetici not tohoto septakordu se
udéla nepatrné zpomaleni a dynamické zeslabeni, ¢imz je zndzornén blizici se konec
kadence.

Opct se prida druha harfa, a spolu zahraji tfi posledni septakordova arpeggia —
opct jako na zacatku - s klidem a majestatnosti. Poté se ptipoji orchestr hrajici

zakladni motiv VySehradu.

Narocnost provedeni kadence

Po technické strance je provedeni kadence az na n€kolik mist celkem nenarocné.

Nenaroc¢nost v provedeni se projevuje v tom, Ze:
* je zde akordicka hra, prstoklady az na par vyjimek nejsou komplikované
* neni zde obsaZena pedalova hra.
Néroc¢nost technického provedeni se projevuje v:
* rychlém a tichém ztlumeni pfeznivajicich strun nastroje pted kazdou frazi
kadence
*  mistech, kdy ruka musi rychle skocit na jiné struny
e ,proplétani“ prsti pti hie postupné stoupajiciho dominantniho septakordu
* rychlém opakovani tonli dominantniho septakordu provazenym zesilenim,
muze dojit ke kieci rukou, pfi niz mize vzniknout dynamickd i rytmicka

nevyrovnanost tonl akordu.
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Po strance interpretacni je tato kadence pomérné naro¢na. Jak jsem jiz zminila na

zaCatku tohoto useku, interpretace kadence se predava z generace na generaci. Je
takika nemozné naucit se jeji interpretaci pouze s pomoci harfového partu, prestoze
jsou zde vSechny zakladni udaje.
Celkova naroc¢nost se projevuje v(e):

* agogice vyjadfujici napéti a spad

* specifickém zvuku, ktery je dany barevnou bohatosti tonu
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5 Nastrojova literatura pro harfu

Harfové uméni, to znamena interpretace a literatura pro tento nastroj, se zac¢ina
vyvijet predevsim v dob¢ vynalezeni pedalové harfy ve 20. letech 18. stoleti. Byt je
tento nastroj oproti jinym klasickym néstrojim jesté v dnesni dob¢€ nepfili§ rozsifeny
a popularni, cenného notového materialu existuje pomérn¢ dost (pers. com.).

Podle primarniho zaméru skladeb bychom literaturu pro harfu mohli rozdélit na
technicky pripravnou a prfednesovou. Z hlediska originality bychom ji mohli rozd¢lit
na ptivodni — coz jsou materialy pivodné urcené harfé, a nepivodni, sestavajici z

transkripci (pers. com.).

5. 1 Cviceni a etudy

Nedilnou soucasti harfové literatury jsou skladby primarné urené pro
zaklady a zdokonaleni techniky hrace. Nejstarsi literatura, kterd je Skolami vyuZzivana

do dneska, pochazi ze zacatku 19. Stoleti.

5.1.1 Zakladni $kola hry na harfu

Existuje mnoho literatury pro zdklady hry na tento nastroj. Pro ceskou 1
slovenskou harfovou skolu je pravdépodobné nejcennéjsi ,,Velké skola hry na harfu*

HanusSe Trnecka. Je to soubor prstovych cviceni obsahujici 1 prstoklady.

Skola ma dvé &asti:

Prvni ¢ést je urcena pro zakladni vkladani, postaveni a praci rukou a prsti.
Cviceni jsou jednotaktovd aZz Ctyftaktova. Podle sloZitosti pro koordinaci rukou a
prstit miizeme cviceni rozd¢lit na tzv. paralelni cviceni (hra¢ hraje v oktavach stejné

noty) a cviceni s odliS§nou praci prstl levé a pravé ruky.
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Druhd ¢ast: Je v podstaté ,,gymnastikou” pro prsty, jejim cilem je zvétsit
rozpéti jednotlivych prstii a zaroven zlepsit koordinaci pravé a levé ruky, a rychlost a
pohotovost hracovy hry. Obsahuje sekvencovitd intervalova cviceni, kdy v notach je
vétSinou zapsdn pouze model. Podle naro¢nosti rozpéti prstil cvi€eni postupuji od
sekundovych intervalii az po oktavy. Tato cast je rozdélena do 3 sekci — A, B, C. V
sekei ,,A* jsou paralelni cvic¢eni. Sekce ,,B“ je o néco slozitéjsi kvili odliSnosti prace
prsti. V sekei ,,C*“ najdeme cviceni zaméifend na dalsi zlepSeni Sikovnosti a
pohotovosti prstl hrace.

S ptikladem zahrani¢ni literatury zakladni harfové Skoly jsem se osobné
setkala na letnim hudebnim tabotfe v Hornim Jeleni v roce 1998, kde vedla kurzy
harfistka Isabel Moreton Achsel z némeckého Hannoveru. V podstaté se jedna o
material, zamérné vybrany z riznych dél. Podle obsahu a obtiZznosti by se $kola dala
rozdélit na t¥i ¢asti:

Prvni ¢asti, coz je rozsahem 1 stranka tohoto notového materialu, je soubor
neékolika kratkych cviceni, kterd jsou zaméiena na zékladni techniku hry na harfu
(postaveni, prace prstll). Jsou zde obsaZzeny i prstokladové znacky, znacky pro
spojeni riznych prstokladd, a i tzv. hluché noty* (Moreton 1998).

Druh4 ¢ast je v podstaté vybérem skladeb z harfové Skoly pro zacatecniky
,»The First Harp Book* od autorky Betty Paret (Paret 1942). Naplni této ¢asti jsou
melodie evropskych lidovych pisni, nékterych i s textem, klasické skladby, ale i
skladby urcené pro hackovou harfu. Kromé téchto skladeb je zde také obsazena
zakladni hudebni teorie, napt. notové hodnoty, intervaly (Welsh-harps, 2010).

Tieti ¢ast harfového materialu Isabel Moreton je zaloZzena na vybéru kratSich
skladeb a cvi€eni pro zac¢ate¢niky od riznych autorti. Obsahuje napt. skladby z alba
,10 Piéces facies” od Michela Capeliera (Capelier 1979), dale n¢kolik cviceni z alb
,Charades® (Andrés 1977) a ,Marelles“ od Bernarda Andrése (Andrés 1975).
Vsechny tyto skladby a cviceni jsou ptvodné urceny pro keltskou harfu. Dalsi
skladby jsou z alba ,,First-Grade Pieces For Harp* od autort Marcela Grandjany a
Jane Weidensaul (1965).

22 Hlucha nota — v materidlu pro zdkladni Skolu hry na harfu od Isabely Moreton Achsel je to
kosoctvercova znacka v notové osnoveé. Hra¢ pouze vlozi a zapfie prst o strunu notou urcené vysky, ale
nezahraje na ni. Tento zplsob se pouziva pro techniku hry jednim prstem, kdy jedin€ vlozenim dalsiho
prstu Ize docilit stability ruky a tim umoznit spravnou techniku pro tvofeni tonu.
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Dalsi zékladni literatura pro harfu, uvadénd naptiklad statni prazskou nebo
statni kromeétizskou konzervatoii je odkdzana na autory Mcedélova, Renié, Snoera

nebo Zabela (pers. com.).

5.1.2 Cviceni a etudy pro rozvoj techniky

Dal$im velmi cennym harfovym materialem pro rozvoj techniky je ,,August
Tombo schule®, upravena Edmundem Schuéckerem (pers. com.). Je to soubor
prstovych cviceni, kterd jsou svou naplni velmi podobnéd cvi¢enim harfové Skoly
Trnecka. Zasadni rozdil je v jejich technické obtiznosti, ktera se vyznacuje napf.
prstii. Cilem téchto cviceni je zvySeni dynamické sily tonu, zlepSeni zvukové
vyrovnanosti, a zlepSeni pohotovosti prstll (pers. com.).

Anton Zamara je autorem Ctyt dild etud pro harfu. 1. dil obsahuje cviceni
zaméfené na stupnice a akordy. Hra€¢ se zde napiiklad seznadmi s hrou akordi
arpeggiem, podkladanim a klouzanim prstli. V etudach 2. dilu najdeme skladby, které
hrace seznami napf. s pedalovou hrou, flaggiolety, natrylem. N&které skladby jsou
zaméteny melodii s doprovodem. Ve tietim a ¢tvrtém dile najdeme etudy kombinujici
rtizné zpusoby a techniky (pers. com.).

Velmi cennym materidlem je soubor 7 pfednesovych preludii a etud, jehoz
autorem je Francois Joseph Naderman (viz. kap ,,Osobnosti harfové hry*). Tento
soubor je svou technickou naro¢nosti uréen pro mirn¢ pokrocilé hrace, coz odpovida
napt. 2. ro¢niku na konzervatofi (pers. com.). Krom¢ tohoto souboru je od
Nadermana vyuzivano jest¢ mnoho dalSich alb pripravnych cviceni a etud, napf.:
,30 fortschreitende etuden®, ,,24 préludien*, ,,18 etuden fiir hohere ausbildung*
(pers. com.).

Z dalSich autorti skladeb na zdokonaleni techniky muizeme jmenovat
naptiklad i Edmunda Schuéckera, ktery sestavil trojdilny soubor. Kromé jeho
vlastnich etud zde miiZzeme najit etudy i jinych autorii, napt. Nadermana, Bochsy,
Fiorilla a Herausgebera (pers. com.).

Kromé vySe zminéné literatury stoji za zminku jesté€ 1 soubor 20 etud Heinricha

Vitzthuma, ktery je po technické strance naroCny, protoze obsahuje cviceni
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stupnicového charakteru (viz. kap. ,,Hra na harfu*), u nichz je tempové oznaceni pro
rychlou hru - allegro,allegro molto, presto. Tato cviceni jsou v podstaté transkripci

Skoly zbghlosti Carla Czerného, op. 299 (pers.com.)

5.2 Solova literatura pro harfu

Zde se zam&fim pouze na tu solovou literaturu, ktera je podle mého nazoru
nejcastéji v repertodru klasické harfové hry. Nize zminéné skladby jsou ve vétSiné
pfipadli psané pro harfu, u nékterych je jejich nastrojovy plivod nejasny. Posledni

skupinou jsou skladby originalné psané pro jiné nastroje.

Baroko (1600-1750)

Jelikoz harfa vtomto obdobi plnila pfedev§im doprovodnou roli, a po
technické strance nebyla jesté pfili§ dokonald (viz. kap.“Historie harfy*), klasické
solov¢ literatury pivodné urcené tomuto nastroji existuje opravdu malo. To ale
neznamend, ze by mél byt harfovy repertodar tohoto obdobi ochuzen. Diky
technickym moznostem dne$ni harfy je mozno skladby urcené pro jiné néstroje

pfepsat i pro ni.

Ptiklady sélovych skladeb
Georg Friedrich Hindel:

Koncert B dur pro harfu a smycce - op. 4/6, HWV 294, pravdépodobné
transkripce varhanniho koncertu (answers [online])

Passacaglia

Johann Sebastian Bach:
Svita b moll BWW 814 (v originale pro harpsichord)
Svita E dur BWW 1006a

Francesco Geminiani: Sonata €. 1 pro housle a harfu

Domenico Scarlatti: Sonata C dur pro 2 harfy, op. 358 (transkripce klavirni sonaty)
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Klasicismus (1750-1820)

Harfa se vtomto obdobi povazovala za ,néstroj aristokratickych dam®
s uCelem salonni zabavy. Presto, ze nastroj jeSté nebyl na své nejvyssi technické
urovni, sélové literatury originadlné¢ psané pro harfu je mnohem vice neZz napf.
harfové literatury Baroka. Nejvyraznéji se na obohaceni sélové harfové literatury
podilel Jan Kititel Krumpholtz (viz. kap. ,,Osobnosti harfové hry*), z dalSich
skladatelll jsou v s6lové hudbé¢ cenéni napt. Wolfgang Amadeus Mozart, Jan Ladislav

Dusik, FrantiSek Antonin Rosler nebo Carl Ditters von Dittersdorf.

Ptiklady s6lovych skladeb
Jan Kititel Krumpholtz: 6 harfovych koncert

6 sonat pro harfu op. 13

Jan Ladislav Dusik:
Cyklus 6 sonatin — C dur, F dur, G dur, B dur,
F dur, Es dur (Musica Antiqua Bohemica 1956)
Sonata ¢ moll op. 2

Duo pro harfu, klavir a lesni roh, op. 38
Carl Ditters von Dittersdorf: Koncert pro harfu a smycce A dur
Wolfgang Amadeus Mozart:
Dvojkoncert C dur pro flétnu a harfu,
K 299 (Amazon [online])
FrantiSek Antonin Rosler: Sonata F dur, G dur Es dur
Ludvig van Beethoven:
6 variaci na Svycarskou lidovou pisen

- transkripce klavirni skladby, upravil Zabaleta (pers. com.)

Georg Christoph Wagenseil: Harfovy koncert G dur
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Carl Philipp Emanuel Bach: Sonata pro harfu G dur
Louis Spohr: Sonata B dur pro harfu a housle, op. 16

Romantismus (1820-1900)
Romantismus ptedstavuje pro harfu doslova obrozeni. Stava se néastrojem

virtuéznim.

Piiklady s6lovych skladeb

Elias Parish-Alvars:

La Mandoline — Grande Fantaisie
Koncertino pro harfu a smyccovy orchestr,
op. 34
Dua pro klavir a harfu
Koncert g moll, op. 81
Serenada, op. 83
Saint-Saéns, Camille:
Fantazie, op. 124
Fantazie, op. 95
Labut’ pro housle a harfu

(v originale je skladba pro violoncello a 2 klaviry)
20. stoleti
Ptelom 19. a 20. stoleti znamena pro harfu dal$i rozkvét ve smyslu stale

rozsifujiciho s6lového a orchestralniho uplatnéni.

Folprecht, Zden¢k:

Mala suita ve starém slohu pro flétnu a harfu, op.16

Maurice Ravel: Introdukce a allegro pro harfu, smyccovy kvartet, flétnu a klarinet
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Debussy:
2 tance pro harfu a smy¢ce — ,,Tanec obfadny*, ,, Tanec svétsky*
(Smolka, 2003:509)
Clair de lune
Sonata pro flétnu, violu a harfu (Smolka, 2003:510)
Reverie pro harfu a hoboj (original klavirni skladba)
Renié, Henriette:
Danse des Lutins
Legende
Angelus

Hindemith, Paul: Sonata pro harfu, op. 83

Andrés, Bernard:
Automates
Charades

Hanus, Jan: Koncertantni symfonie pro varhany, harfu, tympéany a smycce op. 31

Eben, Petr: Recky slovnik pro harfu a Zensky sbor

Fischer, Jan F.:
4 etudy pro s6lovou harfu
Harfové duo
Hommage A B. M.
Monology
Jolivet, André:
Koncert pro harfu a orchestr
Koncert pro fagot, harfu, klavir a smycce
Chant de Linos pro flétnu, housle, violu, harfu a violoncello
Milhaud, Darius:
Koncert pro harfu, op. 323
Sonéata pro harfu, op. 437
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Lukas, Zden¢k:
Andante pro velky smyccovy orchestr, flétnu a harfu, op. 046a
Scherzoso pro smycce, harfu, celestu a pikolu, op. 046b
Canzonette pro harfu, op. 098
Hosprenglic pro violu a harfu, op. 328
Pét listd pro hoboj a harfu, op. 249
Koncertni hudba pro harfu a smy¢covy orchestr, op. 177
Per tutte le corde pro harfu, dvoje housle, violu a violoncello, op. 320

(Zdenek-lukas [online])

Bodorova, Silvie: Mysterium druidum pro harfu a smycce

Damase, Jean-Michel:
Sonata pro klarinet a harfu (1984)
Sonéta pro violoncello a harfu (2002)
Trio pro flétnu, violoncello a harfu (1947)
Koncert pro violu, harfu a smycc. Orchestr (1990) (Wikipedia [online])

Ginastera, Alberto: Koncert pro harfu, op. 25 (Wikipedia [online])

Salzedo, Carlos:
Svita 8 Tancu- Gavotte, Menuet, Polka, Siciliana, Bolero, Rumba,
Tango,Sequidilla
Pisen noci

Grandjany, Marcel: Fantasie
Trnec¢ek, Hanus: Parafraze na Smetanovu Vltavu
Tournier, Marcel:

Koncertni etuda ,,Au Matin‘

4 preludia, op. 16
Obrazy
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6 Vyznamné osobnosti hry na harfu

V této kapitole se budu zabyvat nejvétsimi velikdny hry na harfu. Nékteré ze
zminénych osobnosti jsem méla moznost slySet i na zivych vystoupenich, u volby

ostatnich osobnosti rozhodovaly pouze jejich nahravky.

Turlough O’Carolan (1670-1738)

Byl slavny slepy irsky harfenik a skladatel pro sviij nastroj. Je autorem okolo
200 skladeb (Weiser [online]). Jeho skladby si miZzeme poslechnout napt. na CD
Carolan’s harp v podani Andrew Lawrwnce-Kinga (BMG Music, 1996).

Jan K¥titel Krumpholtz (1750-1819)

Krumpholtz je pokladan za nejvétSiho harfového virtuéza doby Klasicismu.
Cely zivot zasvétil harf€. Narodil se v Praze v chudé rodin€. Pozd¢ji odchazi se svym
otcem, ktery je hobojista, k francouzskému regimentu. Zde se uplatnil ve vojenskych
kapelach jako hra¢ na housle, violu, hoboj, lesni roh, ale také na harfu. V roce 1767
se vratil do Prahy, a byl zaméstndn v obchodé s hudebnimi néstroji jako pfiruci.
Pravé zde mu bylo umoznéno piipravit se na drahu harfového virtuéza a skladatele.
Rok 1773 byl pro Krumpholtzovu uméleckou kariéru zlomovym, protoze byl piijat
jako zak skladatele Haydna, ktery jej kromé vyucovani skladby angazoval jako
solového harfistu u kniZete Esterhdzyho. Krumpholzova umélecka drdha se zacina
rozjizdét. Koncertuje v mnoha evropskych méstech, vyucuje a komponuje (Answers
[online]).

Krumpholtz harf¢ zanechal velky odkaz v podobé mnoha skladeb (viz. kap.
Nastrojova literatura®), které jsou do dnesni doby velmi oblibené.

Kromé skladatelské ¢innosti je Krumpholtz cenén pro sviij technicky vynaélez,

kterym pomohl k harfovému zdokonaleni (viz. kap. ,,Historie harfy*).

Henriette Renié (1875-1956)
Harfa tuto virtuézku, skladatelku, a pedagozku okouzlila jiz v péti letech, a

zustala ji vérna az do své smrti. Jako pedagog vychovala celou generaci harfistl
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v Cele se slavnym Marcelem Grandjanym (viz. nize). Jeji skladby pro harfu vyzaduji
nejen virtudzni prstovou techniku, ale také stejné dokonalou techniku ovladani

pedalt (pers. com.).

Elias Parish Alvars (1808-1849)

Tento vyznamny harfovy virtuéz s prezdivkou ,,harfovy Liszt™ a autor mnoha
skladeb pro harfu pochézel z Anglie. Studoval u F. J. Dizi a N. C. Bochsy. Od roku
1834 se jeho bydliStém stala rakouskd Viden, kde se v roce 1847 stal komornim
hudebnikem cisafe FrantiSka Josefa 1. Béhem svého uméleckého zivota navstivil
mnoho zemi — napt. Némecko, Rusko, Dansko, Svédsko, Turecko, Italie, ale i Cesko.

Alvarsovo dilo ptedstavuje pro harfu velky piinos. Je autorem okolo 80
skladeb. Ve slovniku hudby je Alvars popisovan jako experimentator a zdokonalitel
techniky v harfové hte, pfihlizejici k technickym moznostem nové zdokonalené
dvouzarezové harfy (The New Grove Dictionary of Music, 2001: 299). Z technik,
které ve svych skladbach hojné pouzival, to byly napf. samostatné i1 vicetonové
flazolety (Seager, [online]), pedalovy gliss, prés de la table, trylky, etoufté (pers.
com.). Jeho specialitou byla i1 tzv. ,three-handed technique®, coz je hra
arpeggiovanych akordul, pii které jsou prvnimi prsty zdiraznény tony, a tim vznika
tzv. arpeggiovana melodie. Krom¢ vySe zminénych zplsobii hry na harfu jesté
vyuzival napf. enharmonické zamény (viz. kap. ,,Hra na harfu*), nebo také i riizné
experimentatorské zpusoby, napf. hru glissand s pouzitim kli¢e na ladéni harfy
(Seager, [online]).

Cilem Alvarse bylo propagovat harfu jako sélovy nastroj a vyvratit tvrzeni, ze
je tento ndstroj uréen pouze pro zabavnou tzv. salonni hru. Byl vlastné i modelem a
inspiraci pro mnoho skladatelli, napt. Hectora Berlioze, Franze Liszta ¢i Felixe

Mendelssona (The New Grove Dictionary of Music, 2001:299).

Hanus Trnecek (1858-1914)
Osobnost HanuSe Trnecka se zapsala velmi vyrazné¢ do harfové historie.
Pusobil predevsim pedagogicky, s citem k zaktim vyucoval hru na harfu na prazské

konzervatofti (viz. kap. ,,Nastrojova literatura pro harfu®). Je autorem zakladni Skoly
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pro harfu. Z jeho ptednesovych skladeb se velice ceni parafraze na Smetanovu Mou

vlast (pers. com.).

Carlos Salzedo (1885-1961)

Byl vyznamny harfista, klavirista, skladatel a pedagog. Narodil se ve Francii,
ale vétSinu Zivota stravil v Americe.

Vroce 1901 1uspésné ukoncil konzervatof v Pafizi u prof. Alphonse
Hasselmanse. Uz v zacatcich své umélecké drahy slavil Gspéchy — vyhral napt. cenu
patizské konzervatore. DalSim zdsadnim zlomem pro néj byl rok 1909, kdy mu bylo
nabidnuto misto prvniho harfisty v Metropolitni opefe v New Yorku. V roce 1913
zalozil hudebni seskupeni znazvem ,,Trio de Lutéce” a vroce 1917 ,Salzediv
harfovy ansambl“. 1924 zacal vyucCovat harfu na véhlasném Curtisov¢ institutu.
Kromé této skoly byl pedagogicky ¢inny i na jinych mistech — napf. na ,,JJulliard
School* v New Yorku nebo v ,,Harp Colony* v Camdenu (Wikipedia [online]).

Salzedtv ptinos pro harfu je opravdu velky. Do harfové hry vnesl ,,Cerstvy
vitr*. Vymyslel mnoho novych zvukovych efektli a znacek pro né, diky ¢emuz jsou
jeho skladby pro harfu z pohledu hrace i posluchace velmi zajimavé a zabavné. Jako
piiklad uvedu jeho skladbu ,,Piseii noci“, ve které autor pouzil napt. glissando
nehtem, nehtovy zvuk, flaggiolety, ptes de la table, enharmonické tony, tukani o
rezonan¢ni desku klouby ruky nebo prsty. Zajimavé jsou i jeho kombinace téchto

efektt (pers. com.).

Marcel Loucien Tournier (1879-1951)

Byl to vyznamny francouzsky harfovy virtuéz. Do harfové historie se ale
nejvyraznégji zapsal jako pedagog a skladatel.

Harfu studoval na konzervatofi v Pafizi u profesora Hasselmanse. Kromé
studia harfy se vénoval také kompozici, ktera jej zpocatku oslovovala vice nez
kariéra harfového virtuéza. Uspdsny byl v obou oborech. Jiz pii studiich na
konzervatofi ,Rimskou cenu® za skladbu a cenu paiizské konzervatofe za hru na

harfu. V roce 1912 zacal vyucovat harfu na patizské konzervatofti, kde ptsobil 36 let.
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Podobné jako Alvars, Tournier chtél harfu vyzvednout jako sélovy nastroj,
coz dokézal i v poctu mistrovsky napsanych kompozici pro tento nastroj. Ve skladbé
byl ovlivnén predevSim impresionisty, napf. Ravelem, Debussym, Stravinskym,
Ducassem. Z jeho skladeb je mezi harfisty nejhranéjsi koncertni etuda ,,Au Matin*
(pers. com.). Tuto skladbu jsem hrala na konzervatofi. Pfi jejim pocate¢nim
studovani se mi skladba zdéla velmi naro¢nd, a to hlavné proto, ze obsahuje mnoho
tonalnich zmén, s kterymi souvisi 1 pouziti mnoha pedalt. Kdyz se ale ptekonaji tyto
pocatecni problémy se Ctenim not a peddlovych kombinaci, etuda se hraje velmi
dobfe, a to i proto, zZe je zaloZena piedevsim na akordickych rozkladech (viz. kap.

,,Hra na harfu).

Marcel Grandjany (1891-1975)

Podobné jako Salzedo, Grandjany je francouzského piivodu, ale jeho mistem
s nejdelsim pobytem byla Amerika. Harfu vystudoval na patizské konzervatofi u
profesorky Henriette Renié. Jeho prvnim velkym uspéchem byla cena konzervatofte.
Vroce 1936 se usadil v New Yorku, kde se o dva roky pozdé&ji stal na prestizni
,Juilliard School* pedagogem svého oboru. Jako solista podnikal umélecké cesty
prevazné po Evropé a Severni Americe (Seager, 2010).

Jeho hra vynikala dokonalou technikou a velmi krasnym ténem (yourharpist,
[online]).

Grandjany je v harfovém svété znam predevSim jako skladatel a autor
transkripci i Gprav riiznych skladeb. Jeho skladby harfisté hraji radi nejen pro jejich
libivost, ale 1 proto, ze jsou, jak se n¢kdy mezi harfisty fika ,,harfové napsané®, coz
znamena, ze jsou zvukové efektni a neobsahuji Zadna krkolomnd mista jak pro

technickou hru rukou, tak i pedala (pers. com.).

Nicanor Zabaleta (1907-1993)

Jako jednoho znejvyraznéjSich harfovych osobnosti povazuji Nicanora
Zabaletu, ktery na m¢ zapUsobil nejen brilantni technikou a osobitou interpretaci
skladeb, ale ptedev§im nenahraditelné krasnym téonem. Jeho nahravky jsou pro mé
vzorem harfového uméni. M¢é presvédCeni o jeho vyznamnosti bylo utvrzeno

poslechem né¢kolika jeho nahravek, napft. ,,Arpa Espanola®, ,,Virtuoso Harp Music*.
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Narodil se ve Spanélském San Sebastianu. Ke hie na harfu ho ptivedl jeho
otec- amatérsky hudebnik, ktery mu koupil harfu (Wikipedia, [online]). Sva studia ve
hfe na tento nastroj zahdjil nejprve u Vincenta Tormo de Calvo a Luisy Menarguez.
V roce 1925 zacal soukromé studovat na konzervatoti v Pafizi u Marcela Tourniera.
O rok pozdé&ji natocil prvni album a zacal svou kariéru so6lového harfisty, ktera trvala
témét 66 let. Béhem své koncertni ¢innosti procestoval prakticky vSechna svétova
hudebni centra, vystupoval na 3000 koncertech s 300 riiznymi orchestry, dostal
mnoho ocenéni za své nahravky (Francie, Italie, Spanélsko, Nizozemi). V roce 1991
zahdjil jako prezident Svétovy harfovy festival v Cardiffu. Svou kariéru solisty
zakonc¢il koncertem v Madridu v roce 1992. O rok pozdéji, tj. 31. 3. 1993 umira
v San Juanu na Puerto Ricu (The New Grove Dictionary of Music, 2001:701).

Zabaletova hra je v New Grove Dictionary popséana takto: ,,jeho hra vynika
dokonalou cistotou, brilantni znélosti a bohatosti tonu, nadhledem nad technikou,
bezchybnou kontrolou, jeho pohyby pri hie jsou nepatrné, to celé je umocnéno

lehkym pouzivanim osmého pedalu (Grove, 2001:701).*

Bedrich Dobrodinsky (1896-1979)

Z Ceskych harfistii je dle mého nejvyraznéjsi Bediich Dobrodinsky, jehoz
osobnost m¢ inspirovala i pro mou zavére¢nou praci pii studiich na konzervatofti P. J.

Tén Dobrodinského vynikal zvuénosti a kulatosti a jeho interpretace skladeb
je pokladana za vzor harfového uméni.

Po vyslechnuti parafrdze na Smetanovu Mou vlast se mi potvrdilo, ze byl
Dobrodinsky v podstaté mistrem v napodobeni riznych orchestralnich nastroji.

Narodil se 13. 2. 1896 v Kunzaku u Jindfichova Hradce. Po ptedchozi
hudebni zkuSenosti s nékolika nastroji se vroce 1910 dostava k harfé jako ucen u
jindfichohradeckého pluku, kde mu byly poskytnuty zaklady ve hie na harfu od zaka
vyznamného Ceského pedagoga HanuSe Trnecka. Zlomovym bodem byl rok 1922,
kdy byl Dobrodinsky dirigentem Vaclavem Talichem angazovan do Ceské
filharmonie. V letech 194648 vyucoval hru na harfu na Akademii Muzickych uméni

v Praze. Na vrcholu své umélecké c¢innosti byl v padesatych letech, kdy se jeho
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jméno dostava do povédomi zahrani¢nich harfovych virtuézi. Umira 28. 10. 1979

v Praze (Hala, 1980).

Karel Patras (1923-2003)

Dal8im vyraznym ¢eskym harfistou byl Karel Patras. Narodil se v Piezleticich
u Prahy 20. 10. 1923. Na harfu zacal hrat v roce 1939 ve vojenské hudebni skole. Od
roku 1940 pokracoval ve studiu harfy na prazské konzervatoii u prof. Klicky (1878-
1953). Nasledn¢ ve studiu harfy pokracoval na Akademii mtzickych uméni u prof.
Bediicha Dobrodinského. Od roku 1945 se stal druhym harfistou Ceské filharmonie.
Krom¢ zaméstnani ve filharmonii se zacal ucit na tehdejsi prazské konzervatofi
(pers. com.).

Byvala zacka Patrase Lydie Hartelova v jednom ¢lanku k vyroci Patrasovych
nedozitych osmdesatin napsala: ,, Byl mimordadné talentovany. Jeho hra vynikala
nejen fenomendlni virtuozitou a preciznosti, ale i poeticnosti a hloubkou proZitku.
Meél uzasny cit pro orchestr, disponoval absolutnim sluchem, umél genialne upravit
exponované harfové party orchestralnich dél, takze pro radu za nim chodili i

zahranicni dirigenti... “ (Hartelova, 2003)

Jana BouSkova

Jana Bouskova patfi mezi nejvyraznéjsi svétové harfistky soucasnosti.

Hie na harfu se zacala vénovat ve véku osmi let pod vedenim své matky
LibuSe Véchalové, u niz pokracovala ve studiu na prazské konzervatofi a ostravské
univerzité. Na zakladé ¢estného stipendia ji bylo umoznéno ro¢ni studium na Indiana
University u véhlasné harfové pedagozky Susan Mc Donald.

Uspéchy harfové virtuosky Jany Bouskové jsou vyznamenany mnoha cenami
prestiznich svétovych soutézi: International Competition (USA), International Harp
Contest (Izrael), Concours International de Musique de Chamre (Francie), Torneo
Internazionale di Musica (Italie), etc.

Ptestoze je Jana Bouskova v hudebnim svété zndma predevsim jako solova
hracka, mezi jeji dalSi zaméstnani patii pedagogickd cinnost napt. na prazské

konzervatoti, HAMU, konzervatoii v Bruselu nebo pfilezitostné vedeni harfovych
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kurzii Ceské Republice ¢&i zahrani¢i. Je také 1. harfistkou v orchestru Ceské

filharmonie (HAMU [online]).

Katerina Englichova

Dalsi tuspéSnou soucasnou soOlovou harfistkou je Katefina Englichova.
Absolvovala konzervatof v Praze ve tfidé Libuse Vachalové. V letech 1989-1994
diky Fulbrightova stipendiu ziskala moznost studovat na prestiznim Curtisové
institutu ve Filadelfii u prof. Marylin Costello. Jeji sélovou drahu odstartovalo
vitézstvi v soutézi ,,Pro Musicis International®, jehoz cenou bylo nékolikaleté
koncertni turné po mnoha dilezitych svétovych hudebnich centrech — napf. Los
Angeles, New York, Pafiz, Rim, Hongkong...Kromé vitdzstvi v této soutdZi uspéla
Englichova v fad¢ dalSich prestiznich soutézi, napiiklad Concerto Soloists (USA),
TIM Int. Competition (I), Viena Music Competition, Young Artist*s International
Competition Texas, Cena Ceského rozhlasu, Cena Komorniho spolku pti Ceské
filharmonii ...(Englichova [online]).

Jeji hru jsem méla mozZnost poznat na nékolika koncertech. Nejvice mne
zaujal koncert v Olomouci, kdy tato hracka vystoupila s Mozartovym koncertem C
dur. Jeji provedeni koncertu bylo opravdu vyborné — s piehledem a brilanci zvladala
naro¢né stupnicové pasaze, zvuk harfy mél ,,jiskru, a celkova interpretace odrazela
Mozartovsky charakter hravosti, veselosti, a vyrazové lehkosti.

Z téchto dvou harfistek mé osobn¢ po muzikalni a interpretacni strance vyrazngji

zaujala Katetina Englichova. Dle mého nazoru i 1épe pracuje stémbrem a

dynamikou. Z hlediska technické stranky je vyraznéjsi hra Jany Bouskoveé.
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7 Harfa jako hlavni obor na konzervatori v Kromérizi

Cilem studia harfy na konzervatofi je:
 Pripravit zdka na budouci profese — pedagog na ZUS, hra¢ v orchestru
filharmonie ¢i divadla, s6lova nebo komorni ¢innost
* Maximalné rozvinout technické a vyrazové schopnosti hrace

» Pfipravit zdka na dalsi studium na vysoké skole

7.1 Prijimaci zkouSky

Jak jsem zminila dfive, klasickd hra na harfu se na zékladnich hudebnich
Skolach bézn€ neuci, takZze uchaze¢ o studium harfy na konzervatofi nebyva
pfipraven na takové technické urovni, jako jsou napft. houslisté nebo klaviristé. Mimo
to se navic ze zdravotniho hlediska nedoporucuje zacit na n& hrat v raném veku, ale
spisSe pozdéji, tj. asi na druhém stupni zakladni Skoly.

S pifijimaci zkouSkou je to ponc¢kud odliSné nez u ostatnich nastroji. VétSina
uchazecli dela ptijimacky s pivodnim zadmérem studovat jiny obor. Jestlize je
uchazecii na tento obor pfili§ a mezi nimi se najde nékdo, kdo by mohl mit potenciél
hrat na harfu, tak mu miaze byt harfa nabidnuta jako hlavni obor. Malokdy se tedy
stane, Z7e uchaze¢ o studium harfy na konzervatofi uz néjakou dlouhodobéjsi

zkuSenost s klasickou hrou na harfu ma.

7.2 Studium harfy na konzervatori a predméty s nim spojené

Hlavni obor

Hlavni obor je vyucovan po celé studium zpravidla jednim pedagogem, ktery
studenta vede od jeho zacatkli az po vefejnou maturitni zkousku v podobé so6lového
vystoupeni, ¢asoveé zhruba 15 min. Poté student mlze zkusit pfijimaci zkousky na
vysokou §kolu — v CR se harfa u¢i pouze na HAMU v Praze, nebo mize zkusit §tésti

v nékterém ze symfonickych nebo divadelnich orchestrti. Jestlize student pokracuje
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ve studiu konzervatofi, prohloubi si tim technické i umélecké dovednosti, a po
dokonceni absolutoria, soucasti kterého je i1 vefejny nebo interni absolventsky
koncert, ziska diplom, ktery jej navic opraviiuje k pedagogické ¢innosti svého oboru

na zékladni Skole. Kromé svého oboru mize ucit napi. i hudebni nauku.

Pribéh studia hlavniho oboru

V prvnim ro¢niku se pedagog podle ucebnich plant zakovi vénuje celkem tii
hodiny tydné. Soucasti naplné jsou vSechny durové a mollové stupnice, akordy —
v rozsahu ctyf oktav. Akordy se hraji nejdiive jako trojzvuky rozlozené a
v arpeggiich, pozdéji Ctyfzvuky. Vybér skladeb pro rozvoj techniky je individudlni.
Zalezi na predchozi zkuSenosti zdka s nastrojem.

Ve druhém roéniku se hlavni obor vyucuje tii hodiny tydné. Zak by mél
piehrat vSechny dur a moll stupnice a akordy — v rozsahu ¢ty oktav. Akordy se hraji
rozloZené a v obratech. Jsou zde pfidany dominantni akordy a jejich obraty. Ptiklad
etud: 30 etud od Nadermanna, dale etudy Bochsy nebo Schiieckera. Piiklad
ptednesovych skladeb: 6 sonat J. L. Dusika, Krumpholzova sonata B dur.

Ve ttetim roc¢niku se hlavni obor uc¢i dvé hodiny tydné. Soucasti napln¢ studia
jsou akordy a jejich obraty, stupnice — paralelng, v protipohybu. Z piednest, které
jsou v tomto ro¢niku nastudovény, to jsou naptf. Dusikovy sonatiny, Tournier — 4
preludia, Mcedélov — Scherzino, Variace na Mozartovo téma.

Ve ¢tvrtém ro¢niku se hlavnimu oboru vénuje celkem tii hodiny tydné, z toho
jedna hodina je vénovana maturitnimu programu. Zde je ptikladan vétsi diraz na
stupnice a akordy nez v pfedchozich ro¢nicich. U etud se klade vétsi dliraz na
technickou kvalitu nez na mnozstvi nastudovanych kust. Z etud, které jsou technicky
umérné k danému ro¢niku, lze jmenovat napt. 20 etud Heinricha Vitzthuma.
Z technicky vhodnych ptednesii by to mohly byt napt. koncerty od Mozarta a
Hindela. Z drobnéjsich prednesovych skladeb to jsou napt. Fantazie od Saint-Saénse.

V patém ro¢niku jsou hlavnimu oboru vénovany dvé vyucovaci hodiny tydné¢.
Kromé¢ stupnic v obménach se hraji technicka cviceni, napt. od autorti Magistrettiho

nebo Tomba. Z prednesovych skladeb se hraji napt. Tournierova koncertni etuda ,,Au
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Matin®, Obrazy, ddle Krumpholzovy koncerty — napi. B dur. Na konci patého ro¢niku
se zacne uvazovat o programu pro absolventsky koncert, piipadné se program zacne
studovat.

V Sestém ro¢niku jsou obsazeny ¢tyfi hodiny hlavniho oboru tydné. Opakuji
se stupnice, pokracuje se setudami od Magistrettiho. Probihd pfiprava na
absolventsky koncert. Na zacatku prvniho pololeti by jiz mél byt program urcen.
Béhem ledna a tinora se absolventsky program ptehraje pted komisi, a ta urci, jestli
student bude absolvovat internim nebo vefejnym koncertem. Dale pokud ma
poslucha¢ nastudovanou orchestralni skladbu, komise rozhodne, zda je adept vhodny
pro absolvovani s orchestrem, nebo s klavirem. Absolventské koncerty probihaji

v mésicich Unoru, bieznu a dubnu.

Hra z listu a studium orchestralnich partt

Tento predmét je soucasti studia ve Ctvrtém, patém a Sestém roCniku. Je
v podstaté ptipravou pro praktickou hru v orchestru. VSeobecnym cilem je ziskavani
dovednosti pro pohotové a spravné &teni neznamych skladeb. Zak se seznami se
specifickou technikou, kterd je dana orchestralnimi party. Praktickd aplikace pro
harfovou hru vypada takto: Predmét uéi posluchace vétsi pohotovosti ¢teni not,
orientaci v pedalové technice, spravnému rytmickému rozdéleni, lepsi prstokladoveé

predstavivosti, sezndmendi se stylizaci harfovych partii (pers. com.).

D¢&jiny a literatura nastroje

Je soucasti studia patého a Sestého roc¢niku. Pfedmét navazuje na predmeéty
»Nauka o nastrojich® a ,,D&iny hudby“. Cilem tohoto pfedmétu je sezndmeni
s podrobnéjSim historickym vyvojem néstroje, jeho literaturou vSech historickych
obdobi, ve vSech druzich a zanrech. Hlavnimi prostiedky pro ziskavani znalosti jsou

doporucena literatura, poslech hudby, nebo navstéva koncertii (pers. com.).

Interpretacni semindf
Interpretacni semindaf je predmét, ktery je soucasti tietiho, ¢tvrtého, patého a
Sestého ro¢niku. Podle typu nastrojti je seminaf rozdélen do skupin. Harfa spada do

seminafe smyccovych nastroji. Zde studenti predvadi pifedevSim prednesové
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skladby, ale 1 etudy. Interpreti po ukonceni kazdého vystoupeni dostanou reflexi
v podob¢ vyjadieni nazort,, pochvaly, kritiky od svych spoluzdkl i zucastnénych

pedagogdi.

Cilem interpretacniho seminare seminare je:
* Rozvijet kritické mysleni na hudbu

* ucit se sebeovladani pii zvladnuti trémy, pfijimat ndzory druhych
JelikozZ je harfa pon€kud jiny nastroj nez smyccové ndstroje, domnivam

se, ze je velmi narocné hodnotit technickou i1 vyrazovou hru interpreta (pers.

com.).
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7.avér

Ve své diplomové préci jsem se snazila vystihnout zédkladni problematiku hry
na harfu a poukézat na krasu a moznosti uplatnéni tohoto hudebniho nastroje. Harfu
lze pouzit nejen jako orchestralni nastroj, ale i jako solovy nastroj s mnoha
technickymi a vyrazovymi moznostmi.

Podminky pro napsani této prace nebyly vzdy idedlni. Nejvetsi obtiz spatiuji
v neuplnosti ¢i nedostupnosti nékterych informaci, a to ptedevs§im u kapitoly
,Nastrojova literatura®, kdy jsem u nékterych dél nemohla uvést jejich piivod,
poptipadé kym byly upraveny, aj.

Je velké Skoda, Ze je tento néstroj v nasi zemi ne pfili§ rozSifeny. Domnivam
se, ze k tomu prispiva vysoka pofizovaci cena nastroje, jeho ndklady na udrzbu a
neprakti¢nost v premistovani nastroje. Pfesto bych si pfala, aby hra na tento nastroj
s pfijemnym a uklidiiujicim zvukem, pies vSechny své nedostatky, byla vice

roz§ifovana a popularizovana.
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Priloha 1 - dvouzarezova harfa

A) Hlavni &asti nastroje (1. krk, 2. sloup, 3. podstavec se sedmi pedaly,

4. Rezonanéni skfif, struny)

B) Detail podstavce se sedmi pedaly. Obrazek znazorhuje pedaly
v prvni poloze, tzn., Ze je harfa naladéna do téniny Ces dur. Zde je

vidét otvor rezonancni skfing, kterym se protahuji struny.

C) Cast krku harfy. Zde jsou umistény teréiky s vidlickovym

mechanismem. Je také dobre vidét barevné rozliSeni strun.



A)
B)
C)
D)

Pfriloha 2 — zakladni vybaveni a dopliiky

A)

C)

Kli¢ na ladéni harfy
LadiCka s mechanickym ukazatelem
Ladicka s digitalnim ukazatelem

Vozik pro harfu

B)




Priloha 3 — egyptska harfa

Egyptska harfa z obdobi ,Nového kralovstvi“, 1069-332



Priloha 4 — goticka harfa

Goticka harfa — pozdni stfedovék



Priloha 5 — Spanélska renesancni harfa a italska barokni harfa

A) Spanélska renesanéni harfa s dvéma kfizmo vedenymi fadami strun
- /Arpa de dos ordenes”

B) Italska barokni harfa s tfemi fadami strun - ,Arpa doppia®“



Priloha 6 — ceska hackova harfa

Obrazek ceské
hackové harfy




Priloha 7 — harfova kadence VysSehradu
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